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1990'da en iyi ydnetmen
Oscarnni alan

Oliver Stone'dan iki film:
“Dért Temmuz'da Dogdu”
ve "Sirdas Radyo”

Filmler... Filmler...

Ol Ozanlar Dermegi,
Renkler, Tango ve Cash,
Beverly Hills 2,

Cry Freedom...

Seks Yalanlan'nin
yonetmeni
Steven Soderberg:
"Filmim, sanat filmlerinin
Batman'i haline getirildi."

Ali Hakan yonetmenlerin
gunlUklerine devam
ediyor.

Bir baskadir, Anadolu
Sinemalarn: Konya'da
sinema isletmek

Ali Ulvi Uyanik.

Sinema Yayinlar:
Sinemada Yénetmenlik
Nejat Ulusay

Sinema dinyasindan
kaguk, ilging notlar

Beyazperdenin Takvimi
5 soru 5 yanit: 10 kaset

Tarihi Perde'nin
bu ayki konugu
Abidin Dino

Marlon Brando:
Hala geng ve
olabildigince asi.

izleyici Elestirileri
Mektuplanniz
Videoda One Cikanlar

Televizyonda Nisan
Sinemas..

Odullu sinebumaca
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KAPAK: TOM CRUISE
Bu sezon Dustin Hoffman ile
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Oliver Stone'un GABRIET YARTD

‘4 Temmuzda Dogjdu” su ile g

Oscar alamadi ama,
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‘Sinema da
yeni bir dergi

25. Kare Sinema Dergisi
yayma bagladi.

Ankara'da degisik Univer-
sitelerden bir grup "sinema
tutkunu" gencin goniillii ga-
balanyla yayma baglayan
dergi, ilk sayisinda: igerdigi
konular, konulara yaklagim
bigimi ve degigik grafik dii-
zenlemesi ile dikkat gekti.
Uglincii hamur kagida ve 96
sayfa basilan derginin fiyau,
2500 lira, yazigma adresi:
Degisim Ajans Organizas-
yon, Atag Sok. 28/17
(06420) Yenigehir - Ankara)

25. Kare Sinema Dergisi
iretimine katki bekliyor, biz
de kendilerine "Hoggeldi-
niz" diyoruz.Q

1960'larin
ruhu sinema da

Vietnam'a iligkin son filmi
4 Temmuz'da Dogdu ile
"En lyi Y6netmen" Oscar’i
alan Oliver Stone yeni fil-
minde yine 1960'lara ama bu
kez savag yerine miizik diin-
yasma doniiyor. 1960'lann
inli Rock gruplarindan
"The Doors"un lideri Jim
Morrison'u konu alan filmde
Morrison'u Val Kilmer oy-
nuyor. Stone filme iligkin
sunlan séyliiyor: "Jim Mor-
rison, Amerika'mun biiyiik ga-
irlerinden biri. Aslinda hem
gair hem de filozof. Onun
araciligiyla Amerika Birle-
sik Devletlerinin sosyal tari-
hinden bir kesit vermek isti-
yorum, tipki 4 Temmuz'da
Dogdu'da 6ykiisiinii anlatti-

g1z Kovic gibi. O dénem-

ler yani 1960'larin sonunda
diinya geng, saf ve hergeye
agikn. Bu ruhu 90'lann ¢o-
cuklanina tagimak istiyo-
rum."(} v

82 yagindaki David Lean,
86 yil 6nce yazilan "Nostro-
mos"u sinemaya hazirhiyor.
Daha once yonettigi Dr. Ji-
vago ve Irlanda'l Kz film-
lerinin senaristi Robert Bolt
ile galigmalanm hizlandiran
Lean'n olasi oyuncusu da
Marlon Brando...

Joseph Conrad'in 1904 y1-
linda yazdi§i romanin senar-
¥I0 ¢aligmalarina Tehlikeli

iskiler filminin de senaristi
Christopher Hampton tara-
findan 1980 yilinda baglan-
mig ve Lean ile birlikte alti
degisik taslak olugturulmug-
tu. Bu arada Lawrence of
Arabia filmini ¢eken ydnet-

"Opera'da Hayalet'den
yeni bir uyarlama

Gaston Leroux tarafindan
1910'da yazilan roman, bu-
giine degin birgok kez tiyat-
ro ve sinemada uyarlanmus,
ozellikle Lon Chaney yone-
timinde gekilen film biiyiik
iin kazanmgdi. Simdilerde
ise Andrew Lloyd Weber'in
pop-opera tiiriinde sahneye
koydugu eser 1985'den beri
kapah gige oynuyor. "Ope-
ra'da Hayalet"in tiyatroda-
ki bu bagaris1 siirerken Art-
hur Kopit de eseri dort saat-
lik televizyon dizisi haline
getirdi. Dizide; Hayalet rolii-

Tiyatrodan

sinemaya... 4

Tennessee Williams'm iinlii
oyunu "Kizgin Damdaki Ke-
di" tiyatro sahnesinden beyaz-
perdeye gecerken Elizabeth
Taylor'un unutulmaz oyunu ile
belleklerde yeretmigdi. Eser bu
kez bargol oyuncusunu da sine-
madan alarak New York'da sah-
neleniyor. Elizabeth Taylor'un
roliinii; "Tutku Suglan" ve
"Prizzy'nin Onuru" filmlerin-
den de tamdigumiz Amerikali
oyuncu, Kathleen Tumer oynu- &
yor. Howard Davies tarafindan ||
sahneye konan oyunda Charles
Dumning, Polly Holliday ve Da-
niel Hugh Kelly de rol aliyor.Q

Beyazperdenin Haberleri
David Lean ve Nostromos

menin bu filmi Ankara ve Is-
tanbul Film Festivallerinde
yer aldi.O

ni "Beyaz Yaramazhk"
dan tamdifimz Charles
Dance, opera miidiirii ve ha-
yaletin babasi roliinii Burt

Lancester oynuyor.0

Capucine Oldi...

Sonsuz Sarki (1960), Ye-
dinci Safak (1964), Bal Ku-
tusu (1967), Satiricon
(1969), Kirmizi Giineg
(1971), filmlerinden tamdi-
gimuz; ¢izdigi "klasik giizel”
tipi ile belleklerde yerlesen
Capucine Lausanne'daki
evinde kendi istemiyle yaga-
muna son verdi. 1933 yilinda
Fransa'da dogan ve
1950'lerin sonunda ABD'ye
giderek Gregory Ratoffdan
oyunculuk dersleri alan sa-
natg1 Hollywood'da ve Avru-
pa'da cesitli filmlerde rol al-
mugtld

. 42.WGA
QOdiillerinde Sinema

Woody Allen en son filmi
Crimes and Misdemeanors
da oyuncu, ybnetmen ve se-
narist olarak imza atarken,
ABD  Yazarlar  Birligi

GA) tarafindan da "En
yi Ozgiin Senaryo" dalinda
odiillendirildi. Kurumun En
lyi Uyarlama Odiilii ise daha
once "Pulitzer" odiilii almg
olan dért "Oscar"hh Driving
Miss Daisy ile Alfred
Uhr'ye verildi.Q

Stephan King yine beyazperdede

Hemen tiim romanlar: sinemaya uyarlamis olan, iinlii kor-
ku romanlan yazan Stephen King, yeni bir uyarlama ile yi-
ne beyazperdede. En son Hayvan Mezarli§y adl filmde
uyarlamasin izledigimiz Stephan King'in bu kez; bir hayra-
m tarafindan siirekli rahatsiz edilen iinlii yazan konu alan
eseri, Misery adiyla filme gekiliyor. James Caan'in yazan
oynadig: filmin yonetmeni Rob Reiner.O

7
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Beyazperde
Dergisi'min eski
sayilanimi Istanbul'da
Beyoglu, Ankara'da
Kizilirmak
Sinemalarindan
temin edebilirsiniz.
Ya da her say1 igin
4.000.TL lik posta
pulunu merkez
biiromuza
gindererek
eksiklerinizi
tamamlayabiliriz.
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En iyi film: Driving Miss Daisy

62. Oscar odiilleri sahiplerini buldu.
Zafer dort Oscarla

Miss Daisy ve Soforii'niin

merika Sinema
A Akademisinin  her

yil yiizlerce film
arasinda segtigi ve 23 dalda
dagitug Oscar odiilleri 26
Mart akgarmu yapilan térenle
sahiplerini buldu. 23 &diile
ek olarak bu yil bir de onur-
sal &diil vardi. Odiil toreni-
nin sunuculugunu iinlii aktdr
Jack Lemmon ve Sovyet si-
nema oyuncusu Natalya Ne-
goda sundu.

En yi kadin oyuncu .
Jessica Tandy

4

Bu y1l en ¢ok odiilii Bruce
Beresford'un yomettigi Dri-
ving Miss Daisy (Miss. Da-
isy ve Soforii) aldi. Film,
Amerikanin giiney eyaletle-
rinde yagayan yagh bir Ya-
hudi kadinla onun siyah so-
forii arasindaki dostlugu an-
latmakta.

Filmin aldig ddiiller:

En iyl film ve En iyi mak-
yaj. En iyl kadin oyuncu:

En iyi erkek ay;ncu
Daniel Day Lewis

En iyi kadin oyuncu ddiiliinii
alan Jessica Tandy 80 yagin-
da Amerika'nin énemli sah-
ne sanatcilanndan biri.

En iyl uyarlama senar-
yo: Alfred Uhry - Alfred
Uhry aym zamanda aym
isimli oyunun da yazan.

Diger &diillerde soyle sa-
hiplerini buldu:

En iyl yonetmen odiilii
Oliver Stone. 4 Temmuz'da
Dogdu ile en iyi yonetmen
ddiiliinii alan Oliver Stone
daha 6nce Platoon filmiyle
aym &diild almgt,

En Iyl Erkek Oyuncu:
Daniel Day Lewis. Ulkemiz-
de Varolmamin Dayaml-
maz Hafifligl ve Benim Gi-
zel Camagirhanem filmle-
rindeki oyunu ile tamdifi-
muz Lewis bu &diilil Irlandal
yazar Christiy Brown'm ya-
gamuinu anlatan My Left Fo-
ot (Benim Sol Ayagim) fil-
miyle aldi. Filmde sol ayag
diginda hig¢bir organimi hare-
ket ettiremiyen felgli fakat
son derece yetenekli bir ya-
zan canlandumakta Daniel
Day Lewis.

En Iyl Yardima Kadin
Oyuncu: Brenda Fricker, Ir-
landah sanatg1 Fricker, odii-
lii yine Daniel Day Lewis gi-
bi Benim Sol Ayafim fil-
miyle aldi. Filmde yazann
annesini oynamaktaydi.

En 1yl Yardima Erkek

Oyuncu: Denzel Washing-
ton. Amerika I¢ Savaginda
bir beyaz subay denetiminde
savasan zenci bir birligin 6y-
kiistinii anlatan Glory (Se-
ref)'deki roliiyle ald1 6diilii-
nii Washington. Glory'nin
aynca iki ayn dalda daha
adiilii bulunmaktadr.
_En lyi Yabana Film
Odiilii Cinema Paradiso.
Yonetmen Giuseppe Toma-
tore'nin filmi aym zamanda
1989 Cannes Film Festivali
Juri biiyik édiiliinii de almug.
Sinema diigkiinii kiigiik bir
gocukla sinemamn makinisti
arasindaki dostlugu kiiglik
bir Sicilya kenti dekorunda
anlatilmakta Cinema Para-
diso.

Onur Odiilii Akira Kuro-
sawa. Japon yonetmen Kuru-
sawa daha once li¢ kez; Ras-
homon, 7 Samural ve Der-
su Uzala filmleriyle Oscar
almgh. Birkez de Ran fil-
miyle aday gdsterilmigti.

b
En iyi yonetmen
Oliver Stone

Diger Dallarda
Oscar Odiilleri

Diger Dallarda Oscar
odiilleri goyle dagild:

En iyl 6zgiin senaryo 'De-
ad Poets Society" (Olii Sair-
ler toplulugu) ile Tom Schul-
man.

En iyl sanat yo6netimi:
"Batman" filmi - sanat yo-
netmeni Anton Frust.

En iyi goriintii yénetme-
ni: : "Glory" (Zafer) goriintii
yonetmeni:

En iyl kostiim: "Henry V"
(Besinci Henry).

En lyl belgesel: "Com-
mon Threads: Stories From
the Quilt"

En iyi kisa metrajh bel-
gesel: "The Johnstown Flo-
od".

En iyl kurgu: "Born on
the fourth of July" (4 Tem-
muz'da Dogdu).

En iyl makyaj: "Driving
Miss Daisy (Miss Daisy ve
soforii)

En lyl film mizigi: Alan
Menken, "The Little Mcrma-
id" (Kigiik Denizkizi). Bu
filmdeki "Under the sea” gar-
kis1 en iyl gark: édiil'iinii de
ald1

En iyl seslendirme:
"Glory" (Zafer).

Enqllyi ses efekti "Indiana
Jones and The Last Crusade”

En iyl goriinti efekti:
"The Abyss"

En iyl kisa metrajh can-
landirma "Balance" (Den-

()

£ %:?n iyi kisa metrajl live ac-
tion: "Work Experience” (Is
Tecriibesi).(J



Uzun Metrajli film jitrisi (Soldan saga) Onder Senyapili, Oguz Adanir,

Ayta¢ Arman, Cetin Oner, Fee Valiant, Yumaz Duru ve Agah Ozgiic.

Ankara Film Senligi Sonuclari

u yil ii¢linciisti yapilan Ankara
Film $enligi'nde, Mahinur Er-
gunun ydnettigi Medcezir

Manzaralan, En lyi Film Oddlii'nit ka-
zandi. 9-18 Mart tarihleri arasinda ger-
geklegtirilen senlifin Uzun Metrajh
Film Yangmas: b8liimtine 18 film katl-
di. Fee Valiant baskanhigindaki segici
kurulda Agédh Ozgug;, Yilmaz Duru,
Ofuz Adanir, Onder Senyapili, Aytag
Arman ve Cetin Oner yer aldilar. Odul
listesi goyle:

En iyi birinci film: Medcezir Man-
zaralan (Mahinur Ergun)

En iyi ikinci film: Biitiin Kapilar
Kapaliyd: (Memduh Un)

En iyi figlincii film: Film Bitti (Ya-
vuz Ozkan)

En iyi ybnetmen: Mahinur Ergun
(Medcezir Manzaralan)

En iyi yonetmen: Mahinur Ergun

En iyi kadin oyuncu: Zuhal Olcay
(Medcezir Manzaralar)

En iyi erkek oyuncu: Kadir Inanir
(Medcezir Manzaralan)

En iyi yardimci kadin oyuncu: Me-

ral Oguz (Film Bitti)

En iyi yardimc: erkek oyuncu: Halil

Ergiin (Film Bitti) :

En iyi senaryo: Stiheyla Acar Kal-

yoncu (Biitiin Kapilar Kapahydr).

En iyi goriintll ydnetmeni: Ertung
enkay (Bilyilk Yalmzlik / Film Bitti/
ili Oyunlar)

En iyi kurgu : Memduh Un (Biitiin

Kapilar Kapaliydi)

En iyi 1giklandirma: Silleyman Ce-
ki¢ (Biitiin Kapilar Kapaliyd)

En iyi sanat ybnetmeni: Odile de-
ger caligma bulunamadi.

En iyi dzgiin milzik: Odille deger
¢aligma bulunamadi. /

En iyi stitdyo: Fono Film (Medcezir
Manzaralan /Bitiin Kapilar Kapaliydr)

Umut veren yeni ySnetmen: Odille
deger ¢caligma bulunamadi.

Umut veren yeni kadin oyuncu: As-
I Altan (Biitiin Kapilar Kapaliydi)

Umut veren yeni erkek oyuncu:
Ugur Polat (Bitlin Kapilar Kapaliydi)

Umut veren yemi senaryo yazan:
Sitheyla Acar Kalyoncu (Biitiin Kapilar
Kapaliyd)

Segiciler Kurulu Ozel Odiilii: $ahin
Gok

Afsad Oduli: Bilge Olgag (Gom-
lek)

Segiciler Kurulu'nca yapilan agikla-
mada, Medcezir Manzalari'mn, gerek
bagrol oyuncularinin, gerek ydnetmeni-

Beyazperdenin Haberleri

nin olumlu ve uyumlu ¢aligmalari ve or-
taya koyduklan baganh performanslan
dolayisiyla en iyi film &diiliine uygun
bulundugu; Biitiin Kapilar Kapahydi
adh filmin, basanli kurgusu, tempolu
anlatimi ve bir deneyim birikimini ser-
gileyen genel yapis1 dolaysiyla en iyi
ikinci film olarak segildigi; Film Bit-
ti'nin de, yeni ynsemeler gsterdigi ve
yeni denemelere girigme rizikosunu go-
giisledigi icin en iyi {giinci film segil-
digi belirtildi. Agiklamada, ayrica, 'Se-
¢ici Kurulun', bugiine degin yapugi ¢a-
hsmalardan ¢ok farkh bir ¢aligmasim
izledigiySnetmen $ahin Gok'e senligin
amacma uygun bir degerlendirmeyle
Segiciler Kurulu Ozel Odiilii verilmesi-
ni kararlasirdig1 ifade edildi. Segiciler
Kurulu, bundan sonraki senliklere kati-
lacak filmlerin bir 6n elemeyle kabul
edilmelerinin uygun olacagini da acgik-
lad1.

III. Ankara film Senligi Kisa Film
Yangmasi ise dort kategoride yapildi
Seciciler Kurulu'nda Sabahattin Cetin,
Bilgin Adali, Alpaslan Aydmn, Erdem
Gokgiicil, Tomris Ciritlioglu, Oguz Ma-
kal ve $ahika Tekand'in yer aldiklan bu
yangmann sonuglan da goyle:

8 mm.

Birincilik Oduli: Yok

16-35 mm.

Birincilik Oddli: Biyik Sinbad
(Semih Taytak)

Segici Kurul Ozel Odiilit: Uygarh-
gin Adimlan (Rifat Aras)

Canlandirma

Birincilik Odiili: Anza (Nilgiin
Bayraktaroglu)

Cankaya Belediyesi Odili: Mart
(Ismail Turan)

Cankaya Belediyesi Odiilii: Tesi
(Refik Gilley)

Ozendirme Odtli: Bir Zamanlar
Nasreddin (Anadolu Universitesi Sin -
TV Bolumi son siuf dgrencileri)

Video

Birincilik (diilit: Kent Uzerine Kii-
¢itk Bir Film (K.Osman Denker)

Cankaya Belediyesi Odiilii: Cizgim
(Mustafa Aluoklar)

Cankaya Belediyesi Odiilii: Istan-
bul'a Dair (E.R1za Sakizl)

Cankaya Belediyesi Odiili: Oyun
(Hakan Cigdem)

Ozendirme Odilil: Yasasin Cocuk-
lar (Yiicel Unli) )

Afsad Ozel Odiili: Kent Uzerine
Kigiik Bir Film (K.Osman Denker)

II. Ankara Film Senligi etkinlikleri
arasinda yer alan ve konusu "Sinema
Seyircisi” olan geleneksel karikatiir ya-
ngmas: Biytk Odili'nii ise Mehmet
Ali Tirkmen kazandi. Ali Ulvi Ersoy,
Ferruh Dogan, Semih Balgioglu, Kamil
Masarac1 ve Nezih Danyal'dan olusan
seciciler kurulu, Alper Susuzlu, Mu-
hammet $engoz, Firuz Kutal ve Sami
Caner'i Bagan 6diilil ile 6diillendirdi.
Omer Cam'a da Karikatiirciller Dernegi
Ozel Odiil verildi.Q



Kuram

EQretileme: Sts mu?

S ki aydir egretilemeden s6z
I ediyoruz. Ama az daha
Aristoteles'i unutuyorduk.
Aristoteles'e gére bir
stzclige kendi 6zel anlaminin
diginda bir anlam verdigimizde
egretileme yaratiriz. Kuramciya
gore "benzerlik" iligkisi ternel
ilkedir. Iki nesne kargilagtirilir ve
aralarinda benzerlik iligkisi
kurulur. Nesnelerden birinin adi
anilir, ama s6z konusu nesneye
Ozgii olan 6zellik yadsmnir, Ornegin
kalkan, kadehe benzetilir. Ama
sarap yadsimr: "Sarapsiz kadeh"
ibi bir egretileme yaratilir.
enen Ares'in kalkamdir.
Aristoteles egretilemenin siis 6gesi
oldugunu styler.

Oysa ¢agdag kuramcilardan
Max Black egretilemenin gergegin
kimi y&nlerini olugturduBunu,
olugturdugu yonleri bizim
gbrmemizi sagladigini vurgular.
Bu durumda Black'e gbre
egretilermne bir siis 6gesi degil,
gergegi gbrme araci. Bundan
dolayi da 6zgiin olmak zorunda,
Egretilemeyi yaratan yeni
"benzerlik"ler bulmalidir,
"Klige'ler egretileme olamaz,
Orson Welles "rosebud” (Kizagin
ad1) stzciigii ile Kane'in gocukluk
amlari arasinda benzerlik iligkisi
kurar. Cok 6zgiin bir egretilemedir
bu. Ama efretileme 6zgiin olmakla
kalmaz, izleyicinin Kane'in
yagamindan kalkarak insana 6zgii
iletiler (mesaj) olugturmasina yol
acar. Ustelik "rosebud" stzciigii
diizanlamim yitirir, kimse onun
Kane'in kizagi oldugunu
diigiinmez. Egretilemesel anlam
agir basar ya da yeg tutulur.

Bu diigiinceleri gz 6niinde
tutarak biraz 9 1/2 Hafta lizerinde
duralim. Filmin baginda beyaz
bagatur. Beyaz galeri, beyaz
giysiler, Elizabeth'in géziinii
bagladiklan beyaz egarp, beyaz

Secil Biiker

buz pargaciklari. Derken bir giin
galeriye bir adam gelir. Adamla
k&pegi arasinda benzerlik iligkisi
kurulur.

Adamla ktpek gercekten
birbirlerine benzerler. Adamun
kahverengi boyun bagi ile kpegin
tasmasi tipatip benzerdir. Sonra?
Sonrasi yok. Beyaz ve kahverengi
ile yaratilmak istenen egretileme
"giidiik" kalir. Insana 6zgii bir
iletiye gidemezsiniz. Adam ve
kopek benzetmesi sanki baglam
digidr. Oyleyse bu "giidiik"
egretileme siis igindir. Elizabeth
mekanik bir tavuk alir. Tavuk
durmaksizin yuamurtlar. Eve
geldiklerinde yumurta imgesi
yeniden kurulur. Egretileme yine
"giidiik" kalir. Yorum yapmak ¢ok
giictiir. 9 1/2 Hafta'da beyaz kimi
yerlerde siyaha ddniigiir. Ornegin
Elizabeth John'in biirosuna
gittiginde ya da galeride siyahlar
giyer. Otele gittiklerinde John'in
Elizabeth'in gbziine baglayacagi
egarp siyahur. Dahasi Elizabeth'in
i¢ camagirlar bile siyahtir. Ama
renkler filmin "giidik"
egretilemelerini desteklemekten
¢ok uzaktir.

Oysa VeronicaHorn La
Ferdinanda adli filminde mekanik
bir kug ve yumurta imgesiyle
bilimin yumurtanin dogasin
degigtirmeye niyetlendigini
vurgular. Ardindan diigiin ve gelin
gorintiilerine gegerek bugiin kug
yumurtasim deney nesnesi olarak
segen bilim adaminin gelecekte
gelinin yumurtasina yonelecegini
anumsatir. La Ferdinanda'daki
kug ve yumurta imgesi iizerine
sayfalar dolusu yazilabilir.
Filmdeki beyaz nesneler yumurta
ve kus imgesinin uzantisidir.
Beyaz ytnetmenin kurdufu
imgeleri destekler. Tipki
Ayzengtayn'in istedigi gibi.

Ayzengtayn rengin temayi

destekleyecek bigimde
kullanilmasindan yanadir. Rengi
gorsel gblen icin kullananlari kinar,
Ayzengtayn sanatciun diledigi
rengi segmesine kargi defil. Renkle
igerik arasinda nedensiz bir iligki
olabilir. Bu durumda y6netmenin
yaraticilif1 giindeme geliyor.
Nedensiz bir iligkiyi nedenli bir
iligkiye doniigtiirebilen yonetmen
renkle ¢zgiin efretilemeler
yaratabilir. Yalniz bu durumda
yOnetmen rengin anlamuni, belirli
bir yapitta, onun 8biir 8gelerle
iligkisini diizenleyerek ortaya
¢ikartmak zorunda. Boylece
nedensiz iligkiyi, diizenleme
bigimi ile, nedenli bir iligkiye
doniigtiirebilir.

Ayzengtayn ybnetmenin
yaritici giiciinii sinirlamak istemez.
Bundan dolay: renkle igerik
arasinda kurulan yeni iligkileri
onaylar. Kendisi Alexander
Nevsky'de siyah beyazi bilinen
anlamlarindan ayurir, Beyazi
zuliim, basku ile ilgili olarak, siyahi
kahramanlik, vatanperverlikle
ilgili olarak kullanir. Béylece
metin iginde siyah beyaza degisik
anlamlar verir. zleyici siyah
beyazin anlamin baglamdan Gtiirii
cikarir,

Yeniden 9 1/2 Hafta'ya
donelim. Filmde yonetmen siyah
ve beyazi bilinen anlamlarindan
ayirmuyor. Beyazi saflik, temizlik,
siyahi zuliim, baski ile ilgili olarak
kullantyor. Yani bilinen kodlardan
ya da uzlagimlardan yararlaniyor.
Bunu igerik ve temay1
destekleyecek bigimde
gergeklestiremedigi igin
efretilemeler "giidiik" kaliyor.
Oysa Antonioni, Godard,
Hitchcock, vb. gibi ydnetmenler
renkle yarattiklan egretilemeleri
biitiiniin birliginde ¢ok iyi
eritiyorlar. Bundan dolayi onlarin
egretilemeleri "glidiik" kalmiyor.Q




Tiurk sitnemasinda
med manzaralari

Kurtulug Kayah

stanbul Sinema Giinleri ve an-

kara Film $enligi yeni yaban-

c1 filmlerin ve sinema klasik-
lerinin gdsterimi agisindan ¢ok dnemli
iglevler tagiyor. Geng insanlann sine-
mayla ciddi bir gekilde ilgilenmesinin
altyapisim olusturuyor. Istanbul sine-
ma Giinlerinin kurumsallagmasina kar-
sin bu yil O¢linclistl gergeklegtirilen an-
kara Film Senligi yeni yeni ciddi bir ca-
zibe merkezi yarauyor. Genellikle
genglerin ilgisiyle kargilanan Ankara
Film Senligi ve [stanbul Sinema Giinle-
rinin film gésterimi digmnda evrensel si-
nema hakkmnda bilgilenme bakimindan
onemli iglevleri oldugunu dilgiinmek
pek anlamli degil gibi. Sinema klasik-
leri ve gagdas sinema konusunda bilgi-
lenmek gerek. Ancak bunun sartlann-
dan en dnemlisi bagka konularda oldu-
gu gibi sinema alaninda da giincel ola-
na glinbirlik anlayigla yaklagmaktan sa-
kinmaktir.

Cagdas dilnya sinemasim ve sine-
ma klasiklerini algilamak sadce bilgi-
lenmek igin degil, bu birikimden Tiirk
sinemasimn yararlanmasi a¢isindan da
Onemli. Dilnyaya agilmanin paralelinde
Turk sinemasmm degerlendirmek igin
de ¢agdas sinemanin 8ziimlenmesi ge-
reklidir. Bunun yaninda Tiirk sinemasi-
nin gegmisinin anlagilmas: da zorunlu-
dur. Zaten bu yil Istanbul sinema Giin-
lerinde Litfi Akad'in ti¢ énemli filmi,
Gokgee Cigek, Gelin ve Digiin gosteri-
liyor. Ankara Film Senliginde ise Me-
tin Erksan 1n 8gemli filmlerinden yedi-
si, Gecelerin Otesi, Yilanlarin Ocii,
Susuz Yaz, Suglular Aramizda, Sev-
mek Zamani, Kuyu ve Kadin Hamlet
gosterildi. Bu gsterimler Tiirk sinema-
simn gegmis dénem firiinleriyle dzel-
likle geng sinema seyircilerinin kargi-
lagmasi agisindan énemli. Bir de Tiirk
sinemasimnn doruklanm anlamamn ve
gerekli olan yeniden degerlendirmeni
yolunu agabilir. Gegmis donem Tirk
sinemas1 hakkinda bilgilendirici ve yo-
rumlayici nitelikte yazilann yayinlan-
masi1 gosterilen filmlerin daha anlamli
bir sekilde degerlendirilmesini ve tize-
rinde yeniden dilgiinillmesini saglaya-
bilir. Ancak ne yazik ki, iki sinema et-
kinligi bakimindan da bdylesi bir duru-
mun varhgindan sz etmek milmkiin
degil. Halbuki yeni dnem sinemasimin
Uriinleri gegmis dénem sinemasmnm yo-
rumlanmasiyla Tiirk sinema tarihi igin-
de belli bir yere oturtulabilir. Yeni
Ttrk sinemasim yepyeni bir agilim ola-
rak gbrmek yaygin bir egilim geklinde

belirince 6zellikle bu kargilagirmamn
yapilmas: gerekiyor. Herkesin dillen-
dirdigi bu sav iizerinde ciddi olarak dii-
stinmek basit nitelemelerin agilmasinin
vesilesi haline getirilebilir.

3. Ankara Film Senliginde sinema
konusunda bilgilenmek isteginin en ba-
riz gostergesi senlik silresince gercek-
lestirilen panellere ve sdylesilere kati-
Iimdaki yogunluktur. Bu etkinliklerde
genellikle kameranin  &niindekilerin
arz-1 endam etmeleri yerine sinema
hakkinda diisiince tiretilmesi bakimn-
dan Tiirk sinema tarihinde yeri alan
filmlerin yénetimleriyle yeni yonet-
menlerin konugturulmas: daha yararil
olabilir.

Sinema etkinlikleri somut olarak
yeni sinemanin yeni bagtan diigiiniilme-
sini gerekli kiliyor. Her yazamn yeni si-
nemanin faziletlerinden bahsetmesine
kargin yeni dénem sinemasi hakkinda
ayrintilara dikkat ederek dilgiiniilmeyip
sadece genelde yeni Tilrk sinemasimn
olumluluklan anlatihyor. Bu &lgiide
genel degerlendirme yapmak birakilsin
her seyin agiklanmasim ashinda higbir
seyin agiklanmamasi1 gibi bir durum
dogruyor. Yeni sinemamn her iiriinii
hakkinda olumlu diigiinceler belirtmek
higbir seyi agiklamadig: gibi, her iiriin
hakkinda columsuz netilemelerde bu-
lunmak da bir anlam ifade etmiyor. Te-
melde yeni sinemann dinamiklerini
aragurmak, genelleyici, ancak ayrnt-
lara da dikkat eden genelleyici ¢aligma-
lar yapmak sorununun anlagilmasi yo-
niinde ipuglan verebilir. Dolayisiyla
yeni dénem sinemasimin saghkl bir ge-
kilde degerlendirilmeisnin 6ngartlan-
nin olugmadigin 1sdylemek pek de ya-
hiltict sayilmamahdir.’ Yeni dénemin
yeni filmelrine tarihsel geligim gerce-
vesinde bakmak kimi genellemeler
yapmaya olanak saglayabilir. Bbylelik-
le de belli egilimler bne gikanlabilir.
Yeni trtinleri bu sekilde ayngtirarark
incelemek kimi anlamli genellemeleri
miimkiin kilabilir.

Yeni dénem sinemasimn bazi nite-
liklerine yiizeysel olarak deginmek an-
laml olabilir. Yeni sinemamn bir temel
ve yaygmn egilimi Tirk sinemasinn
sorgulanmasidir. Bunun en tipik érnek-
lerinden birini Agk Filmlerinin Unu-
tulmaz Yodnetmeni'nde somutlagtir-
mak olasidir. Fakat bu sorgalam ¢ok sa-
yida yeni filmde gorillmektedir. S6zii
edilen sorgulama genelde satni bir ma-
niyet tagimakta derinlikli bir érglintim
arzetmemektedir. bunun nedenlerini

aragunimasinda sinemanin sinemayla
smurlanmasinin izlerini saptamak kabi-
lidir. Sinema kendini sorguluyor. Fakat
yapay bir sorgulama giindemde. Clinkii
sinemay: asan bir sorgulama, toplumu
sorgulama giindeme gelmiyor. Bu anla-
ma gelmek iizere belki de "Biiyiik
Yalmzhk" yasamyor. Belki de bir nok-
tada "Film Bitti" denecek.

Gercketen kimi ydnetmenler igin
"Film Bitti". "Film Bitti"nin en bariz
gostergesi 3. Ankara Film Senlifinin
en iyi film édiillerinin birinin uzun yil-
lar ydnetmenlik yapan Memduh Un'tin
filmine, bir bagkasimn da 1980 den 6n-
ce film gekmeye baglayan Yavuz Oz-
kan'm "Film Bitti"sine verilmesi. Bi-
rinci segilen filmin ¢agnigtirdigi bir so-
run ise tim boyutlanyla giindemde. Bi-
rinci segilen film "Medcezir Manza-
ralari" ashinda Tirk sinemasindaki
med manzaralanm sergiliyor gibi.
1980 oncesi yonetmenlerinin filmleri-
nin bagans: bir anlamda 1980 sonras:
Tiirk sinemasiin ciddiye alinmadigi-
ni bir itirafi olarak da yorumlanabilir.

Sinema dilinin ve estetiginin gelis-
tigini belirten koro bir bigimde eski si-
nema fizerinde durmazken Tiirk sine-
masinin son donemde en ciddi sorunu-
nu sorusu olan, sorunu olan ydnetmen
tipinin giderek kaybolmas: siirecini 1s-
kaliyor. Bunun en bariz kamt da Tiirk
sinemasmda igerik sorununun ciddiye
almmamasinda somutlagmaktadir. Do-
layisiyla tiim sorunlan kapsayici bir ge-
kilde dilslinen ySnetmen tipi yavag ya-
vas tarih oluyur.

ligi alam yogun, sorunu ciddiye
alan yénetmen yerine ilgi alam oldukga
darlagsmig ve perspektifi olmayan yo-
netmen tipi glemektedir.

Bir bagka gerceklik de Tiirkiye'de
toplumsal sinemanin yeni iiriinlerinin
benzeri eski filmelrden dnemli izler ta-
simasidir. son yillarda ¢ekilen bu tiir
filmelrin bir bariz dzelligi 1967 sonras
yonetmen filmelimden sorunlan kavra-
yis bakimindan oldukgz farkli, bir an-
lamda sathi olmasidir. bir bagka anla-
silmams nokta da Tiirk sinemasimin se-
yirci kompozisyonundaki degisimdir.
Toplumsal sorunlar1 olan son dénem
ydnetmenlerinin ve siradan konulann
1yi filmlerini g¢eken yonetmenlerin
Uriinlerinin dnceden hazirlanmug bir se-
yirci potansiyeli ile kargilagtig: hi¢c ama
hi¢ unutulmamalidir.

Yeni dénem filmlerini izlerken bi-
raz naiv bireysellesme cabalanm ve
toplumsal sorunlarin basit ¢dziimlenigi-
ni daha diizeyli yeni bir sinemanin be-
lirtileri olarak nitelemek abartili bir de-
gerlendirmedir. Yeni dénem sinemasi-
nin farkli yénetmenlerde somutlagan
bu derinliksiz gorimiimiin ancak Metin
Erksan tiiril cliretkdr yonetmenlerle as-
mak milmkindiir. Fakat bir zamanlar
Metin Erksan'in yarattif1 yer sarsintisi-
nin sathi olarak anlagildiga bile kusku-
ludur. Belki de hakikaten yer sarsiliyor
ama kimselerin duymadig kesin.0J




3. Ankara Film Senliginde dort nemli 6diili alan

Medcezir Manzaralar’'nin yonetmeni Mahinur Ergun:

"Cok sinematografik
bir evde biiyiidiim"

Nergis Akinc

Ankara Film Senligi'nden en
ol iyi film segilen Medcezir
Manzaralan'min ~ ybnetmeni

Mahinur Ergun, en iyi yénetmen 8dili
niide kazandi. Ergun ile, Beyazperde
i¢in bir séylesi yaptik.

® Okullu sanatg1 olmamn etkileri
nelerdir?

@ Okul, teknik bilgi almanin yamsira,
kendi tiiriinde ve yaginda insanlarla bir-
likte olunan bir yer. Sinemamn konu-
suldugu, tartgsildigi elegtirel ve geng
olunabilen bir yer. Ogretilenlerin yami-
sira bdyle bir atmosferde yer almak gok
egitici. Ustelik soru sorabilecek, dret-
meye merakl ve kendini geligtiren ho-
calar oldugu zaman insan hep egitimini
slirditrmek istiyor. Sonradan kaybedi-
len yillar bazi seyleri 6grenememis ol-
mak insani ¢ok kot arkadan vuruyor.
Herkes gok bilingli bir egitim silreci ge-
¢irip, okullan yaratici ve yenilikgi yer-
ler yapmaya ugrasmal: bence.

@ Esinizin reklimci olmasimin size
ne gibi etkisi oldu?

® Esim ve ben okulu bitirdikten iki
yul sonra birlikte bir ajans kurduk gegi-
mimizi tyle sagliyoruz. Bén son iig yil-

8

dir sadece gok gerektigim zaman kam-
panya yazimlarina veya ¢ekimlere kati-
liyorum. Zamanmimi artik rekldma gok
fazla bolemiyorum. Reklim ybnetmen-
ligi ¢ok hoguma gidiyor. Cliinkii yeni
anlaumlar ve teknik denemelere agik
bir i5. Egimle ayn1 mekénda ¢aligmak
birbirimizi anlamamiz1 sagliyor yoksa
bir sinemaciyla evli olmak onun igin
gok zor olurdu. $artlan kavramasi ile
birlikle olumlu etkilenmeler bagladi.
Konuya yakinlagti ve destekledi.

® Filmlerinizde kadinlar ozgiir go-
renmelerine kargin, her seferinde er-
kege yenik diigiiyorlar?

® Kadinlar erkege yenik de§il, adam-
lan bir siire seviyorlar kendilerine uy-
gun olmadigin anladiklarinda iligki bi-
tiyor. Sevme siiresinde ise seviyorlar,
ezme ezilme zaten kisgilik bozukluklan
olan insanlara has birgey. Medcezir'de
ig iyice ¢1gnindan ¢ikiyor ¢iinkii kadinm
kargisinda hasta bir adam var. Sevgi
¢ok kangik bir sey, 6ldilrme duygusunu
da tagiyabiliyor bazen, olaylan ¢ok ke-
sin tavirlarla anlatmay: sevmiyorum,
her insanin pek ¢ok ybnil var.Yenik ka-
din gibi gozilken iligkiyi yenebilir, ha-
kim erkek ¢oz zayif diigebilir, insanlara-

ras1 agk savaglan her zaman net gelig-
meyebilir. Bu 6rgliye yaklagirsak film-
lerde daha inandinci olabiliriz gibi geli-
yor.

® Kadin ¢ok iyi egitim gormiig
(Amerika'da) neden biyle bir erkege
tutuluyor?

® Kadin Medcezirde adama cinsel
bir nedenle mtuluyor. Kafasi hayir der-
ken gbvdesi evet diyor. Biraz da annin
deligine degnek diirtmeyi seven bir ka-
din tiplemesi, adamun i¢ diinyasim kav-
ramak hevesiyle sokuldukga oriimcek
agna iyice dolasiyor. Insanlann insan-
lara neden bu kadar tutuldugunu bilmi-
yorum, kimsenin de bildigini sanmiyo-
um.

® Neden Kadir Inamir?

@ Kadir Inanir senaryomuzdaki tiple-
meye uydu. Bize gereken karizmayi,
karmagsik i¢ diinyay: ve yalniz bakiglan
fizigi ve oyunuyla ortaya koydu. Bagka-
st olamazdi.

® Cocuklugunuz sizi sinemaya na-
sil hazirladi?

@ Biraz farkh bir 6zgegmis isteniyor.
Bu ¢ok hos bir soru. Ben de insanlan
amlarmin gekillendirdigine inaniyorum
mesela Tarkovski'yi ¢ok kiigiikken de
sevdigimi sonradan anladim, tahta tava-
na bakarak gecirdigim 6gle uykusu sa-
atlerinde tavandaki sekiller bir siire son-
ra evlere insanlara benzemeye baglardi.
(Nostalgiadaki gibi) ¢ok sinematogra-
fik bir evde bilylidiim. Bahgede (gok
bilyiik agaglikl bir yerdi) birden bir ta-
vuzkusu goriilebilirdi. Mahalledeki
yiksek bir yere ¢ikip diger gocuklarla
rol dagitimu yapip (S yagindaydik) Tar-
zan filmini gdrmeyenlere oynadigimizi
hatirliyorum. Resim yapugim yillarda
(lisede) hocalanmun beni rahatsiz etme-
meK i¢in bir derse girmememe izin ver-
diklerini unutamam. Universite son si-
nifta, yabancilara haber filmi geken ho-
camin ekibinde kameray1 elime verip
etrafa bakmami istemesiyle énemli bir
karara vardigimi hatwhiyorum. “bunun
icinden hergey daha iyi ve dogru gézii-
kityor." 11k filmimi gekmeye karar ver-
digim an1 da gok iyi haurhyorum. Gok-
yuzi filminde asistanlik yapiyordum,
Sonsuz bir ¢dlde ufak bir ugak bir mo-
torsikletin tepesine kagitlar atiyordu.
Film cekilirken ben de cekemezsem
Sliirim diye dtgiiniip setten kagmigtim.
(Cdlden kagmak gok zor oldu, o da ayn
filmdir zaten) I¢ime sikigan goriinttileri

Kadir Inanir
senaryosundaki tiplemeye
uydu. Bize gereken
karizmay1, karmagik i¢
diinyay1 ve yalniz
bakiglan fizigi ve
oyunuyla ortaya koydu.
Bagkas1 olamazdi.




En iyi kadin oyuncu Zuhal Olcay

artik elimle tutulur hissettigimde hep
¢ildinp film ¢ekmeye calisum. Bazen
oluyor bazen olmuyor. Cekilmeyen se-
naryom gekilenlerden ii¢ kat fazla. Oz-
gecmigimle ilgili en son hatiram Anka-
ra film genliginde 6diil kazandigim: 6g-
rendigim daha dogrusu hatiradifim an
sahneye cagrilmama ii¢ saniye kala
miithig bir an yasadim. Yasantimda ilk
kez yutkunamadim, Odiili Metin Erk-
san'm elinden almak tuz biber ekti. In-
san bazen tlecek kadar heyecanlamyor.

® Neanlatmak isterdiniz?

® Su aralar ¢ingeneleri anlatmak isti-
yorum. Bazi goriintiiler var kafamda.
Gene c¢ok takildigim bir karakter var.
Ben anlatmak yerine incelemek demeyi
tercih ediyorum. Anlatacak kadar 6g-
renmek ve herseyi bilmek ¢ok gii¢. Bir
kesit, o kesit iginde iyi yapilmig bir 'in-
celeme’ O filmi yaptiktan sonra ne olur
bilemem. Dolagirken insanin aklina bir
sey geliyor, vazgecilmez hale geliyor,
sartlar olugursa o film oluyor.

® Sizce iyi bir senaryo nasil olmali?

® Bence iyi bir senaryo ¢ok basit bir
sekilde derdini anlatmali olaylar ve bi-
¢imler ilging ve akici bir sekilde arka
arkaya dizilmeli. Her sahne bir sonraki
ve dncekiyle ve senaryonun biitiiniiyle
bir ilinti iginde olmali. Sahne kaybolsa
bile (yani bu milmkiin olsayd:r) nereye
ait oldugu biryerinden belli olmah ve
bagka bir yere yakigmamali.

® Film yapmak istedigim konular
yukarda islenmisti.. filmlerinizden
sonra seyirciden aldiginiz tepkiler.

® Yabanc bir sergi ile ilgili anonim
bir seyirci tepkisi bir tane biliyorum.
Kadin hep iutih yaparken Tiirk filmi iz-
lermis. Daha dogrusu "dinlermis" (¢ok
saygisiz bir tutum). Bu filmi izlerken
Utilyldl birakmak zorunda kalmis. Video
kliipten bir tane daha boyle film ister-
ken bir arkadagim bunlan duymus. Ge-
ce Dansi ile ilgili: Bir kadin Ankara fes-

-

En iyi erkek oyuncu Kadir Inamir.

tivalinde Medcezir'in gdsterimine ge-
cikmis ve kapida gbrevlilerle tartismus.
Festivalde konuk bir arkadasim ona ni-
ye bu kadar olay ¢ikardigim sormus.
Kadin Gece Dansi izledigini onun igin
bu kadinin yeni filmini mutlaka gérmek
istedigini sbylemis ve tek gosteri oldu-
gu icin bagira cafira igeri girmis. Be-
nim hi¢ tammadifim insanlardan aldi-
gim bir tepki bu. Bir de baz1 seanslar-
dan ¢ikanlar oluyor. Onlara tabi gidip
niye ¢ikiyorsunuz filmden diye sorami-
yorum.

® Video filminizde, kadin, iiniversi-
te ogrencisiyle bir ask yasiyor ama
kadin kocasina doniiyor film klasik
bir sekilde bitiyor.

® Universite 8grencisiyle iliskisi ye-
tersiz oldugu i¢in kocasma doniyor.
Bilyilk yag farki ve yagsam tarzi fark
var, Kadin zaten tipleme olarak yasama
oyuncaklardan olugmusg bir sey gibi ba-
kiyor. Akli kisa slirede dagilabilen bir
kadin.

Cihan Unal ve Kadir Inanir'n canlan-
dirdiklan tiplemeleri kargilasurmak ¢ok
zor. Ikisinin de erkek olmak ve filmle-
rin-bas erkek karakteri olmak disinda
hi¢bir ortak dzellikleri yok.

® Senlikte hangi filmleri izlediniz?
Senligi degerlendirir misiniz?

® Intergirl, Hiphip Hurrah, Lawrence
of Arabia, Bunuel'ler, Tiirk filmlerinin

bilyiik bir kismi, kisa filmlerin bir boli-

miindl izledim.

Senlik benim igin harika bir sinema
zamaniydi. Sabahtan film izlemeye basg-
layip, agik oturumlara gidip, uzun siire-
dir gormedigim arkadaslarla gece yan-
lar1 sinema konusup nasil gegtigini an-
lamadigim bir siire gegirdim. Her boyu-
tuyla sinema vardi. Sinema sorunlarin
yasalarin, oyunculuk sohbetlerinin ya-
nigsma heyecanmin i¢ice oldugu tartigil-
dig1 giizel bir ortam. Ayrica senlik ko-
mitesi bizi evimizdeymiscesine rahat
ettirdi. Belediye senlik i¢in seferber ol-
mugtu. Herkes herseye kosturuyordu.
Boylesine canli ve geng bir festival gor-
memigtim. Mahmut Hoca hep yorgun
ama sakindi. Senligin Tirk sinemas: i¢
in gok dnemli bir islev gordiigiinii diisii-
nilyorum.
® Sevdiginiz yonetmen veya yonet-
menler?

® Herzog,Bergman, Mikhailkov, So-
lanos, Bagdat Cafe'yi yapan ynetmen.

@ Bundan sonraki projeleriniz?

® Bundan sonraki proje sartlar olu-
sursa Cingeneler iizerine bir konu.

@ Odiil almak nasil bir gey?
@ Evet, (diil aimak milthig bir sey.
® Tesekkiir ederim.

® Ben tesekkiir ederim. Boylesi akil-
lica sorular sordugunuz i¢in! Tekrar gé-
riismek dilegiyle. O
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L.M.C.-5.B.NG:5322
UNKAPANI-ST.

TEL:513 00 64




s s s A nkara Film Senlig“inden

Ugiincii Ankara Film Senlifi'nin en ¢ok ilgi géren bolimlerinden biride

acik oturumlar ve soylesilerdi. Katilimlarin fazla oldugu ve ¢ok sayida kisinin

ayakta kaldifi sdylegsilerde ve agik oturumlarda gengler ¢ogunluktayd:.
zellikle "Seksen Sonrasi Tiirk Sinamas:” ve "Amerikan Sinamasinin

Etkileri” konulu agik oturumlar tartismalt bir havada gecti. Bu sayfalarda,

senlik cercevesinde yapilan séylegi ve agik oturumlari ézetleyerek sunuyoruz.

Tevfik Baser:
"Giizel bir film

heryerde

Derleyen: Mehmet Erigti
enlik gercevesindeki ilk soyle-

.0 Li] "
kabul goriir
si, agibs filmi olan Yanhg
Cennete Elveda'nin yonetme-

ni Tevfik Bager ve oyuncusu Zuhal Ol-
cay ile oland1. Ancak film ¢aligmasi ne-
deniyle Zuhal Olcay gelemedigi igin
sdyleside Tevfik Bager bulundu yakla-
sik on yildan beri Almanya'da yasiyor
olmasina kargin, Tiirk sinemasinin so-
runlaniyla yakindan ilgilendigini belir-
ten Bager, Tirk sinemasinda finansman
yetersizlifinin her zaman kendini gs-
terdigini ve bu olanaksizliklar iginde
film cekebilen Tirk y®netmenlerini
kutlamak gerektigini soyledi. Tevfik
Bager, Almanya'daki ¢aligmalarina ilis-
kin olarak su bilgiyi verdi;

"Almanya'da film ¢ekerken de si-
kmnlar yagiyoruz. Omegin, ilk filmim
olan 40m2 Almanya {igyliz bin marka
maloldu. Fakat buna ragmen, Alman-
ya'da devlet ve belli ¢gevreler finansman
agisindan ¢ok kolayliklar saghyor. Ik
filmimi devlet finanse etti. Su anki ola-
naklarla iki yilda bir film gevirebiliyo-
rum. Ama Almanya'da geginebilmek
i¢in yilda en az bir film yapmam gereki-
yor."

Tevfik Bager, bir soru iizerine Ame-
rikan sinemasinin etkilerine de degindi-
g1 konusmasinda "Amerika bugiin bii-
yuk bir film endistrisi olugturmustur.
Bunun paralelinde, Tiirkiye'de oldugu
gibi, biitlin diinyada da bilyiik bir pazar
paymna sahip. Fakat Avrupa'da birgok
sinema ve sinematekler kaliteli, 6zgiin
filmleri oynatiyorlar. Hatta sadece bu
filmlerin oynadig: sinemalar var. Holl-
ywood firmalan, gittikleri iilkelerde bii-
yik yatnmlarda bulunuyorlar. buralar-
da sinema satin alarak sadece kendi fi-
limlerini gosteriyorlar. Bu da iilkelerin
dzglin sinemalannin yagamasim engel-
liyor. Sanirim tek ¢oziim, devletin yar-
dimidir."” dedi.

Tevfik Bager, Tiirk sinemasinin Av-
rupa'daki yerine iligkin bir soruyu yamt-
larken de "Kaliteli tlirk filmlerini Avru-
pa'da izlemek miimkin. Onemli olan
filmin giizel olmasi. Omegin, Hakka-
ri'de Bir Mevsim, Umut gibi filmler
Avrupa'da seyrediliyor ve ¢ok begenili-
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yor. Film gizel midir, degil midir?
Onemli olan o. Giizel bir film her yerde
kabul gbriir” diye konugtu.

Bir ytnetmenin basgka bir ynetme-
ni elestirmesinin kti bir gey oldugunu
belirten Bager, kendi filmlerine iligkin
olarak da sunlan soyledi:

"40m? Almanya ve Yanlhg Cenne-
te Elveda arasinda, her ikisi de kapali
mekanda gegmeleri diginda bir benzer-
lik yok. Birincide, kapali mekam digar-
dan ¢ok farkli bir ortama gelen kadmnin
kapaulmighgimi anlatmak i¢in kullan-
dim. Ikincide ise, ayn1 mekam kadinn,
kapandif yerde oradaki insanlarla olan
entegrasyonunu anlatmak igin kullan-
dim. Ben sosyal igerikli filmler yapiyo-
rum. Almanya'da yasayan bes milyon
yabanci var. Tiim Avrupa'da ise on mil-
yon. Bu insanlar Istanbul, Ankara'yi
gbrmeden bambagka bir dilnyada bulu-
yorlar, kendilerini, Ilk kusak ¢ok fazla
sorunla kars: kargiya kaldi. Ikinci kugak
da, yine arada kalmusti. Ne Turk, ne Al-
man.. Ugilnc kusak ise, orada dogan,
biiyilyen insanlar. O killtiiril bilen, en-
tegre olmakta /zorlanmayan insanlar.
Onlar kendi sorunlarina daha iyi sahip
¢ikabilecekler, kendi edebiyatgilarin,
sinemacilanm ¢ikaracaklar. Ama bu-
nun i¢in bir on-onbes yil beklemek ge-
rekli. Ve o zaman bu insanlar, sorunla-
rini ¢ok daha iyi anlatabilecek."

Tevfik Bager, ¢ok film izledigini ve
giizel filmleri kuskandigmi da belirttigi
sOyleside "Ben bir anlatim bulmaya ca-
ligiyorum. Kendi begendigim filmlerin
6lciisiinde film yapmaya galigtyorum.
Basarili olmayabilirim de.” dedi ve
Yanhg Cennete Elveda filminde Tar-
kovski'den etkilendigi izlenimi birakan
sahneler olduguna iligkin bir soruya su
karsiigi verdi.” $imdi tabii ki, her yd-
netmen 6niinde yapilmig olan iyi drnek-
lerden etkilenir, onlara benzetmeye ¢a-

ligir. Benzete, benzete kendi 6zgiin bigi-
mini bulur yakalar. Tarkovski bilyiik bir
usta. Onlar bilyilkk adamlar. Ben bir
sahnede ona yaklagmigsam o zaman
ben yirttim derim."Q

Metin Erksan:
"Ben bir

baskaldiri
sinemacisiyim"

Derleyen: Ciineyt Ozdemir

Ankara Film Senligi kapsa-
o ] minda, Tirk Sinemasma kat-
kilanindan dolay1 kendisine
Emek Odiilii verilen Metin Erksan'in
da bir sdylesisi vardi. Metin Erksan,
sbyleside ilk olarak, Kemal Tahir ile
olan iligskisine degindi. En biiyiik ortak
yanlannn tarihi aym gekilde algilama-
lan oldugunu, bu algilamanin bakis ag1-
sinimn, adetlerin, gelenek ve gorenekle-
rin ayn olmasindan dolay1 bir paralel-
lik i¢inde gelistigini belirtti.

Amerikan sinemasinmn etkileri hak-
kindaki bir soruya karsilik, bu etkinin
yeni bir sey olmadigini séyleyen Metin
Erksan, "Tiirkiye'de siirekli bir Ameri-
kan sinemas:1 etkisinden sodzediliyor.
Ozellikle belirtilmesi gereken bir nokta
da, bu etkinin sinema dilinden ¢ok, da-
gium ve filmlerin oynatilacag salon an-
lammnda ele alinmasidir. Oysa Ameri-
kan filmleri 1923'den beri Tiirkiye'ye
geliyorlar. Hem o zamanlar bu filmler
adeta Tilrkiye'ye akiyorlardi” dedi. Bu
film akiginin 1939'a kadar sitrdiigiini
belirten Ersan”, ancak 1939 yilinda II.
Diinya Savasi'min egigindeki Tiirki-
ye'nin gesitli politik kaygilardan dolay:
sansiir uygulamasma basladigma, bu
uygulamanin da savastan sonra hi¢ bir
ise yaramadigina, hatta Tiirk filmlerinin
salon bulmasinda sorun Werner
Bros'un Tirkiye Cumhuriyeti gibi
1923'de kuruldugunu séyleyen Erksan,
"simdi kiyameti koparan eski sinemaci-
lar yenimi uyandi1?” diye sordu.

1k sdyledigi zaman biyiik tartigma-
lara neden olan "ben kendim igin sine-
ma yapanm" soziind ammsatan Erksan,
bu soziin birgok sanatg tarafindan yan-
big anlagildigim ya da anlasiimadigim
vurgulayarak, "Bu stzilm dizerine bugii-
ne kadar hakkimda o kadar kétii seyler
yazildi ki, hatta o dénemde belirli bir
sanat¢l grubu o sbziimden dolayr bir
manifesto yaymnlayarak Metin Erk-
san'in yaratcihifinun engellenmesini is-
tediler” dedi. Erksan "Ben Robenson
degilim. Toplum i¢inde yagiyorum. Bir
millete mensubum. Ortak bir tarihim
var. Toplum icinde aligverisim var.
bunlardan soyutlanarak nasil bir sey ya-
panm ki? O zamanlar sunu vurgulamak
istemigtim: O tarihlerde ben sanat igin
film yapiyorum, devrim ig¢in film yapi-




yorum diyerek sanatgilar izleyiciyi yon-
lendiriyorlardi. Iste ben bundan kagin-
digim igin, "ben kendim igin film yap:-
yorum' dedim. Cervantes Don Kisot'u
insanlar i¢in mi yazdi? Ya da Yasar Ke-
mal Ince Memed'i insanlar igin mi yaz-
d1? Bence hayir. Biitiin yazarlar kendi-
leri i¢in yazarlar. Ama birseyler diyerek
bunu ¢arpitmak yanligtir. Yaptiklan za-
ten dolayisiyla insanlar igindir” sbzle-
riyle konugmasim stirdiirdii.

"Metin Erksan, neden artik film
yapmiyor?" sorusuna Kkarsihk olarak
Erksan, "Sinemac1 kamera basinda nd-
bet tutmamalidir. Belli ddnemlerde
okuyup diisiinmelidir de. Disaniyla ki-
yaslarsak ben aslinda ¢ok bile film yap-
tim. ama su anda da devamh alarm ha-
lindeyim. Cok film yapmay: dilstinilyo-
rum. Ben yeryliziinde bugline kadar ya-
sami§ ve yasayacak sinemacilar arasin-
da en fazla tasan lreten kigiyim. Diin-
yaya bu kadar ¢ok tasan lireten bir sine-
maci daha gelmemigtir.” dedi.

Karagbz ve Hacivat1 oynatan ada-
min da bir amaci oldugundan sézeden
Erksan, "Sinemaci da bunu goérmeli, se-
yirci de bunun farkinda olmali. Ben bir
bagkaldin sinemacisiyim" dedi.

Metin Erksan, konugmasinda son
olarak Tiirk sinemasinda Tirk tarihini
anlatan bir film yapabilecegini ve sim-
diye kadar milli giinlerde televizyonda
gosterilen Simal Yildizi", "Meghur
Kahramanlar" gibi, Rum yapimcilar
tarafindan g¢ekilmis filmlerin yerine
Tiurk yapimcilarin kendi 6z tarihlerini
anlattiklan filmlerin almasinm ¢ok da-
ha iyi bir sey olacagim styledi.ld

Amerikan
sinemasinin
etkileri

Derleyen: Ciineyt Ozdemir

Amerikan Sinemas: ve etkile-
rinin  tartigildign  oturumu
Oguz Adanir yénetti. Oturuma
konugmac olarak Sovyet yonetmen Pi-
otr Todorovski, Sinekam-Der yoneticisi
Muzaffer Higdurmaz, ydnetmen - oyun-
cu Yavuzer Cetinkaya, Akln sinemasi-
nin mildiirt Sadi Eratan ve Eti Sanat
Merkezi'nin miidiirit Aykut Tolegen ka-
tildilar,

Senlikie Intergirl filmi gosterilen
Sovyet ybnetmen Piotr Todorovski,
Amerikan sinemasim pek iyi tanimadi-
ginu, okul yillaninda, ancak birkag Ame-
rikali ybnetmenin filmini izleyebildigi-
ni, belirtti. Amerikan sinemasinin ticari
amach bir sinema oldugunu ve bu sine-
manimn sanat kaygisi giitmedigini style-
yen Todorovski, biltiln diinyanin bu tip
filmlerle dolu oldugunu, bunun da iilke-
lerin ulusal sinemalanmin geligmesini
engelledigini ileri sirdil. Todorovski,

Piotr Todorovski, Aykut Tolegen, Oguz Adanir.
"Oscar'a Amerikan film yapimcilarin-

dan ¢ok Avrupal film yapimcilan aday
oluyorlar.

Gegen senelerde dokuz Oscar
Amadeus filminin almas1 da buna iyi
bir 6rnek. Ama sunu belirtmek istiyo-
rum ki, bizim igin de Amerikan sinema-
sinun etkisi ¢ok bitytiktir." dedi.

Sadi Eratan, Amerikan sinemasinin
majorlerinin Tiirkiye'ye gelmelerine
olumlu bakngmi belirterek iki-i¢ yil
dncesinde kapanma tehlikesi geciren si-
nemalarin ekonomik ve teknik iistiinlii-
ge sahip Amerikan filmlerinin gelme-
siyle batmaktan kurtulduklarim, hatta
yenilerinin agildigim sdyledi. Eratan
goriislerini su stézlerle agikladi: "Onem-
li olan, iyi film oynamasidir. Amerikan
ya da Tiirk filmi olmasi 6nemli degildir.
nitekim biz sinemamizda Tirk filmi de
oynatiyoruz. Bir zamanlar Civciv Ci-
kacak, Kug Cikacak gibi filmler yapan
Tirk sinemacilan birgok sinemanin ka-
panmasina yol agarken bunu hig diigiin-
mediler mi?"

Aykut Tolegen ise, Amerikan film-
lerinin Tiirkiye'ye nasil geldigini anlatti
ve soyle dedi: "eskiden Lokomotif film-
lerinden bir film alinir, arkasindan da
dokuz tane tampon film konulurdu, ve
igletmecilerin gesitli yiikimliiliikleri
vardi. Bir siire sonra sektoriin dilgtiigii
zor durumdan dolay: yikiimliiliiklerini

yerine getirememeye  bagladilar.
1982'ye kadar Tirk seyircisi Avrupa
filmlerini gorebildi. 82'ye gelindiginde
o dénemin bagbakamimin Variety dergi-
sinde film majbrlerini Tirkiye'ye davet
etmesiyle esas olay basladi. Esas olarak
bir tekel sorunu vardir."”

Yavuzer Cetinkaya da, bireysel ola-
rak verdigi bir kararla alt aydir Ameri-
kan filmlerine gitmeyerek protesto etti-
gini belirtti. Cetinkaya'ya gore, bir ¢ik-
maza dogru ilerleyen ve Oniinde zor .
giinler olan Amerikan sinemas1 zaman
icinde giincelligini korurken stirekliligi-
ni yitiriyordu. Cesitli dergilerden alinti-
lar ve istatistiklerle konusmasim siirdi-
ren Cetinkaya, bu ¢okiisil ileride Ameri-
kan sinemasinda olugacak bir finans bu-
nalimmna ve media-sinema iligkilerine
yaslandirdi. Cetinkaya, "Tirk sinemasi
Amerikan sinemas: kargisindaki reka-
bette, Amerikan sinemasi tamamen
distriibitér olarak Tirkiye'ye gelerek
kazanilan paralar Tiirk film yapimi igin
hi¢ harcanmadan c¢ekip giderse olan
Tiirk seyircisine olacakur” dedi.

Muzaffer Hicdurmaz ise, Amerikan
sinemasimnin etkilerini Tiirk sinema ¢ali-
sanlan agisindan ele aldi. Higdurmaz,
Amerikan filmlerinin gelmesi sonucu
az sayida Tirk filmi yapilacagini, bu-
nun da Tiirk sinemasi ¢aliganlarim zor
durumda birakacagim belirtti.(

*

En ategli konugmaci: Mengii Yegin.
En yavag konugan: Oguz Onaran
En bilimsel konusan: Secil Biiker

* % % % ¥

nug")

*

* W ¥ # F ¥

rakilmasi.

Ugiincii Ankara Film Senligi'nin " En" leri...

* Tiirk sinemasina en yabanci Tiirk yénetmen: Tevfik Bager.
En uzun siire konugan konugmaci: Sebahattin Cetin (ii¢ kiginin kauldifi séy-
legide 75 dakikanm 45 dakikasmnda sadece kendisi konugtu).

En ok alkig alan konugmaci: Mengii Yegin
En bilyitk karar birligi": "Sesam 61t dogmustur”.
En sert oturum yoneticisi: Oguz Adamir ("Otur yerine, sira sana gelince ko-

En yararh oturum: "Tiirk Sinemasinin Bunalimina Céziimler” (Sebahattin Ce-
tin, Tevfik Cavdar ve Oguz Onaran katildilar).

Senligin en uzun filmi: Lawrence of Arabia (227 dakika: 3 saat 47 dakika)
En ¢ok izleyici toplayan filmler: Gandhi, Lawrence of Arabia.

Senligin en kisa filmi: A Fassbinder Lie (1/24 sn. - Sabri Kalig)

En ¢ok ilgi géren toplu goésteri: Metin Erksan filmleri.

En ¢ok izleyici toplayan konugmaci: Séylesisine gelmeyen Zuhal Olcay.
Jenlikte alinan en yanhs karar: Rifat Aras'in 74 dakikahk Uygarhigin Adimla-
1 adhi filminin Kisa Film Yangmasi'na alinmas: ve sonradan yangma dig1 bi-

* En "canh" film: Metropolis (Iki piyano egliginde sunuldu).

Derleyen: Cineyt OZDEMIR
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ACIK OTURUM:

Seksen sonrasi
Tirk Sinemasi

Derleyen: Ciineyt Ozdemir

eksen Sonrasi Tlrk Sinemasi

S konulu agik oturumu Rekin

Teksoy ynetti. Oturuma $ahi-

ka Tekand, Aytac Arman, Mahinur Er-

gun, Secil Bilker, Cetin Oner ve Mengil

Yegin katldilar. Oturumda belirtilen g&-

riigleri, konugma sirasina gore kisaltarak
aktanyoruz.

Aytagc ARMAN: Ben sinemamn
seksen sonrasi dénemine diiriinlerinden
¢ok kadrolan alarak yaklagmak istiyo-
rum. Kadrolar sinemada daha gok ilgimi
¢ekiyor. Bu arada ¢ok dnemli degigiklik-
ler gordilk. Seksen sonrasinda sinema
okullarindan bir katilim oldu. Seksen 6n-
cesinde kameranin $niinde kadmlar var-
di. Oysa daha sonra kadinlan sinemada
kameramin arkasinda sadece y&netmen
olarak degil, her alanda grmek miimkiin
oldu. Kisaca, bu Tiirk sinemasi igin sag-
likli ve olumlu bir geligmedir. (...) Son
yillarda éncelikle yénetmenleri ilgilendi-
ren bir gelisme var. Bu da ySnetmenlerin
Szgilir ortamlarda ¢aligma imkam bulma-
s1. Bununda nedeni, gordikk ki, ySnet-
menler kendi irinlerini kendileri finan-
se ettiler. Yani ySnetmenler aym zaman-
da yapumci oldular. Ve giderek yapima
olarak kaygilarinin olmas: yénetmenleri
bir yapimai olarak diigiinmeye ve davran-
maya itti ki, bu da seviyeyi diglirdd. Bu
oyuncular i¢in normaldir. Oyunculuk bir
yerde yonetmenin gdsterdigi smurlar
igindedir. Genellikle y$netmenlerde yo-
gunlagiyorum. Ciinkii yonetmenler sette
tek iktidardir. Hergeyi yonetmen belirler.

(...) Sinema izleyicisi genellikle itniversi-
teli geng. Oysa biz donanimli kitle ile ile-
tigim kuramayan igler yapiyoruz. Bir sii-
rilklenig yasiyoruz. Urlinlerimize bizden
bagka toplumsal c¢evre katlmadifi igin
bir bireysellik var. Ama bir gergek var ki,
sinema estetifi geligti. Tabii diinya sine-
masindan da bir etkilenis sézkonusu.
Ama bugiin bir de mektepli dedigimiz
okuldan yetigip gelmig bir grup gorilyo-
ruz. Mektepli denilen kadronun katilim:
ile teorik boyutumuzda giiglenmeye bag-
ladi. Dil ve estetik diginda Tiirk sinema-
sinda bir gelisgme géremiyorum. Dng pa-
zann olumsuzluklanm biliyoruz. Ve bu
pazara agilamiyoruz.”

Secil BUKER: Ben Arman'm tersine
¢ok olumlu seyler sbyleyecegim. Dil ve
estetik agisindan ¢ok olumlu bir egilim
var. Sinema kendini sorguluyor. Buna
ayna yap diyoruz. Sinema kendisine ba-
kiyor ve bence ybnetmeninden figilirani-
na kadar tlim insanlar bu giic kosullar
i¢inde en iyiyi yapmaya ¢aligiyorlar, Bu
savimu kamtlamaya galigacagim. Once
ydnetmenlerimiz oyunculanmiz gegmis-
te kendi yaptuklarimi ve bagkalannn yap-
tiklarini sorguluyorlar, Sorgulama bagla-
dif1 an bzelegtiri de baglamig demektir.
Ve bunun etkileri de gériillmeye baglanda.
Somut filmlerden &mekler vermek isti-
yorum. Gece Yolculugu...Bu filmde y&-
netmen bir yolculuga ¢ikar. Bence yolcu-
luk yénetmenin ruhuna dogrudur. Ciinkil
o ana dek yonetmen duyumsamadi1, ya-

samadif Sykiileri cekmek zorunda kal-
mugtir. Artik kendini sorgulamaya baglar.
Ben kendi sinemamu yaratamaz miyim
diye. Bu sorgulama basgladifi an aruk
stirdiiremez. Eskisi gibi film ¢gekemez ve
yanda birakmaya karar verir. Terkedil-
mig bir kéyde yasamaya baglar. Cevre
kéylerden ¢obanlik yapan kii¢iik bir go-
cukla tamgir.. Bu filmde yénetmenin tam
kargisinda senaryo yazar vardir. Bu ya-
zar senaryoyu her an degistirmeye hazir-
dir. Burada bir bagka filme gegmek isti-
yorum. Hayallerim, Agkim ve Sen. Bu
film de giincel sinema ger¢eklerinden
bahseder. Bu filmde bence Ttirk sinema-
smndaki sorgulama ¢ok iyi goriniiyor.
Bence burada Aristo'nun bahsettigi sanat
kargisindaki rahathk yerini rahatsizhfa
birakiyor. Tiirk sinemas: artik soruyor di-
orum; bunu ¢ok olumlu goriiyorum.
llikle dil ve estetik agisindan artik
tiim emek verenler neyi, nigin yapiyorum
diye digtinttyorlar. Yeni seylerin yaratl-
digina ve yaratlacagna inaniyyorum.

Sahika TEKAND: Ben ne ¢ok kd-
tlimser, ne de ¢ok iyimserim. Sinemanin
geldigi nokta da biraz da Tiirkiye'nin bu-
lundugu nokta ile iliskilidir. Ciinkd sek-
senden sonra, seksen dncesi gu ya da bu-
nu yasarmig biitlin insanlar toplumdaki
herkes kendine déndil ve kendini sorgu-
ladi. Yani olumlu ve olumsuz etkiler
yanyana geldi. Bu dogal olarak sinemay:
da etkiledi. Sinemanin kendine dénmesi-
nin bir nedeni de, bagka konulan 6zgiirce
isleme olanaginm bulunmamasiydi. Fa-
kat sinemamn kendini sorgulamaya da
bir yandan ihtiyac vardu. (...) Seyirci bir
itici glic konumuna gegerek sinemayi ye-
ni arayiglara yoneltti. Ciinkil eski kahp-
lar, eski filmlerin sanatsal ve ekonomik
agidan yetersizligi boyle bir arayiga ge-
reksinme dogurmugtur. Kent problemi
oldukg¢a énem kazanmaya baglad. Bu, si-
nemay: otobiise bindirip sehire getirdi.
Sehir sdzkonusu oldugu zaman kadin

oblemleri islenmeye baglandi. (...)

ger seksenden sonra gelen tecriibeli
kadrolar biraraya gelip biri digeri, digeri
6biiril icin fedakarlik yapsaydi, ama ya-
pamiyor. Yeni Dalga'dan herkes kugku
iginde bahseder. Ama insanlar bunu bir-
birlerine kameramanlik, y&netmenlik,
oyunculuk yaparak yaptilar. Niye bizde
de bdyle bir gsey yapilmiyor? Onu bilmi-
yorum. Ama doksandan sonra bdyle bir
yere varilirsa gergekten bir seyler basgla-
mustir. Hem yeni oyuncu kadro gelsin de-
niliyor, hem de gahisilmayor.

Mahinur ERGUN: Tirkiye'de film
yapmak zor. Size basit bir 6mek vere-
yim. Tirkiye'de Agfa 2000 film kullam-
hiyor. Oysa bu filmin bozuk ve kalitesiz
oldugu herkes tarafindan biliniyor. Diga-
nda olsa buna izin verilmez. Oysa biz zor

| gartlar alunda ¢aliymak mecburiyetinde-

yiz. Ik filmimi kimseye inandiramadim.
Seyirci olarak madem se¢me imkanimz
var, liitfen birakin biz de gekelim. Ister
seyredin, ister seyretmeyin.

Cetin ONER: Tiirk sinemasmn sii-
rekli birgeyleri kesfettigini gorilyoruz.
Kirklarda efeleri kegfetti, ellilerde Kurtu-
lus Savagi'ni, altmuglarda solculan ve
seksenlerde de kadinlan kesfetti. Tabii
ki, ge¢ kalinan bir kesifti. Ama bunu




Tiirkk sinemasina yilklemek yanligtr.
Eger bir iilke ban geyleri ge¢ kesfediyor-
sa, sinemasinn da bunlan ge¢ kegfetmesi
dogaldir. Tiirk sinemasinin seksen sonra-
s1 geligimi kadmmin, dolayisiyla bireyin
kesfedilmesidir. Yesilcam ilk kez bireye
onem vermeye bagladi. Seksenlerden 6n-
ce birey nemli degildi. Seksen sonras1
benim gérdiiglim degisim estetik degi-
simdir. Politik bir degigim asla degildir.
_ Tabii ki, sinema i¢in en tmemli sorun pa-

radir. Biltin musluklann akmadifi bir
yerde tek akan musluk konumunda ise
TRT, Tirk sinemasi TRT'yi zorlamak
zorundadrr. Kiltlr Bakanh@i'm zorla-
mak zorundadir. Ama asla boyun egme-
yerek. Yani ilkelerinden &diin vermeye-
rek, ama TRT'nin de ilkelerine uyarak.
Artik bu noktada ilkeler ¢catigir my, uzla-
sir mu onu yapanlar bilir. Finans sorunu
igcin TRT, video sirketleri, yeni kurulan
Magic Box ya da yakinda kurulabilecek
olan Asil Nadir'in girked ile iligki kura-
caktir. Ama belirli olan kim olacaknr? Ig-
te orada bir meydan savag verilecekdir.
Umarim ki, bu savagta galip gelenler
Ttirk sinemasinda ¢aliganlar olsun.

Mengii YEGIN: Tirk sinemas: adi-
na yapilan toplantilar oldu da, Tiirk sine-
mas1 emekgileri adna ilk defa konuguyo-
ruz. (...) Tirk sinemasimn baglangicin-
dan itibaren galiganlan devlet tarafindan
da film patronlan tarafindan kaale alin-
mamagtir. Tirk sinemasinda kamera ar-
kasi caliganlan, artistler ve editdrler hari-
cinde hi¢bir zaman i¢in bir giivenceleri
olmamis ve ezilen bir kitle olmugtur.
Turk sinemas: ¢ahiganlan, seksenlerden
doksana kadar da aym1 durumdalards. Ik
basta Tiirkiye'de sinema korkulan bir ol-
gudur. Ciinkli devlet sinemaya her za-
man uyutulmas: lazim gelen bir dev gibi
bakmugtur. (...) Tiirk sinemasi ¢aliganlan
bir fabrika calisam kadar degerli degil.
Tirk sinemasi galiganlarimi, biliyor mu-
sunuz ki, gimdi 800 kisi ve 72'de bu say:
1200'dd. Bunlara yardimei oyuncular da-
hildir, Tiirk sinemasinda seksenden son-
ra birtakim dernekler kurulabilirdi. Ama
kurulamamasimn en bilyilk nedeni, Ttrk
sinemasma iyilik yapihyor diye ¢ikarti-
lan bir yasa vardir. Fikir ve Sanat Eserle-
ri Yasasi... Bu yasa 6lil olarak dogmus-
tur. Ctinkll bu yasa, Tiirk sinemasmda ¢a-
hisan emekgilere higbir sey getirmemig-
tir. Tiirk sinemasimnin yalmizca yapimcila-
rina ki, bunlar seksenden sonra on kisi fi-
lan kalmugtir, yani oynanan en son bu
oyunla Tiirk sinemas: emekgileri son dar-
beyi de yemistir. Tiirk sinemasimin ya-
pimlanmn iyi olmamasi, finans bulama-
masinn nedeni devletin sinemaya bagka
tirld bakmasindan dogmustur. Tiirk sine-
masmin sorunu drgiitlenmedir. Bu rgiit-
lenmeyi engelleyen ilk bagta bilingsiz
prodilktérlerimizdi. Ondan sonra devlet
engelledi. (...) Ikinci olarak, Ttrk sine-
masiun ekonomik gligliigli yenmesi gart-
tir. Omnegin, 1967'de seyircinin, yapilan
bir ankette sinemaya 500 .milyon lira
tdedigini gorilyoruz. Tirk sinemasmna
gelen para 60 milyondu. Bu paranin geni
kalan ksmu diganya kagmnldi. Bu bizim
hatamizdi. Eger zamanmnda birlesebil-
seydik (g tane akilsiz prodiiktdriin kukla-
s10lmazdik.Q -

"Film Senlikleri" acik oturumu...
Derleyen: Mehmet Erigti/Selda Tan

Ankara Film Senligi'ndeki agik
oturumlardan biri de, Senlikler
baghgim tagiyordu. Mahmut
Tali Ongtren'in yonettigi Film Senlikleri
konusundaki agik oturuma Oguz Makal,
Turgut Aslan, Dogan Tagdelen, Vecdi
Sayar ve Fee Vaillant katildilar.

Fee Vaillant (Mannheim Film Festi-
vali'nin ydneticisi) " .Mannheim Film
Festivali 1952 yihnda ilk defa Mannhe-
im gehrinde yapildi. 1950'lerde Mannhe-
im Film Festivalinin en Snemli iglevi ,
kisa filmler ve belgesel filmlerdi. Mann-
heim Belediye Bagkani, Almanya'daki,
sayilan 4000 bulan film kuliiplerine bir
cagnda bulanarak bu festivali uluslarara-
s1 bir diizeye getimneye cahsti. Bumnu
yapmamizm nedeni, 1950'l yillarda ilk
kisa filmlerini yapan Wajda gibi ydnet-
menlerin daha sonra ¢ok {inlenmis olma-
lanydi. Biz de, ilk kisa filmlerini yapan
ytnetmenlere destek oluyorduk. Mann-
heim Film Festivali, o giinden bugiine
cizgisini degistirmedi. Ilk filmlerini ya-
pan yénetmenlerin kendini ilk defa tam-
tabilecekleri, &diil alabilecekleri bir festi-
val olarak kaldi. Szabo gibi, bugtiniin {in-
1t ydnetmenleri, ilk filmleri Mannhe-
im'da biiyllk &diili aldilar. Ayrica besg
Cek ybnetmenin filmleri de bityitk 6diilti
aldi. Ancak bu filmler, 1968'deki Cek
olaylarindan sonra yasaklandilar. Mann-
heim 39. festivalini yapiyor. Ve ¢izgisini
hala koruyor, ve bence bir festivalin ¢iz-
gisi olmali. Bu daima korunmah. Hem
ydnetmenler, hem yapimcilar bu festiva-
le geldiklerinde o festivalde ne gorecek-
lerini bilmeliler. Bu &zellikle Sosyalist
iilkelerden gelen y6netmenler igin ¢ok
faydali oluyordu. Ciinkli bu ydnetmen-
ler, kendi tilkelerinde biiyiik politik bask:
alundaydilar. Ben bdylece; yetmisli yil-
larda Perestroyka'dan &nce birgok Sov-
yet ve Dogu Alman filmcisine yardim et-
mig oldum. Bu yénetmenlerin filmlerini
cok bitylik gabalar harcayarak Mannhe-
im'a getirdim ve bunlar ¢ok kaliteli film-
lerdi. Bu ybnetmenler, 6dil aldiklan za-
man, kendi tilkelerindeki durumlan ve
film kariyerleride diizeliyordu. Bu, ayn-
ca Amerika'daki bagimsiz yonetmenler
dedigimiz yonetmenler igin gegerli. ki
yil 8nce bir Tiirk filmine, Orhan Oguz'un
Hergeye Ragmen  adh filmine biyik
6diilil vermekten pityllk mutluluk duyu-
yorum. Tirk filmleri ¢ok kaliteli. Mann-
heim Film Festivali kalitesine uygun.
Avrupa'da ve Tiirkiye'deki en bilylik so-
runlardan biri, festival enflasyonu. O ka-
dar ¢ok festival yapiliyor ki, hem yapim-
c1, hem dagitimcilar hangi festivale nasil,
nerede katlacaklarini bilemiyorlar. Tabii
bu ¢ok Snemli ve kapsamh bir konu."

Dogan Tagdelen (Cankaya Belediye
Bagkam): "Biz genlige niye katuldik? Bi-
zim distindiigiimiiz en Snemli olgu, in-
san mutlulugunu 8ne gegirmektir. Alabil-
digince 8zgiir ve demokratik bir yapida
sanata alabildigince 6nem vermek lazim-
dur. Sanat ve kiiltir toplumu 6ne ¢ika-
ran,toplumu bilinglendiren 8 gedir.”

Vecdl Sayar (Sinema yazan/
Istanbul Uluslararas: Film Festivali y&-
neticisi) : Senlikler alacakaranhk orta-
munda parildayan kiiciik kivileimlardar.
Ve hangi kosulda olursa olsun, gelecek
i¢in umut 1g1klandir. Festivaller giderek,
1950 sonras: geligen kapitalizmin kural-
larmna uygun olarak, ticaret kurallarnina da
boyun egdigini goriyoruz. Omegin,
Cannes Festivali gibi biiyiik birtakim fes-
tivaller artk biiylikk yapim tekellerinin
neredeyse bir reklam vitrini olmak duru-
muna geldiler. Buna ragmen, festivalle-
rin 6nemli boyutu bu 6zelligi bile agiyor.
Cannes bu w1l ve her yil, hemekadar bu
vitrin &zelligini korursa korusun, yaratici
sinema orada mutlaka bir ¢ikis kapisi bu-
luyor. Cannes'da bile bu &zelligini géste-
rebiliyor. Bazilarinda ise genye dogru
bir gidig var. Omegin, Berlin'de iki bio-
gun yakinlagsmasi, buzlann erimesini
hedef alan bir anlayis belki hakim oldu,
son zamanlarda. Ama bu giderek Ameri-
kan tekellerinin reklam araci olmasiyla
da golgelendi. (...) Seyirci faktoriini de
tartigmak isterim. Seyirciye yonelen fes-
tivaller hala benim i¢in en 6nemli festi-
valler. Orada bir konuyu, bir sinema dii-
siincesini, bir duyguyu bir kitleyle pay-
lagma ve bir yerlere gitmek sansi dogu-
yor. Bunlar arasinda, belki su anda Istan-
bul gibi bir yerde dilnyanin en ¢ok seyir-
ciye sahip dort-bes festivalinden biri
(150 bine ulagan bir seyirci) yapiliyor.
Ankara potansiyelini ¢ok iyl tamyorum.
Cok yakinda bu seyirci boyutuna ulaga-
cakur. Cok iilkeye nasip olmayan bir du-
rum bu. Belki bizim ticari ortamimizin
kisirhginm da getirdigi bir sans. Goniil
ister ki, ticari ortam biraz daha zenginleg-
sin ve biraz seyirci kaybedelim. Ama su-
nu séylemek istiyorum ki, biz bu niteligi-
mizi korumakta 1srarh olacagiz, ve seyir-
ciyle bagimz hi¢ koparmadan geligme-
nin yollarin arayaca@iz. Clinkil festival-
lerin bir bélim{i, profesyonellere doniik,
neredeyse aile iginde diyebilecegimiz
festivallerdir. Topu topu 1000-2000 kisi
arasinda dénen, yani diinyamn belli kni-
tikleri, film elegtirmenleri, festival yone-
ticileri ve belli sinemacilan arasinda bir
tartigma ortamu diyebilirim. Filmlerin de-
gerlendirildigi, filmlerin kesfedildigi bir
ortam. Fakat bu ortamda biz, bu ortamu
oynamaktan daha cok, seyirciye sinema
kiltitriiniin en Snemli tiriinlerini seyret-
tirmeyi yegledik. Samyorum Ankara'da
bunu yapiyor. Programdan gordigim
bu. Tek styleyebilecegim, tzellikle tilke-
mizdeki uygulamaya doniik. Fee Valli-
antn da isaret ettigi gibi, belki Avru-
pa'daki festival enflasyonu Tirkiye'ye de
sigrar gibi. $imdiden dort festivale ulas-
uk. Yerel festivallerin de tarihlerini ah-
yorum, duyuyorum. Bunun olumlu yan-
lan, seyircinin bir talebine bir cevap ge-
tirmekteler. Ama aym zamanda da, dzel-
likle uluslararasi ortamda isin ciddiyetini
zedelemesi agisindan sakinca  getirir.
Tiirkiye gibi, heniiz platformda tam yeri-
ni almamig bir iilke igin belki dort tane
uluslararas: festival bir giigtir. Burada
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benim Snermek istedigim, festivaller ara-
sinda bir eggiidiim{in, bir béliimiiniin ger-
ceklegtirilebilmesi... Tiirkiye'nin bu ko-
nuda pek ¢ok olanaklan var. Tirkiye ge-
rek cografi agidan, gerekse kary kargiya
oldufu sorunlar agisindan pek gok ilgi
alanlan segebilir, kendine. Yani Akdeniz
Festivali yaratabilir, Politik Filmler Fes-
tivali yaratabilir. Birgok konu tartigilabi-
lir. Ankara'nin kisa filme agirhk vermesi-
ni ¢ok olumlu buluyorum... Ankara kisa
filmlere sahip ¢ikmali, biz bunun istiine
gitmemeliyiz. Tirk filmleri konusunda
bir fazla Ustilste dilgme var gibi. Istan-
bul'da on giin sonra bir bagka festival
baglayacak, yine aym filmleri bir bagka
juri degerlendirecek. Antalya'da yine ay-
m filmler degerlendirilecek. Gerek dev-
let kuruluglan, gerekse sinema kurulugla-
n kendi aralarmda bir igbirligi, bir ortak
anlayiga varmalar1 gerekir ki, nerede ya-
nigtiracagiz filmleri, nerede bir panorama
olarak sunacagiz, nerede seyirciyi hedef-
leyecegiz, nerede yurtdigindan gelecek
uzmanlara bu sinemayi taniyacagiz?..."

Oguz Makal (Ogretim Gorevlisi):
"Ontimiizdeki yil, Izmir Film Senligi'ni
bir Akdeniz Ulkesi Filmleri Panoramast,
bir Akdeniz Ulkeleri Film $enligi olarak
gerceklestirmek istiyoruz. Suna inamyo-
rum ki, her seyin ¢izgisi belli olmal. 1z-
mir'de daha yapici ve daha yaratici ve
cizgisi belli olan bir genlik geligtirmeli-
yiz. Bir iilkede bir seyin cok ya da az ol-
mas1 o kadar dnemli degil. Fakat bunla-
1in birbirleriyle bir igbirligi halinde olma-
lar1, birbirlerinden yararlanabilmeleri
bence tnemlidir. Ne yazik ki biz, bu eg-
glndﬂm olayim1 unuttuk veya erteledik.

timiizdeki yillardan itibaren, bir eggii-
diim igerisine girersek hem birbirimize
katkilarimiz olacakur, bazi seyleri pay-
lagmak miimkiin olacakur, hem de belki
uluslararas: anlamda da bazn seyleri dig
tlkelere gdtirmek gansim elde edecegi-
miz gbriisindeyim."

Turgut Aslan (Kaltiir Bakanligi Te-
1if Haklar1 ve Sinema Dairesi Genel Mil-
dirit): "Bauh gelip filmlerimizi goriiyor,
begeniyor ve biz ondan sonra uyamp,
bizde ne giizel seyler varmig diyoruz ve
bunlan kesfetmeye ¢alisiyoruz. Bu Tiir-
kiye'nin yazgis1 Tlirk sinemas: bir piya-
sadir, sanayi degil. Sanayi olusmadif
i¢in de alt yapis1 yoktur. (...) Tirkiye'de
sinema salon sayis1 2500 - 300'den 250 -
300'e dilginiigse bunun bir sebebi olmal.
Demek ki, igler iyi gitmiyor. Sinema ti¢
unsurdan olugur. Film, Sinema Salonu,
Seyirci... Bu unsurlardan biri eksik ise,
hem sinema hem de sinema galisanlan
sarsilir. Fakat iki unsur birden yok olma-
ya baglarsa, o lilkede sinemamn varh
tartigilir. Sinemada temel sorunlardan bi-
ri de, film sektdriinden elde edilen para-
nm yeniden bu sektére dénmemesidir.
Bunu saglamak zorundayiz. (...)

Festivaller, senlikler, haftalar ve si-
nema gilnleri tamtima doniik faaliyetler-
dir ve bnce sinemamun varligim kabul et-
tirir. Bu bakimdandir ki, Ttrkiye'de sine-
maya ilginin arttinlmas igin, Tiirk sine-
masinm istenilen seviyeye ulagtirilmas:
i¢in, her faaliyet, her caba, her etkinlik
bakanlifimiz ilgi ve destegine layikur.
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Biz meseleye bdyle bakiyoruz. Yaptifi-
miz katky ve desteklerle de &vimmiiyo-
ruz. Ciinkd bunlari temel gérevimiz sayi-
yoruz. Nitekim III. Ankara Film $enligi-
ne {i¢ y1l icinde 105 milyon lira katkada
bulunduk. Bu yillarda imkammz bu. Ya-
rm bu rakamlar yiikselebilir. Bunlan sa§-
ladik, fakat senlife ve senlikteki faaliyet-
lere en ufak bir gekilde ydnlendirici bir
seyimiz olmamigtir. Génltimiizde yatan
temel dilglince, Tiirk sinemasmun Sniin-
deki her tilrlil engeli kaldirmaktir. S6zge-
ligi, festival ve genliklere gelen filmlerin
higbiri denetime tabi degildir. Ashinda
biz devlet denetimini Tirk sinemasinin
tizerinden almak istiyoruz. Bunun igin
¢aligmalanmiz mevcuttur, (...) Tlrk sine-
mas1 altyapidan yoksundur. Bu da, Tirk
sinemasinin en Snemli sorunudur. Bunun

i¢in biitgemizde 6 milyar lira para ayirdik
ve biz bunu harcamak istiyoruz. Istan-
bul'da ismine ve tabii giizelliklerine layik
olacak bir plato yapmak istiyoruz. Bunun
i¢in projemiz hazirdir ve temeli bir yil
i¢inde atlacakur. (...) Biz Tiirk sinemasi-
nmn diga agilmasiyla meselelerin &nemli
bir kusmunin halledilecegine inaniyoruz.
lyisiyle kétitstiyle Titrk sinemasi mutla-
ka diga agilmalidir. Drsa agilmayla kendi
kendini yenileyecektir, yeni destekler bu-
lacaktir, daha giizeli ortaya konulacaktr,
sinemaya eglence araci olarak bakmiyo-
ruz. Avrupah ve Amerikah buna kiiltir
meselesi olarak bakiyor. (...) Mayis bag-
larinda Istanbul'da bir sinema kurultay:
diizenleyecegiz. Tirk sinemas: igin digli-
nen herkes bu kurultaya davet edilecek
ve Titrk sinemas tarngilacaktr."C

Devlet sinema iligkileri

Ciineyt Ozdemir/ Renan Kuradac

u yilki Ankara Film $enligi, da-

ha ¢ok Titrk sinemas: agirhkh

tartigmalarla gegti. Bunlardan
biri de, Oguz Onaran, Tevfik Cavdar ve
Sabahattin Cetin'in katildiklan s8ylesiy-
di.
Sabahattin Cetin, konugmasinda, Ttirk si-
nemasim ¢ok ciddi enerji tasiyan bir atle-
te benzeterek, bazi noktalarda ciddi biri-
kimlerin olustugunu styledi. Oyuncu,
ybnetmen ve yapimc: tipinde ciddi gelig-
meler olduguna deginen Cetin "Son beg
yilda devletin sinemaya bakisinda olum-
lu gelismeler var. Sinemaya sansr hari-
cinde ilk defa bakmaya bagladi. Sinema-
da orgtitlenme bagladi. SESAM &1 dog-
muga benziyor. Sinema sektoriniin dev-
letle iligkilerini 6zerk bir yapiya kavug-
turmak gerekiyor." dedi. Video kesimi
ile sinema kesiminin hukuki anlamda &r-
glitlendiklerini belirten Cetin devletin si-
nema ile bir sézlegme yapmas gerektigi-
ni kaydetti.
Kiiltiir ve sanaun devletten milmkiin ol-

dugu kadar uzaklagtirilmasi gerektigini
belirten Tevfik Cavdar, "Ozgiir dilgiince-
nin, ézgiir yapiminun ger¢eklesmesi agi-
sindan bu gok dnemli” dedi. Sinema sek-
wriinde iggiiciiniin degistifine definen
Cavdar, yapima tipinin ise hala amatér
oldugunu vurguladi. Cavdar syle dedi:
"Bir filmde ekonomik kaynagmn nereden
geldigi ¢ok énemlidir. Ciinkil Tiirk sine-
masinda sirketlesme, kurumlasma mev-
cut degildir. Devlet altyapiy1 hazirlasin.
Fakat bdyle olunca da devlet dzerklige
izin vermez. Ciinki devlet kiiltirden ¢ok
uzak. Sinema bir iletigim aracidar.”
Iginde en ¢ok sanayi kullamlan sanat da-
lmn sinema oldugunu sdyleyen Ofuz
Onaran ise, "Baz1 bilyitk sinema sanayii
olugturmusg devletler haricinde diger tilke
sinemalan i¢in devlet disinda kaynak
saglayabilece§i bagka bir yer yok. Dola-
yisiyla Titrkiye'de de aym sey mevcut.
Devlet ve sinema sektoriiniin 1yi ligikler
kurabilmesi igin bagka kaynaklar gerek-
mektedir” dedi.Q




Miijde Ar:

"Geberene kadar
film ¢cekmek

istiyorum"

Ciineyt Ozdemir
nkara Film Senligime katlan
konuklardan biri de sinema

el Oyuncusu Mitjde Ar'd. Ar, sen-

ligin son gintindeki sbylegisinde kalaba-
lik bir izleyici topluluguna konugtu. Soru

- yamit bigiminde geligen s6yleside Muj-

de Ar sunlan sdyledi:

@ Teklif alip da korkup oynamadigi-
mz film var mi1?

® Benim bir ¢izgim var. 16 yildir cok
film reddettim, ama sadece kotil oldugu
icin reddettim. Bunlardan da hi¢ pigman-
ik duymadim.

® Filmlerinizde Tirk kadinini mi,
yoksa diinya kadimm mi canlandir-
mak istiyorsunuz?

® Her filmin iginde evrensel boyutta
bir kadin yaratmak isterim. Ama bizim
kadmmuzin statiisii farkli. Bence sanat
bir gatigmadir. Harbe gider gibi degil de,
bir fikir ve varolma savagidir.

@ Tirk sinemasinda neden ozellikle
kadin filmleri gevriliyor?

® Alumug ve seksen aras: Tirk sinema-
smda bir kahraman yaratma cabasim gé-
rityoruz. Tabii toplumsal doku da, o tilke-
nin sinemasin etkiliyor. Turk sinemasi-
nun sanssizligs Amerikan filmlerinin etki-
si altna girmesidir. Hala yogun 'mago’
filmleri gevriliyor. Ben yumurtadan ¢ik-
madim. Bunun zamam geldigine inan-
dim. Toplumsal ve ekonomik kosullar
beni zorlad:. Ben bir kahraman gibi ¢ik-
madim. En 6nemli sorun, bir e§itim soru-
nunun varhgidir. Ben feminist filmleri
erkeklerin yapmasmdan yanaymm. Ben
kendimi de erkek buluyorum.

e Yakin zamana kadar varolan ka-
din sorununun yenl patlamasini neye

baghiyorsunuz?

@ Bu sorun, 12 Eylill'e baglamyor.
Ama ben buna katilmiyorum. Bu bir top-
lumsal gereklilikti. 12 Eyltl ile sinema-
nin can cekismesi aym démeme geldi.
Tiirk sinemas seksende degil, 1971 - 72
yillarmda battr. Bu yillarda kadin sine-
madan gekildi. Seks filmleri furyas: ile
72-80 arasmda, mesela ben hi¢ film yap-
madim. 12 Eylill bana "Ey kadmlar sol-a-
ga dokilin” demedi. Bence bir takim
baskilar sinemay: etkilemedi. Seksenden
sonra video imdadimza yetisti. Daha
sonra, videoyla seksen ile doksan arasin-
da sahte bir pazar yaratildi. Bir siire son-
ra bu da bitti.

@ Kadin filmleri hakkinda ne digii-
niiyorsunuz?

@ Kadm filmleri modasi magazinel bir
lafur. Aym dnemde birgok film yapildi.
Ama o donemde agik oradaydi. Tiirk si-
nemasi bulacaksa insam bulacak. Sanatta
moda gibi kavramalar beni o kadar ilgi-
lendirmiyor.

@ Seksen sonrasi yaptigimz filmlerle
sinemaya bir boyut kazandirdimiz mi?
® Sinema ancak seyircisine bir boyut
kazandirabilir. Bence sinema dilnyanm
en biiyiilii sanat dah. Korkung bir biyil.
Insana insanca bir boyut katabilecekir.
Sinema insam anlathify slirece bagarili
olabilir.

@ Ne zaman yeniden film ¢ekeceksi-
niz?

® Yavuz Turgul'u bekliyorum. Yavuz
Turgul ne zaman isterse o zaman film ya-
pacagim.

@ Yilmaz Giiney sinemasi hakkinda
ne dilgiiniiyorsunuz?

® Yilmaz Gilney sinemasi, ayn bir si-
nema. Tlirkiye'de degil. Avrupa'da 8dill
aldi. Simdilerde ufak ufak gosteriyorlar.
Insallah ileride biyiik halinde gorecegiz.
@ Sizce, hangl kesime hitap ediyorsu-
nuz?

@ Hitap eutigim kesimi belirleme san-
sim yok. Ciinkil sadik bir sinema seyirci-
si yok. Mesela, TRT Adi Vasfiye'yi,
Tiirk kadinim ahlaksizhga ittigi, erkegi
de pezevnek yapui icin almiyor. Onun
yerine, genelde pazar gimleri, Kizam
Dovmeyen dizinl Dover diye ibret filmi-
ni oynatiyor. !

@ lleride de sarki soylemeyl digiinii-
yor musunuz? 1

e Bundan sonra geberene kadar sarky
sdylemek, geberene kadar sov yapmak,
geberene kadar film gekmek istiyorum.
Ben bunlan ayirmiyorum. Tirkiye'de tek
boyutlu insan yaratmak istiyorlar. Film
artisti sarka sdyleyemez, sov yapamaz di-
yorlar, Benim s8ylemek hoguma gidiyor.
e Bir filme hazirlanma siireciniz ne-
dir?

@ Cekim en basit yeri. $oyle baghyo-
ruz; Biz insanlara ne anlatalim, diye so-
ruyoruz. Bu konugma bir ay, lic ay, hatta
bir yil siirebiliyor. Senaryo ise lic-dort ay
aliyor. Daha sonra da ¢ekiyoruz.

@ Kisa film hakkinda ne diiginiiyor-
sunuz?

® Beni sadece insan etkiliyor. Ama

herseyden de etkilenebiliim. Mesela
Cry Freedom': seyrettikten sonra, isi gi-
cli birakayim siyahlarla beraber galiga-
yim demistim.

@ Tirk sinemasimin sorunlan nedir
sizce?

® Tirk sinemasimn bugiin en biyik
sorunu yazm sorunudur. Bence 50 , 60
yil sonra ancak kurtulur. Para ile herge-
yin hallolacagina inanmiyorum. Sinema-
c1 olmak igin ¢ok donanimli olmak la-
zim. Biz senarye yazimimu beceremiyo-
ruz. Senaryo begenmiyorum demiyorum,
senaryocu yok diyorum. Mesela ben Or-
han Pamuk'a senaryo yazdirmak isterim.

@ Kendi oyunculugunuzu nasil bulu-
yorsunuz? Bunu gelistirmek icin ¢aba-
da bulunuyormusunuz? ¢ok fazla dala
yayllarak sizce gok agilmiyor musu-
nuz!

® Oyuncu olmak diinyanin en zor seyi.
Ben, 12 saat olmasa da, 5-6 saatimi mil-
zikle gegiriyorum. Aym zamanda okuyo-
rum. Kendimi yetigtirmeye galigryorum.
Batli oyunculann bizden gok daha iyi ol-
madig1 bir gergektir. Yetenek her sey de-
mek degildir.Bu soylediklerimi yapabil-
mek igin de sanim biraz aristokrat ol-
mak gerekiyor.

@ En begendiginiz filminiz?

® Adi Vasfiye.

e Ucurtmayr Vurmasmlar'm Os-
car'a aday1 olmasini nasil buluyorsu-
nuz?

@ Bir Eurovision vardi. Bir de Oscar
ciku. Eger o filmde gorevli olsaydim
aday olmasim engellerdim. Oscar benim
icin bir 8lgti degildir. Bugiinkt teknik
kosullarda higbir Tirk filmi Oscar'a gi-
demez, giderse dayak yer. Yarigmalar 61-
¢li olamaz.

e Canlandirdigimiz kigiliklerle ne ol-
ciide bitiinlegiyorsunuz?

® Oyunculuk son derece teknik bir me-
sele. Mesela, ben, orospu bir kadim can-
landirdigim filmden sonra aksam eve gi-
dince camum 6yle birgeyler yapmak iste-
miyor. Yaratiimaya ¢ahgilan sey anhk
bir digavurma degil. Tamamen hesaplan-
rmg bir adele hakimiyetidir. Sinema ben-
ce gok sahte bir diinya(




ahika Tekand'la

tiyatro, sinema ve
oyunculuk iizerine

Asuman Suner

er ne kadar sinema ve tiyatro
H oyunculugu- arasinda hicbir
fark olmadigim digiinse de,
Sahika Tekandin tiyatro egitimi gor-
miig, akademisyenlik yaprug biri oldu-
gu her halinden belli. Sesi, konugmasi,
yaklagimt bunun ipuglanini veriyor is-
ter istemez. Ankara'ya, '3. Ankara
Film Senligi Kisa Film Yarigmast'
Jiirisinde gorevii olarak geldi. Tekand,
tam da yarigma sonuglarinin agiklan-
dig giin, onca hayhuy arasinda konug-
tuk kendisiyle...

® Gergl size, defalarca soruldu
ama, hatirlatmak amaciyla, ¢ok ki-
saca sinemaya gecisinizden sozeder
misiniz? Tiyatro kokenli bir sanatgi-
SINiZ...

® Evet, bu bir daha anlatilirsa ¢ok s1-
kici bir hikaye polacak aslinda, giinkii
hep aym geyi anlatiyorum. Tiyatro ko-
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kenlilik su, tiyatro oyunculugu egitimi
aldim. 9 Eyliil Universitesi'ni bitirdim.
Oyunculuk Béliimi. Ama bence, tiyat-
roda ya da sinemada oynamak yalmzca
bazi teknikleri dyr1 ayri dgrenmeyi ge-
rektiriyor. Ozde oyunculugun ortak ol-
duguna inaniyorum.

e Universitede ofretim gorevliligi
de yaptimiz degil mi bir siire?

® Evet, iigbuguk sene oyunculuk ho-
calif1 da yaptim.

® O diénemde sinemaya gecmek
var miydi akhmzda?

® Sinemay: severdim. Zaten profes-
yonel olarak sinemaya gegmeden 6n-
ce, yirmiiki tane kisa metrajh filmde
oynadim. Fakat profesyonel sinemaci
olmak gibi 6zel bir tercihim yoktu. Ve
'Anayurt Otelinde oynamaya gitti-
gimde de, bu is yiiriiyecek mi ya da yii-

rilmesi gerekiyor mu diye ¢ok fazla dii-
ginmemigtim, ¢iinkii o zaman fiilen
{iniversitede ¢alipiyordum zaten. Cok
uzun vadeli planlar yapmadim. Ama ti-
yatro ve sinema oyunculuunu ayr ay-
n ele almanm yerine, bir oyuncuya
tiim tekniklerin dgretilmesi gerektigi-
ne her zaman inandim.

® 'Anayurt Oteli'nden beri, yani
86 Arahifindan beri, kag filmde rol
aldiniz?

@ Oniki.

@ En severek cahgtifimz film han-
gisiydi?

® Boyle bir aynm yapmak dogru de-
gil aslinda. Her yonetmenle ¢aligmanin
giizel ve zor taraflan var. Fakat ilk ol-
masi hasebiyle, 'Anayurt Oteli'nin
ok sirin ve giizel aulan vardir bende.
Ve tabi Omerle galismak gok zevkli bir
is.

@ Tirk sinemasimin kogullar sizi
sagirtti mi ilk bagladiginiz donemde?

@ 1k basta evet. Once baz geyler ya-
pilmuyor gibi geldi, daha sonra yapila-
madigim anladim. Ve ondan sonra da,
yapilamamasimn tek nedeninin para-
sizlik olmadigim kegfetmeye bagla-
dim. Yani bir anlayis eksikliginin de
oldugunu gordiim. $imdi, anlayig ve
paramn biraraya gelmesiyle iyi seyle-
rin yapilabilecegini diigiiniiyorum.

@ Tiirk sinemasinda yeni yeni bu
isin egitimini gormiig insanlar afr-
liklarimi koymaya bagladilar. Sizce
egitim ne dereceye kadar belirleyici
unsur sinemada?

@ Tabii sundan dolayr belirleyici
oluyor, geng insanlar, yeni kadrolar ge-
liyor, farkli anlayislarla geliyor bu in-
sanlar. Daha énceki anlayiglarla bu ye-
ni gelenler belki ilk énce gatigiyor, ge-
lismenin dogal kurah olarak. Ama
Tiirk sinemasinda artk bu egitimli/
epitimsiz aynm eskiden oldugu gibi
yipratici bir aynm olmaktan gikmugtir.
Bugiin artik egitim gérmiig insanlann,
iyi ig yaptiklan takdirde, kabul edilme-
meleri igin bir sebep yoktur. Ama tabii
mekteplerinin de iyisi var kotiisii var.
Tiirk sinemas1 kétii ig yapan adamu egi-
timlidir diye kabul etmek zorunda de-
gil elbette.

@ Bu isin egitimini gérmeden in-
sanlar ne derece iyi bir performans
gosterebilirler sizce?

@ Bunu kendimden yola gikarak ce-
vaphyayim isterseniz... Eger ben eiti-
min gerekliligine inanmasaydim, mas-
ter ve doktora siiresini de eklerseniz,
bir tiyatro okulunda sekiz yil 6grenci-
lik yapmazdim herhalde. Ama sunu da
eklemek istiyorum, egitim &nemlidir
derken, elbette mutlak, tartisiimaz bir
sey degil bu. Yani énce egitimi goriin,
sonra isterseniz reddedin onu. Ama o
egitimi almadan reddedemezsiniz.

Ancak boyle tartigilarak goziilecek




seyler degil bunlar. Tiirkiye'de ben bu
igin klikler halinde diisiiniilmesinden,
mektepliler/alayllar diye, nefret edi-
yorum. Benim kag tane egitim gérme-
mis arkadagim var, pek ¢ok sey biliyor-
lar ve bana da 6gretiyorlar. Ama benim
de onlardan ayri olarak bildiklerim var,
ben de bunu onlara gegiriyorum sette.
Bu aynimlar hog degil. Tiirkiye'de bir
sey boyle konusulmaya basladif za-
man takim tutma gibi oluyor. Yani,
oyunculugu diinyadaki ¢agdas sinema
standartlarinda yapmay1 hedefleyen
herkes, bu noktada kendisini sorgula-
yan, agmaya g¢aligan herkes, aslinda
egitim goriiyor demektir. Yoksa kas-
teddigim asla diploma degil.

@ Sinemaya lkinci kadn rolleriyle
girdiniz. Fakat son yillarda 'Sessiz
Firtina', 'Ekran Asiklary' gibi film-
lerde, birinci kadin rollerinde de
gormeye basladik sizi. Ikisi arasinda
ne fark var?

® Hicbir fark yok. Biitiin roller aym
derecede oynanmaya degerdir.

@ Tirk sinemasinda bagrol oyna-
diginiz halde star degilsiniz...

@ Starlik bambagka bir ey, farkh bir
ticari tercih. Starhik demek bir kalibi
kabul edip, onun digina gikmamak de-
mektir. Ama ben oyuncu olmak istiyo-
rum. Oyuncunun farkh roller oynama
sans1 var, star hep aym rolii oynamaya
mecburdur oysa.

® Sizce Tiirk sinemasindaki star-
lar, bir Miijde Ar, bir Tiirkan So-
ray, hep ayni rolii mii oynuyorlar?

® Tiirkan Soray bir mit haline gel-
migtir Tiirk sinemasinda, upki Marlene
Dietrich ya da Greta Garbo gibi. Bu se-
¢ilmig bir roldiir ve hep Tiirkan Joray
kendi igin se¢ilmis rolii oynar. Ama
starlar kotii oyuncudur demek degil bu,
yalmzca farkli bir ticari tercih yaprms-
lardir. Ben starlarin mahkum edilme-
sinden yana degilim, star sistemini sor-
gulamak lazim. Ama hem iyi oyuncu,

hem star olan bir siirii insan var. Meryl
Streep mesela, bence tam bir stardir,
ama iyi oyuncudur,

® Sinema icinde kalmaya kararh
misimiz? Tiyatroyu nereye oturtu-
yorsunuz ileriye doniik planlarimz-
da?

® Hayir, ben ikisini de yapacagim.
Ama tiyatroda yeni bir geyler anyorum
su siralarda. "Work-shop'lar yapiyoruz,
oralarda ¢ok cagdag seyler yakahyo-
rum, onlan deneyecegim. Klasik an-
lamda tiyatro yapmaya pek hevesim
yok. 'Performing-art'a taktim kafarmu
simdi. Oyle bir sahne gsterisi icin ¢a-
ligiyorum. Bana gore ¢ok yeni bir sey,
onun i¢in de ¢ok heyecan verici. Ama
gergeklesir mi gerceklesmez mi bilmi-
yorum, simdilik ¢ok net degil.

@ Heniiz hicbir televizyon dizisin-
de rol almadiniz degil mi?

® Evet, olmadi. Ama ¢ok iyi iki tane
senaryo var elimde. Belki onlan diigii-
necegim. llle televizyona gikacagim ya
da kesinlikle ¢ikmayacagim gibi bir
taviim yok. Olabilir de olmayabilir
de...

@ Su ana kadar yapilmis filmleri
izlerken, 'ah kegke ben oynasaydim'
dediginiz roller oldu mu iginizden?

@ Biitiin giizel’kadin rolleri igin dyle
diigliniiyorum, i¢im gidiyor seyreder-
ken. ’

@ Miimkiin olsa Tiirkiye'nin digin-

Ben starlarin mahkum
edilmesinden yana
degilim, star sistemi
sorgulamak lazim. Ama
ben 1yi oyuncu, hem star
olan bir siirii insan var.

da hangi yonetmen ve oyuncularla
caligmay isterdiniz?

® Yonetmen olarak Ettora Scola'yla
galigmay ¢ok isterdim, muhtegem bir
sey olurdu benim igin. Oyuncu olarak
da Charlotte Rampling herhalde...

@ Scola'nin hangi filmlerinden et-
kilendiniz?

@® 'Passoin d'Amour'u ¢ok sevdim
mesela. Her geyden 6nce oyunculuk re-
jisi olarak miikkemmeldi. Filmin her sa-
niyesine sinen bir tutku ritmini ben
baska bir yerde gormedim. Oyle bir
oyunculuk rejisi ki, her hareketie, her
sdzde ve her seste adam istedigi atmos-
ferin bir pargasii yaratrms. O kadar
dogru bir estetik anlayigi... Yine oyun-
culuk rejisi baglaminda Nicholas Ro-
eg'le de galigmay isterdim.

® Sizce Iyl oyunculuk rejisi nasil
bir sey? Yani ne noktaya kadar
oyuncunun insiyatifi, nereye kadar
da yionetmenin benimsetmeye ¢ahs-
t131 oyun egemen olmah?

@ Aslinda bunlar ozel tercihler. Ama
boyle bir tercih yaparken biitiin estetik
kargilhiklarim  bilmek zorundasimz.
Bence yonetmen yaraticidir, ama
oyuncu da yaraticidir. Tabii bunun ya-
ninda 151kg1 da, kostiim 'designer'de,
‘scriptwriter'de yaraticidir. Biitiin bu
farkli yaraticiiik alanlan birlesir ve si-
nemay: olugturur. Yonetmenin gorevi
tiim bu yaraucihiklardan kendisine ait
bir diinya ¢ikarmak.

@ Siz sette miidahaleden hoglani-
yor musunuz?

® Sonuna kadar. Benimle bir sey
paylagiliyor demektir.

@ Size ters gelen bir sey empoze
edilse de mi?

@ O durumda anlatmasiu ve ikna et-
mesini beklerim yonetmenden ikna ol-
masam da, onun istediginin en iyisini
yapmaya ¢ahginm. Ama koti sonug
aliyorsa yonetmenin problemidir, ¢lin-
kii film onun.

® Yonetmenligi diigiindiiniiz mii
hig¢?

® Tiyatroda ii¢ kez reji galismas
yapum zaten. Ugii de deneysel ¢ahs-
malardi ve iyi sonuglar verdi. Tiyatro-
da ydnetmenlik ¢ok zevkli, ancak bu
defa da sahnedeki oyunculan kiskani-
yorum. Sahnede olmay: ¢ok seviyo-
rum. Ancak prova siirecini, bir oyunun
olugturulmasimu filan diigiiniince, gali-
ba yonetmenlik daha cazip geliyor ba-
na liyatroda. Burda yunun ¢ok énemli
payi var, sahnenin her kogesini avucu-
mun igi gibi biliyorum, orada ne yapar-
sam ne sonug alacagim ezbere biliyo-
rum. Ama sinemada bambagka araglar
giriyor igin igine tabii. Mesela tiyatro
151g1m ¢ok iyi taniyorum, ama sinema-
da oyle degil. Sinemayi yeni yeni 6gre-
niyorum. Y6netmenlik filan diigiinmek
i¢in ¢ok erken.d




Festivalde iki filmiyle:
DELPHINE SEYRIG:
Oyunculugun

binbir renk masallari

Mehmet Atak

asil bir gilizelliktir Delphine
N Seyrig'inki? Hem bunca hay-

ranhik uyandirmayi, hem de
kitleler tarafindan bu kadar az taninma-
y1nasil becermistir? Ve bu denli tapilir-
casmna dviilen bir oyuncu, sinema ¢ahg-
malarini neden bu kadar kisith tutar?

III. Ankara Film Senligi kapsamin-
daki ustalara sayg: bliimiinde Luis Bu-
nuel'in iki filmi: La Voi Lactee/ The
Milky Way/ Samanyolu ve The Discre-
et Charm of the Bourgeoisie/ Burjuva-
zinin Gizli Cekiciligi (1972) ile kargi-
miza ¢ikh.

Kimdir Delphine Seyrig? 1932'de
Beyrut'ta dogmug, Fransa'da konserva-
tuvarda tiyatro egitimi almig, sonra Ac-
tors Studio'ya devam etmis, halen sahne
ve perdede varligini siirdiiren bir oyun-
cu.

Bir mit degildir Seyrig ve bu duru-
muyla bir Garbo, bir Monroe, bir Bar-
dot gibi Roland Barthesn kitabinin
kapsamma giremez. Kitchlesmemigtir
yani. Bir perde fenomeni de degildir,
hafizalara naksolmus bir yilzll yoktur
Seyrig'in, onun yiizleri vardir. Her rolde
goriinmese de hissedilen kendisine ait
tarihleri olan ayn ayr Kigiler olmay be-
cermigtir. Bir has oyuncudur o.

Seyrig'in sik sik birkag sahnelik rol-
lerde gbriilnmesi sansizlifs midir? Belki
de Seyrig'in bildigi filmlerden en gok
hatirda kalanin ayn ayn kadinlarmigca-
smna gdrindiigil sekanslar oldugudur.
Kim bilir? Accident'taki ‘dinner
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party'de uzaklarda bir yerde sesi duyul-
madan gorlinen kadin olarak hafizalan-
miza nakgoldugu gibi. Olaganiistil, ye-
nilik¢i bir yogunluk olan kisiligini so-
yut bir siikunetle kugatmig bir oyuncu-
dur ve bu baglamda Proustien bir oyun-
cudur. Cok kii¢lik rollerde bile o rollere
hazirlanmig eksiksiz bir ge¢misle, se-
yirciye minicik jestlerle o birkag daki-
kalik kisiyi gegmisi olan bir karakter
olarak gegirmeyi bilir.

Seyrig'in oyunculuga - oyunculugu-
na - bakigini kendi agzindan 6grenelim
"OfBen (karakter) i¢in eksiksiz bir geg-
mis olugturmak zorundayim. Eger bana
bdyle bir gegmis verilmezse, onu ken-
dim olugtururum. Bagka tiirli ¢alia-
mam. Diyelim ki, bir planda bir ¢cakma-
g1 aliyorum, gakmak alma eylemi kendi
iginde beni ilgilendiren bir eylem degil.
Beni ilgilendiren, o gakmag: o karakte-
rin alacag bigimde almak. Ben insanin
oyunculugu sevme nedenini igte bu ki-
silikle sinrlandinlmug jest fikrinde bu-
luyorum. Saruyorum ki, bunu kabul et-
meyen aktdrler bile metnin ve gerekli
jestlerin gerektirdiginden ¢ok ¢ok daha
fazlasim oynarlar. Ciinkli bir karakter
yaratiyorlardir. Ve insan bir karakter
yaratirken onu 55 ya da 70 yasinda ya-
ratmaz, onu o yasa getirir, ona bir geg-
mis armagan eder.”

Ik kez New York'ta Pull My Da-
isy'de (1958 Frank-kisa film) Larry Ri-
ver'in kansi olarak ¢ikiyor kargimiza
Seyrig. Sonra.. L'Année Dernieré 2
Marienbad'da (1961 - Resnais) gegmis
idesini bugiine tagiyan bir obje, anal is-
levi slislenmis bir duygu enstriimani...
Marienbad'in genel izleyiciyle kontag-
nin siirekli olmasin1 neredeyse olanak-
siz kilan agirhig, asla hafiflesmeden
Seyrig'in hareketlerinin zerafeti ve ifa-
delerinin yagarhigiyla filme kars: olma-
yan izleyiciye gegen ve onu izler tutan
bir dinanizm katar. Muriel'de (1963 -
Resnais) Jean Coyrol'un senaryo igin
tuttugu notlarda agikga belirttigi gibi,
Helen gegmisi, simdiyi ve gelecegi ken-
dinde birlegtiriyordu: Deneyimlerin eri-
tildigi bir potaydi o. Seyring Muriel'de
kendini inamlmaz bir bi¢imde degisti-
ren gegmisteki, bugiinkil ve gelecekteki
Hglen oluyordu. Ve Seyrig, 20 yaginda
yipranmamig geng Helen olarak da, 45
yaginda yliziinde mutsuzlugun ve yor-
gunlugun izlerini tasiyan Helen olarak
da inandincidir. Muriel'de kah sabitles-
mis bakiglarla dniindeki insanlan delip
uzaktaki bir yerlere bakiyor, kah su hu-
zursuz handiyse ¢ilginin birinin bakigla-
rin1 ediniyor. Bu iki filmdeki karakter-
leri bir dlglide sonraki filmlerdeki ge-
nellikle kisa rollerine yayilmistir .

Accident'da (67 Losey) artik yemek
yiyemeyecek kadar yenip igildikten
sonra yemege oturulan korkung bir
'sunday pary party'de aptal bir sangmn
olarak gikar karsimiza. Dirk Bogard'la
sesleri duyulmadan kurulan kisa iligki-
sini goriiriz bu aptal sanginmn. Sesin
béyle kullanimi Losey'in hesaplamadi-
g1 bir seydir, Seyrig'in filme armagam-
dir, bir agidan. bagka goriintillerin istil-

ne diigen sesi, vivian merchand'in sesi
gibidir: Aptal, sikici... Ve bu sahne
filmdeki her geyden daha kafa kangtir-
c1veilgi cekicidir.

Stolen Kisses'deki (68 - Truffaut)
soluk soluga bagtan ¢ikaran sahnesi tam
cekilmek iizereyken Seyrig kaybolmug
ve yakindaki iki kat merdiveni kogarak
¢ikip atmigtir kendini kameranin kargi-
sina. Oynadif karakteri besleyecek, di-
rek oyunculukla ilgisi bulunmayan her
seye agik ve onlan kullanmaktan yana
bir oyuncudur ¢iink{l.

Bunuel Son Nefesim kitabinda, "La
Voi Lactee'nin en hos yanlarindan biri
de savag sirasinda bacaklanimda hoplat-
ugim kiigiik kizla, bugiiniin blyik
oyuncusu Delphine Seyrigle ¢aligmak-
" diyor. La Voi Lactte'de katolik dokt-
rin ve dini bagnazligmn baskis: iistiine
Seytan'la tartigan Virgin Mary olarak
izleriz onu.

Daughters of Darkness'da (1970 -
Kumel) bir digi Drakula'dir; The Magic
Donkey'de (1970 - Demy) sofistike bir
iyilik perisi olarak masaldaki yerini alr,
Catherine Deneuve'iin yaninda; The
Discreeet Charm of the Bourgeoisie'de
(1972 - Bunuel) esir olunmug bir geye
sdlende Fernando Rey'in vakit gegirdigi
havali, mutlu bir lady'dir, sonlara dogru
bir uyanma ve silkinme yasar ve yarala-
ninu sanp sevgilisinin girisimlerini geri
gevirir. Losey'in Ibsen'in {inlit oyunun-
dan ¢ektigi Doll's House'da (1973)
Kristin Linde'dir, Indian Song'da (1975
- Duras) gergek yasamlarinda hig kargi-
lasmamug sevgililerinin tiimiilyle Hin-
distan'da bir misyoner evindedir ve fil-
min ¢ift eklemli ses kugaginda yan yana
duran tiim erkeklerin her biriyle onlarla
birlikte oldugu dénemki sesi ve termi-
nolojisiyle konugur.

Seyrig, son olarak, The Bitter Tears
of Petra Von Kant'ta Petra von Kant ro-
lilnde sahneye ¢ikti:

Merhaba Delphine Seyrig As A
Master Actress!

Delphine Seyrig
Filmografisi

Pull My Daisy (1958 - kisa)
L'Année dernieré A
Marienbad (1961)
Muriel (1964)

La Musica (1966)
Accident (1967)

Stolen Kisses (1968)
Mr. Freedom (1968)
The Milky Way (1969)
Daughters of Darkness (1970)
Donkey Skin (1971)
Discreet Charm of the
Bourgeoise (1972)

A Doll's House (1973)
Day of the Jackal (1973)
Black Windmill (1974)
Alouise (1975)

Caro Michele (1977)
Faces of Love (1971)

I Sent A Lo Letter To
My Love (1981) Q




Kisa filmcilik

Umut, yine harcliklarina
heyecanlarimi katacak
genclerde

Yusuf Nig

1sa film, yeni sinema anla-
K timlant igin en uygun diga-
vurum alamidir. Bu nedenle
kisa filmcilifin en tnemli Gzelligi
yaratici ve yenilik¢i olugudur.

Sinemaci ne kadar 6zgiir olmak
istese de 'piyasa'ya siiriilecek uzun
filmlerde, ticari kaygilar nedeniyle,
belli anlaum formlan digina ¢ikama-
yabilir. (Bunun agiklamasi;, seyirci-
nin sartlandinimig oldugu ahigilmig
konu ve anlatig bigimlerinde, kisaca
'hasilat meselesi'nde saklidir.) Fakat
kisa filmcilerin boyle kaygilan ol-
mamasi gerektigi i¢in, anlaumlarin-
da sinirsiz Gzgiirdiirler. Yaratcilikla-
rim en olmadik (daha 6nce yapilma-
mug) bigimlerle ortaya ¢ikarabilirler.

Bu noktadan bakildifinda, gecen
yil oldugu gibi bu yil da Ifsak kisa
film giinlerinde kisa filme pek rasla-
namadi.

Gordiiklerimizin  bir  bliimii,
'Siiresi kisa, uzun film 6zentileri'ydi.
Bunlara, icerdikleri ¢ok ¢nemli, et-
kili bir dykiileri de olmamakla bir-
likte 'Mevzulu Kisa Filmler'de deni-
lebilir. Veya 'Kisa mevzulu film-
ler'...

Bunlar konuya tamamen klasik
dramaturji manugiyla yaklasip, ne
yazik ki klasik anlatim tekniginin
abc'sini bile kullanabilmekte olduk-
¢a yetersiz kalmiglardi. Genellikle
oyuncu oynatma gayreti &ne ¢iki-
yordu. Oysa ki boylesi kogulsuz bir
sinemada 'oynayan oyuncular'a bile
yer olmamaliydu.

Diger bir boliimii ise, 'Mevzusuz
kisa veya Kisa mevzusuz film'ler
olugturuyordu. Bireysel olma gayret
kegligi, 'fantazi yaratacafim' sikinti-
lari, ‘felsefe aktarma' sikinulan ve
bigimsel zorlamalarin hikim oldugu
seyler...

Bu anlagilmaz olugu veya karma-
sikhifn genellikle felsefi bir tiile sa-
np, "Benim yorumum boyle" veya
"Bu bir arayigur” diye agikliyorlar.
Oysa ki, arayiglar sinemacinin kafa-
sinin iginde olmalidir. Film seridi
tstiinde hi¢ bir sey aranmaz. Film

gseritine ancak bulunmug olanlar ak-
tanhr. Emiilsiyon arayiglan degil,
buluglan kabul eder.

Ozellikle gegen yil katlan film-
lerin ¢ofunu sinema §grencilerinin
filmleri olugturuyordu. Dersle, kurs-
la yaraticihgin 6gretilemeyecegini
herkes biliyor. Fakat zanaatkarlifin
Ogretilmesi olas: olabilir. Nevar ki,
tez filmlerinde bile hald abc yanhs-
liklan goriiliiyorsa, o zaman neden
her mahalleye bir sinema okulu ag1l-
difa ve yiizlerce mezununa kamera-
lara, kurgu masalarina ellerini bile
dokundurtmadan ne 6gretilmig oldu-
£u ve bu ‘sinemacilar'in gimdi nere-
lerde olduBu akla geliyor. (Belki ay-

Karikatiir | Turgay Karadag

n bir yazi1 konusu olarak tartigilabi-
lir. Tartigilmali.)

Kisa filmlerdeki teknik yetersiz-
likler, diizeysizlikler, acemilikler ve
bilgisizlikler hergeye ragmen belli
nedenlerle agiklanabilir ve belki
hosgoriiyle kargilanabilirdi. Ancak
kargilifinda 'adam olacak ¢ocuk' mi-
sali; bakiglaniyla yenilik¢i, yaraugi
bir dinanizmin umudunu verebilse-
lerdi.

Imkansizliklar, yetersizlikler hat-
ta engellemeler her zaman ve her iil-
kede vardir ve var olacaktir. Bunlan
bahane olarak siralamakla hi¢ bir
bagansiz film savunulamaz, savu-
nulmamalidir. Sinema tarihi her ko-
sula rafmen iyi film iiretebilmig in-
sanlarla doludur.

Bir umutsuzluk daha: Bir ¢ok si-
nema okulunun yiizlerce mezunun
boy gosterdifi ve binlerce sinema
meraklisinin oldu%u bir iilkede iiste-
lik Ifsak, Ankara, Istanbul vs. bir sii-
rii kusa film yarigmas: yapilmasina
ragmen, son yilda iiretilmig film sa-
yisiun 7-8'1 gecmeyisi, gercekten
umut kirici..

Kisa filmler profram: ancak ki-
mi yedi yidlik, kimi TRT yapimu
olan ve de bir ¢uval diizeysiz yaban-
c1 kisalarla doldurulabilmis. (Hig ol-
mazsa Krakow gibi 6nemli kisa film
festivallerinin derece almig filmler,
'iste dogrusu' diye programlanabilir-
di)

Ozgiin ve geligmig bir sinemayi
varedebilmig iilkelere bakildifinda,
mutlaka yaninda kisa filmciligin de
gelismig oldugunu goriiriiz. Diger
bir deyigle, kisa filmciligin geligimi
0 iilkenin sinemasim1 da zenginleg-
migtir.

Kayda deger bir kisa film gele-
neginin olmadig bu gorak iilkede iig
bes gencin harcliklarina heyecanla-
nirmni da katarak ortaya bir seyler ¢i1-
karma ¢abalan tuzu kuru Fransiz ¢o-
cuklanna gore elbette sevgiyle kar-
stlanmalidir. Fakat yalnizca iyi niye-
tin iyi film yapmaya yetmedigini de
unutmamaliy1z.

Yine bir panelde 'Kisa filmcilik'
tartigilacak. Umanm kimse "Devlet
yardim etsin” demez. Diyen olursa,
agzindan yel alsin. 1989'da havalar
bizde pek hog gegtigi igin, 'Baba'
yardim etse de illa denetler. Sinema-
y1 kurtarmak i¢in 8 milyar biitge ¢1-
karip, kendi segtifi "$u su milli mu-
hafazakar eserleni gekeceksiniz" de-
digi gibi.

Umut yine harghiklanina heye-
canlarim katacak olan genglerde.

Heyecaniuz bol olsun. (Para
mevzu degil).q
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Iz Pesinde'nin yonetmeni Hiiseyin Karakas:

Sansiir, sinemacilarin
bagirdigi kadar
sinemayi geriletmemisgtir.

Turgut Ceviker

elevizyona gektigi dizi filmle-
T riyle taninan yonetmen Hiise-
yin Karakag, son ¢aligmasini
1989'un son aylarinda tamamlad. Bir-
birinden bagimsiz on bolimden olugan
polisiye dizi, Iz Peginde'yi Fransiz Co-
lin Mounier gorintiledi. Miizik ¢alig-
masint Ali Kocatepe - Ozkan Turgay
gerceklegtirdi. Bolidmlerin ana oyuncu
kadrosu ise Mehmet Aslantug, Erol
Tag, Osman Yagmurdereli ve Giilen
Karaman'dan oluguyor. Dizinin pro-
diiksiyonunu ise Anadolu Yayincilik
A.S. gerceklestirdi.
Ocak 90'da gésterime giren [z Pe-
ginde vesilesiyle yonetmen Hiseyin
Karakag'la bir séylegi yaptik.

@® Yonetmenlik seriiveninizden soz
acar misimz?

@ Lise sonrasi DGSA'ne gitmek iste-
digimde peder: "Ressam olup ag¢ mi ka-
lacaksin?" diye kars1 ¢ikrmugti. Tiirki-
ye'de her Ggrencinin bagina gelebile-
cek olaylar. Universitede senaryolar
okumaya, bol bol yabanci filmler izle-
meye bagladim. Sinemaci olmay: kafa-
ma koydum. Ama o tarihlerde Tiirki-
ye'de ne televizyon ne de sinema okul-
lan vard1.

® Yilkagti?

@® 1965 - 1966'ydi, saninm. O za-
manlar bir Bergman modas: vard,
Tiirkiye'de ve diinyada. Ben de gok et-
kilenmisgtim, Bergman'dan. O zaman
Isveg'te bir Bergman okulu oldugunu
ogrendim. Universite bitince oraya git-
meyi diigiiniiyordum. Kendi kendime
senaryolar yazmaya ¢alistyordum. Da-
ha sonra askerlik geldi (1970). Déniis-
te pederi raz: ettik; gbndermeye karar
verdi. Fakat o siralarda televizyon yeni
baglamig; Ankara, Istanbul, ir ve
birkag ilde daha yaymn yapiyordu. Bir
taraftan da montajci, kameraman, sesci
vb. almak i¢in televizyonun verdigi
ilanlar yayimlaniyordu. Ben pek ilgi-
lenmedim. Bunun nedeni suydu: Bir
kere, once yonetmen olarak istiyor-
dum. Oyle bir smav degildi. Iki, tele-
vizyonda mutlaka torpilliler kazanir di-
ye bir 6nyargim vardi. Ve onun igin de
girmek istemiyordum.
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Annem, "Oglum, git gir bu smnava
n'olur; hatinmi karma" dedi. lyi dedik,
gittik ve girdik. Sonra macera baglad1.
Tesadiif mii diyeyim, ne diyeyim birin-
cilikle kazandik. O zaman kurs gor-
diik; kurgucu olduk. Birbuguk yil mon-
taj galigtum. Sonra yonetmenlik, pro-
diiktorliik sinavi agildi. Girdim, onu da
kazandim. Bu sefer de birbuguk yil
prodiiktor yonetmen olarak galigtum.
Ve magazin tirii programlar yaptk,
Ugur Diindar'la birlikte. 1975'te
Ugur'la ayrildik. Ayn y1l ilk uzun met-
raj dramatik dokiimanter bigimde bir
film gektik. Abbas Sayar'n Yilki Ati
adli romaniyd: bu. Sonra tekrar iki yil
falan siiren gov caligmalanm oldu.
"Kamera 1'i; Seyyal Taner'le Sam Ye-
li'ni gektik. Sonra 1978'de Seyyal Ta-
nerle Cirpimg adh bir avan-gard
dram galigmarmz oldu; bir miizikal de-
nemeydi. Sonra galigmalarim drama
tarzinda siirmeye bagladi. 1979'da ilk
kez Atilli llhan'la birlikte Paranin Ki-
ri adinda bir film yaptik. Ilhan'la ortak
¢ahgmalarimz siirdii. 1981 - 1982'de
alti boliim olarak Sekiz Siituna Man-
get gergeklesti. Onu, on iki bolimlik
Kartallar Yiiksek Ugar izledi. 1985 -
1986'da Yarin Artik Bugiindir.
1987'de Yesilgam'a bir film gektik: Ag-
kin Ilk Yarisi. 1987 - 1988'de dort bi-
liimliik Belene gergeklesti. Son olarak
on béliimliik bir polisiye olan Iz Pesin-
de'yi gektik. Kabaca 9-10 yillik yonet-
menlik seriivenim bu.

® Yonetmen olarak kendinizi na-
sil yetistirdiniz?

@® Sinema okulunda okumadim ama
benim televizyon i¢i ve daha sonra -
demin anlatmayr unuttum- 1974'de
BBC'de bir siire bilgi - gorgii arurmak
i¢in kurs gordiim: Ugur'la birlikte git-
migtik. Ben pratigi ve teoriyi birlikte
yiiriittiim.  Alayhiifa karsi degilim
ama, alayhlik biraz naifligi de berabe-
rinde getiriyor. Oysa ki, ben sinemay1
her zaman bilimsel bir takim yanlan
olan bir sanat oldufuna inananlarda-
mm. Akademik bilgiler sinema igin de
gegerli ve gereklidir. Yapacagimz her
seyi yapmamn bagka tiirli bir yolu
yoktur. Obiir tiirlii el yordamyla bulu-
nur ki, bu devamlilik arzetmez. Benim

bu konuda sansh bir tarafim var. Y&-
netmenlige gegis agsamasina gelince.
Cok kolay oldu. Birbuguk yilhk bir
kurgucuydum, ben. Birden bire kisa
film ve sov olmak iizere iki sene yonet-
menlik yapum. Yilkt At gibi bir riskli
bir olaya girdim. $oyle sdylemem bel-
ki olay1 daha netlestirecektir. Sanalg
sadece sinemayla ilgili degildir. Re-
sim, tiyatro ve dier sanat dallanyla i¢
ige olmalidir. Yani sonradan olmak
ok zor. Insanlann iginde bir geylerin
olmas: 1dzim. Ben goyle bakuigim za-
man kendime ¢ok yakin bir dal oldugu-
nu goriiyorum. Yani bana hig bir sey
yabanci gelmedi. Cok kolay adapte ol-
dum ve kolayca meseleleri ¢ozebildim.
Bir émek vereyim. 1973 yilinda Ugur
Diindar'la birlikte ¢alisirken hayatimda
hi¢ oturmadifim reji masasma otur-
dum ve canli olarak programu yonet-
tim. Cok riskli bir olay ashnda. 26 ya-
sindaydim o zaman. Bugiinkii akhm
olsa yapmazdim. Yapacagim hata son
derece kolay bir bigimde etkileyebilir-
di, beni. Yani bagarisiz olabilme duy-
gusu gelebilirdi. Ama ben bunlar
sanki yillardir bu masada gahgiyormu-
sum gibi yapum. Bir de ¢ok planh
programh ¢aligmamn yaran oldu. Ca-
ligtigim biitiin insanlara, reji tekstleri-
ni, yapacaf biitiin igleri metin olarak
sundum. Televizyonda hi¢ aligilmamug
olaylar degildir, bunlar. Akademik Bil-
gilerin yaranm gérdiim. Biitiin ekibin
iglerini tek tek bilince ekibi ydnetmek
kolay oluyor. Bilgi eksikliginiz varsa,
bu tiir bir ekibi ynetmek biraz riskli
ve zor bir igtir. Onun igin benimki gok
kolay oldu.

@ iz Peginde adh dizi film gahgma-
nizdan soz agar misiniz?

@ Senaryosunu - Belene'nin senaris-
ti - Avni Ozgiirel yazdi. Televizyonda
yeni bir polisiye nasil yapanz. Biz
mevcut seylerden yola gikuk; polis ka-
yitlarindan.

@ Belgesel yam var mi?

® Belgesel demeyeyim de yaganmig
olaylar oldugu igin inandimcilik &gesi
fazla. Televizyonumuzda ¢ok eksik
olan témpo, ritim duygusu, mizansen
anlayigi, seyirciyi ekran baginda tuta-
bilme ozelliklerine sahip bir dizi olu-
yor, kanaatindeyim. Seyirci bu agidan
kendine yakin bulacakur.

® iz Pesinde'nin toplumsal bag-
lantilar: var mi?

® Oyle olmasa béyle bir filmi de
¢ekmek olanaksiz. Olaylar Tiirkiye'de
gesiyor ve bunlan Tiirk insanlan yagi-
yor. Mesela, diyelim ki bir at yangiyla
ilgili olay. Bu dykiide para kaybindan
dolay: bir dram sézkonusu oluyor. Bir
uyusturucu, bir sahtekirhk, bir hirsiz-
lik, bir ajanlik.. Biz insanlan miimkiin




oldugu kadar mitlestirmeye calistik.
Yani daha dogal; polisimizi polis gibi
yaptik. Polis, her zaman olaylan ¢oz-
mek durumundadir. Coziildigii igin
biz bunlari biliyoruz. Ve nasil ¢oziildii-
giinii de anlattg igin biliyoruz. $oyle
soyle oldu ve su su nedenlerle biz bun-
lar1 ¢ozdiik. Ben meselelere toplumsal
bakarken, psikolojiyi hi¢ bir zaman
ayirdetmem. Benim g¢aligmalarimda
psikoloji ¢ok dnemlidir. Ciinkii o sos-
yal olgu bir de bizatihi bireyin kendi
deger yargilan vardir. O psikoloji nere-
den geliyor. Davramsg bigimi hangi 6l-
glilerledir. Gergi bir polisiyede biitiin
bunlan uzun ve detayh anlatma olana-
gina sahip degiliz. Diyelim bir boliim-
de de bu igleniyor. Bir rnek vereyim.
Tiirkiye'de evden kagan kizlar vardir.
Yaglan 18'den kiigiiktiir. Klasik olarak
bu insanlar buraya gelir, diigerler, sati-
lirlar, su olur, bu olur. Tamam; biz bu-
nu igliyoruz Ama ben gbyle diigiiniiyo-
rum: Yani biitiin bu gelen kizlarin hep-
si son derece ehli diizgiin; yani biitiin
buradaki insanlar kotii ve bunlan ali-
yorlar, satiyorlar. Bu insanlann psiko-
lojik olarak hig bir &zelligi yok mu?
Sosyal olarak diyoruz ki, para sikintisi,
dzenti, ¢evre, anne-baba baskisi...

@® Tiirk polisinin sinemamizda
klasik bir imaji var. Bu imaj, sizi di-
ziye hazirlamrken ne denli diigiin-
dirdi?

® Hi¢ digindirmedi. Sansir ve
TRT'de denetim, sinemaciy: mutlaka
etkilemistir. Ama Tiirkiye'de sinema-
cilarn bagirdig kadar sansiir sinemay
geriletmemistir. Bunlarin hepsi yalan-
dolan, bunlarn hepsi siginmadir. Evet
sansiir etkilemigtir. Bunun aksini sdy-
lemiyorum zaten. Siur1 da kabul etmi-
yorum. Ama bunu kendisine kalkan
olarak kullanan insanlara karsiyim. O
zaman insana sunu soylerler: "Yahu
kardegim, dogru, haklism ya bana eli
yiizii diizgiin bir agk filmi yap. Onu bir
izleyeyim, sinema lezzetine varayim."
Var mu boyle bir sey. Onada mu sansiir
"hayir" dedi?

Beni kesinlikle etkilemedi. Etkile-
medigi i¢in zaten bizim filmlerimizde -
televizyonda dahil - gok seyleri yapi-
yoruz. Ama tek gozliikle degil, daha
boyutlu bakmaya ¢alistyoruz.

@® Opyuncu segiminizde ne gibi 6l-
ciitler kullaniyorsunuz?

® Tiplemelerim zikzakhdir. Higbir
¢izgisi yoktur. Fakat birgeysi vardir.

@® Nedir o?

@® Oyuncu segerken énce goziine ba-
karim. Ne ifade ediyor. Eger iyi baki-
yorsa - yani giizel bakiyorsa - sinema-
tografik bakabiliyorsa... Bu ¢ok nem-
li bir unsur. Bir oyuncuyu iyi bir oyun-

cu yapabilme 6zelligi, onun tipinde de-
gil, gozlerindedir, ifadesindedir.

Gézleri 6lii bakanlardan oyuncu ol-
maz. Buraya oturdugu zaman kargisin-
daki insana nasil bakiyor. Gozlerdeki o
figking: alabilecek miyim? Bir de ra-
hat mu, degil mi? Bana gore sinema-
mizda en biiylikk sorun senaryo ve
oyuncudur.

@ Mekanlarimz nasil segersiniz?

® Mekanlar, yapacagim igin niteli-
giyle ¢ok ilgili. Ben mekam ararken
¢iplak gozle aramam. Benim igin me-
kani ararken 6nemli olan, kameray1 ko-
yacagim yerdir. Ister a1k, isterse kapa-
It mekan olsun, boyledir. Benim igin
mekanm 6zelligi orada baglar. Yani ka-
mera agimla baglar. Ben mekan bir bi-
lardo masasina benzetirim. Iskata, be-
nim elimdedir.

@® Yani kamera...

@ Evet. Oyuncular, toplardir. O top-
lara dyle vurabilmeliyim ki, toplar de-
vaml bir araya gelsin ve say1 yapsin-
lar. Benim i¢in amacima uygun ve Ka-
merami koydugumda giizel olan me-
kan giizeldir.

@ Tirkiye'de, yonetmenler ve
filmleri iizerine coziimlemeci yazi-
lar, soylegiler pek yapilmiyor. Gaze-
te veya dergilerin simirh koselerinde
daha ¢ok tamitic1 yazilar yer ahyor.
Siz yazlanlar iizerine neler diigiinii-
yorsunuz?

@® Yonetmenlerin kendilerine gore
birtakim iisluplan vardir. Gergi, Tiirki-
ye'de iislubu olan adam ¢ok az. Bir
sahnenin bir mizanseni var.

Bu sahnede kullamlan bir takim ob-
jektifler var; oyuncu yonetimi var. Bu-
rada objektiflerle-yaratilmaya galigilan
bir diinya var; bir efekt var. Mesela be-
nim Kartallar Yiiksek Ugar'dan, i
Sekiz Siituna Manget'ten beri gelen
bir mizansen anlayigi; objektif anlayi-
§1; geometrik diizen anlayis1; matema-
tiksel kurguyla biitiinsel kurgunun
senkronize olabi}digi cok Snemli sey-
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Oyuncu segerken once
goziine bakarim. Ne ifade
ediyor. Eger iyi bakiyorsa -
yani giizel bakiyorsa
sinematografik bakabiliyorsa...
Bu ¢ok 6nemli bir unsur. Bir
oyuncuyu iyi bir oyuncu
yapabilme ozelligi onun
tipinde degil gozlerindedir,
ifadesindedir.

ler var. Objektif geometrisi, kamera
hareketinin 6zellikleri... Bunlar son de-
rece gokga iglenmigtir ve de hepsini za-
man zaman asistanlarima anlatmigim-
dir. Sunu, su su nedenlerle; bunu, bu
bu nedenlerle diye anlatmugimdir. Be-
lene'de, gok onem sayabilecegim ozel
plinlanm; - Tiirkiye'de daha Once ya-
pilmamug - kamera hareketlerim oldu.
Hangi amagla, niye neden yapildig bi-
linmelidir. Ben bunu akademik bilgi
noksanligina veriyorum. Yani bu bilgi-
den yoksun Elegtirmenlerimiz de, se-
naristlerimiz de, yonetmenlerimiz de
daha bu olgu kesinlikle yerlesmemis.
Bir plamn 6zelligi niye boyledir. Ne-
den boyle gekilir-? Bence bu g¢ok
onemlidir. Aslinda Tiirkiye'de tartigil-
mas1 gereken olay, analiz budur. Bu
analiz yapilmaya baglandif1 zaman, o
zaman goriilecek ki biiyiik bir facia var
Tiirkiye'de, sinema konusunda. Muhte-
sem bir facia var. Bir de bakacagiz o
ustaymm diye geginen biitiin insanlar,
sapir sapir dokiiliiyor. Yani bir geo-
metrik diizeni, akademik olarak bece-
remeyecek kadar sinema nosyonundan
nasibini alamamus...

@ Planlamayi nasil yapiyorsunuz?

® Sekiz Siituna Mangset'te masa ba-
sinda planlarimu yapar ve sete dyle ge-
lirdim. Kartallar Yiiksek Ucar'da
bundan vazgegtim. Neden? Oyuncular,
mekiniklesmeye basladi. Elia Kazan
der ki, "Alu ay masa baginda ¢aliginm,
yirmi giinde filmi bitiririm." En kétii
plan, plansizliktan iyidir, bir kere.
Plansiz higbir sey olmaz.Kartallar
Yiiksek Ucar'da sette halletmeye ¢a-
hstim. Sette derken, mesele kafamda
goziilmilg. Coziilmiig de di yelim ki
objektif segimi yapacaksmn. Yani tered-
diitliisiin. 18 mm'lik objektifle mi, 24
mm'lik le mi bagliyayim diye; daha mu
iyi olabilir acaba diye.. $imdi
18mm'likle bagladigim zaman, oyun-
cuya verdifin mizansende alacagin
psikolojik efekt, gerekli etkiyi yapma-
yabilir. O zaman objektifi biraz daha
daraltabiliyorsun. Béylece 24 mm'lik
olsun diyebiliyorsun. Yarin Artik Bu-
giindiir'de, biraz daha ileriye gittim.
Onu da goyle yaptim: Biiyiik bir sahne,
3 dakika falan siirecek.. O sahnenin
biitiin mizanseni kafamda var. Kagit
iistiinde de var. Ama bunun dekupaj
objektif segimi yapilmarmug; geometrik
diizeni kurulmamug. $imdi orada oyun-
cuya verecegim mizansen Kesintiye
ugramak istemeyebilir. Bakiyorsunuz
ki, oyuncuda o duygu daha bi yogunla-
sarak devam ediyor. O zaman onu kes-
mek istemiyorsun. Yani, o siirsiin isti-
yorsun. Ama o hig bir zaman o senin
planin programimn diginda birgey ola-
rak degil... Sadece derinligi ve duygu-
yu daha iyi yakalayabilmek; etkiyi da-
ha artirabilme adina yapilan seydir.
Ama kesinlikle, "Bunu g¢ektik, simdi
ne yapacagiz", boyle birsey yok.O
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Paranin Rengi, 1986 | Yén: Martin Scorsese

Olaganiistii normal
bir star

Tom Cruise

Cumhur Canbazoglu

emmuz'un  Dordiinde
Dogdu (Born on the Fo-
urt of July) ABD'de gis-
terime girmeden gok dnce bagrol
oyuncusunun yardimiyla gazete
mangetlerine firlamigu. 1986'da
cevirdigi Top Gun'dan bu yana
Hollywood'da taht1 eline gegiren
yeni 'para makinasi’, Tom Crui-
se'de bu oyuncu. Tom Cruise bu
noktaya gelebilmek igin fazla
beklemedi, Egitimini yanda ke-
sip. oyunculuk okullarina filan
devam etmeden sinema diinyasi-
na girdi. 1981'de Franco Zeffirel-
li'nin Endless Love'inda kiigiik
rolde goziiktii. Bu filmi Harold
Becker'in 1983 yilinda, yonettigi
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Taps'daki orta 6nemli bir rol izle-
di. Francis Ford Coppola'nin The
Outsiders (1983) filmi i¢in geng
oyuncular aradifin1 duyunca Los
Angeles'a gidi{) biiyiik gaba gos-
tererek bir rol kapti. Kusaginin
diger geng oyunculan gibi tele-
vizyon kargisinda biiyiimiigti,
Hollywood'un ilahlarni gok iyi
tammugti. Oyunculukta pek iddia-
I olmadan yalmz fizigine giive-
nerek yiikselebilecegini biliyor-
du. Stallone'nin haleflerinden biri
olarak The Outsiders'daki roliine
layikinca uyabilmek igin koluna
dovme yaptirmaktan ve bir digini
kirmaktan c¢ekinmedi. Kiigiikli-
glinden beri babasin igi nede-

‘Legend, 1985/ Yén: R.Scott

niyle Kanadadan Kentucky'e,
New York'dan Kalifornia'ya ka-
dar birgok yerde yagamasi. Bir-
¢ok bolgedeki konusma farklilik-
lanm ve yasam stillerini incele-
mesinde yararli oldu. ik bagrol
Risky Business'le geldi. Bu film-




de iyi aile ¢ocuguydu. All the
Right Moves'da ise rugby oyun-
cusu roliiyle 'etkileyici' viicudunu
sergileme olanag buldu. Le-
gend'de ise Prenses Lili'yi kurta-
ran orman adamuydi. 1986'da
Tom ‘Uluslararast’ bir kigilik ka-
zandi. Top Gun'da Pete Mitchell
adl savag ucag pilotunu canlan-
dirdi. Film gengleri ve propagan-
dalan yapilan askerleri ¢ok etki-
ledi. Top Gun Reaganizm'in ki-
lometre taglarindan biri haline
geldi. Aruk Tom stardi. Ancak
elestirmenler hili onu ciddiye al-
muyorlardi. Paul Newman Para-
mn Rengi (The Color of Mo-
ney) igin Tom'u yammna istedi.
Yoénetmen Martin Scorsese de
Tom'a giiveniyordu. Genis adale-
li, kisa sagh, temiz yiizli gocuk
enikonu iyi bir oyuncu olmustu.
Adimlanim saglam atiyordu. Ken-
dini tanmitmak igin sirket kurdu,
borsaya para yatirdi, Reagan'a oy
verdi. Mimi Rogers'la evlendi
(Gegenlerde bogandilar). Kokteyl
adh filmi elegtirmenlerce yerden

N

Tom Cruise
Filmografisi

1981 Endless Love

(Yon. Franco Zeffirelli)

Taps (Y6n. Harold Becker)
1983 The Outsiders

(Y 6n. Francis Ford Coppola)

Risky Business

(Ydn. Paul Brickman)

All The Right Moves

(Y n. Michael Chapman)
1985 Legend (Ydn. Ridley Scott)
1986 Top Gun (Y6n. Tony Scott)

The Color of Money

(Y6n. : Martin Scorsese)
1987 Cocktail

(Y6n. Roger Donaldson)
1988 Rain Man

(Yt6n. Barry Levinson)
1989 Born On The Fourth Of July

(Y6n. : Oliver Stone)

Risky Business filminde (1983) Rebecca De Mornay ile

yere vurulurken Tom Cruise adi
yapimci girketin kasalanna tam
175 milyon dolar akitti Rain
Man'de usta Dustin Hoffman'in

N

yaninda ezilmeyerek bu yilki Os-
car igin sinyaller verdi.

* Rain Man filminin y&net-
meni Barry Levinson'a gore
Tom'un tek dezavantaji giizel ol-
mak. "Bu yiizden yetenekleri go-
zardi ediliyor. Ayrica iyi aktorli-
giin bir pargas: gibi gosterilen 'is-
yanci' bir imaji yok.”" Onun star
imaji daha ¢ok siradan Amerikali
geng.

*  Yesil gozli, agik all,
180 cm. boyunda, 27 yagindaki
bu yakigiklt ve olaganiistii 'nor-
mal’ geng belki de bu siradanhif
yardimiyla dorukta kalmay: baga-
niyor. O, iiniversiteden burs alma-
y1 diigleyen sporcunun, avci uga-
g kullanmak isteyen gencin,
giizel kizlarla arkadaghk yapmayi
arzu edenlerin, i1stakayr ustaca
kullanmak isteyen bilardo diigkii-
niiniin, 1990'larda daha 'insancil’
olmay: planlayan Yuppie'nin, sa-
vasga karg1 gelenlerin simgesi. Ki-
saca Tom 'yumusgayan' diinyanin
kabuk degistiren ilah1.

Top Gun, 1986/Yén: T.Scott




Oliver Stone'

i ﬁm

Dort Temmuzda Dogdu

Temmuz'da Amerikalilar

1776'da Ingiltere'den bagim-

sizhiklarim kazandiklan glinii
kutlarlar. 4 Temmuz tagrada biliyiiyen,
silahlann seven ve gergek bir savasa
katlmay1 dort gbzle bekleyen Ron Ko-
vigin de dofum giintidiir. 1965'den
Ron'un bekledigi an gelir ve deniz piya-
desi gbreviyle Vietnam Savagi'na gin-
derilir. Ron orada masum kadmn ve ¢o-
cuklara igkence yapildignu goriir, yara-
lanur ve viicudu belden asag1 tutmaz du-
rumda lilkesine doner... Seksenli yillar-
da sosyal konulara verdigi nemle Holl-
ywood'un flag ydnetmenleri arasina gi-
ren Oliver Stone Temmuzun dérdiinde
Dogdu'da genelde Viemam Savasgila-
n'nin cephede ve iilkelerindeki dramini,
ozelde Ron Kovi¢'in trajik yasamim
hi¢bir ayrintiy1 atlamadan yansitmaya

¢aligiyor. Ron Kovig yogun milli duy-
gularla dolu olarak gitti§i Vietnam'dan
tekerlekli sandelyeye mahkum bir gekil-
de dondiigli evinde protestan annesiyle
kavgalar ederek, ailesi ve arkadaglann-
ca diglanarak, karsi cinsle iligki kura-
mayarak ve bircok masum insani 81dir-
menin vicdan azabini beyininden sile-
meyerek yagiyor. Bir zamanlar savasma
6zlemiyle yanip tutusarak gezdigfi so-
kaklarda bu kez tekerlekli sandalyede,
elinde bayrakla savag karsit1 gosterilere
kauliyor. Ron Kovi¢ gibi Vietnamda
savagan ve o giinlerin olumsuz izlerini
hali kafasindan silemeyen Oliver Stone
filmiyle ilgili sunlan stylityor:

® Temmuzun Dérdiinde Dogdu na-
sil bir Vietnam giziyor?

@® Film Vietnam Savagi'nin titm siire-

ilme senaryo yazan olarak
F I katkida bulunan Ron Kovic

Roman katolik is¢i kdkenli
bir aileden gelmekte. 1984'de milliyet-
¢i duygularla gittigi Vietnam'da sakat-
land1. doniigte karsilagtigi sorunlan ve
kendisi dahil tiim Amerika'da degisen
savasa bakig agisini irdeleyen bir kitap
yazdi. (4 Temmuz'da Dogdu filmi bu
kitaba dayanmaktadir.) 1978'de o sira-
lar heniliz yénetmenlife baglamamig
olan Oliver Stone'la tanisti. Birlikte
Kitabmn senaryosunu yazdilar. Bas ro-
lind Al Pacino'nun oynayacag film,
gekimler baslamadan {i¢ giin Once,
Universal girketi tarafindan "karamsar
bir tekerlekli sandalye 8ykilsii" olarak
nitelenerek iptal edildi. Daha sonra
Hal Ashyy'nin Coming Home (Eve
Donilg) filminde danigman olarak gali-
san Kovic roman ve oyunlar yazmak-
tad ’

'3

PORTRE/RON KOVIC
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cini, yani Vietnam 6ncesi durumu, sa-
vaga katilma nedenlerini ve sonuglarini
anlatiyor. Ozellikle Vietnam sonrasina
agirlik veriliyor. Biz Vietnam gazileri
eve donlince bir de kendi halkimizla sa-
vagacagimizi bilmiyorduk, kdbusun so-
na erecegini samyorduk. Déniince ar-
kadaslarimizi miizik dinlerken bulduk.
Kulaktan dolma bilgilerle bizi elestiri-
yorlardi. Vietnam'da neler olup bittigi
hakkinda en ufak bir bilgileri yoku.

@® Temmuzun Diordiinde Dogdu'da
Platoon'un kadrosundan Willem Da-
foe ve Tom Berenger da var. Bu ak-
torleri iki film arasinda baglanti kur-
mak icin mi segtiniz?

@® Onlan yalmzca senaryoya uygun
tipler olarak ¢agirdim. Paralellik kur-
mak istemedim ama ikisi de Vietnam'da
sikga gérdiigtim tiplere cok benziyorlar.

@ Pekiyi Tom Cruise neden bu role
secildi?

@® 1978'de filmin projesini geligtirir-
ken bu rol Al Pacino'nundu. Ama her-
sey lers gitti ve 1987'ye kadar hicbir gey
yapamadik. Arkadasim Tom Pollack
Universal'e bagkan oldu. Platoon'un ba-
sansmdan sonra projemizi destekleye-
cegini sdyledi. Bu arada Tom Cruise
benle ¢alismak istiyordu. Onu Ron Ko-
vig'e gbtiirdlim. Beraber galignlar. Ron
Tom'un bu igin altindan kalkabilecegi-
ne karar verdi.

@ Tom Cruise'un en fazla zorlandi-
g1 sahne hangisiydi?

@ Tom igin biitiin sahneler zorluklar-
la doluydu. Ama en fazla hastahanedeki
ve tekerlekli sandalyedeki sahnelerde
zorlandi. Biltiin giin tekerlekli sandal-
yede oturamiyordu. Fahiselerin yer al-
dig1 sahneler de sorun oldu. Onlar son
derece dogal hareket ediyorlardi, Tom
ise siirekli utamyordu. Yiizil Kipkirmizi
oluyordu.

@ Sizce, Vietnam filmleriniz son
yillarda bu konuda yapilanlardan ne-
den daha fazla ilgi topluyor?

@ Diger filmlerle ilgili yorumda bu-
lunmak istemiyorm. Benim anlattikla-
nm gergek ve samimi. Seyirciyi herhal-
de bunlar etkiliyor. Ben Vietnam' hig
unutmayacagim. Kafamda bagka bir ko-
nu daha var. Simdilik bir agiklama yap-
mayayim, siirpriz olsun.

® Temmuzun Dérdiinde Dogdu'ya
kendi gozlemleriniz i de kattimz m?

@® Ron Kovi¢'in yagamimu yansittim.
Platoon ise benimdi. Dogal olarak bu
filmde de yorumu getirdim. Agik agik
kendime itiraf edemiyorum ama galiba
Vietnam'in etkilerini yagsamimin sonu-
na dek kafamdan atamayacagim. Ben
Vietnam'da en az 10 yas bilylidiim, ol-
gunlasum. Igimde bazi duygular Viet-
nam'da yasadiklanmla tdrplilendi gitti.
Yitirilen insanlan unutmak kolay de-
gil.a

o



Radyodan Amerika'nin

gercek yiizii

Cumhur Canbazoglu

oguk bir Dallas sabahi. Barry
Champlain mikrofon baginda
gegirdigi uzun gecenin sonun-

da eve donerken garajda bir otomobilin
arkasindan ¢ikan sigko biri Barry'e ses-
leniyor. Unlii spiker arkasina déniince
sigko silahmi onun {izerine bogaltiveri-
yor. Barry asfaltn {izerinde can c¢eki-
sirken Oliver Stone'un kameras: sehrin
gokdelenlerine dogru gevriliyor. Talk
Radio (Sirdags Radyo) Yahudi asilh
spiker Alon Berg'in 8lmeden &nceki g
glintinit anlatir.  Alan Berg filmde
Barry Champlain adiyla yer aliyor.
Barry Champlain dinleyicilerine ytne-
lik saldirgan konugmalanyla, kuraltan-
maz yorumlanyla taninan bir program-
c1. Iste programlarmdan bir bsliim: Ge-
cenin en kot haberi bu iilke insanlari-
nin yiizde 70'nin televizyon seyretmeyi
agk yapmaya tercih etmeleri. Ikinci ha-

ber ise diln gece bir grup gencin 'crack’
satin almak igin 80'lik bir kadim bigak-
la tehdit etmesi. Olay Dallas'da olmus.
Her gehirde bu gibi bir olay oldugunu
diistintirsek korkung toplam ortaya ¢i-
kar. Killtiiriln adim pornografi oldugu
iilkede belkide bu sayilar normal kabul
edilmeli... Ben siyahlan seviyorum.
Herkese bir tane dneriyorum”. Den-
ver'daki radyo mikrofonundan bdyle
seslenen Baryy Champlain (Alan Berg)
18 Haziran 1984 tarihinde Neonaziler-
ce susturuldu. "Dinleyicilerim ne za-
man saka yaptigimi, ne zaman dogru
styledigimi bilmezler. Aslinda ben de
bilmiyorum". Dinleyicileri inld spike-
rin 6ldurildigiine de inanamadilar.
Olimiinden beg yil sonra Alan Berg'in
yagamim beyazperdeye aktaran Oliver
Stone Sirdag Radyo'yu sdyle anlatiyor:

liver Stone 15 Eylil 1946'da
New York'da dogdu. Sinemaya

OLIVER
0]

Yale'den aynilarak Gonlld olarak Viet-
nam savagina katildi. Iki ayn madalyayla

6dillendirildi. Ulkesine dondilkten sonra ‘
senaryolar yazmaya basladi. Geceyansi -

Ekspresi (Midnight Express) adli filmin
senaryosu ile Oscar (1976) kazandi.
Scarface (Brian De Palma - 1985) ve The
Year of Dragon'un da (Michael Cimino -
1985) senaryolarina imzasm att. Yonet-
men olarak gbrev yapugi filmler : Seizu-
re (1974). The Hand (1980), Salvador
(1986), Platoon (1986), Wall Street

(1987), Talk Radio (1988), Bom on the j | '

Forth of July (1989).

* New York Universitesinde Martin L,

Scorsese'den sinema dersleri aldi. Bir
arada Mexica'da mariguana bulundur-
maktan tutukland1.O

[

girmeden dnce Saygom'da Ingi-
lizce ve matematik dgretmenligi yapti. = ¥

STONE

Sirdag Radyo'dan
Notlar

® Sirdag Radyo 4 milyon dolara
mal oldu.

® 6 hafta siiren gekimler Dallas
KGAB radyo istasyonunda gercgek-
legtirildi. :

@ Filmin miiziklerini iinlii Police
grubunun davulcusu Steve Copeland
besteledi.

@ Sirdag Radyo'daki oyunuyla
Eric Bogosian gegen yil Giimiig Ay:
‘diiliinii kazandu.

@ Sirdag Radyo gibi bir film yap-
ma fikri nasil dogdu?

® Off-Broadway'de Sirdag Radyo
adli tiyatro oyununu izlemeye gitmis-
tim. Sahnede Amerika'nin gergek yiizil
sergileniyordu. Oyunun ydnetmeni ve
oyuncusu Eric Bogosian'la anlastik, be-
raber senaryoyu yazdik. Baglangicta
zor oldu. Eric'in sinemanin kurallarim
kavramas: gerckiyordu. Ama gekimler
daha zorlu gegti. Cok konugma olan bir
filmi ¢ok dar bir alanda gekmenin bu
kadar zor olacagm digiinmemigtim.
Hi¢ denemedigim bir stildi. Alu kigilik
oyuncu kadrosu, kiigliciik odalarda ce-
kim. Dev prodilksiyonlardan sonra ¢o-
cuk oyuncag gibi birgey. Kameramn
hareket kabiliyeti ¢ok diigmiistl, 151k
oyunlan azdi.

® Sirdas Radyo ABD'de neden tu-
tulmadi?

® Bircok sinema seyircisinin bu
filmde kendilerini gordiiklerine inam-
yorum. Radyo istasyonuna gelen tele-
fonlar Amerika'min gergek yiiziinil yan-
siyor. Filmin tutulmamasinin nedeni
yine filmde sakl. Sirdas Radyo cok
saldirgan ve gercek bir dyki. Halk ra-
hatsiz oldu. lletisim araglarim kullana-
rak siddet yaratmak insanlan tedirgin
ediyor. Platoon ve Salvador da sert
filmlerdi, ama insanlar Vietnam soru-
nuna ahgmiglardi. Onun igin tepkileri
bu kadar agin olmadi. Oysa radyo ile
saldirganhik ¢ok yeni bir konu.

@® ABD'deki radyo istasyonlar: bu
kadar saldirgan mi?

@® Evet. Dinleyici sayisiu arttirmak
icin herseyi yapiyorlar. Artik sok prog-
ramlar gecerli. Neredeyse bu cinayeti
bile canli yayimlayacaklar.

® ABD hakkinda tim filmleriniz
olumsuz. Ulkenizin gelecegiyle ilgili
neler diigiiniiyorsunuz?

@® ABD'nin gelecegi i¢in umutiuyum.
Sistemin savunucularindan biriyim.
Tim olumsuzluklanna karsin unutma-
yalim ki bu sistem bize bdyle filmler
yapma hakki taniyor..J
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Hayat dersleri...
Oli Ozanlar Dernegi

KIMLIK
Yonetmen: Peter Weir
Yapmumai: Steven Haft,

Paul Junger Witt, Tony Thomas
Senaryo: Tom Schulman
Miizik: Maurice Jarre
Gériintia Yonetmeni: John Seale

Oyuncular: Robin Williams,
Robert SeanLeonard,
Ethan Hawke, Josh Charles
Yapmm Yili: 1989 ;
Siiresi: 129 dakika
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Yapim: Touchstone Pictures

sonbahar... Welton Akademi-
1959 si'ne gelen dgrenciler arasinda

utangag Todd Anderson ile,
babasinin, doktor olmasini hig bir seyin
engeleyemeyecegine inandifi  Nell
Perry de vardir. Ogrenciler ve velileri,
bir zamanlar aym okulda 6grenci olan
Ingilizce 6gretmeni John Keating ile ta-
nigtinlirlar. Keating ile, ilk derslerinde,
ayri zamanda oda arkadagi olan Neil
ve Todd ve dteki dgrenciler, ¢ok farkl
bir dgretmenle kargilagms olmakian
saskina donerler. John Keating, onlara,
hayata ve giire iliskin gogku dolu yakla-

[

simun agiklar, gilniinil yagamayi ve ha-
yat1 olaganiisti kilmay:r &gtitler. Eski
bir okul y1lligindan, ¢ocuklar, John Ke-
ating'in ydnlendirdigi, hayata ve edebi-
yata cogkuyla yaklagmayir amaglayan
gizli bir grubun varhifindan haberdar
olurlar. Bunun ad1, Olii Ozanlar Derne-
gi'dir.. Keating'in yedi 8grencisi bu der-
negi yeniden kurmaya karar verirler...

Avustralyali ydnetmen Peter We-
ir'm Olii Ozanlar Dernegi, gegti§imiz
yilm en iyi Amerikan filmlerinden biri
olarak degerlendiriliyor.. 95 milyon do-
larla gegen yilin en iyi i§ yapan on filmi
arasinda yer alan Olii Ozanlar Derne-
gi'nin senaryosunu 35 yasindaki Tom
Schulman yazdi. 1985 yihinda yazilan
senaryonun gQlusumunda, Schulman,
kendi hayatina giren insanlardan yarar-
lanmg. Film daha gok, John Keating
{izerinde duruyor ve Schulman kendisi-
ni uzun siire etkileyen birgok Ogret-
menden esinlenerek yaratrmg bu karak-
teri. Bunlar arasinda, Lee Strasberg, ve
Stella Adler ile birlikte Grup Tiyatro-
su'nun kurulmasina yardimc: olan Ha-
rold Crulman da bulunuyor.

Welton Akademinin Ogrencileri
itaatkar gocuklardan olusuyor. Yagam-
lan anne ve babalanmn direktifleriyle
diizenlenen bu Ygrencilerin mutlaka
gergeklegtirmeleri gereken bir slreg

var: Welton'dan Oxford ya da Har-
vard'a gitmek ve iinlil bir bankaci ya da
hukukgu olmak.. Ama bu nceden be-
lirlenmis kati yagam ¢izgisi, John Kea-
ting'in, onlan, bu kurah yikmalan i¢in
cesaretlendirmekten ahikoyarmyor. $ii-
re kars: bulagici bir tutku ve yagama ar-
zusu ile, Keating, 6grencilerine kendi-
lerini diigiinmelerini ve hayata sahip
¢ikmalinim dneriyor. Birisini oyuncu
olmak, bir digerini agik olmak igin teg-
vik ediyor.. Filmin ikinci yansi, 'haya-
tn ozinit elde etmeye' adanmis Olil
Ozanlar Dernegi ¢evresinde odaklam-
yor. Gelenek, disiplin, onur ve bagari..
Bu i¢i bog kavramlar, Welton'un yash
onde gelenleri igin, bir yiizyi1ldan fazla
bir siire insanlan baski altnda tutmaya
yarayan degerler.. Zengin ailelerin ¢o-
cuklan, itaatkar ve diistincelerini hep
cevredeki insanlara gore dilzenleyen
kigiler olarak egitiliyorlar. Ulkenin ge-
lecekteki beyinlerini olusturabilmek
i¢in yapilan egitim burada ikinci dere-
cede rol oynuyor.

Peter Weir'm filmi, Ingiliz Yonet-
men Lindsay Anderson'un 1968 yapim
If... (Eger) adl1 tinli filminin bir tiir yu-
mugak, romantik karsihg gibi.. If..
Egitim sistemine kars: yapilmig en ra-

Avustaryali yonetmen
Peter Weir'in Olii Ozanlar
Dernegi, gectigimiz yilin
en iyl Amerikan
filmlerinden biri olarak
degerlendiriliyor.




dikal filmlerden biriydi ve burada okul,
kurulu dilzenin bir metaforu gibi ele
aliniyordu. Weir'm bu trajik giildiiriist,
ellili yillanin sonundan sbz ettigi halde,
herseyi ile seksenli yillarn bir filmi.
Oprenciler, belirli araglarla siirekli ola-
rak beyinleri yikandif i¢in agirlagmug
bir tiiketici kusag temsil ediyorlar. Ye-
ni Ingilizce dgretmeni Keating, trigo-
nometri, kimya ve tozlanmg edebiyat
kuramlarindaki i¢ karartinc: durumu,
ahsilmamyg ders metodlanyla kirtyor.
Oglanlar bu liberal dgretmeni ilahlagu-
niyorlar, ¢linkil siir aracihifiyla onlan
serbest dilgiinmeye tegvik ediyor. Bu
son derece igi gegmis cevreye karst
bagkaldin gizli oluguyor ve If... 'deki
planlanmg goriiniimii tagimyor. Kea-
ting'den cesaret alan gocuklar, 1ss1z bir
magaraya siginip, orada Olit Ozanlar
Demegi'ni kuruyor ve siir yaziyorlar.

Picnic at Hanging Rock adl1 1975
yapim filminde, ti¢ kiz 8grenci aracih-
Z1yla okul giinlerinin tatli ve aci anlari-
m anlatmug olan Peter Weir, sinemanin
olanaklarindan yararlanarak, ¢ok sayi-
da yakin plan ve gevreye iliskin siirsel/
soguk gekimlerle izleyiciyi kendi tara-
fina gekmeyi baganiyor. Kimilerine go-
re, yonetmen Weir, "ag1k, anlagilir, her-
kesin anlayabilecegi dyktlerin bir uz-
maru olarak, klasik anlati sinemasiun
dlmedigini kamthyor."

Ytnetmen Peter Weir'i ise daha gok
Gallipoli (Gelibolu/1981) filmiyle ta-
myoruz. Weir, 1944 yilinda Sydney'de
dogdu. Avrupa'ya bir gezi sirasinda si-
nema ve televizyona ilgi duydu. Don-
ditkten sonra Sydney'de ticari bir tele-
vizyon girketinde ¢aligti, burada kisa
filmler yapt. Film Avustralya'ya gegen
Peter Weir, ilk uzun filmi olan The
Cars That Ate Paris'i 1974'de yometi.
Bunu Picnic at Hanging Rock (1975),
The Last Wave (1977), The Plumber
(1978), Gallipoli (1981), The Year of
Living Dangerously (1982), ABD'de
Witness (1985), The Mosquito Coast
(1978) ve Dead Poets Society (1989)
adli filmler izledi.

* 70'li yillarda Avustralya sinema-
sinda yaganan bityilk kabuk degisikligi-
nin en dnemli isimlerindendi..J

Peter Weir Olii Ozanlar Dernegini anlatiyor:

Beni en az yoran
filmimdir.

® Bayle ilging bir filmi yonetme
fikri nasil dogdu?

@ 1988 yazinda igsiz giigsiiz Ge-
rard Depardieu'yu bekliyordum.
Onunla Green Card (Yabancilara
ABD'de yagama hakki taniyan bel-
ge) adl filmi gekecektik. Ancak De-
pardieu'nun programi birkag ay ok
doluydu. Bana bir senaryo getirdiler
ve fikrimi sordular. Ad1 Olii Ozanlar
Dernegi'ydi. Kisa siirede okudum ve
yonetebileceimi sdyledim. Bu bog
siireyi degerlendirmek igin iyi bir ¢a-
ligmayd. Beni en az yoran film oldu.
Biiyiik keyifle yonettim.

@ Basrol i¢cin Robin Willams gibi
bir 'komedyen'i secmek riziko de-
gil miydi?

e Bagslangigta tyleydi. Robin'e gii-
venmekle birlikte biraz rahatsizdim.
ama deneyimini kullanarak bagardi.
Her sahnede 8zgiin yorumunu getiri-
yordu. Cekimlere son sahneden bag-
ladik, Robin'i havaya sokmak igin en
zor sahneyi en baga aldim.

e Cocuklarla cahgmak zor oldu
mu? '

e Sorun bu genglere bir simf ruhu
vermekti. Aralannda arkadaghif sag-
yalabilmek igin sahneleri konu akigi-
na gore gektik. boylece gocuklar kay-
nagma olanag buldular.

e Filmde dfretmen Keating ede-
biyat kitabindan yalniz ‘'realizm’

bolimiini athyor. Bu sizin birey-
sel seciminiz miydi?

® Evet, benim segimimdi. Ancak
bu kadar dikkat gekecegini tahmin
etmiyordum. Sinema sanatmmn in-
sanlan bagka bir boyuta gotiirmesini
istiyorum. Sinema salonundan gikar-
ken gogu kez arabamu yerinde bul-
mamay1, gasumayl, giinlik gerge-
gimden kagmay arzulanim. Seyirci-
lerinde salondan ¢ikarken filmden et-
kilenip aym duygulan duymalarini
hayal ederim.Q

PORTRE
ROBIN WILLIAMS

F ilnin en gok ilgi ¢ceken
yanlarindan biri de,
siiphesiz, John Keating

roliindeki Robin Willams... Sovlar

ve televizyon dizileriyle taninan

Willams, elegtirmenlerce

‘olaganiistii giiliing bir adam”,

biiyiik bir yetenck gibi sozlerle

degerlendiriliyor. Televizyondan
once, Los Angeles gece kliiplerinde
bir 'stand-up' komedyen olarak
iinlenen Robin Williams'in, yildizi,

ABC televizyonunun 1978-79

mevsiminde biiyiik ilgi toplayan

Mork ve Mindy adh diziyle

parlamigti... Robin Williams,

1952'de zengin bir ailenin oglu
olarak Chicago'da dogdu. Otuz
odali evlerinde yalmz bir gocukluk
gegiren sanatgi, bu yalmzhigim
gidermek igin bir grup hayali
kahraman yaratarak kendi kendine
bunlan tek, tek canlandirdi.

Zamanimn biiyiik bir boliimiinii,

kendi odasinda 2000 oyuncak

askerle gegiren Williams, bunlara
sesler ve ozel efektler uydurdu.

Willams, ayrica televizyondaki

giildiirii programlanm videokasete

kaydererek zaman zaman bu
programlardaki sanatgilarin
taklitlerini yapti. "Hayalgiicim tek
arkadagimd:” diyor Robin

Williams.. Sanat¢1 son yillarda

sinemada dikkati ¢eken bir isim

haline geldi ve Good Morning

Vietnam (Giinaydin Vietnam), adli

filmindeki oyunculuguyla olumlu

elegtiriler aldi.0
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Renkler/Colors

KIMLIK
Renkler/(Colors)
Yonetmen: Dennis Hopper
Senaryo: Michael Schiffer
Goruntii Yonetmeni:
Haskell Wexler
Miizik: Herbie Hancock
Kurgu: Robert Estrin
Oyuncular: Sean Penn,
Robert Duvall,

Maria Conchita Alonso,
Randy Brooks, Grand Bush,
Don Cheadle, Gerardo Mejia,
Glean Plummer,
Yapime:: Robert H. Solo,
Orion Pictures yapimi,

1988 / 121 dakika.

' ltrmglarda, bir oyuncu/yo-
A netmen Amirak'ya bakiyordu-

ve yeni bir tiir film yaratti. Bu
adam Dennis Hopper'di. Easy Rider
adli filmi bir donemi belirledi. Bir
oyuncu ve yonetmen olarak, Dennis
Hopper her zaman sinirda gezindi, bizi
daha once hig gérmedigimiz yerlere
gotiirdii. 1988'de Dennis Hopper'1 Los
Angeles'n sokaklannda bulduk. Kir-
muz1 ve mavi bolgesel amblemler iize-
rinde gete ilyelerinin ve masum insan-
larin Sldiiriildiigii bir savag bolgesin-
de... Renkler arasinda.. Ve Hopper, bi-
zi, sokak getelerine karg: agilmg sava-
sa iligkin ilk kez yapilmus gergekgi bir
filmle yine daha 6nce hi¢ gormedigi-
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miz yerlere gotiiriiyor...

Bunu yaparken olaganiistii bir eki-
bi biraraya getirmis. Ve bu oyuncu
kadrosuna Robert Duvall ve Sean Penn
énderlik ediyor..."

Renkler'in Amerika'da ¢ikan gaze-
te ve dergi ilanlarinda bu sézler yer ali-
yordu. Film, iki yil énce ABD'de en
¢ok konusulan konular arasina girdi.
Ciinkii Renkler, Amerika'da siddetin
en yogun yasandi1 kent olan Los An-
geles'deki gete savaglanm, yari belge-
sel bir fislup ve karamsar bir bakigla
anlatiyor. Renkler gekimi ve gosteri-
mi sirasinda gok gesitli tepkiler uyan-
diran tartigmal bir film. Sert ve giigld,
akigi saglam, ozellikle goriintiileri ve
miizigiyle etkileyici bir film olan
Renkler'e iliskin tartigmalar, filmin si-
nemasal ozellikleri lizerinde degil, cete
gatigmalanna iligkin sorunlan giinde-
me getirmesi / iizerinde toplanmigti.
Film, hernekadar Los Angeles'deki ge-
te savaglann sergiliyorsa da, bu olgu-
larn nedenlerini tartigmadigi igin eleg-
tirildi. Yonetmen Dennis Hopper, za-
ten sinemanin ya da polisin bu sorunla-
n gbzemeycegini belintiyordu ve fil-
min iki polis kahramaninin bdyle bir
ortamda kendi farkli yontemleriyle
olaylarin iizerine gidigini sergiliyordu.
Baz: elestirmenler, filmin, Miami Vi-
ce ya da Hill Street Blues gibi dizile-
rin herhangi bir boliimiinden gork fark-
11 olmadifim ileri siirerken, "Neden
Hopper ciddi bir inceleme yerine daha
kolay bir yolu segti?" diye sordular.
Renkler'in, televizyon filmi kahiplan-

SON YILLARDA ABD'de EN COK TARTISILAN FILM

na takihp kaldiim ileri siirenlerin, bu
yorumlarinda biraz agiya kagtiklan
sbylense bile, Dennis Hopper da Orion
Pictures'a filmin yapimcilifi kabul
ettirebilmek igin ticari oyunlara mec-
bur kaldigm itiraf ediyordu ve bu fir-
ma da, dtekilerden ¢ok farkli bir Ame-
rikan sirketi degildi.

Renkler, ABD'de gosterime girdi-
gi ilk onbeg giinde 25 milyon dolar ha-
silat yapti. Tutucular, Hopper', diizen-
sizlige 6vgil gikariyor diye; Siyahlan
Geligtirme Dernegi, iki irki karg kargi-
ya getirdigi i¢in; Los Angeles emniyet
teskilali ise, gete eylemlerine romantik
ve kutsal bir hava verdigi iddiasiyla
elegtirdiler. Toplumbilimciler, filmin,
iki polisin goziiyle gete gengliginin
psikolojik ve toplumsal sorunlanna
yaklagtigim, uyusturucu ve silah kulla-
mm, wkgihk gibi sorunlan gézardi
ederek vurdulu kirdili bir film oldugu-
nu soylediler. Ancak, ne denirse denil-
sin, film, belki de dolayli bigimde bu
etelerin varhigini yeniden haurlatti.

yle ki, Los Angeles'da filmin gdste-
rildigi sinemamn oniindeki bilet kuyru-
gunda 19 yagindaki bir ¢ete elemamn

Tutucular, Hopper'i
diizensizlige oOvgi
cikariyor diye; Siyahlan
Gelistirme Dernegi, iki
irk1 kars: kargiya getirdigi
icin; Los Angeles emniyet
teskilat: ise, gete
eylemlerine romantik ve
kutsal bir hava verdigi
iddiasiyla elegtirdiler.




oldiiriilmesi, Renkler'in ve ele aldig
konunun 6nemini daha da arttinyordu.

Film, baz: istatistiksel verilerin ve
resmi agiklamalarn gazete haberleri
gibi izlendigi bir griigle baghyor: Ame-
rika'mn bu ikinci bilyiik kentinde 70
bin iiyesi olan 500 sokak getesi bulu-
nuyor. Sorunla dogrudan ilgili polis sa-
yis1 ise yalmizca 250. 1987'de bu kentte
cetecilikle baglantili 387 dldiirme ger-
¢eklegmis. Cikan catigmalarda kullani-
lan silahlar polislerden ¢ok gocuklann
elinde...

Los Angeles, seksenli yillarda Bey-
rutun Batisma donmiis goriiniimde.
Belirli semtlerde ve belli saatlerde so-
kaga ¢ikmak biiyiik bir risk. Basimn,
akademik dergilerde yayimlanan kimi
makalelerin konusunu olugturuyor gid-
det; 6zellikle Los Angeles'deki ¢ete sa-
vaglar1. Aragtirmalar, incelemeler ve
bunlarin nicelik olarak fazlalig1 konu-
nun Onemini sergiliyor. Ancak
ABD'nin biiyiik kentlerinde, ozellikie
Los Angeles'da yasanan siddet kronik
bir hal almug durumda... Iste Dennis
Hopper, gergek bir durumu anlatiyor.
Yar belgeselci bir tavirla savas alanla-
nna donmiis sokaklarda yaptig ¢ekim-
lerle, gergek gete iiyelerini kullanarak,
onlarin aralarina girerek sert, vurucu
bir tonda... Goriintii yonetmeni Has-
kell Wexler'in ¢aligmasi olaganiistii,
Herbie Hancock'un Jazz-rook miizigi
ise ¢ok garpici. Ayrica rap miizigi de
filmde kullanilmig. Omegin Public
Enemy adh iinlii rap grubu Rebel Wit-
hout a Pause adli pargay: seslendiri-
yor. Renkler , Amerikan sinemasinin
asi ve ¢izgi dig1 bir yonetmenin bir alt-
kiiltiir 6rnegine ve toplumsal bir soru-
na bakigim sergileyen bir yapim. Filmi
elestirenler de giiciinii kabul ediyor-
lar...

Renkler'de, birbirinden farkli us-
luplardaki iki polisi geng kugaktan Se-
an Penn ve daha eskilerden Robert Du-
vall canlandinyorlar. Sean Penn, Ma-
donna'nin kocasi olarak biliniyor. Bab
Boys (1983) adl filmiyle olumlu eleg-
tiriler almug ve dikkati gekmigti. Penn'i
videkasetlerde ve sinemalarda The
Falcon and the Smowman (Geng Ca-
suslar) The Shangai Surprise (San-
gay Bonita) ve At Close Range gibi
filmlerde izledik. Sean Penn, Renk-
ler'de Los Angeles kentinde getelere
kars: kurulan yeni bir polis departma-
ninda galigmaya baglayan memur ro-
liinde ¢ok baganli. Tenger Mercies fil-
minin folk miizigi sarkicisi ile "En lyi
Erkek Oyuncu" veThe god father fil-
mindeki roliiyle 1983'de "En lyi Yar-
dimc1 Erkek Oyuncu" oscarlanni kaza-
nan Robert Duvall, filmde sokaktaki
biitiin olaylan ¢ozebilecegini diigiinen
vejeteryan bir polisi canlandinyor.
The Eagle Has Landed filmi ile de ta-
mdigimuz Duvall, The Great Santini
adli filmdeki oyunu ile’ New York
Elestirmenler Odiilii'nii kazanmigtn.O

Dennis Hopper

‘ eleneksel Hollywood sinemasinda farkl: bir ad olan Dennis Hopper,
G 17 May1s 1936'da dogdu. James Dean'mn kisiliginden oldukga
etkilenen Hopper, 1950']erin ortalarindan itibaren oyunculuk
yapmaya basladi. J.Dean'in Rebel Without a Cause (Asi Genglik) ve Giant
(Devlerin Agski) adh filmlerinde yardime: rollerde oynadi. Biiyiik filmlerde
kiigiik rollerde, goriinen Hopper, kisa siirede 'isyankar geng karakter
oyuncusu' olarak sivrildi. Bu arada kendi 'farkl1 ' filmini gekmenin diigiinii
kuruyordu. Sonunda da ¢ekti de. Hopper, 1969'da, Amerikan sinemasimin en
ciddi 'yol filmlerinden' biri sayilan Easy Rider" gergeklestirerek Hollywood
diizenini saskina gevirdi. Hopper filmin senaryo yazimina kauldi, yonetti ve
Billy roliinde yer aldi. Filmde Peter Fonda ve Jack Nicholson da oynadilar.
Easy Rider 4000 bin dolardan az parayla yapildi ve 16 milyon dolardan fazla
hasilat yapti. Hopper'in yonetmen yazar ve oyuncu olarak ¢ektigi ikinci filmi
The Last Movie (Son Film, 1971)'yi elegtirmenler fazla begenmedi. 1980'de
Out of the Blug ‘adli filmi ydnetti ve bagroliinde oynadi. Hopper, uzunca bir
siire yonetmen olarak uzak kaldig1 sinemaya Renkler ile dondii. Bu film, bir
siire uyusturycu ve alkol aligkanhigindan kurtulmak i¢in miicadele veren
Hopper igin, 'artik tiikkendi' séylentilerine karsi bir yanit niteligi tagiyor.
Dennis Hopper'1 en son, David Lynch'in yonettigi Blue Velvet (Mavi Kadife)
adl1 filmde, Isabelle Rosselini ile birlikte aykin bir rolde izlemistik. Sanatgimn
rol aldig1 6teki filmlerden bazilar sunlar: Cool Hand Luke (Parmaklilar
Arkasinda, 1967), Hang'em High (Onlan Yiiksege As, 1968), Der
Amerikanische Freund (Amerikali Arkadag, 1977), Apocalype Now
(Kiyamet, 1980), The Osterman Weekend (1982), Rumblefish (Siyam
Balig1, 1983), Rivers Edge (1985), Dennis Hopper, ayrica The American
Dreamer adh otobiyografik bir belgeselde kendisi olarak goriildii...

Asi Genglik'teki genglik 6fkesinden, Easy Rider'daki hippi
gezginciligine, Out of Blue'daki punk nihilizminden Renkler'e kadar,
Hopper'in, Hollywood'un kétii gocugu goriintiisii”, sinemaya bir dizi kargi-
kiiltiir yansimalan getirdi, Renkler, Dennis Hopper'in bu egiliminin giincel ve
geligmig bir rnegi olarak dikkati ¢ekiyor...lJ
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Kongalovski'den bir
Amerikan polisiye

Tango ile Cash

yilinda,_ iilkesinde Aytma-

tov'un ik Ogretmen adl: ya-
pitim beyazperdeye uyarlaya-
rak yonetmenlige baslayan, 1978'de
Siberiade ile uluslararas: iine kavugan
Andrei Kongalovski Hollywood isi
son filmi Tango ve Cash'la hayranla-
nm gagirtn. Gog ettigi ABD'de Ma-
rianin Asklar1 (Maria's Lovers),
Tek Kisilik Diiet (Duet for One) ve
Shy People ile klasik gizgisini stirdiir-
meyi bagaran Kongalovski bu kez Los
Angelesh iki polisin seriivenleri iizeri-
ne kurdupu filmde gise hasilat listele-
rinde bir numara olmaktan bagka bir
bagan saglayamadi. Filmde gik takim
elbiseler giyen, borsada oynayan, Ca-
dillac'la gezen Bau bdlgesinden so-

rumlu Ray Tan-
go (silvester
Stallone) ile Do-

gu bolgesinden
sorumlu, kendi

Cash'm  (Kurt
Russell) gekig- o

mesini izliyoruz. Iki polis birbirlerin- | Tango ve Cash igbirligi yapmak zo-
den haberleri olmadan aym konuyla | runda kalyorlar... Filmin senaristi
ilgileniyorlar. Uluslararas: silah ve Randy Feldman 007 serisini andiran
uyusturucu  kagakcisi Yves Perrett senaryosuyla basarih degil. Ama Stal-
(Jack Palance) onlarn yiiziinden mil- | lone ve Russell muhtesemn kaslanm,
yonlarca dolar yitiriyor. intikam igin | atletik becerilerini gosterek, bir parga
onlan tuzaga diigiirip tutuklatiyor ve | da espri katarak ellerinden geleni ya-
kagilmas: olanaksiz bir hapishaneye piyorlar. Kongalovskinin gegmigini
gondertiyor. Birbirlerini hi¢ sevmeyen | yansitan tek ozellik usta goriintiiler.O

e i i

Bevery Hills
2

everly Hills 2'ye sbyle bir
bakildiginda  dncesinden
pek fark: yok: yine gtirilltii,

ates ve 8liim. Kisacas: stiratli olmak-
la birlikte bezdirici, bncekinin bilyll-
tillmis bir fotokopisi. Pek parlak ol-
mayan "Top Gun"m yaratcis:
Tony Scoot tretkenlikle, birbirleriy-
le yanisi (Beverly Hills Cop I'de
magnum, 2'de ise roket atar kullan-
yor), sinir hastahiiyla deliligi birbi-
rine kanistiran yonetmenlerin bir ye-
nisi. Walter Hill "48 Saat"de vuru-
cuydu; John Landis "1ki Kigiye Bir
Koltuk"da gok yetenekliydi; Tony
Scott ne vurucu ne de yetenekli, ama
ne de olsa kendi simfinin damgasim
tastyor (aym kuliibiin ilyesi). Direkt
olarak "Blade Runner": haturlatma-
dig: zaman, filmin her karesinde
spot gibi aydinlatilmas: ona hos bir
hava vermek i¢in yapilmig gibi. Da-
ha saglam bir imgelem gerektirecek
konu inceligini gdrmenize engel
olan iste bu ters yan (Beverly Hills
Cop 1'de Martin Brest'in oldukca
degerli caligmasint hatirlayn).
Eddie Murph'ye gelince, pek
sempatik olmayan 1§ adamu imajlan-
nin birbirine ekledigi eksiksiz bir
sistemin igine ¢abucak yerlegiyor
(filmin yazim ve iiretim iglerinde y&-
netmenle birlikte ¢aligmglar). Film
Amerika'da gige rekorlan kirdigina
gore elde edilen gelir onu hakh ¢1-
kardi (1 ayda S milyon delar. O
(Chaiers du Cinema, Eyliil 87)

o

inemaya damgasim vuran yonetmen Anttenborough; sade, mesaj yonil agir-
S likl1 bir Uistiin yapit " A Chorous Line" adh filmimden sonra, konulu film
tiiriiniin bir drmegi olan "Cry Freedom" ile geri donityor. "Cry Free-
dom" da mesaj gok agik ve Attenborough bunu filme ok iyi yerlestirmistir. Filmin
konusu, Proteria hitklimeti tarafindan gozaluna alinmus Gilney Amerikal beyaz ga-
zeteci Donald Woods'un yasam dykistinden alinmug. Woods, 1977 yilinda polislerce
sldiiriilen muhalifi Biko'ya adadif kitabini da yanma alarak ailesiyle birlikte dog-
dugu tilkeye kagmusti. Attenborough agirt semalagurmadan kaginmaz ve film style-
mini yogunlagtrmak amaciyla Kisiliklerine yagama ve degisme zamam vermez. Bi-
ko'nun ana 8zellikleri filmin baginda daha sonra ana fikrin verildigi flashbacklerde
birden bire ortaya ¢ikmasin Snlemek icin verilir. Bu agidan bakildiginda Attenboro-
ugh'un gok uzun bir baslangic yapmak zorunlulugu duydugu ve kronolojik kargagay1
filmini gergekgi bir boyuta oturtmak igin yapug hissedilir. Aksi halde, seyirci film-
de simgesel bir role indirgenmis Biko hakkinda daha fazla bilgi isteyecektir (Biko
filmde hi¢ konugmamaktadir). Woods'un Biko'ya karsi olan baghlig: asin kaba gt-
rilnse bile muhalifine gére biraz daha canlidir. Woods'un filme bizzat katkida bulun-
dugu diigtinilirse bu son derece normaldir. ‘Woods'un dnce gikartilip ve Biko'nun ar-
ka plana itilmesine kargin " Cry Freedom" zaman zaman baganl bir film.
Attenborough kitleyi istedigi tarafa gekmeyi ve seyircilerin en ilgisizini bile du-
yarh kilmay: iyi beceriyor (herseye ragmen filmde Biko'nun cenaze toreninin ve so-
weto isyancilarmin goriintitlendigi baganh sahneler var).
Cok derin boyutlu olmayan "Cry Freedom'un duyarli ve kurulu diizene uyan
bir film oldugunu séyleyebiliriz.U
(Chaiers du Cinema, Nisan 1983)
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SEKS YALANLARININ YONETMENI STEVEN SODERBERGH:

Filmim, sanat filmlerinin
Batman'i haline getirildi.

egtigimiz yil Cannes Film $en-
ligi'nde Alun Palmiye o6diilil
kazanan ve bu mevsim ilke-

mizde gosterilen Sex, Lies and Videota-
pe adl filmin 26 yasindaki ybnetmeni
Steven Soderbergh ile yapilmug bir séyle-
§iyi sunuyoruz.

@ Filminizle flgili bir¢ok tartigma ol-
du. Halé sizin yaptifimz film mi bu?
Bu kadar ¢ok iizerinde konusulmakla
film sizin icin bir degisiklige ugradi
mi?

® Iki yond var.. Bu filmdir ve degis-
mez. Insanlar ne beklerlerse beklesinler,
filmin kendisi her zaman igin ne ise odur.
Film degismez ve bu da rahatlatic bir
duygudur. Insanlarla konugurken birgok
sey 6grendim. Yazarken diigiinmedigim
bazi seyler tizerinde diigiinmek zorunda
kaldim. Bu konugmalar beni zorladi ve
bilingsiz olarak yazdigim seyler iizerinde
sonradan digiinerek birgok sey ogren-
dim. lyi bir stiregti bu. Cok sayida insan,
cok sey bekleyerek filme geldiler. Fil-
mim, sanat filmlerinin Batman'i haline
getirildi...

@ Bu kadar Kkisisel ve otobiyografik
bir filmin bu kadar ¢ok sayida insanla
bag kurmasi, ilgi ¢ekmesi size sasirtic
gelmedi mi?

@ Evet. Baglangigta kimse boyle ola-
cagin dilsiinmityordu. Bu kiigiik yatinm
karsilayacak kadar sinurli bir izleyici bek-
liyorduk. Gergekten ¢ok kisisel bir film.
Kendi biricikligimi ¢ok abaratmig olsam
gerek...

® Yazdiklarzin dofasindan gelen
bir sekilde filmimizle iligkili olan Gteki
insanlara karsi bir sorumluluk duydu-
nuz mu? Senaryoyu yeniden yazarken
ve izerinde gahgsirken kuskunuz var
miydi?

@ Filmin kolaylikla kétii olabilecegini
biliyordum. K&tli oyunculuk, zekice ol-
mayan bir bakig ag1s1, esinsiz bir yénetim
sonucu film tahammiil edilemez derece-
de kotil olabilir diye endigelendim. Ge-
¢en yillarda cinsel iligkiler {izerine bir
film izlemigtim. Kétiydt.. Korktum..
Belki de bdyle sonuglanabilirdi. Filmin
bilytik bir bolimit kurmacaya dayandi-
gindan, sadece diiriist olabilecegim kadar
diirilst olmak ag¢isindan sorumluluk his-
settim. llgilendigim konular agisindan
bir sorumlulukm bu. Orada olmasi gere-
ken bazi dogrular vardi. Bu filmde, "igte
ben", diyecek olanlara oranla, ben daha
¢ok oradaydim...

® Oyunculuga bu kadar hayati bir
onem verdiginize gore, oyunculan
prova yaptirarak mi sectiniz?

@ Evet, Bir casting yoneticisi olmasma
kargin, herkese tek tek roliinii oynattim.
Istediklerimi segtim.

@ James Spader'i daha dnceki filmle-
rindeki oyunculugu nedeniyle mi secti-
niz? Yoksa ona da roliinii okuttunuz
mu?

@ Evet. Orada beni ikna etti. iyi oldu-
gunu biliyordum ama boyle bir seyi yap-
ugim daha nce gérmemigtim. Geldi ve
okudu. Kabul etti. Sadece kadrodaki en
taninan adam olmasindan degil, isteye-
rek geldi ve yapti. Cok iyiydi. Filme hiz
kazandirdi. Insanlar, "James Spader daha
6nceki rollerinden farkl: bir rolde” diye-
rek geldiler. Karakter duygusu yaratt
i¢in de mutluyum.

@ Spader, cinsel hayatlanindan soz-
den Kkadmnlari videosuna ceken bir
adami oynuyor. Paradoksal bicimde,
kadinlar burada ruh doktorunun kar-
gisinda olamayacaklann Kadar rahat-
lar. Makinaya karsi konugmak, onlari
rahatlatiyormus ve cesaretlendiriyor-
musg gibi. Ruh dokterunun Kkargisinda
mastiirbasyondan sizederken rahatsiz
olabiliyorlar ama makinanin kargisin-
da dyle degil. Bunu niye boyle yapma-
y1 tercih ettiniz?

@ Bilmiyorum. Bunun tizerinde bu ka-
dar gok diigiinmedim. Bu sekanslann bir-
¢ok agidan tedavi edici bir yam var. Bu
kamera lizerlerinde oldugu zaman, onla-
11, iginde gezip dolagmaycaklan (macera-
ya atlmayacaklan) alana itiyor. Video
da bir tiir beginci karakter olabilirdi. Gra-
ham, okumarms, egitimsiz bir tip. Bir ka-
talizor 0. Biraz tuhaf, amator bir terapist.
Film bitip de, biitlin parcalar biraraya
gelmeden nce diislinmedigim seyler ol-
du. Bu da onlardan birisi. Senaryoyu ya-
z1p da ¢ekime gecince film dagiliyor.
Film tamamlandiktan sonra daha &nce-
den diisiinmedigim seylerden biri bu.

e Filmin baginda James Spader'in
gelmesi oldukga gizemli bir bicimde
oldu, Oteki karakterlerle iligkisi belirli
degil. Film ilerledik¢e, tamamlanma-
ms bir igi bitirmek iizere geri donmiig
birisi gibi... Bu isteyerek yapilmig bir
sey mi?

® Aynen dyle digiiniiyorum. Zaten be-
nim paylagtifim bir diirtli bu. Kahraman,
daha 6nceki iligkilerinde yaptig1 yanhsla-
n yerli yerine oturtuyor, dlizeltiyor. Bun-
lar onu geri dénmeye itiyor. Bence o
sansh. Ama higbir zaman bu noktaya ula-
samiyor. Ann, onu, anlamaya itiyor.
Kendisinin o gegmisteki haline mitik bir
goriintil yitkledigini hissettiriyor. Onun
yok olmasina izin vermesi gerekiyor, ge-
ri donilp de yeni bagtan baglamak yeri-

ne... Pek ¢ok insanda, geri donilp isleri
diizeltmek gibi bir arzu var.

@ John ile ihanet de ortaya gikiyor.
Ann'in John ile catigtif1 bir sahne var.
Cok etkili ve olduk¢a sade bir sahne
bu. Bana dyle geldi ki, siz de boyle bir
sey yasamigsiniz gibi goriiniiyor. 1zle-
yici ¢ok etkilendi.

® John'un sdyledigi pek ¢ok sey benim
agzimdan ¢iku, malesef. Bir ¢ok insan o
durumdadir. Bende izleyicinin tepkisine
tank oldum.

® Sinema okulan gitmemek Kkonu-
sundaki 1srarnizi 6grendiimde ¢ok
sasirmigtim. Yapmak Istemeyceginiz
filmleri yapmak konumuna getirilme-
mek i¢in mi gitmediniz?

Ya da yaraticthfimz smirlandirma-
mak i¢in mi?

® Bundan daha fazla bir nedeni oldu-
gunu samyorum. Zaten okuldayken dort
yildir film yapiyordum. Daha fazlasina
ihtiyacim yokmw. Film okulundan mezun
olup da, film yapmak ya da yapmamak
tizere segilen biri olmak istemedim. Bu
benim igin bir sey ifade etmiyor. Sinema
ile ilgilenen ve daha ¢nce hig¢ deneyimi
olmarmig bazi kigilerin bazi filmleri gor-
mesinin ve film yapimuna iligkin bazi
seyleri dgrenmesinin yararh oldugunu
distintiyorum. Ama az da olsa deneyim
sahibi ve film yapim siirecini bilen her-
hangi birinin dogrudan film yapmas ge-
rektigini digtintiyorum. Ancak sinema
okullanna gitmek istiyenleri de hayal ki-
rikhifina ugratmak istemem.

@ Sevdiginiz filmlerden sbzederken
Annie Hall'u ve Jaws'1 da belirtmisti-
niz. Ikisi de farkil tiirde filmler. Bunu
nasil agiklarsiniz?

® Spielberg milkemmel bir 'entertai-
ner'. Jaws'l 12 yaginda izledim ve bana
ilk kez, "iste bu yapabilecegim bir sey,"
diye diigiindiirdii. Jaws, bagindan sonuna
"eglendirici' bir film. Benim igin ikisi de
aym diinyada yer aliyorlar. Ama ikisi de
¢ok farkli filmler...

® Galiba yetmislerin sinemasini sevi-
yorsunuz?...

@ Five Easy Pieces, ¢ok gencken gor-
diigiim ve beni ¢ok etkileyen bir filmdi.
Bu film ve The Last Picture Show gos-
terigli filmler degildi, ama iyi yapilmig,
iyi oynanmis filmlerdi. Bana gegenlerde,
filmlerin daha da iyilestigini diigiiniip di-
stinmedigimi sordular. Hayir, dedim.
Yetmiglerin baginda yapilanlara ve gim-
dikilere bakiyorum, inamlmaz... Artik
Syle filmler yapilmiyor.

® Ama Seks, Yalanlar ve Videoteyp
gibi bir film de piyasada yer bulabili-
yor ve ilgi goriiyor..?

® Yirmi yil tnce, Seks, yalanlar ve
Videoteyp istisna sayilmazdi, aligilmug
sayihrdi. O zaman Batman ahgilmamug
sayilird.. Ama gimdi her ikisi de birer is-
tisna degil. Durumun degismig olmasin-
dan mutluluk duydugumu sdyleye-
mem...J
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Calan: Ali Hakan

23 Haziran Cuma

v/ Mustafa Kelesoglu'nun
defterinden:

Tannim, bu kadar giizel olacagi
akhima gelmezdi! iktidar savas! yoktu.
Giiglii olmak istemiyor, tad almak istiyor
0. Ik kez boyle birine rasthyorum.

Tam bir konsantrasyondu. O da
kendini kaybetmis gibiydi.

Biraz ickiliydik. “Kurban" izledikten
sonra bara gittik. Film {izerine konugtular
otekiler. Ben biraz uyuklamigtim, o
yiizden katilamadim. Ama zaten,
Tarkovski filan da umrumda degildi. Bu
gece istiyordum artik Melih'i. Sinemada
yanyana oturmugtuk. Bacagji bacagima
degiyordu. Yakici bir sicaklik igime igledi
sanki. O biraz durgundu sinemada.
Arada sordum, "Hig, canim sikkin* dedi.
Saadet duymusg, "Janette yok diye mi®
diye laf atti. Kizacagiz Fransiz
arkadaglarina rastlamig, onlarla diskoya
gitmig. Ama Melih'in buna bozulacagini
sanmiyorum. Filminin nasil
degerlendirilecedini diginiyordu o.
Barda laflarken "Yarin ne olacak bakahm"
dedi bir ara zaten.

Otele geldigimizde, igkiden basi
doniyordu biraz. Refik'ler lobide
oturmaya karar verdiler. Ben "Melih'i
yukari gikarayim® dedim. Asansore
bindigimizde, elini tuttum. Sesini
gtkarmad, elimi kuvvetlice sikti yalnizca.
Sonra gekti. O da beni istiyordu, anladim
bunu. "Gel benim odama gidelim®
deyince, "Yok, ben gidip yatayim' filan
dedi dnce. Biraz gekingenligi vardi hald
{camim!). "Biraz laflariz* deyince, ses
gikarmadan geldi.

Odaya girer girmez bogaldi iplerimiz.
Is1G1 hig yakmadik. Kag giin, kag gece bu
ani beklemigtim, kollarimdaydi igte.

Yata§a uzandigimizda, yalmzca gligli
soluklari duyuluyordu. Ve samrnim pek
tecriibeli degildi. Ama bir tek ey igin
kiziyorum kendime. Bogalmak
iizereyken, daha onceki sevgililerim gegti
gozlerimin dniinden, onlarla
sevigmelerimiz, film geridi gibi, hizl
kurgu flash - back gibi. Ama Melih...
Dedim ya, iktidar kavgasi degil,
sevigmekti onun istedigi, tam bir sélen!

Simdi lobide bunlar yazarken, hala
inanamiyorum. Sabah giinegi, sicak
kahvem ve tizerimde sevigmenin tatli
yorgunlugu. Ve sevigtigim insan
Melih'ti.... Tath horultusuyla biraktim
onu yatakta. Bir not koydum bagucuna:
*Hayatimin en giizel gecesiydi sevgilim.
Lobide bekliyorum... Seni seviyorum.”

Meiih'i seviyojum. Ve 0 da beni
sevmeye bagladi iste!
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¢ Melih Caniyandi'nin
defterinden:

Son of a bitch... Mother fucker....
Jerk... Asshole... Fuck you

Ne diyorum ben? Bunu yaptim bile
zaten. Anani avradini... Ustelik o da bana
yaptu...

Ulan... Annem kizkardegime hep
soylerdi kiigiikken, "kizim kimsenin
evinde birgey igme, sarhog edip
namusuna el uzatirlar” diye. Alay
ederdik... Ulan benim bagima geldi be.
Ustelik kendi elimle igtim. Salak Melih, 7
kadeh votkayi su iger gibi diker misin
kafana. Bagina gelecek budur iste.

Herkes gdrdii ama, yiirilyecek halim
bile yoktu...

Allah belani versin, herkes gorse
nolur? *Herif hana tecaviiz etti"'mi
diyeceksin?.. Bir de not birakmig
bagima, "sevgilim’ filan diye. Seni...
Yahu ben bu adama bir ey de yapamam
gimdi. Ayyuka gikar hergey. Bir de
sirrettir bunlar. Dévsem, herkese reklam
eder. En iyisi sineye gekmek...

Ama unutulur gibi degil.

Ulan salak Melih, Farkettin de neler
olacagini... Agzimi bile agamiyordum.
Carmim uyumak istiyordu sadece... Herif
oyle kagarlanmg ki, hergeyi kendi
yaptu... Elimle engellemeye ¢alistim, dyle
bir abandi ki koluma, kipirdayamadim
bile.

Alah belani versin Melih...
Caniyandi'ymis...

Adi Janette. Elin herifleriyle gidip
yalniz biraktin beni. Bak bagima neler
geldi. Tanrim, ya anlarsa?

Neyse, sagmaliyorum... Nerden
anlayacak. Kiritmaya baglayacak degilim
ya...

Ne yapacagim simdi? Gidip hemen
agzinin ortasina... Yok yok.
Sinirlendirmemeli bu herifi. Ele giine
duyurur. Sakin sakin, "Bir gecelik
hataydi, ben Janette'i seviyorum’ filan
demeli. Ya kabafirsal.. Laftan
anlamazsa, indiririm suratinin ortasina
bir tane. Millet anlayacaksa, boyle
dgrensin bari. Vay sapik vay.

¢’ Refik $ahaser'in
defterinden:

Artik kasaba halki da bikti bizden
herhalde. Merak konusu olmaktan giktik.
Tuhaf tuhaf bakmiyorlar. Garsonlara da
cinfiz hazirlamayi 0grettik. Artik burada
igimiz bitti sayihir. Yanin 6dil
toreni-sonra Istanbul. Aslinda bugiin

pek de sikilmad:m. Uziiliiyor gibiyim
buradan gidecegime. Gergi kendime
yakigtiramiyorum ama... Oziimiizde
biraz tagralilik var galiba. Fransizlarin
dediji gibi "partir, ¢'est movrir ungeu’.
Ahmet bile biraz daha sevimli gériindii
bugiin g6ziime. Barda sus pus oturdu,
rakisini igti. Oniindeki peceteye birgeyler
karalayip duruyordu galiba. Ikinci
kadehten sonra, ondan da vazgegti.
Saadet'in agkiyla Tarkovski biraraya
gelince, cin garpmiga dondii adam.
Kegke "Kurban'a gelmesi igin 1srar
etmeseydik. Saadet'in filmine gitmek
istiyordu 0. Tarkovski dedim de, beni
bile kiskandiracak bir ydnetmen...
Nihayet giizel bir film gdrebildim gu
festivalde. Gok sey okumugtum
Tarkovski hakkinda ama, ilk kez bir
filmini gériiyorum. Yazilanlarin abartili
oldugunu digiinmiigtim hep. Sovyetler
Birligi'nden gikanlara, Merih'ten geimig
gibi bakma huyumuz vardir ya. Ama bu
kez haklari varmig. Film gok etkiledi beni.
Gok ilging... Hayret dogrusu ... Diger
filmlerini de gdrmem lazim. Kagirmak
olmaz. Saadet gelmese bari. Filmini
bahane edip gelebilir yine. Dinkil kadar
kibar olmayabilirim diye korkuyorum.
Umanm gelmez. Odiili kim alacak
acaba? Dogrusu bana verirlerse, ¢ok da
sevinmem.

Dogru degerlendirmis olacaklarina
glivenmiyorum ciinkil. Hele gu
yonetmenleri daha yakindan tanidiktan
sonra. Jiirideki adamlar da ii¢ agag - beg
yukar bunlardan farkli degil. Melin'in
6diil konusunda bu kadar hirsh olmasina
da gagiyorum. Belki de gengligine
vermek lazim...

v/ Saadet Elkoyar'in
defterinden:

Acaba boguna mi ugragtyorum? Bir
kag yildir hep kadinlari, onlarin
sorunlarini, kadinin ezilmigligini anlatan
filmler gektim. Tam umutlanirken - Gyle
ya, az gey degil, bir kadin yénetmeni
festivale gagirmalari - dili bu mu
olmaliydi? Toplasan otuz kigi ya var ya
yoktu filmimi izlemeye gelen. Kadin
izleyicileri igenmeden saydim: Tam beg
kadinds. Hepsi de gok gengti. Belki bu,
imitlenmem igin bir neden olabilir. Ama
ya onlar da evlenir, goluk gocuga
karigirlarsa ? Kadin sorunlariyla
ugragmak bir yana, sinemaya bile gitmez
olurlarsa? Umarim onlara birgeyler
sorgulatmigtir filmim. "Karg cins’i
gekerken yapmaya galighigim buydu
aslinda. Yalnizca sorular uyandirmak
kafasinda. Ama filmden sonra baktim,
hig de soru sorar gibi bir halleri yoktu.
Butiin kogullanmighiklan, ahlakgiliklaryla
saldirdilar. (Bana saldirsalar yine iyi,




filmin kadin kahramanina kustular bitiin
ofkelerini)* Kadin kocasini niye
aldatryormug filmde? Madem
kadinlardan yanaymigim, neden olumiu
bir kadin portresi gizmiyormugum? Bir
kadin onurlu olmaliydi. Kocasi ne
yaparsa yapsin, kadin sabirli oimak,
dayanmak zorundaymig, $u Ahmet'e hak
veresim geliyor bazen. Galiba tim
bunlar diizenin sugu biraz da. Biraz da
diyorum, nedeni gu: Bakalim, o Ahmet
denen adam, bir sevgilisi olsaydl,
diizenin gerektirdiklerinin digina
gikabilecek miydi? Hig sanmiyorum.
Bana bakiglari daha gimdiden sahiplenir
gibi. Gok yadirgiyor, biliyorum. Burda
¢ok sikkin bir hali vardi. Obiirlerine
uymus, Tarkovski'nin filmine gitmig,
pigman gibiydi. Film hakkinda
konugamayinca, Tarkovski'ye atip
tutmayfa baglad. Refik ajzinin payini
verdi. lyi de oldu. Refik'e biraz kizgimm
aslinda. Filmime gelmedi. "Kurban"i
yurttiginda da gorebilirdi. Neyse, hazir
dedikodu malzemesi de varken, odasina
konugmaya gideyim bari. Mustafa'yla
Melih'i sarmagdolag Mustafa'nin
odasina girerlerken gordiim. Biraz
konusuruz , sonra da... sonra da.. az
sonra kaldi ama, timidimi
yitirmemeliyim. Bir anlatabilsem Refik'e
obir kadinlar gibi olmadigimi tstiine
yikilip kalmayacagim...

¢/ Ahmet Sakir'in
defterinden:

Beyazperde'den zorunlu bir agiklama:
Giinliklerin Ahmet Sakir'a ait bolimind
beklerken, faksimizdan gordiganiz
sekillerin gegmeye bagladidini hayretle
migahede ettik. Yanm saat bunun anlamini
¢ozmeye ufrasghktan sonra, aldiimiz bir
notla duruma vakif olduk. Sekilleri ve notu
aynen yayimityoruz:

*Sevgili Irfan, Ahmet Sakir'in
ginligiindeki 25 Haziran Cuma tarihli
olmasi gereken yaprak yirtilmigti.
Yerinde, dzenle katlanmig bir pegete
duruyordu. Uzerinde, senin biraz
deforme olmug halini gérecegin -
malum, faksliyorum, postada gecikecekti
- karalamalar vard. Yirtilan yaprak, belki
de bu gekillerin anlamini gézmemiz igin
anahtardi, ama, yapacak bir gey yok. Ben
de oturdum, bazi yorumlarda bulundum
(Farkindayim, sagma bir tiimce oldu.
Psikanalize soyununca ufak ufak beynimi
yedim galiba). Vardigim sonuglari
yaziyorum. Higbir kesinligi
olmadigindan, basip basmamak senin
bilecegin ig. Baglyorum.

Bu pegetenin karalandig) gece.
Ahmet'in digerleriyle birlikte barda
oldugunu ve Refik $aheser 'le Tarkovski
izerine olmasi kuvvetle muhtemel bir
tartigmaya girdigini biliyorum. Oyleyse,
*Kurban®, "Tarkovski* ve "Refik" kelimeleri

bu tartisma esnasinda, ya da sonradan,
kafasini meggul ettigi igin yazilmig
olmall.

Pegete soru igaretleri ve iinlemlerle
dolu. Kafa kanigikigini ifade ediyor
olabilir. Olmayabilir de. Belki
baskalarinin kafasina bakigidir. Sol

tarafta bir tabanca var. Soru igaretine

yonelmis. Sorulan yok etmek igin mi?
Yoksa tabanca mi sorgulantyor?
Sorunlarin giddetle ¢oziimii? Gérdiigiin
gibi Irfancigim, tam bir muamma
Ahmet'in o anki ruh hali.

*Yanlig!!" olan, kendine ait bir gey
mi? Ama, yakinda *DIXl ET SALVA
MEAM* yazisi var. Herhalde "Dixi et
salvavi animam meam" olacak.
*Soyledim ve ruhumu kurtardim®. O,
Marx'in alintisindan biliyordur da,
Latincesini aklinda tutamamig galiba-
Yani, "Ne yapalim, anlattim ama, onlar
yanhgta direniyor® anlami da tagiyabilir,
"Yanhig!!".

"XI*, lig yerde gegiyor. Nedense
aklima hem 11. Tez geldi.
Kiigiik-burjuva entellerle farkinin mi
altini giziyor dersin? Hemen altinda bir
de helezon var. Bence, kisir dongil
anlaminda, yani, Refiklere falan atif.
Ozelestiri de olabilir ashnda.

Sol iist kogedeki Y* ve *S" harfine
benzer sekiller, dnce dikkatimi gekmedi.
Oysa iyice bakifica, bunlarin bir kadinin
bacakarasi ve gogs ile karin bélgesi
oldu§unu kegfettim. Ahmet, igini
pegeteye dokerken bile rahat
davranamadijindan, boyle bir kamuflaja
bagvurmus. Ya da biri goriir diye
cekindi. Bu kegfime yol agan bir 6rnek
daha var. lleride anlatacagim. Zaten sag
iistte de gdgiis benzeri bir gekil
parmakhik bigiminde karalanmig. Bu
seklin hemen yanindaki gozliik,
Ahmet'in Refik hakkindaki niyetini
ortaya koyuyor saninm. Yalmiz, bu bir
gdzliik olmayabilir de. Sen ne dersin
Irfan?

En alt taraftaki kadeh ne acaba
Mekan? Gevre? Aydin? Yoksa o da mi
bacakarasindan dénme? - Haklisin, bu
fazla Freud koktu- Ya pipet?

*199." Bunu da anlayamadim. 80"l
yillardan bir beklentisi mi var ki? 200
yonetmen arasindaki yeri mi?

Rakamin yanindaki *desen’, yukarida
bahsettigim igini rahatga dokemeyiginin
kaniti. Kadin dudaginin Gistiine - bilyiik
ihtimalle sonradan - yamuk bir biyik
kondurmusg. - Hayir, farkl bir yorumum
daha var ama, yok yok, daha neler- biraz
tistiinde, normal dudakli bir biyik var.
Yani, bryik o dudagin demek istiyorum.

Yumruk ve kadin ig ige! Hangisi énce
gizildi, bilinmez. Saadet'e mi bozuldu da
yumrugu indirdi? Devrimei miicadeleyle
ask mi birarada? |kilem mi? Biri digerini
mi ortliyor? Yoksa - kiz Saadet ise-
Saadet'in devrimcilegmesi mi? Bac1? Bu
seklin, izerindeki soru igaretleriyle
iligkisi var mi? Ya bu iligkiyi kizin babasi
ogrenirse... Pardon ya, daldim biran..
Yumruk Ahmet, kiz Saadet, iligki soru
mu? Boyle gey olur mu?

Evet, biraz zorlama bir yorum olacak
ama, tam karsi kenardaki magamsi
desen, "0glum Ahmet, hayatinia kumar
oynuyorsun, yuvana don" demek olabilir
mi? Agzini fopla Irfan, ugragiyoruz iste...
Yoksa kalp gizerken utandi, bir sap mi
ekledi? Maga kizi? Hani bela getirirmig
ya... Ulan, mecbur muyum elin
sarhogunun pegeteye agzini silmeden
once giziktirdiklerinde bir anlam
kegfetmeye? Ne bileyim, neler
digtniyor deyyuz?

Ben Jung muyum? Jung kim?*

Beyazperde'nin zorunlu bir notu daha:
Bundan sonra, anlamii iki cimle daha var
yazida: "Ahmet bu pegeteyi niye saklamig
olabilir? Hatira ya da ibretlik diye”... Gerisini
yayimlamay faydal bulmuyoruz. Anlagilan
Ahmet'in kafast kangik. Sorguluyor bir
seyleri. Kesin olan bizim yazann kafasinin
daha da kangmig oldugu.d
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Izlenimler

Bir bagkadir, Anadolu sinemalari

Konya'da Sinema Isletmek

Tiim bir hafta fabrika havasi soluyan emekgi
kesim icin "Sinemaya gitmek" hala saygin ve
onemli bir nitelik tastyor gibi

Ali Ulvi Uyanik

nkara'dan, yaklagik ii¢ sa-
atlik bir otobiis yolculuZu

sonunda vardigmiz Kon-
yanin, 'net’ bir sessizlifi var. Bu
sessizlik, belki de, diimdiiz, afag-
s1z, yesilliksiz, sikici otobiis yolcu-
lugunun devamui gibi... Otogarn
hemen yaninda yeralan toptancilar
Cargis1 bile, tiim yogun ticari yaga-
m1 iginde, sessiz. Zafer Mcydam
ve gevre caddeler, tiim kalabalikh-
i3 iﬁ(indc sessiz... Vakur ve sessiz...
Belki de kente sinmig olan ‘'muha-
fazakarhfin' sessizlifl bu.

Bu genel agwbaghlikta, gele-
neksel Tiirk misafirperverligi, bu
kente ve insanlarina hayran biraku-
nyor... Sinema seyircisi igin de bu
‘vakur'luk gegerli. Omegin, pazar
giinleri sinemalar1 dolduran emek-

i kesim, oldukga saygili ve dikkat-

i. Tiim bir hafta fabrika havasi so-
luyan bu insanlar igin 'sinemaya
gitmek', hala 'saygin ve dnemli’ bir
nitelik tagiyor gi{L

idare ediyor'. Konya'nin en biiyiik
sinemasi olan Zafer'e, sincmase-
verler pek ragbet etmemekteler.

Yaklagik 500 kisilik Kent sine-
masi, Konya'nin su andaki 'en gll
sinemagl. Programlarini, agulikli
olarak Ozen Film ve zaman zaman
da UIP ve Warner Bros'dan segen
igletmecileri, bu kutu gibi, sevimli
sinemalarini, bir aile sicaklifiigin-
de gahigtinyorlar.

Konya'nin seyirci yapisi, mu-
hafazakar kesimden - universite
ogrencilerine, cok genis bir yelpa-
zeyi kapsiyor. Sinema sanatin sc-
ven, saygi duyan ve lizerinde tarti-
san 'az ama 0z’ seyirci, benim ora-
da oldugum gece, Kent sincmasi-
nimn salonunu tiklim pnkhim doldur-
mugtu.

SORUNLAR

3 KISLIK SINEMA

1960'larin ortalarinda, 5 civa-
ninda kighk, 7 civannda da yazhk
sinemas1 olan Konya'da, bu say1
azala azala, 3 kiglik ve agilmasi
olanaksiz gibi goriinen bir yazlik
sinemaya diigmiig. Son olarak ka-
paulan kighk Saray sinemasimn
ortaklan anlagmazlifa diigmiigler;
olanlar da sinemaya olmus.

Geri?'c kalan ii¢ sinemadan Rii-
ya, yerli seks filmleriyle seyirci
¢ekmeye galigsa da, yerel yonetim
tarafindan epcK sikigtinliyormus.
Zaman zaman kapisina miihiir vu-
rulan sinema, er ya da geg, nitelikli
filmleri programlarina almak zo-
runda.

Zafer sinemasi ise, ¢ogunluk
avantiir filmlerje ve de 2 Film Bir-
den' bagh§ alundaki programlarla
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Filmlerin hemen hemen yarisi-
m ‘orijinal’ oynattiklanni belirten
Kent sinemast yoneticileri, sine-
maya "thmli' bakan gevre faktorii-
nii onemseyerek, yerel yonetim ve
kimi kesimlerle 'iyi geginmek' zo-
runda olduklarim {eliruyorlar. Or-

.negin oynatmalan igin igletmeci-

KONYA'nin seyirci
yapisi, muhafazakar
kesimden iiniversite
ogrencilerine yelpazeyi
kapstyor. Sinema
sanatini seven, saygl
duyan ve lizerinde
tartigilan, "az ama oz"
seyirci sinema
salonlarmni
doldurabiliyor.

#

since teklif edilen kimi filmleri
("Betty Blue" yada " 9 1/2 Haf-
ta" gibi) agrogramlanna almalari-
mn olanaksiz oldufunu vurgulu-
yorlar.

Bir 6nemli sorun, tarifelerin
diigiik olmasi. Sinemalarda, biife-
nin giseden daha ¢ok hasilat yap-
mas1 gibi bir 'garip’ durum var. la-
rifeler aynen soyle (8 Mart 1990) :
Tam 1.000.TL, Ogrenci: 750.TL.
Tiim vyeni filmlerin Istanbul'da
6.000.TL'den oynadif: bir donem-
de aym filmler igin oldukga diigiik
fiyatlar bunlar.

Bundan birkag ay once basina
yansiyan 'afig soktiirtme’ olayi, ti-
miiyle sona ermis. Belediye yOne-
IiciYerinin, ozellikle seks filmleri-
nin afiglerini hedefleyen 'afig sok-
tiirtme' uygulamasinin sona erdi-
rilmesindeki en biiyiik etken, ba-
sinda gikan elestiri yazilan. Tabii
ki 'miistehcen' afiglere izin verilmi-
yor; bu ¢ok normal. Ama bu 'baha-
neyle' uygulamanmn_ tiim afigleri
kapsamas! anormaldi ve sonugta
sagduyu galip gelerek uygulamaya
son verildi.

Gozlemledigimiz  kadanyla,
Konya'da sinema igletmek olduk-
ﬁa zor. Hem tarifelerin diigiklig,

em de 1limli seyirciye kargn, ye-
rel yonetimlerle aray1 agma kaygu-
su, igletmeciyi bir kiskag gibi si-
kigtinyor.

Yine de ne mutlu ki, Konya, Is-
letmecisiyle - seyircileriyle, bir
avug sinemasevere sahip. Oysa Af-
yon'da 6yle mi ya!

I¢ Ege yolculufumuz sirasinda,
Aydin ve Denizli'de rastladifimiz
'gidilebilecek diizeyde birer sine-
ma'ya kargin. Kiitahya ve Af-
yon'un kisir sinema ortami, bizi ol-
dukga iizdi. Kiitahya'nin kotii iki
sinemasini gﬁiiniz; ama Afyon'un
oldukga biiyiik bir alana yayilmig
dogru diiriist igletilemeyen {ir si-
nemasi var ki; sahiplerini disiin-
meye davet ediyoruz. Ciinkii bu si-
nema yakinda tarihe karigabilir.

Sckiz ortakl1 bir sinema bu ve
ortaklar arasinda anlagmazlik var.
Sinemamn satilacagina kesin go-
ziiyle bakiliyor. Ancak, bu genis
alan1 yeniden dc%erlendirirkcn, ke-
sinlikle 'sinema’ kavramina yer ve-
rilmek istenmiyor. Bizim igin
"ayip oluyor beyler" demekien
baska yapacak birgey yok. Gerisi
onlara kalmug. Bir de Afyon'lu si-
nemaseverlere.d




Sinemada YoOnetmenlik

Edward Dmytryk / AFA Yayinlan

Nejat Ulusay

190 Kanada dogumlu Edward

Dmytryk, yirmili yillarda
makinist olarak sinemaya bagladi.
Omzlarda kurguculuk yapti ve kirkla-
nn ilk yans1 boyunca kiigiik biitgeli
filmler yonetti. Hitler'in Cocuklan
(Hitler's Children, 1943) adlhi filmi
milyonlarca dolar getirince kendisine
birinci siuf filmlerin yonetmenligi de
verilmeye baglandi. Amerika'ya Kars:
Calismalan Aragtirma Komitesi'nin,
kirklarin sonlanindaki sorgulamalan
sirasmda 'Hollywood Onlan' olarak
bilinen kisiler arasinda yer aldi. Bu ki-
siler Komite'ye kargi ¢iktilar 1948 - 50
arast Ingiltere'de yasayan Dmytryk,
1950'de pasaportunu yenilemesi ge-
rektigi baskist sonucu geri dondii. Alu
ay hapis yatu. 1951'deki sorgusunda
Komite'ye yardimci oldu. Daha sonra
yapimcl - yonetmen Stanley kramer
ile galigan Dmytryk, 1971'de Ingilte-
re'ye gitti. 1978'de Texas Universite-
si'nde ders vermeye bagladi. Dmytryk,
1981'den beri University of Southern
California'da film yapimu dersleri veri-
yor. llk filmini 1935'de (The Hawks)
yoneten Edward Dmytryk, 55 filme
imzasiu atti. Bunlar arasinda Mur-
der, My Swest (1944), The Caine
Mutingy (1953), The Young Lions
(1957), Alvarez Kelly (1966), Anzio
(1967), Shalako (1968), Bluebard
(1972) ve son filmi The Human Fac-
tor (1975), en ¢ok taninanlar.

Edward Dmytryk, birgok filminde,
Frank Capra'minkine benzer bir diinya
tasanmi sunar. Siradan insana duyulan
gliven; birlikte galigmanin erdemine
inanmak; geleneksel Amerikan deger-
lerine ve kahramanlara derin bir saygi;
kotiiliigiin smmrh bir sapkinlik olarak
goriilmesi ve bunun diizeltilebilecegi-
ne iligkin iitopik bir egilim... Edward
Dmytryk'in 1984 tarihli kitab1, sinema
endiistrisi iginde uzun siire epeyce de-
neyimi olmug birinin gézlemlerini ve
onerilerini aktarmasi agisinda oldukg¢a
ogretici. Aslinda, ilk basta, sinema ki-
taplarinin ¢ok da zengin olmadif: ya-
yin ortamimizda sinemaya iligkin da-
ha 6nemli gevirilerin yapilmasini bek-
lerken, Hollywood'un memur yénet-
menlerinden birinin kitabiyla kargilag-
mamn heyecan verici olmadigim dii-
siiniiyorsunuz. Ancak kitab1 okudugu-
nuzda, bu &nyargidan siynlabiliyorsu-
nuz. Ciinkii Dmytryk'in, senaryo,
oyuncu, ¢ekim teknikleri, kurgu gibi
temel sinematografik unsurlan ele al-
dif1 oniki altbagliktan olugan kitabs,
film yapim siirecini anlatmasi ve pra-
tikte yararli kimi neriler sunmasi ne-

Sinema Yayinlar:

deniyle ilgiyle okunuyor. Dmytryk'in,
megin senaryo lizerine sbyledikleri,
Amerikan iiniversitelerinin sinema bd-
limlerinde okutulan senaryo yazim
kitaplanmn derli toplu bir ozeti gibi.
Bu boliimde alt1 gizilecek bazi ciimle-
ler var, ornegin: "Bana gore ilgi odagi
hep karakterler olmah. Eger karakter-
ler yeterince ilging ve iyi geligtirilmis-
se konu da kendiliginden gelir. Zaten
'dram’' demek iki insamin karg: kargiya
gelmesi  demektir."; "Konugmalar,
abartili olmadig1 zamanlarda bile, bir
senaryonun en bilyilk sorunudur.”;
"Bir sahnede yogun konugmalarla an-
laulan bilgiyi, devinim ve tepkilerle
iletmesi ya da en azindan bu y&nde
ugrag vermesi gerekir. Iste, bir ydnet-
meni meslektaglanmn gogunun lstiine
¢ikartan, bu degisimi yapma yetenegi-
dir."

Bu sbzler, tabii ki, birer vazgegil-
mez kural degil. Ancak Hollywood'un
usta oldugu geleneksel anlati sinema-
simn Szelliklerini belirlemesi agisin-
dan 6nemli... Bu baglamda, dykii an-
latmanin sanaryo agisindan klasik ku-
rallaniyla ilgileniyorsaz, hele bizim
sinemarmiz ve sinemayla ilgilenenler
igin  yararh  olabilir  Ancak,
Dmytryk'in, su ciimlelerde oldugu gi-
bi, ne dedigi pek anlagilmayan ya da
katilamayacagimz degerlendirmeleri
de var: "Yazann bakis agis1 ister iste-
mez dzneldir, ama ybnetmen ne paha-
sina olursa olsun nesnel olmalidir.
Film ybnetmeninin belirli konular ve
bigimler igin kigisel tercihlerinin ol-
mas1 dogaldir, fakat o bunlan film iz-
leyicisine en iyi gekilde sunmak icin
nesnel bir bakiga sahip olmahdir, Ka-
riyerini en ¢abuk ve kesin bigimde
sondiirmek icin ise kendi begenilerine
tutkunluk, bir yonetmen igin en kestir-
me yoldur."

Dmytryk, kitabinda, Hollywo-
od'un gergek anlamda iistiin oldugu
tek zanaatin, aksesuarcilik oldugunu
kaydediyor ve Hollywood ekibinin
'bir tane' oldugu belirtiyor. Dmytryk'e
gore, Hollywood galigammnin hakarete
dayanma sinin yiiksek; sendika anlag-
malarina uyuldugu ve ¢aligmasi kargi-
higinda iyi para aldif: siirece igini ge-
regi gibi yapiyor. Eger gereginden
fazlas1 isteniyorsa bunun kargiliinda
Odenmesi gerektigini belirten
Dmytryk, "Auteur teorisi ne derse de-
sin, kendi bagma film yapabilen bir
yonetmen yoktur” diyor.

Edward Dmytryk, birlikte ¢aligtif:
oyunculardan duydugu memnuniyeti
de belirtiyor. $6yle diyor: ".. sorunlu
oyuncularin sayist azdir. Higbir filmde
bir iki taneden fazlas1 ¢ikmadi Kargi-
ma; filmlerimin ¢ogunun oyuncular
birlikte galigmaktan zevk alinan yete-
nekli ve cana yakin kisilerdi. Tracy,
Bogart, E.G. Marshall, Agnes Moore-
head, Deborah Kerr, Van Johnson gibi
gergek profesyoneller ile daha birgok-
larimin  hepsi  biiyiileyiciydi. Onlarla
galigirken yapimeilarin, yaurimeilann
ve danigmanlann baskisim unutur-
dum." Dmytryk, film ¢ekimini &ykii,
yorum (oyunculuk), kurgu ve gekim
teknikleri olmak iizere dort kategoriye
aymyor. Ve "Yoénetmen bu konulann
timiinde yogun katkida bulunur ama
son kategori iizerindeki denetimi mut-
laktir. Clinkii adamakilli bir sahnele-
me ve cekim bilgisine sahip degilse,
diger ii¢ 6ge ne denli nitelikli olursa
olsun, filmlerinde her zaman bir ek-
siklik olacakur" diyor. Bu agidan, ki-
tabin, cesitli gekillerle de desteklenen
Film Cekmek ve Cekilm Teknikleri
boliimleri ©ne cikiyor. Yonetmenin,
sinema sanatimin baglica avantajlarin-
dan biri olarak ammsamasi gereken en
onemli seyin, mekan kadar zamam
kullanma 6zgiirligii oldugunu vurgu-
layan Dmytryk, bu 6zel kullamim bigi-
minden en giiglii etkiyi 6grenmesinin
yararina oldugunu ifade ediyor. Kur-
gunun Onemine de deginen Edward
Dmytryk, bu konuda su degerlendir-
meyi yapiyor: "Film kurgusu ya da
yaygin olarak bilinen adiyla 'kesme'
sinemamn yaratu tek sanatur. Sine-
ma Oteki unsurlanm bagka sanat dalla-
nndan almig ya da uyarlamusur. (...)
Film kurgusuysa sinemayla can buldu
ve karsilifinda da sinemay: canlandir-
d”

Dilimize Ulkii Uzun'un gevirdigi
Sinemada Yonetmenlik, sinemayla
dogrudan ilgilenenclerin ya da sine-
maya ilgi duyanlann yararlanabilecek-
leri bir kitap. Dmytryk'i filmleriyle de
tammak istiyenlere yonetmenin The
Mountain (1956) ve The Caine Mu-
tiny (1953) adh filmlerinin Nisan
aymda ligiincii kanalin sinema progra-
munda yer aldiklanim amimsatalim...J
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Sinema diinyasindan
kiiciik, ilgin¢ notlar-...

_ Ik Uzun film, Kelly Cetesinin
Oykiisin (1906) adli bir Avustralya
yapimiyd: ve altmig dakikadan fazla
stiriiyordu. Bir hafta i¢inde maliyeti-
ni karsilamg, Ingiltere'deki gosteri-
miyle birlikte toplam 20.000 Sterlin-
lik hasilat yapmigti. Bugiin yalnizca
64 metrelik bir parcas: bulunan fil-
min dig ¢ekimlere afairlik veren ey-
lem yogun bir drama oldugu anlagi-
liyor. Bu filmin Sykiisii daha sonra
yedi kez daha filmlestirildi. Sonun-
cusu 1971 tarihli bir Ingiliz yap:-
miydi ve bagrolii Mick Jagger iist-
lenmisti.
Wk

i1k kadin kameraman, Brezilya
yapim: Uma transformista origi-
nal'de (1909) gorev alan Rosina Ci-
anelli'ydi. Tamara Lobova'min koca-
siyla birlikte 1941 yapim Suvarov
adli Sovyet filmindeki galigmasin-
dan sonra, ilk kez uzun bir filmi
kendi bagina geken kadin kamera-
man ise yine bir Sovyet filmi olan
Abay'm Sarkilari'nda (1946) cali-
san Galina Pyshkova oldu.

ok

Zoom mercegin patentini ilk
kez 1929 yilinda Joseph Walker adli
160 filmde gahigmig olan iinlii bir
Amerikali kameraman almigti.

kk

En cok film iireten iilkeler:
Hindistan 770, Japonya 330, ABD
229, Fransa 175, Filipinler 159,
SSCB 150, Tiirkiye 150 (yaklagik),
Tayland 131, Hong Kong 123, ?tal-
ya 116, Tayvan.110, Cin 100 (yakla-
sik). Bu rakamlar 1988 yilina aittir.
(Not Hindistan 1979'dan beri
700'in altna diigmeyen bir iiretim
cizgisini siirdiirmekte ve 1987 yilin-
da 806 filmle bir rekor kirmig bulun-
maktadir...)

Wk

En ¢ok filmlestirilen oykil, sim-
diye dek 84 kez gekilen Kiilkedi-
si'dir. Canlandirmadan baleye, por-
nodan parodiye gegitli nitelikler tagi-
yan versiyonlan vardir. Ik Kilke-
disi 1898'de, sonuncusu ise 1988'de
cekildi. Kiilkedisi diginda ¢ok fazla
sayida yinelenen oykiilerden bazilari
da sunlar: Hamlet 58, Carmen 56,
Faust 51, Dr.Jekyll ve Mr. Hayde
47, Romeo ve-Juliet 47, Robinson
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Crusoe 43, Kamelyali Kadin 36
kez...
b L 22

En cok canlandirilan karakter
Sharlock Holmes'dur ve 1900 -
1988 doneminde 193 filmde, biri si-
yah 69 oyuncu tarafindan perdeye
yansitilmigtr. (Not : 1945'de miitte-
fikler Hitler'in Berlin'deki sifmnagi-
na girdiklerinde iki film buldular.
Bunlar  Baskerville'in  Kopegi
(1937) ve Sharlock Holmes Olan
Adam (1937) adh iki Alman yapumi
Holmes filmiydi.)

ko

En vzun filmin adi Uykusuzlu-
gun Tedavisi (ABD, 1987) ve 85
saat siiriiyordu. Yapildif1 yil Chica-
go'da gosterildi. YOnetmen John
Henry Timmis IV, filminin biyik
béliimiinii, filmle aym adi tagiyan
4080 sayfalik bir giirin yazan tara-
findan okunmasina ayirmigti. Filmin
baz1 erotik pargalarinin gikariimasi
sonucu kisalmig versiyonu da var,
yalnizca 80 saat.

sk

En uzun film adi Lina Vertmul-
ler'in 1979 yapimu filmine aittir: Un
Fatto di Sangue nel commune di
Siculiana fra due uomini per cau-
sa di una vedova si sospettano mo-
venti politici. (Not: bu film Ingiliz-
ce konusulan iilkelerde Intikam
adiyla gosterime girdi.)

Bir bagka uzun isimli film olan
Cafeteria or How are You Going
to Keep Her Down on the Farm
After She's Seen Paris Twice
(ABD, 1973), tath bir kiz ve 26 ine-
ginin Oykiisiinij anlatyor. Ancak bu-
nu bir dakika gibi bir siirede bagari-
yor. %

ki

En biyiikk kapah sinema salo-
nu, 1927'de New York'da agilan ve
12 milyon dolara mal olan Roxy'dir.
bu salonun koltuk kapasitesi 6
214'dii ve binada 300 gorevli caligi-
yordu. 16 makinistin yam sira 110
miizisyen de bu toplam iginde yer
aliyordu. Salon 1960'da kapand.

ek

En kalabalik figiiran kadrosu-
na sahip film Sir Richard Attenbo-
rough'nun Gandi'sidir. Filmin fina-
lindeki cenaze tdreni sahnesinde

300 000 kisi rol almig, bunlarmn 200
0001 radyo, televizyon, basin ve
megafonlu arabalar aracilifiyla da-
vet edilmig, 94 5601 ise sozlegmeli
figiiran olarak ¢ekim giinii toren
meydanini doldurmustu. Cekim tek
bir sabah, Gandi'nin 33. yildtniimu
olan 31 Ocak 1981'de gerceklestiril-
di. 11 kamera, 20 000 feet film kul-
lanildi. Bu sahne filmde yalnizca
125 saniye (yani iki dakika 5 sani-
ye) boyunca izleniyor.
ok

Figiiranhktan gelen yildizlarin
sayis1 epeyce kabankur. Bunlardan
bazilar: Gary Cooper, Marlene Di-
etrich, Clark Gable, Sophia Loren,
Stewart Granger, Jean Harlov, Ma-
rilyn Monroe, Rudolph Valentino ve
David Niven'dir. (Not: Niven, oyun-
cu ajansinin kayitlarina "Anglo - Sa-
xon tip" olarak gegmesine kargimn ilk
rol aldig1 filmde pangolu bir Meksi-
kaliy1 canlandirdi. Ustelik 26 Wes-
ternde daha benzeri tipleri oynadi.)

e oo

Filmlerde karsilagilan yanhg-
liklara baz érnekler: :

-ftalyan yapimi: Orman Akincisi
(1986) adlh film, "Malezya 1938"
yazistyla baglar. Ama o sirada boyle
bir iilke yoktur. Bu isim 1963'de be-
nimsenmistir.

-Washington'daki Lincoln aniti,
Federal Almanya yapim: Tom Am-
ca'mmn Kulitbesinde (1965) New
York'a taginmugtir.

-Danny Kaye'in rol aldif1 Tahta-
ya Vur'daki (ABD, 1954) Londra
caddelerinde tiim araglarin dircksi-
yonlan “soldadir ve trafik safdan
akar.

- Ali Baba'nmm oflu (ABD,
1952) adh filmin savag sahnesinde
bir 6lii tam iizerine birisi basacak-
ken kolunu oynatip onu iter.

- Op Beni Olesiye'de (ABD,
1955) Mike Hammer bir biifeden
patlamig musir alir ve yiyerek uzak-
lagir. Sahne birkag saniye siirmekte-
dir ama arkada duran ve gergeveye
giren saat, kahramamimiz biifeye
yaklagirken ikiyi on, musir alirken
ikiyi onbeg ve aynlirken ikiyi yirmi
gegeyi gosterir.d
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5 soru 5 yanit
10 KASET

Nisan sa; armagan  Unld
Rock'gu Phil Colins'in bagrol oynadifa
Buster filminin miizik kaseti. Dogru ya-
nitlar veren okurlarimz arasmda geke-
cegimiz kurada gansh on ckurumuz be-
lirlenecek. Son katilm tarihi 15 Nisan
1990.

Adres: Beyazperde 5 soru 5 yamt
GMK Bulvan 21/14
06640 Demirtepe /ANKARA

SORULARIMIZ

@  Buster bir Ingiliz soygun filmi. Yi-
ne Ingilizlerin tinlit bir soygun filmini
soruyoruz. 1951 yilinda Charles Crich-
ton'un yénettigi Alec Guinnes ve Stan-
ley Holloway'm bas rollerini paylagtifs,
Ealing komedilerinin en iinliisii olarak
nitelenen bu filmin adi nedir?

®  Ikinci sorumuz da soygun filmle-
riyle ilgili. Ama bu film sessiz ve sine-
ma tarihinin ilk westerni. 1903 yilinda
Edwin 8. Porter tarafindan yapilmg bu
filmin ismini soruyoruz.

@®  Busterda Phil Colins ile bag rolit
paylasan Julie Walters inlil bir Ingiliz

igh, Phil Collins so Julie

sahne ve perde sanatgisi. Onun bagrolil-
nii oynadif1 bagka bir filmi soruyoruz.
Film bir tiyatro oyunundan uyarlanmag-
tir. Yonetmeni Lewis Gilbert. 1983 gev-
rimi olan bu Ingiliz filminin diger bagrol
oyuncusu Michael Caine. Ttirkiyede si-
nemalarda vizyona gikmad: ama televiz-
yonda gosterildi.

@  Ozellikle Italyan Westernlerine
yapuf1 milzikle in kazanmg ltalyan
besteci. Bir Avug Dolar, Iyl Kota Cir-
kin, Yabandan Gelen Adam, Profes-
yoneller miizikledigi filmlerden birka-
1. Kimdir bu besteci?

BUSTER ~ The Original Motion Picture Soundirack svERso .

RUSTIER

STARRING
Walters

THE FOUR TOPS
and classic

®  Phil Colins tinl bir Rock miizis-
yeni. Once miizik alanunda tinlendikten
sonra sinemada da ¢aligan pek gok sanat-
1 var, Asagidaki milzisyenler ile gevir-
dikleri filmleri gakigtirabilecekmisiniz?

1. Sting

2. David Bowie

3. Tina Turner

4. Dolly Parton

5. Madonna

a. Dimya'ya Diigen Adam

b.9'dan5'e (9 to0 3)

c. Bolluk (Plenty)

d. Mad max

e. Sangay Bonita (Shangai Surprise)

Gegen Ayki sorularimizin yanitlar:

1. Sinek

2. Fransiz Tegmenin Kadimu

3. 1000 giinltik Mutluluk

4. Dr. Jekyll Mr Hyde

5. Norman Jewison
Damdaki Kemanc:
Sidney J. Furie - Stipermen IV
Arthur Hiller - Agk Hikayesi
Silvio Narrizano - Georgy Girl
Ted Kotcheff - ik Kan

Kazanan Okurlarimiz:

Okay Albayrak (Ankara), Figen Yik-
sel (Samsun), Senayi Aydin (Samsun),
Serdar Tav (Istanbul), Serdar Demir-

ANNE DUDLEY

fracks by: kiran (Ankara), Selahattin Biger (Is-
VRIS tanbul), Habil Gork (Izmir), Ali Tolga
e Ersoy (Sinop), Gérkem Gork (Izmir),
SPENGER DAVIS GROUP Oguz Dursun (Sivas).
DUSTY SPRINGFIELD
SONMNY & CHER
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Alidinin karikatira

Abidin Dino, Artist, 5.11.1931

ABIDIN DINO

Yurduna saygi ¢agiran sanatkar

iz ne tuhaf insanla-

nz! elimizin altn-

da milletlerarasin-
dalik degerler vardir, bizim
haberimiz yoktur. Abidin
Dino derler, yiiksek degeri
olan gen¢ bir ressarmmiz
vardir, ismini bile igitmemi-
gizdir. Abidin, D grubunda
resimlerini serer, burasi ne-
resi, diye igeriye dalanz, ag-
zimiz1 agar bakanz, igeride
tenkit, diganda dedikodu
ederiz ve hig bir ey anlama-
dan savugur gideriz. Giiniin
birinde vapurda yahut tram-
vayda sylenirken igitiriz ve
sanki aldkalaninz: haberiniz
var m, Ruslar Abidin Di-
no'yu Moskova'ya gotiir-
miisler, yeni bir filmin mon-
tajim yaptiracaklarrug ken-
disine.. Baglanz diigiinmiye:
Ruslar gagirmuglar, filmin
montajini yaptiracaklarmug,
demek bizim Abidin'in bir
kiymeti varmy, Oyleyse

Abidin kiymetli bir adamdir.
Halbuki yine hig bir sey an-
lamarmsizdir.  Gegmigten
kiiltiir gikarmak istiyenler
soylerler: mahviyet Tiirkiin
siandr, diye. Eger mahviyet
su menfi cehalet ve guursuz-
luk vaziyeti ise, bu mahviye-
tin eveld kendi mahvolmali-
dir, bize bdylesine "milli $1-
ar" gerek degildir. Yeni
Adam yeni sanatkdn tamt-
may1 kendine borg bildi, bu-
nun igin ¢ahsgt. Abidin,
D.grubunda resim serdigi
zaman derhal aldka goster-
dik ve "saz sairi” adh tablo-
sunu 26'nc1 sayumzda bas-
tik.

Abidin Dino kimdir?
Bunu anlamak igin tablosu-
na bakmak yetmez, kendi-
siyle goriigmekte gerekiir.
Abidin bizden sonra yetigen
neslin kiiltiirii en yiiksek bir
gencidir. Bu kiiltiirii, en ge-
nig alumnda anlayimz. Abi-
din'e geligi giizel bir ressam
da denilemez, o bir yaratici-
dir, "convention"lar1 atarak
gormesini, digiinmesini bi-
len ve "maniérisme” lammi-
yan bir yaratc..

Abidin'i tarusaydik on-
dan istifadeyi bilirdik. $imdi
Ruslar istifade ediyorlar, et-
sinler, geref yine bizim gere-
fimizdir.O

Yenl Adam, 1934

ABIDIN DINO

gustosun son hafta-
simda Moskova'nin
13

sinemasinda
birden Madenciler adli bir
film gosterildi. Senaryoyu
A. Kapler yazmus, rejisorlii-
gi S. Yutkevig yapmug, de-
korlan ise bir sovyel sanat-
kin ile bizim Abidin Dino...
Abidin Dino ii¢ yildan beri
Sovyet Rusya'da bulunuyor.
Onu, Tiirkiye'ye gelip Tiir-
kiye'nin Kalbi Ankara fil-
mini geviren ressam ve reji-
sor Yutkevig Yoldag goriip
begenmis, sonradan da
Moskova'ya aldirarak sana-
tinden istifade temin etmis-
ti. Filmin mevzuu "Stekha-
nov hareketi" bagladig sira-
larda Donbas havzasi ma-
den komiirii ocaklarinda ge-
giyor. Film bastanbasa, iki
z1t karakterin miicadelesin-
den ibarettir. Fayvujinski,
maden ocaklan komite sek-
reteri, bir trogkisttir. Primak
ise Parti'nin mahalli biirosu

trogkist bir filmdir. Primak
maden havzasina gelince bir
cok isler yapmak ister. lyi
randiman almak i¢in demir
yollanmn yerini degigtir-
mek, is¢i mahallelerini
agaglar ve gigeklerle sisle-
mekle, bir tramvay hatti in-
sa etmek ister. Primak'in bu
diigiincelerine karsi koyan-
lar "Iste bir iitopist!" diye
mukavemet ederler. Film bu
miicadeleyi gostermektedir.
Madenciler hakkinda gor-
meden hiikiim vermek dog-
ru degil. Sinemacilanmz bu
k1§ sezonu igin, yalmz Ame-
rikan stiidyolanmn g¢iplak
bacak filmlerini degil, igin-
de geng ve knymetli bir Tiirk
sanatkinmn ¢ok degerli
emegi bulunan Madenciler
filmini de getirirlerse daha
genis mikyasta bakinmak
firsatm  kazanmig olaca-
g1z.0

sekreteridir. Goriiliiyor ki Yeni Adam,
Madenciler filmi anti- 23.9.1937,No: 195
T T T ]

|

(Diken, 28.4.1920, No. 51)

- Dogrusu sinemalar bakkal duﬂ’bﬁn gibi soyucu!




Marlon Brando

Foto: John Engstead / 1950

Hala Geng ve Olabildigince Asi

James Dean'dan énce de geng bir asi vardi..
Dinyaya yirmi yil dnce gelmis bir Hippie.
1950'lerin baginda Amerikan genglerinin yitik umutlarinin sesi oydu.
Sonra kiliktan kiliga
Metod oyunculugunun &nemli rnegi.

James Dean'dan Mat Dillon'a kendisinden sonraki kugaklara model olmus.
Amerika'nin en bilyik oyuncusu Gnvanini tagryor ama
oyunculugunu ve basarnlarini higbir zaman abartmadi.

Artik az sayida filmde oynuyor. Bazi filmlerde (Superman gibi) azicik gérinlp
blylk paralar alirken kimininde Gcretsiz rol aliyor.

Bu yil Oscar'a aday oldugu The Dry, White Season'da bir avukati canlandirdi.
Irk aynmciligina karst ¢ikan bu filmde Gcret almadan oynadi.
Yeniyetmeliginde eve dilencileri, muhtag yaslilar tagiyan ama disiplin suglar nedeniyle
bir surd okuldan atilan Brando igin bu sagilacak bir durum degil.

Simdi 66 yaslnda (3 Nisan 1964'de dogdu...) hala geng, ve olabildigince asi...
Nisan ayinin toplu gésterilerinde o var.

v
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Izleyici Elegtirileri

Yastyorlar Ya da Varlar

stiiste gerceklestirdigi "Hello-
ween", "The Fog-Sis", "Esca-
pe From New York - New
York'tan Kacis" gibi filmlerle
kisa zamanda geng gerilim ustas: nitele-
mesini hak eden Carpenterm son filmi
"They Live-Yagiyorlar" bu giinlerde si-
nemalarda gosteriliyor. Yonetmenin sine-
maya bu gorkemli baglangicindan sonra
gerceklestirdigi "Kigiikk Cin'de Bayik
Bela", "Starman" gibi kimi filmler ise
piyasa igin yapildifs su gétiirmez bulunan
is filmleri. Bu kotll filmlerden sonra Car-
penter "Yagiyorlar” ile eskiye gorkemli
bir déniis yapmg gibi gorindyor. Aslinda,
bu dontls dzellikle bizler gibi ybnetmeni
yillardir takip eden ve umudunu yitirme-
den onun gercek yetenegini agikea sergile-
digi filmlerini bekleyen sinema sevenler

igin gergek ve keyif.

Carpenter gafimiz sinemasinda arik
bzglin yerini goktan almig bilim-kurgu-
gerilim sinemasinin usta uygulayicilarn-
dan oldugunu bir ¢ok kez gdsterdi. Seyir-
ciyi filme hapsetmekieki bagarsy, filmle-
rinde yarattifs bilydlit atmosfer, hig aksa-
mayan gok gligld bir i¢ dinamizim ve ken-
dinin gerceklestirdigi nefis film miizikle-
riyle bu tiiriin tiim gereklerini yerine geti-
rebiliyor Carpenter isteyince. Istenildigi
zaman diger bazilan gibi (Steven Spilberg
vb) kolayca izleyiciyi, bu yeteneklerini
kullanarak sinema salonunda ipnotize
edip uyutabilen kimi ybnetmenler gibi
davranabilecek yerde, o son filminde,
uyuyan insanlari uyandirmaya galigiyor,
belkide. Hemde bilinen en bariz anlamda.
zamanm gliniimilz, oyuncularimin bu giin-

"Hagmet Asilkan'lar Uzerine"

sk Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni'ni daha énce Fahriye Abla ve Muhsin
Bey filmleriyle tamdiimiz Yavuz Turgul yazip yonetmis.

Filmde yiizlin izerinde agk filmine imza koymus fakat ne bir 6diil alabilmig ne
de basinda hakkinda tek satir yaz gikmug bir Yesilgam yonetmeni (Hagmet

Asilkan) adindan stz ettirebilmek icin politik (sol) film yapmaya karar verir. Clinkil
dergilerde boy géstermenin, festivallere cagnilmanun, saygin bir konuma yiikselmenin
yolunun belli bir ¢evre insanlarimn onayindan gegtifinin aynmina varmigur. Bu amagla
Bnce sol igerikli bir senaryo yazar ve hapisten yeni cikmug solcu bir asistan: yanma ala-
rak o'nun iligkilerinden de yararlanmak ister. Y agam tarzina, diline ve tavirlanna getir-
digi bigimsel 'yeniliklerle' kugularm géliinde yilzmeye cabalayan horoz gibi traji komik

goriintiiler vermigtir.

Hasmet Asilkan'in kendini daha saygin bir diizlemde duyurmak istegi gayet insani
bir duygudur. O'nun ne solculan ne de diger insanlan kullanmak gibi bir niyeti yoktur.
O s8yledigi yeni sozlere kendini de inandirmg gibidir. Igtendir. $ener en'in yorumunu
baganh kilan 6nemli etmenlerden biri de budur. O'nun bu saf ve igten tavrindan &tiirii-
diir ki, seyirci bagtan sona o'nun safinda yer ahp 'Keske filmini bitirebilse, bagaril1 ola-
bilse' niye bu umutsuz gabaya en azindan saygi duymustur.

Hasmet Asilkan amacina ulagamamustir. Bilmedii sularda ylizemeyip, kendi ¢5plii-
giine geri donmilstitr. Ne var ki, Syle bir inangh ¢aba ortaya koymugtur ki bunun higbir
iz birakmayacagy, basladif1 noktaya hig degisimsiz donebilecegini disiinmek miimkiin
olamuyor. Yeniden agk filmleri gekse bile en azindan eskisine oranla daha diizeyli olma-

sina 8zen gosterecekuir.

Yavuz Turgul boyle bir Hasmet Asilkan

anlatrustr, Esas dikkat edilmesi gereken

gergek yagamdaki Hagmet Asilkan'in istismarci versiyonlandir. Bunlarin genelde politi-
kay, 6zelde ise solculan filmlerinde “kullanig' amaglan ve bigmleri farkh farkhdur. Ki-
mi agikga karalamak, kimi yandag goritntip yabanc festivallerden &diil toplamak, kimi

filmine "background' olugturmak igindir.

Bu tavrn gelisimi 12 Eylil sonrasma rastlar. 12 Eylul'tn belki de tek yarar; dev-
rimcilere yandag goriinenlerin asillarina dénmelerini saglamasiydi. Bunlar gerilmis las-
tik gibi birden kopuverince, fazla gerilere diigtitler. Bu huzla ve hirsla daha tnce gikin
gikaramadiklarina 'Vur abaliya’ tavni gosterdiler. Sanat alinifida bu tavir daha gok ro-
manda boy gosterdiyse de Sinan Cetin'in 'Prenses’ filmi sinemadaki en ug dregiydi. Bu
filmde Cetin, devrimcilerin yalmzca sekterliklerini cimbizla ayikladiktan sonra, eklek-
tik bir mantikla harmanlayip, Frankegtayn kalibindan devrimci tipi ¢ikarmugti.

Filmde oldukga subjektif, neredeyse, ‘O almak istermis’ gibi bir duygu agikca, ka-
baca ve gematik olarak ortaya kondugu icin fazla inandin olamamugti.

'Prenses'ten bu giine yillar gecti, artik kimse kaba kilferler etmiyor, daha ince ytn-
temler gegerli; Kavramlarmn igine bogaltrsiniz, gematize ederseniz, aralanndaki nitelik-
sel aynmlan yok edip eritirsiniz. Sonugta siyasi tutuklu, entel, devrimci, terdrist birbiri-

ne kansir, yok olur.

Bir de asil yagam alanimz reklam filmciligiyse, bu incelikleri daha iyi becerirsiniz.
saniyede yirmidért kare gegen filmin i¢ine bir kare '(lunzirca imaj'1 yerlegtirebilmenin
yetkinligindesinizdir. Degil ki doksan dakika neler becermezsiniz.

Bitin bunlan gok hog, duygulu bir konuda, mitkemmel bir aydinlatma ile pahah ne-

tzenle kurguladiktan sonra iyi secilmig bir

gatife gekip, iyl labaratuvarlarda yikaup,

mizikle birlikte seyirciye sunarsmiz. Bizde izlerken, Nisantagi'nin tertemiz eldivenle-
riyle kus bagi dograyan kasabim goriir gibi oluruz.

Ozden ERTURK - Istanbul
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lerin insanlar: oldugu bir bilimkurgu ger-
ceklegtiriyor. Nefis gorintilerle aciliyor
film. yikik dokik binalar, kameranin
oniinden gegen ylik katarlan, arka planda
muhtesem gokdelenler ve sehre yeni gel-
digi belli olan bir altsinf insam. kahrama-
mumuz dogal olarak, gelir gelmez ig arama-
ya baghyor ve dsiik ticrete bir ingaatta
galigmaya zorunlu kilmiyor. Filmin bu
blimiinde yonetmen her zamanki gibi at-
mosfer hazithyor. Iginde is¢ilerin yagadi-
#1 yikik doktik mekana yerlegiyor kahra-
man. Bu asamada bu filmin nasil bir bi-
lim-kurgu filmi olabilecegi kugkusu uya-
myor kafalanmizda. Buradaki insanlar
hep tamdik yilzler. Stirekli televizyon sey-
rediyorlar, Televizyonda bir kadin tinld
biri olma hayellerini dile getiriyor. Dilzen -
kargiti s8ylev de bulunan zenci rahip, tele-
vizyona parazit gibi giren halk uyandir-
maya ydnelik konugmalar, polisin bu bol-
gedeki halkin Ustine ytrilyiip, insanlari
dévdiigii , ortalig1 yerle bir ettigi sahneler-
le Carpenter bu biiylili atmosferin tim
aynntilanm giziyor, anlatimn tiim ince-
liklerini yerine getiriyor. Kahramanimiz
daha sonra direniggilerin sifinagma giri-
yor ve burada bir kapiy: tekmeledikten
sonra bir kutu dolusu gdzliik buluyor.
Gozliigl taktigs zaman ise gordikleri deh-
set verici. Siyah-beyaz gorntulerle veri-
len bu sahnelerde her reklam panosu altin-
da ashinda "uyu", "diigiinme”, "Y&netimi
sorgulama”, "Uzlag", "Evlen ve cogal” gi-
bi gizli anlamlar bulundugunu kegfediyor.
is adamm kilikh insanlann yilzlerinin kor-
kung birer canavara benzedigini farkedi-
yor. Filmin bundan sonrasi Carpenter'in
bildik Sitili ile gelistiriliyor ve biraz ram-
bovari. Ancak zenci arkadagiyla 15 daki-
ka sitren d5§iis sahnesi bazi elestirmenle-
rimizin séyledigi gibi hi¢ de anlamsiz bir
uzatma degil. Zencinin gozlitkleri takma-
ya gosterdigi direng, giiniimilz insaninn
bas kaldinya yonelik tumunun kaba bir
anlaimindan baska ne ki? Sonunda oda
takiyor gozlitkleri ve milcadeleye birlikte
devam ediyorlar.

Evet, dilnya uzayhlar tarafindan istila
edilmistir ve tiim insanlar, bu yabancila-
rin kendi 6z ¢ikarlan ugruna (bir diyalok-
tan) gizli igaretler araciligyla somirilip
uyutulmaktadir. Ama her nedense bu
uzaylilar sanki biraz degisiktir. birkere
pek elektronik aygitlan yoktur. Onlan ba-
zen ortadan yok eden aletleri bile pahah
birer saattir. Kendi gezegenlerinden bizim
gezegenimize ig adamu kihginda iginlan-
maktadirlar ve kristal avizelerle stillenmig
toplant1 solanlarinda bilimsel konulan de-
gil elde ettikleri yillik karn degerlendir-
mektedirler.

"Yagiyorlar” Amerikan sinemasmnin
kendine 6zgi Ustiinliiklerini, sinema sana-
unm inceliklerini diizgilin bir senaryonun
anlatim igin kullanan, Bilim - Kurgu adi
alunda glinimiziin gergekliklerini gézler
Sniine seren, Carpenter'in elinden ¢ikuig
belli milzigi ile ve onun baganli yénetimi
ile gergek bir diigiinen sinemasever gdle-
ni, bir bagkaldiri. Carpenter'in ¢izdigi
diinya oldukga i¢ kararticr. Ancak korka-
rim bizim iginde yagadigimiz diinya y&-
netmenin diinyasindan da beter.

Yagmur TAYLAN - Inegol / Bursa.




Ugurtmay: Vurmasinlar'm 'back-
ground'u (!)...

B I eyazperde'nin 5. sayisinda ba-
Na Zaman ayIrp yanit yazan ar-
kadaglanim Al Ekber Yildinm

ve Nesrin Acar'a dncelikle tesekkiir et-

mek isterim. Sandiklarmm aksine filmi
birden fazla izledim, aynca ¢ikan tiim
yazilan da okudum.

'Ehven 1 gex’ olarak anlatmak istedi-
gim gocuk oyuncu oynatmak degil Ay-
secik, Omercik filmlerine gore daha
inandiric1 ve gergege yakin oldugudur.

Ucgurtmay: Vurmasinlar filmini, Bu
bir sevgi filmidir.’ diye tamimlamak, baz:
ytnetmenlerin ‘Ben filmimde insaru an-
lathm." diye tammlamak, bazi yonet-
menlerin ‘Ben filmimde insan anlattm’
demesi kadar genel, soyut ve anlamsiz
bir agiklamadr.

Eger amag yalmizca sevgisiz bliyli-
yen ¢ocugu anlatmak ve denildigi gibi
‘Hapishane filmi yapmamak, politk film
yapmamak' ise o halde, bu filmde siyasi
tutuklulann 'kullamilmasimn' gerekliligi
neydi? Yénetmenin ‘Hapishane backgro-
undu beni ilgilendirmiyordu' agiklamasi,
gocuk ve sevgisizlik temasin1 bagka bir
ortam icinde neden anlaulmadifim akla
getiriyor. Background' diye nitelenen si-
yasi tutukluluk son yirmi yillik Turkiye
gerceginde background kabul edilmeye-
cek karar Snemli bir yer kaplar.

Ne yazik ki, son yillarda sinemamiz-
da siyasi tutuklu olgusu filmlerde eklek-
tik bir yaklasimla kirmizi bir pul veya
sos gibi kullamilmaktadir. Bu olguyu
ki Okten'in Ses filmi diginda dogrudan
glli alip isleyen ynetmene raslayama-

Tung Bagaran'm da sdyledigi gibi
"Yilmaz Giiney bize bir kap acti, biz ise
agik kapidan yalmzca bakiyoruz." Buna
katilmamak miimkiin degil. Benim kars1
oldufum ise, herkesin kendine uygun
kapilar yerine, Yilmaz Gilney'in yirmi
yil 8nce araladifs bu kamda bekleyip,
iceriye sadece gdz kupilmasidir. Biz si-
nemaseverler de, bu géz kipmalarla tat-
min olup dilsiincelerimizi bilttin agikh-
giyla sdylemedigimiz ve yetersizlikleri
'sahip gikma' adina alkigladifimiz siirece
baz sinemacilar da cesaretsiz damatlar
gibi kapida beklemeye devam edecekler-
dir

Biz izleyicilerin katkisi yalmzca al-
kiglamak yerine biraz da sirtlarma vur-
mak olmalidir.

Dogrudan politik film beklentisi
iginde olan 6nemli bir seyirci potansiye-
linin varlifz yadsinamaz. Filmin iginde
politikaninbackground’ olarak ‘kullam-
lip’ bu potansiyelden hasilat adina yarar-
lamilmak istenmesini dogru bulmuyo-
rum. Nitekim kulaktan kulaga ‘Siyasi
kogusu da anlatihyormus’ diye duyarak
gittifimiz filmde o kogusun gercekten
"background olarak kullamldigim’ iiziile-
rek izledik. Kiiltiir Bakanlifi'min da pek
benimseyerek Oscar'a aday gdsterip,
yurt diginda tamtimma destek verdigi bu

film, yabancilara da izletilecek; bdyle-
likle iddia edildiginin aksine siyasi hii-
kiimliilerin hi¢ de zor kogullarda bulun-
madiklarm g¢ok agik ve segik bir bigim-
de kanmitlayacaktir. Film bu anlamda bir
"sevgi filmi"dir perdesi ardinda aym za-
manda iktidarlan da aklayacaktr.

Saym Ali Ekber Yildinm'm 4. sayi-
daki yazimin hangi tiimcesinden ¢ikardi-
§im anlayamadigim "Onun da bagkasi
yapsm. Belki de bu bagkas1 Ozlem Er-
tlirk olabilir(!). AEY" dnerisini ilging (1)
buldum. Eger elestiren kiginin film cek-
mesi szkonusu olsayd: Atilla Dorsay'm
bugtine kadar 2000 film cekmesi gere-
kirdi sanirim.

Oysa ki, ben de tiim sinemaseverler
gibi salt politik degil, her tiir film igin
Tiirk sinemasimn onurunu ve saygmhgi-
N1 savunuyorum. _

Ozlem ERTURK - Istanbul
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Saym Beyazperde Yoneticileri ve
okuyuculari,

B en 24 yaginda, niversite &§-

rencisi ve sinemaya tutkun bir

gencim. Memleketim olan
Samsun, d¢ylizbini agkm niifusu ile Tilr-
kiye'nin kalabalik ve (gbrece) gelismis
bir kentidir. Hizla bliylimeye devam et-
mektedir. Ancak, kiiltiirel yagam, buna
kosut sekilde ilerleyememektedir.

Kiltiirel yasamdan, bu derginin oku-
yucularin ilgilendiren sinema konusun-
da, kentimiz ile ilgili baz bilgiler ver-
mek istiyorum. Ashnda bu yaziy: yaz-
mama, 4. saymmizda yer alan “izlenim-
ler" kiigesinde yer alan bir yanlighk et-
ken oldu. '

Ali Ulvi Uyanik bey, kentimizde beg
sinema oldugunu yazms. Uziilerek be-
lirtiyorum ki, kentimizde beg degil i si-
nema salonu vardir: Konak, Siimer ve
Yildiz. Yine iziilerek belirtiyorum ki,
bu salonlardan Stimer ve Yildiz, saym
Uyanik'in 4. sayida sdz ettii tirdeki
filmler ile ayakta durabiliyor.

Bunlardan Stimer Sinemas:, kurul-
dugu yillarda daha ¢ok aileye yonelik
filmler oynatmug, ancak 70li yillann or-
tasinda baglayan krizden etkilenmis ve
bu dénemden baglayarak seks-avantilr
filmlerine dncelik ‘vermigtir. Bazi do-
nemlerde aileye yémelik filmlere doniig
yapmak istemis, ancak bunda bagan
gosterememigtir. Iki kath olan bu sine-
mamn balkonu hizmet disi tutulmakta-
dir. ‘

1950 yillarda kurulan ve mevcut
sinemalanmizin (samsun kenti igin) en
eskisi olan Yildiz ise zamamn nitelikli
filmlerine yer vermis, ¢agm teknolojik
yeniliklerini (¢ boyutlu filmler, air-
condition vb.) yakindan izlemis ve ken-
timize énemli kiiltiire] katkilarda bulun-
mugtur. Bu zelligini, 80li yillara kadar
siirdirebilmistir. Gerek sinema sektd-
rinde yasanan kriz, gerek sinema salo-
nunda bulundufu gevrede yer alan bar,
pavyon ve meyhanelerin etkisiyle, bu si-

Mektuplarimiz = ———————

nemamizda seks-avantlir filmlere yer
vermek zorunda kalmistir. Ustelik, iki
kath olan sinemanin, alt kat sinema dis1
hizmetlere aynlmgtir.

Konak sinemas: ise, kuruldugu yil-
lardan bu yana hizmet anlayigmda her-
hangi bir degigiklik yapmamgtir. Genel-
likle nitelikli filmlerin oynadif: bu sa-
lon, 8zellikle iiniversitenin faal oldugu
Ekim-Haziran ddneminde is yapabil-
mektedir. Diger aylarda ise seyirci ora-
minda bilyiik bir diiglis gbze carpmakta-
dir. Bu aylarda bile niteliksiz, ancak gi-
se hasilati garantili olan seks-avantiir
filmlerine dénmemesi icin, takdir edil-
mesi gereken bir igletmecilik anlayisidir.
Universitenin agildig: Ekim - 89 déne-
minden bu yana, Yagmur Adam, Samk,
Ay, Varolmanin Dayamilmaz Hafifligi,
Indiana Jones'un Son Seferi, Caligan [gxz
vb. gibi 8dilli ve nitelikli yabanci film-
lerin yamsira Ugurtmay: Vurmasinlar,
Olu Bir Deniz ve Sis gibi nitelikli yerli
filmler de, Samsun halkina sunuldu. Si-
nema igletmecilerinden &grenebildigim
kadanyla Ozen, UIP ve Wamer Bros'a
ait filmler programda yer aliyormus ve
aynica Met Film'in de programa almmasi
sz konusu imig.

Kentimizde gegitli yillara gére sine-
ma salonu sayis: gdyle:

1965 - Bilyitk Sinema (Selguk)

Kent (renkli Sin.), Konak

Stimer (Ferhan),Yildiz, Zafer

ve 11 adet yazhk sinema

1970 - Bitytik Kent,Konak,

Stimer, Yildiz, Zafer ve

4 Adet Yazlik Sinema

1980 - Konak, Siimer, Yildiz, Zafer,

(Yazlik sinema salonu yok)

1990 - Konak, Siimer, Yildiz.

Yillara gére sinema salonu sayisinda
meydana gelen azalma hakkinda, her-
hangi bir yorumda bulunmak istemiyo-
rum. Her sey ortada. Yurdumuzda bulu-
nan tim kent ve kasabalarda durum, aga-
1 yukan birbirinin aym.

Hig degilse, Sosyal Demokrat oldu-
gunu iddia eden belediyelerin, bu soruna
egilmeleri icin, yeni bir yerel se¢im do-
nemini beklemeye gerek kalmayacafim
imit etmekten bagka yapabilecek bir ge-
yimiz yok.

Saygilanmla...

Biilent Sezen - Samsun

% %k %

Sayn Beyazperde Gkuyucularina;
iz sinema ile ugrasan iki ama-
wr arkadasiz. Kisa metrajlh
film c¢ahsmalan yapiyoruz.

acimiz bu ¢abiymalanmizda amatér

senaryo yazan arkadaslarin gabalarim da
degerlendirmek. Bizimle iletisim kura-
cak amatdr senaryo yazarlanmn gali-
malarm ve mektuplarm (-fikirlerde ka-
buliimtiizdiir ) bekliyoruz.

Sevgiyle!

Onursal - Abdullah
F.Cakmak Mah. Turgutreis Sok.
No : 10/3 Balgova - g‘m: 2
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Iki Losey filmi...
Gizlilik

The Go - Between
(PATV1/ Thorn EMI)

Kadin Kadina

Steaming
(RCA/Columbia)

ideo kaset piyasasina katkida
V bulunmak yalmzca yeni film-
= leri getirmekle olmuyor. Ar-
siveiligin gok yetersiz oldugu iilkemiz-
de videoculugun amaglarindan birinin
de, daha once sinemalarda ve televiz-
yonda gosterilmis olsa bile, eski ve ni-
telikli filmleri de sinema merakhlarina
sunmak oldugu unutulmamali. Bu tir
¢abalara zaman zaman rastlamak miim-
kiin. Omegin AVT Home Video, ya-
kinlarda televizyonda gosterilmis oldu-
gu halde, The Graduate (Agk Mevsi-
mi) ve Crimes of the Heart (Goniil
Suglar) gibi filmlere ayhk paketlerin-
de yer vermisti. Patvi'nin program pa-
ketlerinden birinde, 1984 yili Haziran
ayinda 6len iinlii yénetmen Joseph Lo-
sey'in 1970 yapimi The Go - Between
adl filmi ile RCA/Columbia Internati-
onal Video'nun gegen ayki listesinde
son filmi Steaming'e rastlamak sevin-
dirici....

Sinema tarihinin ¢izgi dis1 yonet-
menlerinden biri olan Joseph Losey,
1909'da Wisconsin'de dogdu. Harvard
Universitesi'nde JIngiliz Edebiyat iize-
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rine master yapt1. Tiyatro ve Kitap eles- -

tirileri yazdi. New York'da tiyatro yo-
netmenligi yapti. Losey, 1935'de Mos-
kova'ya giderek Eisensteinin film
derslerine kauldi. 1943 - 44 yillaninda
NBC ve CBS sirketleri i¢in 90 radyo
programi yazdi. 1947'de Los Angeles
ve New York'da, Brechtin Gali-
leo'sunu yonetti. 1951'de Mc Carthy
déneminin iinlii karalistesine alind1 ve
Amerika'y1 terkederek c¢aligmalarim
Ingiltere’'de  siirdiirmeye  bagladi.
1967'de Accident (Kaza Gecesi) adh
filmi Cannes Film Senligi'nde Jiiri
Ozel Odiilii ile Uluslararasi Elestir-
menler Odiilint kazandi. Joseph Lo-
sey'in filmleri arasinda The Boy With
Green Hair (Yesil Sagh Cocuk,
1948); Eva (Aldatan Kadin, 1962);
The Servant (Geng Hizmetgiler,
1963); Boom (Ag¢ki Arayan Kadm,
1968); Secret Ceremony (Gizli Mera-
sim, 1969); The Assassination of
Trotsky (Trogki'ye Suikast, 1972);
The Romantic English Woman (Ro-
mantik Ingiliz Kadini, 1975); Mr. Kle-
in (Kaderini Arayan Adam, 1977) Don
Giovanni (1979); The Trout (Alaba-
lik, 1982) yer almaktadir.

Sinemalarda Arabulucu adiyla
gosterilmis olan Gizlilik (The Go -
Between), 1971'de Cannes Film Senli-
gi'nde 'En lyi Film' odiiliinii kazanms-
ti. The Go-Between, L.P. Hartley'in
aymi adli romanimndan sinemaya uyar-
lanmig. Senaryosu, iinlii yazar Harold
Pinter'e ait. Losey, oyun yazan Pinter
ile The Servant ve Accident filmle-
rinde de birlikte ¢alismgti. Arabulu-

¢u,1990 yilinda yaz tatilini bir arkada-
sinin malikanesinde gegirmeye giden
oniki yagindaki Leo Colston'un gozily-
le (ya da araciliiyla) trajik bir agk &y-
kiistinii anlauyor. Leo, malikane sahi-
binin aristokrat kizi Marian ile ¢ifigi
Burgess arasindaki agk mektuplarim
tagir ve bu arada Marian'a agik olur.
Ancak, kiiciik Leo, biitiin olup biten-
lerden sonra hayata olan inancim ve
baghligim yitirir... Harold Pinter, geri-
ye doniiglerin ustalikla 6riildiigii senar-
yosunda aristokrasisinin diinyasim ¢ok
iyi betimliyor. Yonetmen Joseph Lo-
sey de bu malzemeden yiizlerin, bakig-
larin ve davramglanin énem kazandig,
aynnularla zenginlesen titiz ve incelik-
li bir sinematografik diinya kuruyor.
bertolt Brecht'den hayli etkilenmis bir
sanatg olarak Joseph Losey, toplumsal
ve siyasal goriislerini, tavrim keskin
bir gozlem gilicii ve rafine bir sinema
aracihigiyla izleyicisine sunuyor. Gizli-
lik, ayrica, Alan Bates ve Julie Chris-
tie'nin yamsira, Margaret Leighton ve
ozellikle Leo roliinde Dominic Gu-
ard'in heyecan uyandiran oyunculukla-
n nedeniyle de ilgiye deger. Michel
Legrand'in miizigi, bestecisinin en iyi
¢aligmalanindan biri. Gizlilik, kimi ya-
zarlara gore, yonetmen Joseph Lo-
sey'in en baganh filmi....

Kadin Kadmna ise yonetmenin
1984'de gektigi son filmi. Neel
Dunn'in, Londra'da uzun bir siire sah-
nelenmis olan aym adh oyunundan
uyarlanan Steaming, farkl: kesimler-
den farkli sorunlan olan bir grup kadi-
mu eski bir hamamda biraraya getiriyor.
Bu hamam, kadinlarin, birbirlerine ig-
lerini dokerek bir tiir rehabilite olduk-
lar bir mekan. Ancak bir giin, beledi-
yenin hamami yikurarak yerine ighani
yaptiracagim 6grendiklerinde gok izii-
liiyorlar ve yikima kars: dayanigma igi-
ne giriyorlar.. Senaryosunu Patricia
Losey'in yazdigi filmde Vannessa
Redgrave, Sarah Miles, Diana Dors,
Patti Love ve Brenda Bruce oynuyor-
lar. Tiyatro ve sinemay: biraraya geli-
ren bir ¢alisma, her iki dalda da yonet-
menlik yapmig olan Losey'i tarumak
agisindan ¢ok belirleyici olmasa da il-
ging ve eglenceli.. Steaming, gegligi-
miz yil Murathan Mungan'in yoneli-
minde sahnelenmis ve biiyiik bir bagary
kazanmigti. Dilimize Yildmm Tir-
ker'in gevirdigi oyunda Derya Alabora,
Serra Yilmaz, Zerrin Siimer, Duygu
Ankara, Lale Oraloglu ve Fiisun Erbu-
lak rol almuglardi.. Joseph Losey'in
Accident (Kaza Gecesi) adh filmi,
bandrol yasasinun yiiriirliige girmesin-
den hemen sonra piyasaya ¢ikan ilk
bandrolli kasetler arasinda bulunuyor-
du. Ancak kasetin, hem miiglerisi az,
hem de iizerinden zaman gegmis oldu-
gu i¢in videocular tarafindan raflardan
kaldinlmig (ya da silinmig) olmasi
miimkiin. Yine de sorulabilir....J
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Tehlikeli Iligkiler

Dangerous Liaisons
(Warner Home Video)

inema-edebiyat iligkisinin en
S iyi 6rmeklerinden biri... Unlii

Fransiz yazar Choderlos de
Laclos (1741 - 1803)'nun 1782'de ta-
mamladign Tehlikeli Iligkiler, belli
bash klasikler arasinda yer aliyor. Lac-
los, romam i¢in, "Ben oldiikten sonra
da yankilan diinyada siirlip gidecek bir
yapit ortaya koymak istedim" demigti.
Andre Malraux da, Tehlikeli Iligki-
ler'in, giiciinii, "Laclos'un agikgoriis-
lilliigiiyle saplantilani arasindaki uyu-
ma borglu oldugunu" belirtir. Lac-
los'un 175 mektuptan olugan romani,
bagka bir ortama (medium) uyarlan-
mas: oldukg¢a zor goriinen bir metin
ozelligini tagiyor. Ancak, oyun yazar
Christopher Hampton'un, Oscar 6diilii
kazanan senaryosu, mektup bigiminde
yazilmis, karmasik iligkilerden ve ent-
rikalardan olugan bu romarun, degerin-
den bir sey yitirmeden sinemaya uyar-
lanmasina olanak saglarms. Hampton,
Tehlikeli Tligkileri 1985'de Royal
Shakespeare Company igin oyun ola-
rak uyarlamgt. Christopher Hampton
gibi, bir bagka Ingiliz sanaigi olan yo-
netmen Stephen Frears, sinemadaki bu
getin uyarlamanin yaraticilarinin gali-
ba baginda geliyor. Sinema gevreleri,
baglangigta, "Stephan Frears neden
kostiime bir film yapiyor" diye sor-
muglardi. Ciinkii onlara gére, Frears,
"ghetto, filmleri yapan biri"ydi. Ancak
filmin yapimcilan, Frears'in "diyalog-
larda ¢ok baganli oldugunu ve biitgeyi
nasil kullanacagim bildigini" agikladi-
lar. Tehlikeli Iligkiler'in 14 milyon

dolarhik biitgesi, yonetmenin onceki ii¢
filminin toplam biitgesine esitti. Ger-
¢ekten, Stephen Frears'in sinemasina
hi¢ de uzak diismeyen bir malzeme ige-
riyor. Tehlikeli Iligkiler.. Soylular
cevresinde gegen oykii, Fransiz lhtilali
oncesindeki donemde, birkag aristokrat
arasindaki 'tehlikeli’ agk oyunlarina, bu
oyunlar baglaminda kisiler arasindaki
giic ve kisilik catigmalarina yer veri-
yor. Bu birkag kisi arasindaki ‘soylu’
savasin da kurbanlan var. Geng bir kiz
bastan ¢ikarliyor, diiriist bir kadin 6lii-
yor, geng bir adam masumiyetini kay-
bediyor: Bir kadinin hayatta deger ver-
digi tek adam &liiyor, kadin yalmz kah-
yor.. Frears, onceki filimlerinde oldugu
gibi, bu yogun iligkiler i¢ine giriyor,
arasinda dolagiyor, alicisii oyuncula-
rinin yiizlerinde gezdiriyor. Bu yiizden,
daha g¢ok yakin plan ¢alismayi seviyor.
Ornegin, Tehlikeli Iligkiler'in, tek bir
sahnesi diginda, yaluzca bir kamera ile
¢ekildigini belirten goriintii yonetmeni
Philippe Rousselot, "Diiello sahnesin-
de iki kamera kullandik. Stephen hare-
ketli filmler yoneten biri olarak tanin-
muyor. Tabii bu bjitiiniiyle dogru sayil-
maz - ¢ok hareketli bir tek film yonet-
migti ve bagarili olmustu (The Hit) -
Diiello sahmesini nasil gekecegimizi
konugurken akhma, ise yaramayan ¢il-
ginca fikirler geldi. Stephen bu sahneyi
parlak bir bigimde gergeklestirdi.
Oyunculann yiizlerinde ne oldugunu
gormek istedigini séyledi. Kiliglarla il-
gilenmiyordu , neden diiello ettiklerini
onlann yiizlerinde gormek istiyordu.
Oyuncular iizerinde yogunlaguk ve
hamleleri gordiigiimiizde, diiellonun
etkisini daha etkili bir hale getirdigi
agikn.” diyor.

Tehlikeli lligkiler, yiizlerin oldugu

kadar carpici sozlerin ve diyaloglann
da filmi. Laclos'un romaninda yer alan
mektuplardaki sozler, filmde oyuncu-
lann diyaloglarina déniisiirken daha
bir wvuruculuk kazamyor. Ozcllikle
Markiz de Merteuil (Glenn Close) ze-
kasi, tavri ve sozleriyle, kimilerince
edebiyat tarihinin en 'sapkin’, 'kétiicil’
ve 'seytan’ kisiliklerinden biri olarak
degerlendirilmesine kargin, sanki bir
bilge, donemin bir 'kadin haklan savu-
nucusu’, ihaneti ve actyr ¢ok iyi tani-
yan bir kadin, olarak karsimiza giki-
yor. Ask lizerine soylenmig en doku-
nakl ve carpic sbzlerin yer aldi: bir
film Tehlikeli Iligkiler... yalmzca Gle-
en Close degil, Valmont roliinde John
Malkovich ve Madam de Tourvel'de
Michelle Preiffer da ¢ok ectkileyici
Swoosie Kurtz, Keanu Reeves, Mild-
red Natwick ve Uma Thurman gibi,
oyuncu kadrosunda yer alan otek: adla-
rin da burada altimi ¢izmek gerekiyor.
Yedi dalda Oscar'a aday gosterilmisg
olan Tehlikeli Iligkiler; "En iyi Senar-
yo Uyarlamasi’. 'En lyi Sanat Yénel-
meni', ve 'En iyi Kostiim' ddiillerini ka-
zand1 ve bu yil 'En lyi Yabanci Film'
dahnda, Fransiz Oscar1 sayilan Cesar
odiiliinii ald1. .

Stephen Frears, Tehlikeli Iligki-
ler'i bir Elia Kazan filmine benzetiyor.
Frears'a gére, "Insanlar giiglii duygula-
rn tuzagina diigiiyorlar ve bundan kur-
tulmak i¢in miicadele ediyorlar. Frears
ile hemen aym siralarda, ytnetmen
Milos Forman da Laclos'nun Tehlikeli
Iligkiler'inden uyarlanan filmin ¢ekim-
lerine baglamigti. Forman'in Valmont
adli bu filmi su siralarda diinya sine-
malarinda gosteriliyor. Y tnetmeni Mi-
los Forman da olsa, Stephen Frears'in
filminden sonra yapilmig bir uyarlama
yine de kiigiik bir talihsizlik sayilabilir.
Frears'm 6teki filmlerini de sinemalar-
da ya da videoda izlemeyi dileyelim ve
Tehlikeli Higkiler'in 6zel arsivlerde
yer alacak onemli filmlerden biri oldu-
gunu belirtelim.d
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Giizel Karim
The Good Wife

(Film Pop)
ideoda Avustralya sinemasin-
dan bir 6rnek... Yaklagik yir-
mibes y1l 6ncesine kadar film

endiistrisi olmayan bu iilkede, altmsh

yillanin baginda yalnizca bazi yabanci
sirketler film yapular. Yetmigli yillar-
da devletin yardim etmesi ile birlikte

canlanan Avustralya sinemasmndan il-

ging yénetmenler ve filmler gikmaya

bagladi. Peter Weir'm Picnic at Han-
ging Rock (1975), Ken Hannam'm

Sunday Too Far Away, Gillian Arm-

storng'un My Prilliant Career (1979)

adli filmleri ilgi toplarken, seksenli yil-

larda Peter Weir'in Gallipoli (1981) ve

The Year of Living Dangerously

(1982), Bruce Beresford'un Breaker

Morant (1980) gibi filmleri Avustral-

ya sinemasim uluslararas: alanda ¢ne

¢ikard: ve Time dergisine kapak yapt.

Bugiin, Peter Weir, George Miller, Gil-

lian Armstrong ve Bruce Beresford gi-

bi Avustralyali yonetmenler, Bryan

Brown, Mel Gibson, Judy Davis, Jeck

Thompson gibi oyuncular yalmzca

kendi iilkelerinde degil, Ingiltere'de ve

Amerika'da film yapiyorlar.

Giizel Karim, Amerika'da The
Good Wife adiyla, Avustralya'dan 6n-
ce gosterime gikmug 1987 yapim bir
film. Filmin asil adi The Umbrella
Woman. Avustralya'da, 1939'da kii-
¢lik bir kasabada geng bir ¢ift, Marge
ile Sony, sikic1 bir evliligi siirdiirmek-
tedirler. Sony'nin erkek kardesi Su-
gar'm evde kalmasiyla gerilim baglar.
Sugar, yengesi Marge'a "'neden senin
Sony ile yapugm yapryoruz?” diye
sorar. Marge, "¢linkii evli degiliz" diye
yamtlar ve bunu kocasma sormasini
onerir. Sony izin verir ve birlikte olur-
lar. Marge"a gore, erkekler birbirine
benzemektedir’ Ancak, Nevil Glif-
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ford'un kasabaya barmen olarak gel-
mesiyle Marge'in bu yargisi degisir ve
asil derin gatigma o zaman baglar. Ken-
disini bagtan gikaran bu adam, Marge
i¢in umutsuz ve utang verici bir saplan-
tiya doniigiir. Giizel Kanm - (filme tu-
haf ve sevimsiz bir ad yakigtinlms) -,
farkh bir iilke sinemasindan gelen ve
bu sinemamn gegitli dzelliklerini yan-
sitan ilgi gekici bir film. Ken Came-
ron‘'un yonetimi bagarili. Cameron'un,
Avustralya sinemasin umut veren
yonetmenlerinden biri oldugu belirtili-
{_or. Daha 6nce Monkey Grip ve First

alking adh filmleri gekmis. Marge
hernekadar filmi sonu sonunda dyki-
niin geligimi ve dramatik yapinn kuru-
lusu geregi kocasina ve bagladifi yere
doniiyorsa da, The Good Wife, kadin-
hk' durumuna - (erkekler kargisinda,
sahiplenilmek, himaye, cinsellik gibi) -
ve kadin-erkek iligkilerine bakarken
tartigma getirebilecek bir diizlemde ge-
ziniyor. Filmin senaryosunu Peter
Kenna yazmug. Goriintii yénetmeni Ja-
mes Bartle. Marge roliinde Rachel
Ward ¢ok iyi. Bryan Brown, Steven
Vidler ve En son Karanhkta Bir Cig-
lik (A Cry in the Dark)'da izledigimiz
Sam Neili filmin &teki oyunculari. G&-
riintii ¢aligmasi, dzellikle ikinci yanda
sessizce yiikselen gerilim, miizigi yu-
kanda belirttigimiz ozellikleriyle Gii-
zel Karim, Avustralya sinemasmdan
iyi bir émek.. Bu arada, bir bagka
Avustralya filmi de sinemalarda goste-
riliyor. George Miller'in yapumcis: ol-
dugu Dead Calm adh filmde Sam Ne-
ill ve Nicole Kidman oynuyorlar. Y5-
netmen Philip Noyce...d

Canli Kanit

Physical Evidence
(AVT Home Video/The Rank Orga-

nisation)

1ldiz1 sénmiig bir polis, cina-
Y yetle suglanmaktadir. Hursh
| mmeed bir kadin, avukat, bu zor da-
vayl iistlenir. Nisanhsiyla da sorunlarn
olan kadin, olaylar geligtikge ve polisin
masumiyeti belirginlestikge miivekki-
line daha da yakinlagir.

Canh Kamit, ashnda iyi baglyor.
Kopriide intihara hazirlanan bir adam,
filmdeki olaylarin geligimini hazirla-
yan cesedi buluyor; deyim yerindeyse
ceset 'ayagna dolanryor' ve adam inti-
harindan da oluyor. Biraz da kara mi-
zah igeren bu baglangigtan sonra, film,
giderek diigen bir tempoyla siiriiyor.
Yénetmen Michael Crichton, kirkh
yillarin gerilim filmlerini atmosferini
yaratmay: amaglamakla birlikte, bunu
bagaramiyor ve Canh Kanit, durugma
sahneleri, ilginin bagka noktalara kay-
dinlmas, siiphelerin gesitli kigiler tize-
rinde odaklanmas: gibi kligelere takilip
kaliyor. Ustelik, avukat kadin mi-
vekkiline yakinlagmasmi saglamak
igin niganlistn bu kadar itici bir tip
olarak gizilmesi ve biitiin bir final sah-
nesi, filmin senaryosundaki yetersizle-
ri gosteren iki omek. Canli Kanit.
Theresa Russell ve Burt Reynolds gibi,
bagroldeki oyunculanyla ilgili gekme-
ye galigan bir film.

(1988 yapum filmin siiresi 99 daki-
ka).ad

Onur Meselesi
Extremities
(Film Pop)

ikinci siuf yapimlar. Bunlarm ikinci sumf

ideo piyasadaki filmlerin gofu
olmas: kilciik biitgelerle gekilmis olmalarindan kaynaklanmuyor. Piyasa-
da yer alan gok sayidaki giddet igeren ya da seriiven tiiriindeki filmler, y2

birbirlerinin benzeri ya da formiilleri agisindan daha pahah ve iinli filmlerin tak-
litleri.... Bir de yapim agisindan iddiasiz ama nitelikli filmlerle, yine kiigiik ama
benzerlerinden farkh goriinen ‘B tipi' iiriinler var. Onur Meselesi de bunlardan
biri. Bagroliinde televizyon yildizlarindan Farrah Fawceitin oynadif1 Extremiti-
es, genellikle kadinlara yonelik giddetin goriintiilendii filmlerden, ama onlar ara-
sinda da siynlan bir yapum. Arkadaglanyla birlikte oturan geng bir kadin, evde
yalmz oldugu bir giindiiz vak, geng bir adarmn tuzagina diigiiyor. Adam eve geli-
yor, kadmnla - zorla - birlikte olmak istiyor ve ona korkulu saatler yasatiyor. Ama
durum beklendigi gibi siirmiiyor ve kadin kendini kurtararak av/avc iligkisindeki

rolleri tersine geviriyor...

Extremities, Broadway'de sahnelenmis bir oyundan sinemaya uyarlanmg.

Herhalde Amerika'da buna benzer olay

lar gok sik yagantyor. Filmlerde baglan be-

laya giren savunmasiz kadinlan da genellikle erkekler kurtariyor. Ama Onur Me-
selesi'nde - (ve bir ara bazi bagka filmlerde de moda oldugu gibi) - bu kez kadin
kahraman meseleye bizzat el koyuyor. Saldinya ugrayan kadin roliinde Farah
Fawcett Oscar'(a aday gosterilmigti. evet, kendisi bu filmde fena degil, ama ne de
olsa bir TV yildiz1.. Yonetmen Robert Young, malzemenin kendisinden gelen ¢ar-
piicihga sifip kolaya kagrm, siddete ve gerilime agirhik vermig. Filmde daha
fazla bir derinlik ve boyut kazandiramamug.(J
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Televizyonda Nisan Sinemasi

TV'nin yildiz1 yine 3. kanal

isan ayinda televizyonun {i¢
N kanalindaki sinema program-

larindaki filmlerden bazilan
bu sayfalarda yer aliyor. Bu filmlerin
disinda kalanlara, kanal sirasma gore
baktifimizda su yapimlan goriiyoruz:
Birinci kanalda, Mustafa Akad'm ybne-
tip Anthony Quinn ile Oliver Reed'in
bagrollerinde oynadiklan Coél Aslani:
William Shatner ve Leonard Nimoy'un
rol aldiklann Uzay Yolu III; Muham-
med Ali ve Emest Borgnine'nin oyna-
diklari, M.Ali'nin yasammi konu alan
The Greatest gibi yapimlar var, Ikinci
kanalin bu ayki toplu gésterileri Marlon
Brando'va ayrilmig. Julius Caesar,
The Tea House of the August Moon,
Countess From Hong Kong ve The
Chase adl1 filmler bu toplu gosteri ger-
cevesinde yer aliyor. Ancak The Cha-
se'in yerine bagka bir M.Brando filmi-
nin konulmast da sézkonusu... Ikinci
kanalda yer alan az sayidaki film ara-
sinda, Clint Eastwood ve Burt Rey-
nolds'un oynadiklari, City Heat de var.
Ugiincil kanalda pazar geceleri western-
lere, pazartesileri komedilere, sali gece-

leri Charlie Chaplin'in kisa filmlerine,
carsambalar miizikallere, persembeler
'Unutulmayanlar’ bagligi altinda yer
alan eski ve iinlii yapimlara, cuma gece-
leri yerli filmlere, cumartesileri ise ge-
nellikle televizyon filmlerine aynims.
Bu toplam iginde John Ford'un She
Wore a Yellow Ribbon adl, sinema-
nm en hiiziinlit westernlerinden biri ol-
dugu belirtilen filmi: Stanley Donen'in
inli Yedi Kardese Yedi Gelin adh
miizikali: Herbert Ross'un yonetip, Pe-
ter O'Toole ve Petula Clark'in oynadik-
lan Elveda Mr. Chips (Goodbye Mr.
Chips): Judy Garland ve Gene Kelly'nin
rol aldiklar1, Vincente Minnelli'nin y6-
nettigi milzikal film Korsan (The Pira-
te); John Schlesinger'in yonettigi, bas-
rollerinde Julie Christie ve Alan Ba-
tes'in oynadiklari Seperate Tables adli
filmler dikkati ¢ekiyor. Yerli filmler
arasinda ise, Yavuz Turgul'un Fahriye
Abla, Auf Yilmazin Hayallerim As-
kim ve Sen, Bilge Olga¢'n Yavrula-
rim, Kartal Tibet'in Aile Pansiyonu ad-
11 filmleri yer aliyor.O

The Mirror
Crack'd

inemadaki en iyi ve en eg-
S lenceli Agatha Christie

uyarlamalarindan biri... Bir
Ingiliz malikanesinde, yildiz oyun-
cularin rol aldiklan bir filmin geki-
mi sirasinda cinayetler iglenir... Oy-
kiisii ellilerde gegen bu film iginde
filmde, ellilerin iinlii oyuncular var.
Ama 1953 igin biraz fazla yagh go-
riiniiyorlar. Guy Hamilton'un y&net-
tigi film, hem bir Agahta Christie
romanina dayanmasi nedeniyle siirp-
rizli, hem de eglenceli. Ozellikle
Elizabeth Taylor ¢ok sevimli.

1980 yapimi filmin oyuncu kad-
rosunda su adlar yer ahyor: Angela
Lansbury, Geraldine Chaplin, Eliza-
beth Taylor, Rock Hudson, Tony
Curtis, Edward Fox, Kim Novak,
Marella Oppenheim, Charles Gray.
(105 dakika)

(24.4.1990-TV 1)

BUFFALO BILL AND THE INDIANS, OR SITTING BULL'S HISTORY LESSON

Buftalo Bill ve Kizilderililer
ya da Oturan Boganin Tarih Dersi

merikan  sinemasinin  en
A dnemli ydnetmenlerinden

Robert Altman'in 1976 ya-
pimu bu filmi, iiglinci kanalin film
programinda, "Westernler' bagligi1 al-
unda yer aliyor. Ancak, ydnetmenin
Oteki filmleri gibi bu da bir 'tiir' fil-
mi defil. Bir yazara gore, "Western
epeyce esnek bir tiir, ama bu filmde-
ki kadar hi¢ esnek olmamigti." Art-
hur Kapit'in 'Indians adl: bir oyu-
nundan uyarlanan filmin senaryosu-
nu R. Altman ile, uzun siire yénet-
menle birlikte ¢aligip daha sonra
kendi filmlerini ¢ekmeye baglayan
Alan Rudolph yazmglar. Vahsi bati
gosterisi igin toplandiklan bir kig
kampinda, Buffalo Bill ve arkadas-
lari, hayat ve Buffalo Bill mitosu
iizerine tartigirlar Buffalo Bill roliin-
de Paul Newman miikemmel. Film-
de ayrica, Burt Lancaster, Joel Grey,
Kevin McCarthy, Geraldine Chaplin
ve Harvey Keitel oynuyorlar. Bir
yazara gre, Aktman'm filmi, "ger-
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¢ekten bir film degil” bir ‘happe-
ning'. Televizyonda aym en farkh

-
LY
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ve en ilging filmi. (118 dakika)
(8.4.1990 - TV3)
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THE LAST EMPEROR
Son Imparator

emando Bertolucci'nin dokuz
B Oscar 6diillii, 20 milyon do-

lara mal olan Son Impara-
tor'u ckranda... Iki y1l énce sinemalar-
da aylarca gosterilen, son yillann en
bilyiik ticari baganlarindan birini ka-
zanan ve video kaseli uzun siire en
¢ok izlenen filmlerden olugan listele-
rin ilk siralarinda yer alan Son Impa-
rator, Bertolucci'ye gore "lzleyici ile
yaganan bir agk hikayesi". Son zaman-
lanin en gosterigli yapimlanndan biri
olan film, son Cin Imparatoru Pu
Yi'nin yagamum, imparatorun anilarina
dayanarak yansitiyor. Filmin oyuncu-
lari, Cin Tiyatrosu'ndan, Arthur Mil-
ler'in yardimlariyla segilmis. Son Im-
parator, Pu Yi'nin oldugu kadar, Cin
Devrimi'nin Sykiisiinii de perdeye ak-
tanyor. Ug saat siiren filmin senaryo-
su Mark People ve Bertollucci'ye ait.
Goriintii Yonetmeni Vittorio Storare.
Filmde yetigkin Pu Yi'yi John Lone
canlandinyor. Ug yagindaki Pu Yi ise
Richard Wu... Joan Chen ve Peter
O'Toole filmin 6teki Snemli oyuncula-
n. Goriintiileri, miizigi ve ihtigamiyla
bir genig perde filmi, yani sinemada
hos olabilecek bir film olan Son Im-
parator, televizyonda yakin zaman-
larda gosterilen en iddiali yapim...
(3.4.1990-TV 1) »

(12.4.1990 - TV3)

THE MOUNTAIN
(19.4.1990 - TV3)

u ay iiglincli programda Ed-

THE CAINE MUTINY
ward Dmytryk'in iki filmi
var. Bunlardan 1956 yapim

olan The Mountain, Henri Troyat'nin
romamndan uyarlanmig. Baglica rolle-
rinde Spencer Tracy, Robert Wagner,
Claire Trevor, E.G. Marshall yer ali-
yorlar. Biri, bir ugagin enkazina ulag-
mak isteyen, digeri onu durdurmak
iizere pesinden giden iki kardegin &y-
kiisii... Ne senaryosu, ne set diizenle-
meleri ne de karakterleriyle inandirici
olamadig kaydedilen filmde Spencer
Tracy'nin oyunu, her zamanki gibi
oviilliyor (105 dakika) Denizde Isyan
(The Caine Mutiny) da, The Mounta-
in gibi, 'Unutulmayanlar' baghg alun-
da gosteriliyor. 1954 yapimi olan
filmde Humprey Bogart, Jose Ferrer,
Van Johnson, Ered MacMurray, Ro-
bert Francis, E.G. Marshall ve Lee

Marvin oynuyorlar.. Herman Wouk'un
Pulitzer Odiilli romanindan uyarlanan
filmde, bang doneminde bir destro-
yer'deki subaylar arasindaki kiskang-
lik ve gerginlikler, norotik kaptamn
bir kasirga sirasinda panige kapilma-
siyla bir doniim noktasmna gelir... Ki-
mi bagarili sahnelerin yer aldig1 ve iyi
oyunculuklarin sergilendigi bir film.
(125 dakika)

HOTEL PARADISO

900'lerin baginda Paris'de ge-

1 gen sevimli bir giildiiri. Ge-
orges Feydeaunun yazdig:

iinlii bir bulvar giildiiriisiinden uyarla-
nan film, bir otelde yasanan romantik
iligkileri anlatiyor. Senaryosunu, fil-
min yonetmeni Peter Glenville ile bir-
likte Jean - Claude Carriere'nin yaz-
diklan 1966, yapimi Paradise Ote-
linde Alec Guinness, Gina Lolobrigi-
da, Robert Morley, Peggy Mount ve
Akim Tamiroff oynuyorlar. (99 daki-

ka).
(16.4.1990 - TV3)

MORE THAN A
MIRACLE

Bir Masal gibi

nli italyan y6netmen Fran-
l I cesco Rosi'nin, kendine 6zgii
sinema anlayisindan farkh

sayilabilecek 1967 yapum bu filmi si-
nemalarda da gdsterilmisti. Baglica
rollerini Sophia Loren, Omer Serif ve
Dolores Del Rio'nun paylagtiklan film
iyi bir eglencelik. S. Loren ¢ok giizel
bir kéylii kizimi, O.Serif de yakigikhi
bir prensi canlandinyor.(105 dakika).
(23.4.1990-TV3)
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Hazirlayan: Sedat YASAYAN

Soldan Safja: 1. 1910 - 1970 yillan arasinda yagamig, ajabeyi Ferdi
Tayfur'la birlikte uzun yillar dublaj sanatgihi yapmig ve Belgin Doruk,
Tiirkan Soray, Filiz Akin gibl Tiirk sinemasinin dnde gelen kadin oyun-
culanni seslendirmis dublaj sanatgimiz - Kara Kuvvetleri‘nin kisa yazili-
5l 2, Sofrada kullanilan sahan altlig - Bir giirden garki olarak sdylen-
mek Gzere yapiimig beste - Renkli televizyon sistemlerinden biri. 3. En-
siz - Ozeliikle Hababam Sinifi dizisiyle taninmig yonetmenimizin kigik
ad - Harman yerindeki tanilin tag ve toprakla kangik kahntisi. 4. Bir
meyve - Bir tanm arac1. 5. Kardeg kanlanndan her birinin otekine gdre
adi - matematikle kullarlan sabit bir say: - Tarz, usul - Kuzu sesi. 6
Ozel bir cam kap iginde likér, garap, meyve ve madensuyu kangtinlarak
haarianan igki - Dénligl Olmayan Nokta, 8erpico, Dojju Ekspresinde
Cinayet, Kipeklerin Glinll, $ebeke gibi filmleriyle Gnld Amerikah y&-
netmen. 7. Yiksek bir makama sunulan mektup ya da dilekge - Jerry
Lewis lle birlikte bagarilt bir ikili olugturan Amerikall sinema oyuncusu
ve sarkicinin kilgiik adi - Ticaret egyasi. 8. Anlak - Germanyum elemen-
tinin simgesi - $6hret - mikroskop cami. 9. Kiigik majara - tiyatro, si-
nema gibi yerlerde sahnenin bulundufju ilk kata ve buradaki koltuklara
verilen ad - Giney Anadolu'da bir irmak. 10. Eylemieri olumsuz yap-
makta kullanitan ek - Bir filmin eskilik, yenilik ya da yeniden ¢evirim gibi
defjisik durumlan igin kullanitan terim. 11. 1893 - 1953 yillan arasinda
yagamis, Ayzenstayn, Dovgenko ve Vertov'la birlikte Sovyet sinemasi-
nin dart biyik sinemacisindan ve sinema tarihinin sayil ustalarindan
biri sayimig, “Sinemanin Temel iIkeleri® adli yapit Nijat Ozon tarafin-
dan dilimize de evrilmis Gnldi yonetmen ve yazar - Fizikte kullanilan ig,
enerji ve 1! birikimi. 12. Sessiz sinemanin ¢ bk komedyeninden bi-
ri olan "Gillmeyen Adam" Buster Keaton'un Avrupa‘da yaygin olarak bi-
linen ads - Sitma mikrobunu agilayan sivrisinek - Rusgada “evet’. 13.
Mezopotamya'da kurulmus eski bir kraliik - Ateg - Vilayet - KOitdr. 14,
Giiniimaz Hint sinemasinin en yetkin adlanndan biri olup dzellikie Pat-
her Pangall, Apara]ito (Yenilmez). Apu Sansar (Apu'nun Dinyasi) O¢-
lemesiyle taninmig Gnld ydnetmen - Birlegmig Milletier Orgitd'nin In-
gilizce kisaltmast. 15. Bir renk - Kafkasya'da yagayan Tirk soylu bir
halk - 1912 de Charlie Chaplin'in yarattif Gnli film kahramani.

Yukaridan Agagiya: 1. 1918 - 1958 yillan arasinda yasamis, Cahi-
ers du Clnéma adi derginin kurucusu olup *Yeni Dalga® akiminin
olugmasina biydk katkida bulunmug, Gafjdag Sinemamn Soruniari
adl yapit dilimize de gevrilmig inld Fransiz sinema yazan ve kuramcisi
- Uzerinde gesitii igler yapilan bir esya. 2. Slayt - ltalyan Usulll Evien-
me, Kan Davasi, Ozel Bir Giin gibi filmlerde oynamig, gazelligi ile Gnld
italyan yildiznin soyad - Kir, leke. 3. Ev iglerinde galighinimak Gzere kil-
¢iik yasta eve alinan kiz gocugiu - Darman filmindeki yorumuyla 1985
Karlovy Vary Film genliji'nde ve Hergeye Rajjmen'deki roliyle 1988
Ankara Film Senlii'nde en iyi oyuncu 6dild kazanmig aktGrimazan
soyad!. 4. Bir nota - Lityum elementinin simgesi - Dofju Anadolu‘da bir
rmak - Deniz. 5. Uziintil Keder - Nazi partisinin hilcum kitasini simge-
leyen harfler - Malezya halkina 6zgi bir tar 6lddrici delilik - Ender,
seyrek . 6. lyilegtirme, tedavi - Igbirakimi - Tirnak boyast. 7. Kocast
dlen ya da kocasindan boganan kadinin yeniden evienmesi igin bekle-
mesi gereken sire - Sen Tlrkillerinl Style, Bir Yudum Sevgi - Katirci-

lar gibi filmlerde oynamig aktoramiziin kigak adi. 8. Yabani incir ajja- |
cina ve bu agalarda ddllenmeyi safjlayan sinefje verilen ad - Bir soru s0-, *

7i - |ki yOz dolayinda film gevirmis olan $emih dnadil yﬁnetmenimlzlri'
soyad: - Boru sesi. 9. Bir oyuncunun herhangi bir davranig ya da d:g—
dufju yiiz ve viicut hareketiyle anlathfi komedi tiird - 1894 - 1979 yillan
arasinda yagamig, Oyunun Kuralh, Nana, Bir Kir Ejlencesi, Marsilyali
Kiz gibi filmleriyle Fransiz ve diinya sinemasinin en nemli adlanndan
biri sayilmig dinii yonetmen. 10. Seryum elementinin simgesi - denizci-
likte yelken indirmeye verilen ad - Filmin genel ritmine gdre ok kisa
plan. 11. Serbest meslek adamlann iginde toplayan resmi birlik - Hol-
landa‘'nin plaka igareti - Tamnmamak igin yiize gegirilen gey - $agma
belirten bir dnlem. 12. Dinleyicilerin de sdz alabildikleri belli bir konu
tzerinde dizenlenmis toplanti - Bir nota - Bir harfimizin okunusu. 13.
Pervin ve Tijen dnadl iki sinema oyuncumuzun ortak soyadi - Devietin
gelir ve giderlerini yoneten kurulug - Tann'ya gore insan. 14. Eritiimig
ve biraz yakilimig sekerle yapilan gekerieme - Bir poligenin arkasina ya-
alan havale emri. 15. Sinema filmlerinin gekimi sirasinda, ayn streler-
de gekilen defisik pargalan aywrdedebilmek igin kullanilan ve Ustinde
filmle ilgili gesitli bilgiler bulunan tahta - Aci Piring adh filmiyle dunya

Gapinda dne kavugmus ve 1989 yilinin sonlannda 59 yagindayken 0l-
mils $livana dnadirltalyan oyuncusu.
48
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Not: Fotokopi cektirip, gdnderebilirsiniz.

10 Okurumuza 10 kitap

Bu aym &dilii: Burgak Ev-

BURCAK. EVREN ren'in "Tiirk Sinemasinda Yeni

TURK Konumlar” isimli kitabi. Broy
SINEMASINDA Yaymlarinm Ocak 1990'da ya-
YENI ymlandigi bu kitabi kazanabil-

ONUMLAR mek igin, sinebulmacamz1 15 Ni-

san 1990 tarihine kadar gonder-
meniz gerekiyor.

Adres:

BEYAZPERDE-
SINEBULMACA

GM K. Bulvan 21/14 Demirtepe
06640°'ANKARA

Gegen Ayin Coziimii

Gegen aym sinebulmaca- =220 1 2 b 20"
sm dogru doldurup Ulki |[E[E{P[Elafeiraial Mllcie s e
’I'amer'i.n "Sinema Dedi Ol NEEN B Eln 5 |
ki" kitabim: kazanan okurla- <[o[r llAlL |c| [llo|alv]i o Bl
nmlz:Savaqgénmez-An- :t:;s%:ra;;;a:;‘::
kara, Servet Salih Goren - |, B
Istanbul, Halil Riza Ergin (5 [c1al el B~ 1o Wl [o]2 [c]a]
- Silifke, Sulhi Dolek - Is- <[~ [<|eis [~ Alle
tanbul, Ugur Cevahir -:f'"‘:\.i-"‘:f#;;"“:”%%
Samsun, Nefin Ding - An- :
kara, Sadettin Maraloglu R o me  Ba Mo ls A
- Igel, Ali Oral - Istanbul, "[L|olefe(n[lle/a|c|ol~laMle
Osman lyigin - Istanbul, "(El=BL{cle EISIE|nIARIY 0

Turhan Yiikseliyor - An-
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Merakhdir sinema tutkunu:

Sadece sinemaya degil. hayatin kendisine.

Hergiin yasanan “hayatin sinemasina’.

Bir sinema tutkununun
“HUI'I'int”SIZ kalmaS| Olagan genellemeler. basmakalp yorumlara

dU§unUIBmEZ. yiiz vermez.

Yeniyle. farkhiyla. “perde arkasiyla” ilgilidir.
Diinyada ve ilkede olan bitene tikenmeyen

bir ilgiyle yaklasir.

Bu yiizden bir sinema tutkununun tercihleri
ne olursa olsun. “Hiirriyetsiz kalmasi

diisiiniilemez.

Hurriyet




Sinemaya seyirci kalma yin.

umhuriyet sinema sayfalari

size seyretmeye deger filmleri
“okuma” firsat1 da veriyor. Uzman
kalemlerden elestiriler. Cekim
hikayeleri. Yonetmen ve
oyuncularla ilgili haberler,
roportajlar. Diinyanin her yerindeki
sinema olaylarindan en kapsaml,
taze haberler. Once Cumhuriyet
sinema sayfalarinda.
Ciinki Turkiye’de sinema sanatina
en ¢ok yer ayiran gazete Cumhuriyet.

Sinemaya
seyirci
kalmaym. .. |
Sinemayr

y3 ; e "“I‘.:*
Cumbhuriyet'te -

izleyin.
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Istanbul Film Festivali

Diinya Festivallerinden Tiirkiye'ye

Vecdi Sayar: "Amacimiz, biitiin bir yilin
en 6nemli iiriinlerini topluca sunmak”

Soylegi: Sevin Okyay

® Vecdl Sayar, bir sinema festli-
vali nasil oluguyor? Bitiin filmle-
ri bir tek kigl ml segiyor? Yani,
sen mi seglyorsun?

@ Festivalin programini, bagvuran
filmler dedil, bizim segtigimiz filmler
olugturuyor. Amacimiz, bUtGn bir yi-
lin en dnemli Orlinlerini topluca sun-
mak. Seyircimizin, dinya sinema
haritasinin en uzak koégelerini bile
seyretmesine olanak saglamak. Bu-
nun yaritsira, toplumumuzda yeterli
bir sinema kultard, birikimi olmadig
igin toplu gbsterilere, hommage'lara
da yer vererek, seyircinin yalnizca
buginin sinemasint degil, ge¢cmis
yillarin 8nemli yapitlarini da tanima-
sina firsat vermek. Filmleri elde et-
mek igin elgiliklere ya da tlkelerin si-
nema kuruluglarina ¢agri yaparak,
onlarin segtikleri filmleri bize gbdn-
dermelerini istemek yolunu segme-
dik bastan beri. GUnkl bu segimler-
de uzmanlarin bakigl, sanatsal &l-
gUtler degil; resmi gdrisler hakim
olabiliyor. Tim ciddi uluslararasi
film festivallerinde oldugu gibi, segi-
mi kendimiz yapiyoruz. Seyircimizi
tanimak, onlarin eksiklerini bilmek
de, tabii bu segimin bizim tarafimiz-
dan yapilmasini zorunlu kilan bir
baska neden.

Hemen tim &nemli film festival-
letinde film segimi tek bir kisinin im-
zasini tagiyor ama, tipki bizim festi-
valimizde oldugu gibi, programiar
genellikle bir program komitesinin
onayindan gegtikten sonra kesinle-
siyor. Bir film festivalinin programini
zengin bir "mend” olarak dusUn(r-
sek, bu menide bir aggibaginin im-
Zasinin oimasinin getirdigi sayisiz
yararlar var. Her segim, ister iste-
mez bir bakig agisintn, bir begeninin
OrinOdUr ve ancak belli bir bakig
agisinin belirledigi bir program, bo-
tOnltk icerebiliyor. Yoksa iyi filmlerin
rastgele yanyana siralandigi bir ya-
mali bohgaya benzeme tehlikesi var
programin. Festival programlan, bu

2

ylUzden segicilerinin kimliklerini; be-
genilerini yansitiyor.

@ Evet. Ornegin sizin festivalini-
zin belli bir tematlk &zelligl var.
Bu sec¢imi neden yaptiniz?

® Bitin bundan &nce sdyledikle-
rimden segimde tUmoyle subjektif
bir degerlendirme yapildi§i sonucu-
nu ¢ikarmamak lazim. Secimimizi
belirleyen, objektif kosullar var. Or-
ganizasyonun kimligi, seyircinin
kimligi gibi... Istanbul Film Festivali,
ilk kez 1982 yilinda Istanbul Kultar
ve Sanat Vakfi'nin dizenledigi ls-
tanbul Festivali gergevesinde bir
Film Haftasi olarak basladi. Genel
MUdUrimOz Aydin GOn'On Onerisi
Ozerine, bu haftanin filmlerini seger-
ken, festivalin bltGnl ile bir iligki
kurmayi disindim ve sinemanin
dteki sanat dallanyla iligkilerini konu
alan filmleri programa aldim. lkinci
yildan baglayarak, Sinema Gonleri
daha genig boyutlara ulagirken, bu
dzelligimizi korumay! duglindik ve
en azindan festivalin ana bdlimle-
rinde bir tematik sinirlamanin gerge-
vesi i¢inde kaldik. -

Béylece seyircimizin sinema kdil-
tOrtne katki getirirken, ayni zaman-
da diger sanatlarla olan iligkisini de
yogunlagtirmay: hedef aldik. Béyle
bir sinirlamay), festival bir yarigma
dizenlemeyi programina aldi§i za-
man da sUrdirdUk ve yarigmanin
ana temasini "Sanatlar ve Sinema"
olarak belirledik. Bunun bir de pratik
yarar var. Sinirlama igermeyen ge-
nel gergeveli bir uluslararasi yarig-
may|, Uluslararasi Yapimeilar Birli-
gi'nin onaylamasi, ve festivaller tak-
vimine almasi olasi degil, ancak bel-
li bir cografi ya da tematik sinifama
igeren yarigmalar bu onay: alabili-
yor. Nedeni, festival enflasyonunu
dnlemek ve festivallerarasi uzman-
lagmayi gergeklegtirmek.

@ lstanbul Uluslararasi Film
Festivall'ne film secerken nasil

bir yéntem izliyorsun?

@ Gogunlukla filmleri ilk gdsteril-
dikleri festivallerde izlemeye galigi-
yorum. Bunlanin bir bélim@ ulusla-
rarasi, bir bdlomu ise ulusal festival-
ler. lstanbul'da seyircimize yilin en
iyi filmlerini géstermek kaygisi, hig-
bir yerde gosteriimemis filmleri bu-
lup kegfetme kaygisinin éniine gegi-
yor. Bazi festivaller filmlerin ilk kez
kendilerinde gbsterilmesini kosul
olarak aliyorlar. Boyle bir sey ister-
sek, 6nde gelen birkag blylk festi-
vale katilan filmleri yarigmaya alma-
miz mUmkOn degil. Ben filmlerin
"bekaretini” énde tutan bu anlayig
sinema yazarlari arasinda bir oyun
gibi gdriyorum. Ve bu oyuna katil-
mak istemiyorum. Ustelik, seyircimi-
zin de heniiz yeni kesgiflere gok me-
rakh olmadigini gdriyorum. Prog-
ramda bu yiUzden dengeli bir segim
yapmaya galisiyorum: Bir yanda si-
nema basininda adi sikga gegen
Unl filmler, te yanda ise adi duyul-
mamig gegitli ulusal sinemalann
dnemli OrGnleri. Ne yazik ki, bu ikin-
ci bélumdeki filmler yeterli sayida
seyircinin ilgisini gekmiyor. Ve kisa
bir stire sonra piyasada gdsterilecek
bile olsa, adini bildigi filmlere, Uinli
ydnetmenlerin yapitiarina ydnelme-
yi yedliyor seyircimiz. Belki de kisa
slre iginde ¢ok sey bekliyoruz. Bir
Gine filmini, bir Tayvan filmini merak
edecek seyircilerin sayisi da za-
manla artacak.

@ Peki disanda bu tir filmler ne
dlglde ligi geklyor?

@ Tabii bu sdylediklerim bltln se-
yirci kesimleri igin gegerli degil. Her
Ulkede genig seyirci yiginlar elbette
ki en popller filmleri izlemeyi 8n
planda tutuyor. Ama onlarin yanisi-
ra kendi &zel ilgi alanlan olan, sine-
madan farkl tadlar bekleyen seyirci
kesimleri var. Son bir 8rnek vere-
yim: Berlin Film Festivali'nde bu yil
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yaklagik 700 film gdsterildi. Prog-
ram iginde savag yillari Almanyasini
konu alan, deneysel filmler igeren
ayn balimler vardi. Dogrusu, bu bd-
limlerin ne kadar izleyici toplayaca-
gini merak ediyordum. 1830l yilla-
rin Alman filmlerinin gdsterildigi si-
nemaya gittim. Salon tikhm tiklim
doluydu. Aymi seyi Turkiye'de yap-
sak, kag kisi gelir? Pek iyimser degi-
lim.

Bir bagka drnegi de Fransa'dan
vereyim. Nantes'da uzmanlagmig
bir festival var" "Ug Kita Festivali®
adinda, Asya, Afrika ve Latin Ameri-
ka'dan filmler g&steriliyor. Onbirinci
yilina ulasan bu festival Nijerya'dan
Meksika'ya Kore'den Peru'ya kadar
genig bir panorama sunuyor. Sagir-
tici olan, bu filmlerin dolu salonlara
oynamasi. Herhalde bu bir egitim
sorunu. Tek bagina bir festivalin se-
yircinin beklentilerinde, begenilerin-
de k&kli ddnlUstmler yaratmasini
beklemek haksizlik olur.

® Bu yil hangl festivalleri izledin
ve oralarda Istanbul'a getirmek
tzere hangli filmleri segtin?

@ Birkez, gitmezsek olmaz diyebi-
lecedim festivaller var: Cannes, Ve-
nedik, Berlin gibi. Bu g festivalde
yilin 8nemli filmlerinin buyik bir ba-
lum0 gdsteriliyor. Digerlerinde ise,
bazi yeni filmlerin yanisira, bu festi-
vallerden yapilmig segimler yer ali-
yor. Londra Festivali, bunlann igin-
de en ilginci. "Festivaller festivali"
dzelligi tagiyor. Festivallerde &dul-
lendirilmig pek gok filmi Londra'da
izlemek olasi. Fransa'da La Rochel-
le Festivali, dzellikle hommage'lar,
retrospective'leri agisindan &nem
tagiyor. Fransa'nin bir bagka kiy
kenti, Montpellier ise Akdeniz sine-
malarindan zengin bir panorama su-
nuyor. Rotterdam'da yeni akimlar,
geng ytnetmenler dn planda. Katil-
maktan en gok tad aldigim festival-
lerden biri, Budapeste'deki Ulusal
Film Haftasi. Son yilin tom Grinleri-
ni izlemek ve tartigmak olanagini el-
de ediyoruz Budapeste'de. Ozellikle
toptan bir dedisim gegiren sosyalist
lilke sinemalarinin glinimizdeki so-
runlarint yansitmasi  agisindan
dnemliydi bu yil Budapeste. Vargo-
va'da dizenlenen Ulusal Film Hafta-
si da timUyle bzellestirmeye ydne-
len Polonya sinemasinin iginde bu-
lundugu galkantilar giindeme getiri-

yordu. Pariste bu yil dizenlenen
lkinci Avrupa Sinema Odilleri ger-
gevesinde de Avrupa'nin sinema
ustalarinin yanisira, geng yaratici-
lardan gok ilging filmler izledim. ls-
panya'nin en dnemli festivali San
Sebastian program dizeyi agisin-
dan gegmis yillanin gerisindeydi. Ek-
sigini, gdrkemli bir film pazarnyla ka-
patmaya caligiyordu. Los Ange-
les'de de Oscar'a aday olan filmlerin
gbsterimleri sirasinda gok yeni bazi
filmleri izleme sansim oldu. lstan-
bul'un bu yikki programini bu saydi-
gim festivallerde gérdagdm filmler
arasindan segtim. Tabii, Dizenleme
Kurulu'muzun diger Oyelerinin ve
bazi yabanci sinema yazarlari dost-
larimizin Snerilerini de gdz dnlne
alarak yaptim bu segimi. Bu yil film
sayimiz batan yillann Ostinde. Sa-
niyorum 170 civarinda. 'Civannda”
diyorum, ¢UnkO son anda kopyasi
elimize ulagmayan ya da son anda
programa katabildigimiz filmler olu-
yor.

Istanbul programi iginde Can-
nes'dan sectigimiz filmler dnemli bir
agirlik tasiyor. Juri Ozel Odulu'ny
kazanan Senin lgin Fazla Giizel,
Altin Kamera'yl kazanan 20. Yiizyi-
lim Benim, FIPRESCI Oduli'ni ka-
zanan Yaaba'nin yamsira; Jar-
musch'un Gizem Trenl, Gwisdek'in
Travers'te Bulugma'si, Spike
Lee'nin Dogruyu Seg'i, Scola'nin
Splendor'i, Leconte'un Bay Hire'i,
Nykvist'in Damdaki Kadinlar'l Sha-
ji'nin Piravi'si, Cannes'dan lIstan-
bul'a getirdiklerimiz.

Venedik'ten ise, Altin Aslan'i ka-
zanan Acilar Kenti, lvens ustadan

Bir Riizgar Oykiisd, Amos Gitai'nin
Berlin-Kudtis't, Kieslowski'nin De-
kalog'u, Peter Weir'in Oliii Ozanlar
Dernegl gibi filmler var.

Berlin'de gegen yil en iyi ydnet-
men 8dllOnG kazanan Dusan Ha-
nak'in Seviyorum, Seviyorsun'uy,
Valencia'da blyUk &dilo Sis'le pay-
lagan Markovic'in Bulugma Nokta-
81, San Sebastian'dan En lyi Yénet-
men &ddlind kazanan Miroslaw
Bork'un Konsolos'u, Moskova'da
boytk &dolo kazanan Maurizio Nic-
hetti'nin Sabun Koépigli Hirsizlari,
Biarritz’deki Latin Filmleri Festiva-
li'nde buylk 3dull ve Montreal'de
Juri Ozel Oduli'nd kazanan Batan
Gemiden Son Gorintller, Valen-
cia'dan Ugiincllik kazanan Misiri
yonetmen Lachin'in Kuklaci'si, bu
yihin programinin &dlld filmleri ara-
sinda.

Valencia'daki Akdeniz Filmleri
Festivali'nde izledigim Suriye filmi
Cakal Geceleri; Tunus filmi Altin
Nal, Fas filmi Badis, Tirk seyircisi-
nin dzellikle izlemesinde yarar olan
filmler. Hint sinemasindan iki dnemii
drnek: Hayal Destanlarn ve Sid-
deshwari ile Londra'da tanigtim. En
azindan ulusal bir sinema yaratma
konusunu dillerinden dugirmeyen
sinemacilanmizin  popller filmler
yerine bu filmleri yeglemesini ne ka-
dar isterdim. Nantes'da izledigim bir
bagka Uglinch dunya filmi, Viet-
nam'dan gelen Kahkaha Salgini, o
tlke sinemasindaki Perestroika etki-
lerini gdstermesi agisindan son de-
rece ilging. Sovyet sinemasindan
"yaramaz" bir ydnetmenin, Polo-
ka'nin Sovyet Devrimi'ni bir miizikal
olarak anlatti§y Midahale'sini de
Londra Festivali'nde izledim. Bir y&-
netmeni yirmi yil film gekmemeye
mahkum eden bu sevimli filmi izle-
yip bazi dersleri alabiliriz.

® Elglye zeval olmaz, ben hig o
fikirde degliim ama, bu yil her yil
gibl, hatta her yilkinden fazla, se-
yircinin bu kadar gok film arasin-
da bogulma korkusu éne strull-
yor. Ne dersin?

® Galiba Istanbul, dinya festival-
leri iginde en az sayida film goste-
renlerden bir tanesi. Kuskusuz bu-
nun nedeni butin festivallerin goste-
rige gok merakli olmasi degil. Ne-
denlerden biri, teknik: Higbir filmi Ug
kezden fazla oynatma olanagimiz
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yok. Uluslararasi Yapimeilar Birli-
gi'nin filmlerin ticari ganslarini koru-
mak amaciyla koydugu bu kuraldan
kagmak olanaksiz. O zaman seyirci
potansiyeline cevap verebilmek igin
ayni filmin gok sayida gdsterisi de-
gil, cok sayida film gdstermek for-
mUlG gegerli oluyor. Ikinci nedense,
icerige yonelik. Farkl ilgilere ve be-
genilera sahip olan seyirci kitlelerine
farkh filmler sunmak ve bunlan an-
lamh bir b0t0n igerisinde toparlamak
baglica kaygisi oluyor festivallerin.
Ozellikle pek gok konuda bilgilendi-
rilmeye ihtiyaci olan seyirciye gesitli
temalarl yan yana sunmak olanagi-
ni buluyoruz bdylelikle. Ne yazik ki,
son yillarda kitle kilturinin tOmiyle
teslim aldifi seyirci yi§inlan yalniz-
ca her seyin en iyisini, en gok konu-
sulanini gdrmek istiyor. Agikgasi,
komsusu neyi gdrmek istiyorsa, o
da onu gdrmek istiyor. Bu galiba ko-
layeihigin ve konformizmin bir uzan-
tisi. Bir de kendine ait segimleri ola-
mamanin. Yani, toplumumuzdaki
demckrasi gelenegiyle yakindan il-
gili.

@ Pekl, istanbul Uluslararasi
Film Festivall gergekte ne dlgide
Snem tagiyor? Ornegin, diganda
nasil degeriendiriliyor?

@ Istanbul birkag karakteri birlikte
barindiran bir festival. Uluslararasi
yarigmanin yarnisira, bir de ulusal
yarigma yer aliyor programimizda.
Yabanci sinema adamlari igin, festi-
valin en ilging bdlimi kuskusuz bu
bdltm. Bizim igin de en iglevsel bb-
Iom@ bu. Gtnkd son yillarda festiva-
le davet etti§imiz yazarar ve festival
yoneticileri, TOrk filmlerine iligkin
olumlu yayinlar yaptilar, filmlerimiz
festivallere gagrildi. Istanbul Festi-
vali, TUrk sinemasinin dinyaya agil-
masinda onemli bir rol (Gstlendi.
Basta da sdyledim, "bakir" filmler
aramak yerine, dinyadan gok genis
bir panoramay! sunmayi hedefliyo-
ruz ve uluslararasi bdlimlerin hedef
kitlesi yabanci konuklarimiz degil,
Istanbul seyircisi. Bu agidan, pek
¢ok festivalin dninde bir konumu-
muz var. Seyirci sayisi agisindan,
Avrupa'nin 0g-dort festivalinden biri-
yiz. Ama bunun tek bagina pek bir
sey ifade etmedigini distnlyorum.
OnUmUzdeki yillarda seyirci sayimi-
zin azalacagini tahmin ediyorum.
Her toplumsal olay gibi, egrinin
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doruk noktasina ulagildiktan sonra,
ilginin azalmasi dodaldir. Ustelik
belki festivalin de katkisiyla, sinema
piyasasinda bir canlanma var. Se-
yircinin bltdn bir yila yayilan ilgisi
festivaldeki yogunlugu biraz azalta-
bilir. Bu endigeyle festivalin progra-
minda popler gizgiye dogru bir de-
Gisiklik dagtnmiyoruz. Belki gide-
rek daha da gok Uglinch Dunya fil-
mi, daha az Amerikan filmi g&stere-
cediz. GUnkl pazar mekanizmasi
kendi kurallan iginde iglemeye bas-
ladi. En yeni filmler, gind giinline
Glkemizde de gdsteriliyor. Bize di-
sen gbrev, digalimcilarimizin ragbet
etmedigi zor filmleri segmek. Tabii
bunlari seyrettirmek igin zorlayici
dnlemlerimiz yok, ama zamanla tip-
ki Nantes'da oldugu gibi bu ilginin
artacagini geng kusaklarin ilgisinin
yeni bir sinema anlayigina ybnele-
cedini umuyoruz.

@ Festivalde kag Ulkeden film
var? Ulke sayisinin hayli gok ol-
dugu belli. Bu durum ek bir zor-
luk yaratmiyor mu?

® Festivalde bu yil 42 lilkeden film
var. Dunyanin bes kitasindan filmle-
rin Istanbul'a getiriimesi sayisiz gug-
lukler igeriyor. Kimisi gimrik yoluy-
la, kimisi diplomatik bagajla Olkemi-
ze geliyor. Bunlarin yazigmalari ve
glmriik iglemleri festival organizas-
yonunun &nemli bir b8ldmUnG olug-
turuyor. Festivalin ikinci yillindan bu
yana ybneticiligini Gstlenen Hilya
Ugansu'nun titiz galigmasi olmasa,
o kadar gok sayida filmin bu kadar
gesitl  kaynaktan elde edilmesi
miUmkin olamazdi. Ben festivalin
program ydneticisi olarak igin keyifli
yanini Gstleniyorum, Hulya ise agir
is¢iligini. Istanbul Uluslararasi Film
Festivali buglin dinyada saygin bir
konum edindi ise, ki edindigine dair
somut kamitlar var, bunda Hilya'nin
galismasinin biyik payr olduguna
inaniyorum. Program agisindan da,
ciddi bir kisilik kazandigimizi sdyle-
yebiliim. Fransa'nin &nde gelen
festivallerinden La Rochelle'in ytne-
ticisi Passek, Avrupa'daki don festi-
vale isbirligi ¢agrisinda bulundu.
Bunlarin program ybneticilerinin se-
gecekleri filmler, her festival progra-
minda tekrarlanacak. Passek, prog-
ramlarinin kalitesini géz 6nine ala-
rak, dén festivale cagri gdnderdi: Al-
manya'da Munih, ltalya'da Torino,

Ispanya'da Valladolid ve lstanbul.
Bu Ug festival de, kendi Ulkelerinde-
ki en blytk festival degil ama Ame-
rikan majorleri ile pazarlik masasina
oturmayan, programlarinda ticari
ddinler vermekten kaginan ve se-
yircileriyle siki bir iletigim badi kuran
festivaller. Bunlann arasinda yer al-
mak, benim igin en gizel &vgu.

@ lstanbul Uluslararasi Fllm
Festivall'nin sayginh@inin en ge-
cerli kanitlarindan birini de gelen
konuklar olugturuyor. Ozellikle
son yil kapanig gecesinde sahne-
de toplanan konuklar: Bertoluccl,
Kieslowskl, Angelopulos, Ara-
gon, Mikhalkov, diinyanin her ye-
rindekli her festivalin yGzinG
agartacak cinstendl. Bu yil festi-
vale kimler gellyor?

@ Bu yil Uluslararasi Jori'nin bag-
kanhgini Macar sinemasinin usta
ybdnetmeni Miklos Jancso yapiyor.
Juride ayrica Amerika'dan Robert
Kramer, Filistin'den Michel Klefi, Ar-
jantin'den Jeanine Meerapfel, ltal-
ya'dan Gianfranco Mingozzi, Polon-
ya/Fransa'dan Andrzej Zulawski gibi
usta yonetmenler var. Ayrica, Giu-
seppe Bertolucci (Bernardo Berto-
lucci'nin kardesi festivale bir filmiyle
katiliyor), bu yilin ustalarindan Bert-
rand Tavernier, Polonya'dan Felix
Falk, Ingiltere'den Andrew Birkin,
Iran'dan Sa'ied Ebrahimifar, Fran-
sa'dan Pierre Rissient, Amerika'dan
Neil Hollander, Yugoslavya'dan ge-
gen yilin Altin Lale Odulond alan
Srdjan Karanovic, gene Yugoslav-
ya'dan Goran Markovic, Dusan Ma-
kavejev, Israilden Amos Gitai, Fran-
sa'dan Christineg Pascal, Suriye'den
Abdellatif Abdelhamid, Arjantin/
Fransa'dan Eduardo de Gregorio,
Macaristan'dan lidiko Enyedi, Sov-
yetler Birligi'nden Gennadi Poloka,
Tunus'tan Taleb Louhichi, Misirdan
Hani Lachine, lsvigre'den Alain Tan-
ner ve belki bir-iki sUrpriz isim da-
ha...

Joris lvens'in sevgili yol arkadagi
Marceline Loridan, gegen yil Avru-
pa'da Yilin Yapimcisi segilen Anato-
le Dauman ve jari Gyemiz, Kieslows-
kinin "Ask Ustine Kuglik Bir
Fim"inden tamidiimiz Polonyali
oyuncu Grazyna Szapolowska da
festivalin bu yilki konuklan arasinda
yer aliyor.Q




Roland Barthes'in
sevgili Antonioni'si

Mehmet Atak

A damin Biri ve Digeri', oyunun

ad1 buydu. Aslinda tek Kisilik

bir oyundu, yalmzca Adamin
Biri vard: ve birinci tekil salus agziyla
Diger'ine bir mektup okuyordu. Metin-
de digeri'nin cismi kesinlikle sahnede
var olmuyor ve o Adamn Biri'nin ona
bakis agisindan tammiyordu seyirci ta-
rafindan. Ama yonetmen kentin insan-
lanmn, ki seyirciler de onlarin arasin-
dan ¢ikan bir grup insandi, tek kisilik
oyunlar izleme tahammiiliinii yitirmig
oldugunu diigiiniiyordu. Karanm da
verdi, metne sonuna kadar sadik kalmi-
yacaku. Ilk ig olarak Digeri'ni de sah-
neye ¢ikardi, Michelangelo Antonioni
diye bir oyuncuyu segti bu rol i¢in, yal-
nizca bir tasadiif miidiir bilinmez ama
metindeki sahnede asla goriilmeyen ve
kendi sesinden duyulmayan Digeri'nin
adh yoktu da, soyadi Antonioni'ydi. Ve
memne ekler yazilmaya baglandi. Artik
iki kahramanl bir oyun olmustu ne de
olsa ve Adarmin Biri'nin kargisinda oy-
nayacak Digeri'nin de bir karaktere do-
niigmesi gerekiyordu. Bu noktada y&-
netmen gerek duydugu yerlerde metne
ters diigmeyi de goze almisu. Bu ka-
darla da kalmad. Bir dolu da figiiran
ekledi oyuna. Bunlardan biri de kentsel
tasarun ugursuz tanngas: Monica Vitti
roliinii oynayan Luisa Ceciarelli adin-
da Romali bir kizcagizd. Monica
oyunda esas oglamin yani Digeri'nin,
Dr. Frankegtayn misali yaratuig: :evgi-
lisiydi. Oyun tutulup Adamn Biri de
oyundan ¢ikanlarak, Digeri II, Digeri
III, Digeri IV gibi devamlan sahneye
kondugunda, bu Monica denen karak-
terin ne denli fettan bir kiz oldugu orta-
ya ¢ikacak, Digeri'ne ihanet edip, yii-
ziindeki tasa maskim ¢ikaracak ve dur-
madan oldukga hantal kahkahalar ata-
cakti sahnede.

ADAMINBIRI:

Metinde Adamin Biri'nin adi agik
segik verilmigti: Roland Barthes. Adin-
dan da, metindeki diigiince sisteminin
kalitsal tortularindan da anlagilacag
iizere, bu karakter Fransizdi. Roland
Barthes bir entellektiieldir metne gore.
Edebiyat kuramecisi, toplumbilimei, bir
Olglide filozof ve gostergebilimci.
Ama Roland Barthes'in gbstergebilim-
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ciligi diger tamnmg gostergebilimei
oyun kahramanlan Julia Kristeva,
Christian Metz vb den oldukga farklry-
di. Yazimun Sifir Derecesi adinda tarih-
sel veriler destegiyle ¢agdas irdeleme-
nin bag yapitlanndan biri sayilan bir
kitab: vardir. Bagka kitaplan da vardir
kuskusuz, Mitler vb. Anlayacagimz,
Adamin Bin ¢agdas diigiincenin énde
gelen yazarlarindan biridir. Aykindir
da, bagka tiirliisii diigiiniilemez ¢iinkii.
Ama onun aykirilig1 taminmg diger ay-
kit yazar oyun kahramanlan Michael
Foucault ya da Ivan lling kadar degil-
dir. Adamin Biri'nin aykinlik diizeyi
daha ¢ok yine taninmisg bir oyun kahra-
mani oldu R.D. Laing'e yakindir. Me-
tin yazarnimin adamin Biri karakterini
yaratirken zaman zaman eski oyun
kahramanlan Karl Marx, J.P. Sart-
re'dan esinlendigi ayan beyan agikar-
dir, Fevri bir kahramandir Adamun Bi-
ri, ama sozlerine tarihsel dayanaklar
bulmasiyla diger fevri kahramanlardan

% g _u..‘ 2

Istanbul Film Festivali n————

aynlr. Anti tez kalmamg sentez ol-
mug bir kahraman samlabilir bu yiiz-
den, zaman zamanda Syledirde. Ama
eninde sonunda gagdag bir prototipi ol-
sa da, fevri bir kahrmandir o ve daya-
naklan bogvermese de gozard: edip
ya da tiimden kendine gore yeniden bi-
gimlendirerek giidiilerinin ya da duy-
gularimin pesine de takilabilir.

o

Y 6netmenin metnin, yeniden yazi-
hig agamasinda en ¢ok zorlandifi kog-
kusuz ki, Digeri dir. Ciinkii Diger'i
metinde miistakil bir karakter olarak
asla yoktur. Ve bu agamada y6netmen,
yonetmenliginden pratik olarak &nce,
teorik olarak sonra yeni bir seriivene
atilmak zorunda kalir: Oyun yazarh§
seriiveni. Metinde Digeri hakkindaki
tek mutlak bilgi soyadimin Antonioni
oldugudur. Diger tiim bilgiler Adamun
Biri - Roland Barthes'n siizgecinden
gegmedir ve yonetmenin bunlan oldu-
gu gibi kullanmip, ¢atigmas:1 ve dolayi-
siyla dramatik yapis1 olmayan bir oyun
gikarmaya hi¢ mi hi¢ niyeti yoktur.
Boylece uzun ve yorucu bir &n galigma
fash baglar... Digeri'nin yani Antonio-
ni'nin, fazlaca hassas ve cesaret kirici
bir diinyas:1 olduguna karar verir &nce-
likle, ¢linkii repliklerini tiimden Gyle
yazmaya baglamgtr. Bir film yonet-
menidir. Digeri, bu asil metinde de
boyledir. Dolayisiyla oyun yazarhif
seriivenine atilan yonetmen ikinci kah-
ramamnm, ashinda bag kahrmamimin

La Notte
1961
Marcello
Mastroianni,

Jeanne Moreau
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(Ciinkii Adarmun Biri'nin iglevi oyunda
Digeri'nin agimlanmasina araci olmak-
tir esas olarak ve devam oyunlardan da
anlaglacag: gibi, ilk oyundan sonraki
oyunlarda da kahraman kullamlmgtir)
meslegi konusunda ilk metinle ters
diismemigtir. Muazzam entellektiiel
bir duyarhlig: vardir. Digeri'nin, film-
lerindeki insanlan iistlerinde incecik
bir deri, birbirlerine siirtiindiikge onla-
ra ac1 verecek kadar ince bir deri kala-
na kadar soyan bir yonetmendir. Duy-
gusal yabancilagmanin hayalinin ti-
revlerini kurar durmamacasina. Insan-
larin yekdigerine mesafesinin 6ylesine
kasvet verecek kadar farkindadir ki,
bazen filmlerinin sonunda igi peyzaj-
larda insa1 fotograflan cekmege vardi-
nir. Ve bu arada psikolojik derinlikten
diimen kinverip gosteris denizlerine
agilir. Ciinkii yagadii kentin insam
hakkindaki kehanetleri dogruysa, o za-
man filmleri kendi kendini ifade etme
yolundaki gikayet¢i insani iggiidiiye
kars1 sagmasapan bir cevap durumuna
diisecektir. 'Adamin Biri ve Digeri'
oyununun seyircileri Digeri'nin 1zdira-
bimi paylagamaz ama onun kendini ted-
ricen kuskulara kurban etmesini gor-
mek, hi¢ keyifli olmasa da, insammn
aklim tamamen iggal eden bir manzara
arz eltigi igin) kayitsiz da kalmaz. Se-
yirciye Sirtim Donmiigtiir Digeri, kay-
bedilenler kargisinda nutku tutulmug
bir halde felsefeyle keder arasinda gi-
dip gelir. Ig gangmasinun 6zii, oyun bo-
yunca hep tutku ile kendi ruhunu ince-
lemenin etkilesimi olarak algilanir.
Yonetmenlige belge filmleri gekerek
baglamgtir. Ondaki toplumsal yikilig
duygusu bu siralarda ortaya gikar ve
bu duygu belgesel gergekgiligi agip git-
migtir. O siralar gektigi belgesellerden
Copgiiler'de fon olmas: gereken kursu-
ni sokaklann kayits:z etkisi, yamnda,
esas konu olan g¢opgiiler soluk kalmg-
tir. Solculugu bu donemden kalmadir
Digeri'nin, sonra da vazgegmemigtir.
Yalmizca solculugun fevriligini seg-
migtir. Ve toplumsal olaylara ilgisi hi¢
eksilmemigtir. Urban yabancilagma
duygusudur filmlerinin asil bagoyun-
cusu ama, 6zellikle akademili bir dub-
lajcr kizken bulup saglanim sanya bo-
yayarak filmlerinin yildiz1 yaptig1 sev-
gilisi Monica Vitti'yle gektigi filmler
¢agdas Italya'nin eni konu bir elegtirisi-
dir de. Bu arada Digeri'nin her la-ii kér-
da var olan 'Y ikilhg' konusundaki kendi
fevri yasasinin, onu kugattig1 viziiel ze-
rafetle kolayca sapunlan bir klise go-
riig lizerine kuruldugunu seyircinin goz
ardi etmemesi gerekir. Yonetmen bu
noktada Brechtien bir bigcim kullan-
makta kararhdir. Filmi Blow-Up'taki
kahramam Thomas gibi, Digeri de son
donem filmlerinde konulannin karma-
sikligim arka plana itip konular kuga-
tan giivenilmez fonu zevkli bir bigim-
de fotograflamaktadir. Oysa bir do-
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nem, Renoir'e Came'den daha yakin
diigtiigii donem. Amiche'le Il Grido
arasinda agk maceralariiin yaralayici
sonunu gostermek ugruna akici bir dil
bulmugtur. Astruc'un Caméra - Stylo
teorisinin ilk yeni uygulamas: olan bir
sinema dili. Ve bu donem varhifina
kargin filmlerinin kasveti, duygulan
bir siddetle takip eden kamera hareket-
lerince gizlenir. Bir rontgencidir. Dige-
ri; Yek digerine 6zenle iletilmeyen ya
da iletilemeyen duygularin rontgencisi
dir ve rontgen araglanini kendisi iiretir,
ve burda dyle bir sihir bulmugtur ki
réntgenlenenler, rréntgenleyenin yasa-
sina gore goriiniirler rontgen aracin-

ADAMIN BIiRi VE DIGERI:

Adamin Biri ve Digeri adh oyun
bir okuma tiyatrosu olarak yazilmigt,
Adamin Biri'nin yani Roland Barthes
adl karakterin elinde metniyle sahne-
ye gikip ve tiim oyun boyunca sahnede
tek bagma kaldig1, Digeri'ne (Cismi ol-
mayan Digeri'ne) seslenerek, onu ken-
di yarg: siizgecinden gegirdi§i umumi
bir mektup belki de. Bu yiizdendir ki
oyun daha gok ilk repligiyle Sevgili
Antonioni olarak tamnmugtr. Asagida
oyunu ydnetmen tarafindan iistinde
oynanmams ilk metniyle yaymnliyo-
ruz:

Sevgili Antonioni...

Alan Barthes

ipolojisinde Nietzsche, iki
T bicim ortaya koyar: rahip

ve sanatgl. Rahipler giinii-
miizde istemedigimiz kadar var: bii-
tiin dinlerden hatta dindii. Ama sa-
natgilar? Isterdim ki, sevgili Antoni-
oni, ii¢ giicii, sizin deyiminizle ig
fazileti belirtmem igin bana bir an-
lik, eserinizi diing verin. Bunlar be-
nim goziimde sanatgiyr olugturuyor.
Hemen siraliyorum onlari: Uyanik-
lik, akla yakinlik, hepsinden aykinsi
duyarlhilik. Rahibe kargit olarak, sa-
nat¢i sasar ve hayran kalir. Bakigi
elegtirel olabilir ama suglayici degil:
sanatgi, hinci tamimaz. Siz sanatgi
oldugunuzdandir ki yapitlanimiz Mo-
dern'e agik. Bir ¢ofu igin Modemn,
eski diinyaya ve onun uzlagmig de-
gerlerine karg:1 bir savag bayrafidur.
Ama sizin igin, Modern, basit bir-
kargithfin durafan terimi olmak bir
yana, yalniz, bilyiik tarih boyutlarin-
da degil, her birimizin yagaminin 61-
giit oldugu kiigiik tarihin i¢inde, Za-
man'mn degigimlerini izleyecek hare-
ketli bir giicliiktiir. Son savagin he-
men ardindan baglayarak, filminiz,
andan ana, boylece, giiniimiiz diin-
yasina ve size yaklasu, ¢ifte bir uya-
nuklikla, Her filminiz, sizin merdive-
ninizde, tarihsel bir deneyim. Yani,
eski bir problemin birakilmast ve
yeni bir sorunun formiiliiniin ortaya
konmasi. Bu da demektir ki, su son
otuz yildir sanatsal bir yapimin ma-
teryali ya da ideolojik bir angajman
olarak degil, dagitmaniz gereken bir
savi, manyetizm gibi yapittan yapi-
ta, ince ince yasadimz ve islediniz.

Size gore, icerik ve bigimler tama-
men tarihsel. Dramlar, sizin de sdy-
lediginiz gibi, kesinlikle psikolojik
ve plastik. Sosyal, dykiisel, nevro-
tik, bunlar yalnizca diizeyler, belir-
lenmis noktalardwr. Dilbilimde den-
digi gibi, tiim sanatlarin konusu olan
biitiin diinyadan: bir ardardalik var,
ilgi hiyerarsisi defil. Bir diigiiniire
karsit olarak, sanatgi geligtirmez.
Siipiiriir, duyarh bir alet gibi, kendi
tarihini sunan, izleyen Yeni: yapiti-
niz, kesin bir yank: degil. Gz kirpi-
sina ve zamanin kigkirtmasina bagh
olarak Sosyalin ve Tutkulu'nun ve
rengin kullanimi sayesinde anlati-
min goriintiisiiniin gectifi bir kare.
Dénem kaygunuz, bir tarihginin, bir
politikacinin ya da bir ahlak¢inin-
kinden ¢ok, o diinyay: ve gimdiden
onun i¢inde bulunmay: istediginden
yeni diinyamn kesin noktalarim ara-
yan bir itopistinki. Ashnda sizinki
olan sanatg1 uyamkligi, agksal, istek-
sel bir uyamklik.

Sanatginin akla yakinhifn diye
adlandirdifim gey, antik bir fazilet
degil. Orta gaga 6zgii bir s6ylem hig
degil. Tam aksine bu ahlaksal bilgi,
onun asla anlamla gergefi kangur-
mamasini saglayan bu sivri segici-
lik. Gergek adina ne cinayetlere ma-
ruz kaldi insanhik. Ustelik bu ger-
ceklik hig bir zaman bir anlam ol-
maktan Steye gidemedi. Sanatgi, o,
bir seyin anlaminin onun gergegi ol-
madigim bilir. Bu bilgi, bir akla ya-
kinlik sergiler. Delice bir akla ya-
kinlik. Ciinkii onu, toplumdan, bir



fanatikler, kendini begenmigler top-
lulugundan gekip ¢ikanr. Bir yandan
da biitiin sanatgilarda bu akla yakin-
i1 gremiyoruz. Bazilan anlami bir
tek sonugla kisirlagtinyorlar. Bu te-
rérist yaklasim genel olarak gergek-
¢ilik diye tammlamyor. Yine, Go-
dard'la bir sdylegide, "Gergekleri,
. tam anlamiyla gercekgi olmayan te-
rimlerle anlatma ihtiyacim1 duyuyo-
rum.” derken, anlamin dogru bir
duygusuna tamkbk ediyorsunuz:
Onu yiiklemiyorsunuz ama yok da
etmiyorsunuz. Bu dialektik, filmleri-
nize, (yine aym stzciigii kullanaca-
fim) biiyiik bir incelik veriyor: sana-
tiniz, hep anlamin yolunu agik tut-
maya ve belirsizmig gibi titiz birak-
maya tzen gosteriyor. Siz, burada,
zamammzin, ihtiyag duydufu sa-
natgr ufrasim sergiliyorsunuz: ne
dogmatik, ne nemsiz. Ik kisa met-
rajlanimizda, b&yle, Roma ameleleri,
Torviscosa'daki ipek iiretiminde ol-
dufu gibi, sosyal bozulma sarsili-
yor, silinmeden, ig baginda bedenle-
rin daha patetik, daha ani bir duygu
yoluyla. Il. Grido'da, anlam, anla-
min belirsizlifinin kendisi: hi¢ bir
yerde kimligini kabul ettiremeyen
bir adamin gicebeligi ve sonucun
belirsizlifi (intihar ya da kaza), se-
yirciyi, mesajin anlamindan kusku
duymaya itiyor. Bu anlam kagisi,
kendi yikimi olmamakla birlikte,
gergekeilifin psikolojik dogrularim
sarmaniza izin veriyor: Deserto Ros-
so'da kriz, arik duygusal bir kriz de-
gil, ¢iinkii onda duygular kesin (ka-
din kocasim seviyor): her sey dii-
gimleniyor ve duygulandinc: -
biitiin- durumlann bu anlam karma-
sasinda tutkulan dile getirdigi ikinci
bir boliimde bozuluyor.

Sonugta -hizli gitmek igin- son
filmleriniz bu anlam krizini ¢ ayla-
mn (Blow Up) ya da kigiliklerin
(Profession: Reporter) kimligine ta-
styor. Yapiimzin derininde, kader
denen bu giiclii anlam igaretinin du-
ragan, ac1 ve zorlayict bir elegtirisi
var,

Bu sarsint1 daha belirgin: bu an-
lam senkopu, benim ¢ok iyi bilmedi-
gim igin analizini yapamayacafiim
teknik ve sinemaya ait (dekor, plan-
lar, montaj) yollan izliyor. Bana &y-
le geliyor ki iizerime diigen, sinema-
da yapiimzin modern diinyanin sa-
natglarini neyle yiikledifini style-
mek: Insanin dedigini, anlattigini,
gordiigiinii ve hissettifini inceltmek
arayigindasimiz ve bu anlam inceligi,
anlarmin stylenen stzde durmadifs,
anlamdigiyla sanilmis hep daha uza-
ga gittigi inang, iste o, samiyorum,

objenin su ya da bu teknik degil, bu
yabansil olay, bu titregim oldugu bii-
tiin sanatgilar igin. Ressam Bra-
que'in s6zlerini diigiindyorum: "Fik-
ri sildiginde tablo da silinmigtir".
"Matisse"i yataginda zeytin afaci gi-
zerken diigiiniiyorum. Bir siire sonra
dallanin arasindaki bogluklan incele-
meye baglayacak ve bu yeni goriigle
aligilmig imaja, "zeytin afac1” klige-
sine bir darbe indirdigini farkede-
cek. Boylece Matisse, hep boslufu
ya da daha gok objeyi hacminin yeni
bir ortama gegtiZi kisith zamanlarda
¢izmeyi isteyen dogu sanatinin pren-
sibini kegfediyordu. Bir gekilde sizin
sanatimz da bir Interstice sanat (bu
cimleye en canh O6mek L'avven-
tura), ve tabi yine bir sekilde sanati-
mzin dofuyla ortak noktalan var.
Bana yolculuk yapma karanm ver-
dirten sizin Cin iizerine ¢ektifiniz
filmdi; ve eger bu film agkinin bii-
tiin propagandalarindan ¢ok daha
giigli oldugunu anlamas: gerekenler
tarafindan bir kenara itildiyse, bu-
nun nedeni gercefiin zorlamasiyla
defil, bir giic gdsterisiyle yargilan-
difader. Sanatgn giicsiizdiir ama ger-
¢ekle arasinda baglar vardir; yapit,
hep allegorik, eger biiyiik bir yapit-
sa, onu sakh gdsterir; diinyas: gerge-
gin dolayl anlatimidur.

Neden anlamin incelifi belirleyi-
ci? Ciinkii anlam, belirlendifi ve
yiiklendigi andan itibaren, incelifini
kaybeder kaybetmez bir gii¢ aleti
haline geliyor. Anlamu ' inceltmek,
anlamin fanatizmini bozmak; onu
yikmak igin ortaya konan her giic
gibi, ikincil bir politik eylemdir. Sa-
natginin {iglincii faziletiyse duyarh-
lik: sanatg1 asla yagamak, ¢aligmak
konusunda kesin yargilara sahip de-
gildir: basit ama ciddi bir diigiince:
yikilmas: kolay. Sanatgimin ilk has-
sashifn sudur: defisen bir diinyanin
parcasidir ama, kendi de degisir;
¢ok siradan ama sanat¢i igin bagddn-
diiriicii; ¢iinkii asla‘bilemez: Yapiu
diinyanin degigimifiin mi yoksa ken-
di degisiminin mj iirtinii. Saniyorum
siz, zamanmn bu gorecelifinin farkin-
daydiniz, 6rnegin bir styleside sun-
lan stylerken: "Simdi sdziinii ettigi-
miz seyler, savasin hemen ardindan
konugtufumuz seyler defilse, bunun
nedeni sonugta ¢evremizi saran diin-
yanun degigtigidir ama, bizim degisi-
mimiz de buna neden. Giidiimleri-
miz degisti, sunularimiz, temalari-
miz." Burada duyarhilik sanatciy:
yasaminda ve yapiunda &niinde so-
nunda yakalayan bir varolug giiphe-
sinin duyarlilifi; bu duyarlilik zor,
hatta ac1 verici. Ciinkii sanatg1 bile-
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mez, sylemek istedigi diinyanin de-
Eigimine taniklik mi? Yoksa nostal-
jisinin, diigiiniin basit bir egoizmi
mi? Einsteinci bir yolcu, asla bile-
mez hareket eden tren mi yoksa me-
kan-zaman mui, o bir tamk mi, bir
diis adami m1?

Duyarlilifin bir bagka motifi: ay-
kin olarak, sanatginin bakigmnin ka-
palilif ve direnci. Giig, ¢iinkii o gid-
detir, asla bakmaz; efer bir dakika
fazla baksayd: (bir dakika fazladan)
giiciinii kaybederdi. Sanatci, durur
ve uzun uzun bakar, ve diigiinebili-
yorum kendinizi sinemaci yaptuniz,
¢iinkii kamera gdzdiir. Bu duruma
sizin eklediginiz, tiim sinemacilar
ortak olan seylere radikal bir gozle
bakarsiniz. Bir yandan size politik
(Cinli koyliiler) ya da oykiisel (bir
maceranin 6lii zamanlar) bir amagla
bakmamzi emretmedikleri seyleri
uzun siire seyredersiniz. Ote yan-
dan, kahramanlannizdir bakan. Bu
tehlikeli, ¢iinkii izin verildiginden
daha uzun bakmak, kurulu yapiy1 ra-
hatsiz eder, zaten bakigin siiresi top-
lum tarafindan kontrol edilir; yapit
bu kontrole yakalanirsa, baz1 fotog-
raflarin ve filmlerin skandal yaratan
dogasi: en kavgal: olanlar degil, en
¢ok "pozlanmig" olanlar. Sanatgi,
yalmiz kabullenilmig gii¢ tarafindan
degil, (devlet tarafindan tarih boyun-
ca sansiire uframig sanatgilann liste-
si umut kinci uzunluktadir), birlik
duygusu tarafindan da tehdit edilir,
her zaman bir toplum sanattan vaz-
gegebilir: sanatcinin  hareketi hep
baski altindadur, giinkii rahat bozar,
bedelsizdir, herkese agiktir ve kendi-
ni arayan yeni toplum, ¢ok farkh re-
jimleri denemekte, heniiz karar ver-
memis durumda. Cikisimiz belirsiz
ve bu belirsizlifin, diinya iizerinde
diigiinebilecegimiz politik durumlar-
la ilgisi basit degil. Kurulacak tarih
artik ihtiyaglarimiza degil, istemleri-
mize gore segilecek.

Sevgili Antonioni, sizi zamani-
mizin sanatgilarindan biri yapan ne-
denleri, kendi diigiinsel dilimle s8y-
lemeye ¢alignm. Bu kompliman ba-
sit degil, biliyorsunuz; giinkii bugiin
sanatc1 olmak genig bir sosyal igle-
vin bilinci tarafindan tagmnmyor.
Bugiin sizin bu sessiz, uyumlu, koca
bir birliktelifin yapiumizi yeniden
tanimak, befenmek ve sevmek igin
toplandif1 andan yararlanmaniz ge-
rekiyor.

Yarin zorlu ig yeniden baglaya-
cak.0d

Ceviren: Mehmet Atak.
7
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Antonioni'nin sevgili Monica's1

Mehmet Atak

yilinda Roma'da dodan Lu-
193 isa Ceciarelli, Roma Dra-

ma Akademisi'ne devam
ederken ileride, artik Monica Vitti
adini tagidigi ddnemde, Cahiers du
Cinema'da kendisi ile ilgili gbyle bir
yazi gikacagini hayal edebilir miy-
di?

Hiroshima, Mon Amour'daki
Emmanuella Riva, karakterinin gi-
cl, onun yetigkin psikolojisini he-
deflemeyen bir kadin olmasindan
dogar... Emmanuelle Riva, ¢caddag
bir yetigkin kadindir, glinki yetigkin
bir kadin degildir. Tam tersine, gok
gocuksudur; ona gudiileri yol gos-
terir, fikirleri degil, Antonioni, Moni-
ca Vitti'nin cisminde, bize bu turde
bir kadini gésteren ilk kisi oldu.”

Boylece Vitti, Jacques Doniol -
Volcroze'un agzindan, Michelange-
lo Antonioni kanaliyla olsa da, peli-
kire gegen ilk gagdas yetigkin ka-
din olarak nitelendi.

Nedir Monica Vitti? Antonio-
ni'nin  dinyasinin - karanlklarinda
gizlenen entropinin etkisiyle, me-
lankeolik hale gelmig bir prenses
mi? Yoksa Antonioni'nin filmlerin-
de, neye udradigini’kendisi de an-
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L'Avventura - 1959/ Monica Vitti ile Gabriele Ferzetti

layamadan, kavramadi§i bir tini
edinmig, alelade bir kizcadiz mi?
Yénetmeninin kdtimser duyarlilia
teslim olusuna kopartiimaz bigimde
baglanmis, yitik duygular ile yaban-
cilagmig glizelligin dilnyasinda tek
basina bir duyarlilik fighrQ, belki de.

Michelangelo Antonioni, sevgili
Monica'sinin ylzini bir gravir ola-
rak iglemis, sariginliyini ise bir ru-
hanilik isareti haline getirmigtir. Ve
o sanki, Antonioni'nin elinde, duy-
gusal 8l0mlGlagin dilsiz ama onay-
lamayan bir gdzlemcisidir. Varligi
mizahtan Gylesine uzaktr ki, onu
seyredenlerin: &ziinde handiyse
ugursuz bir tannga olmugtur.
{Lang'in Metropolis'inde donuk bir
gehreyle dolagan Virginia Wolfe'un
kaleminden ¢gikma umarsiz bir Mrs.
Dolloway misali.)

Antonioni zamaninda ifsa et-
migti: "Sinemada aktériin anlamasi
gerekmez, olmasi yeterlidir. Zaten
aksi olsaydi, en zeki aktor en iyi ak-
tor olurdu. Yonetmenle aktdr ara-
sinda gergek bir igbirliinden soz
etmek mumkiin degildir. Ikisi de ol-
dukega farkli iki diizeyde galigirlar.
En son noktada, oyuncu ydénetme-
nin elinde bir aragtir.”

Antonioni bu diglncelerini en
amansiz bigimde sevgili Monica'si
Gzerinde uyguladi. Onu kendi oto-
biyografisinin en onemli karakteri
haline getirdi ve bdylece Vitti'yi mi-
zansenlerinin trajik mihnetine tabi
kilarak, omuzlarina inanilmaz agir-
likta bir yuk bindirdi. Bu filmlerde
Vitti, imaiji ile Antonioni‘nin bilinci gi-
bidir. Ve bunlar kapsamli bir nevro-
za doénistigu zaman Vitti'nin peli-
kirdeki imajinda Antonioni'den ba-
gimsiz bir acinin ona kaldig izleni-
mi dogar.

Luise Ceciarelli, kisik alto sesiy-
le Il Grido'da Dorian Gray'in dubla-
jim yaparken tanigmigtir ydnetmen-
le. L' Avventura da kaybolan kiz
arkadagini onun sevgilisiyle birlikte
ararken, aramayi unutup kaybolan
kizin yerini alan Claudia'dir. La
Notte de Mastroianni'ye &sik oima-
nin imkansizhigin géren gitkirildim
sosyete kizi... L'Ecliss de bitirdigi
iligkisinden sonra Delon'la yeni bir
iligki kuran ve bunu génilsiizce
slrdiren Vittoria, ki film, erkedin de
kadinin da kararlagtirdiklan rande-
vuya gelmemeleriyle sona erer.
Antonioni ile yapti§i son film olan
Deserto Rosso da ise, nevrozo-
nun en agir noktasinda salt iletigim-
sizligi kavramig, ama kabulleneme-
mig evli Giuliana'dir.

Vitti, Antonioni'nin 'Sevgili Moni-
ca'lifindan istifa ettikten sonra bag-
ka yonetmenlerin elinde gdrece bir
siradanhga girer. Kendisi de Miche-
langalo'sunun ona izin verdiginin
tersine, nerdeyse oldujundan da-
ha fazla kaba gdrinme egiliminde-
dir. Beraberlik dénemlerinden son-
ra "Antonioni bana sirekli buna-
mh kadinlar oynatti. Oysa benim
icimde komedi var” der ama...... Lo-
sey'in "Modesty Blaise"inde hantal
bir komedyenlikten dteye gidemez,
Maselli'nin La Ragazza con la Pis-
tola'sinda da hatta Bunuel'in The
Phantom of Liberté'sinde de. Bir
zamanlar askin basarisizliklarini
biriktirdikge giderek daha statikle-
sen ve soyutlasan idealize edilmig
gajdag yalniz kadin Vitti; daha
sonraki filmlerinde kalin dudakl, ki-
sik sesli, handiyse hep ayni duygu-
suz kadin olmugtur. Geng Silvana
Mangano'dan ne bir eksik, ne bir
fazla..Q
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Bertrand Tavernier

Oguz Onaran

yilinda dogan Fransiz yonet-
1941 meni Tavemnier, bir y1l hukuk

okuduktan somra 1960'larin
baglarinda sinema dergilerinde yazilar
yazmaya baglar. Jean-Pierre Melville
ile yaptig1 bir goriigme, Melville'in fil-
mi Léon Morin'de onunla birlikte ¢a-
ligmasim saglar. 1963'te yapimci Geor-
ges de Beauregard'n yaninda basimnla
iligkiler gorevlisi olarak ¢aligmaya bas-
lar. Cok Sykiilii-yonetmenli iki filmin
(Les Baisers, La Chance et 1'amour)
birer boliimiinii ¢evirir. 1972'de tamit-
ma igini birakarak ilk uzun filmini ge-
virir: Saint - Paul Saatgisi. Georges
Simenon'un bir romanindan uyarlanan
bu filmde, oglunun bir fabrika emniyet
gorevlisini Oldiirdiigiinii 6grenen bir
saatcinin (Philippe Noiret) gegirdigi
psikolojik degigmeyi anlatir. Alayct,
gikarc1 gazetecilerle kusatilan, tuhaf
bir polis miifetigince (Jean Rochefort)
yardim goren, sol kanattan arkadagla-
nnca sorgulanan saatgi, yalmz oglunun
giristigi isleri anlamaya ¢aligmakla ye-
tinmez, biitiin bu dava boyunca kendi
durumunu da kavramaya baglar.

Bundan sonra 1975'te yapug: $en-
lik Basglasin (Que La Féte Commen-
ce) filminde, devrim oncesi Fran-
sa'sinda ii¢ kisiyi, ozellikle kendi top-
lumunun adaletsizliklerini bilen ama
onu degistirmek igin elinden bir sey
gelmeyen Kral naibini anlatir. Bunun
yamnda isyanci bir Breton soylusuyla
gozil yiikseklerde bir burjuva rahip de
gelecekte neler olabilecegini kavraya-
mazlar. Bu filmde de Philippe Noiret
ile Jean Rochefort oynamugtr.

Ugiincii kez Philippe Noiret'in oy-
nadifan Yargic ile Katil filminde
(1975) gergek bir 19. ylizyil cinayet
davasiu ele alan Tavernier, Paris Ko-
miiniinden sonra Ugiincii Cumhuriye-
tin geligtirdigi baskici onlemlerin iyi
bir portresini ¢izer. Simarikk Cocuk-
lar (Des Enfants G:ies, 1977) filmin-
deyse ev sahiplerine karsi kiracilann
greviyle, iki grevci (orta yagh bir film-
ciyle geng bir kiz 6grenci, Michel Pic-
coli, Christine Pascal) arasindaki ilig-
kiyi anlatir. N

Ulkemizde Olimii Beklerken
adiyla gosterilen La Mort en Direct fil-
minde (1979) bir TV sirketinin 6liim-
ciil bir hastahifa yakalandig1 séylenen
bir kadim1 (Romy Schneider), son giin-
lerini canh yaymla izleyicilerine sun-
mak iizere satin almasi ele alimir. Ka-
din paray1 kocasina birakuktan sonra
rahatga Olmek iizere kagar. Ama onu,
gozlerine alic1 yerlestirilmis ve gozle-
rini siirekli agik tutmasi gereken ozel

bir TV muhabiri (Harvey Keitel) izler.
"Gozleri hep agik olmasina kargin kor-
legtirilmis televizyon izleyicisini" an-
diran gen¢ adam sonunda kadinla ger-
gekten ilgilenmeye baglar, yaptug igin
yanligh@m anlayip gozlerinin kor ol-
mast pahasina i¢indeki aliciyt yok
eder. Ote yanda, kadin bir yanhighk ol-
dugunu, hasta olmadifim &grenir ama
artik ge¢ kalinnmgtir, geri doniig yok-
tur.

1980 yapimu Bir Haftalik Tatil
filminde Tavemnier, bir kadin 6gretme-
nin (Nathalie Baye) dersleri ve okulu
bir hafta asip kendine tatil vererek ken-
disiyle hesaplagsmasim, gevresiyle olan
iliskilerini gdzden gegirmesini anlatir.
Bundan sonra da Bilyiikk Temizlik
(Coup de Torchon) adli filmde, polisi-
ye tiirde yazan Amerikah romanci Jim
Thomson'un 1920'ler Amerikasinda
gegen bir romaninin degigik bir uyarla-
masinm yapar. Romandaki Amerikal
serif, filde bir Afrika sémiirgesinde-
ki Fransiz polis miidiirii (Philippe Noi-
ret) olur. Boylelikle bir somiirge orta-
mindaki Fransizlan ¢ok iyi betimler
Tavernier. Bundan sonra gelen Kirda
bir Pazar (1984) filminde yagh bir
adamun kendisini ziyarete gelen gocuk-
lanyla iligkileri ele alir, Bu arada ya-
raticilik ve 6liim temalan iglenir. Sonra
da ayyas bir Amerikali zenci cazcimn
Paris'teki yagamimn anlatildigi Auto-
ur de Minuit filmi (1986) gelir.

Gene Philippe Noiret'nin oynadig:
son filmi Yagam ve Bagka Hi¢ Bir
Sey (1989) de Birinci Diinya Savagin-
da kaybolmug askerleri arayan askeri
bir birligin komutanna iki kadin bag-
vuruyor. Bunlardan biri savagta kayip

Yasam ya da hicbirgey - 1989

(Senato iiyesi ve sanayici bir babamun
oglu olan) kocasim arayan bir kadin,
Oteki de gimdi garsonlukla yagamm
kazanan ve bir giin sevgilisini yeniden
gorebilecegi umuduyla ayakta durabi-
len geng bir kadin. Zaman gegtikge ko-
mutan, bu iki kadimin aym adamu ara-
diklanm farkediyor.

Goriildiigii gibi Tavernier'in film-
leri birbirine pek benzemeyen, degisik
konulara el auyor. Bununla birlikte
Kahramanlarinin gogunlukla sorular
soran, tedirgin, toplumsal kurumlar
iginde sikigip kalmug ama kendini sor-
gulamaya, degismeye, gelismeye agik
burjuvalar oldugu soylenebilir. Filmle-
rinde ortak izlekler (temalar) da bulu-
nabilir: uzlagimeihktan (conformism)
ve insanbktan uzaklagmaktan korku,
kars1 ¢ikmaya ve bag kaldirmaya kars
bir egilim, bdyle bir bagkaldirmamn
geregince gergeklestirilmesinin  glic-
likleri. Aynca Tavernier filmlerinde
her zaman ilgili siyasal, toplumsal, es-
tetik sorunlara deginmek de ister.
Filmlerinin hem psikolojik hem de si-
yasal diizeyde isledigi, dolayisiyla bu
ikisi arasindaki iligkiyi nasil gordiigii
sorusuna Tavernier su yaniti vermistir:
"Bu ikisini aywmak gii¢. Ben onlan
psikolojik bulmuyorum, ¢iinkii benim
i¢in karakterler toplumsal baglamlan-
na ¢ok derinden kok salmig, onunla si-
kica iligkilendirilmisg. Bununla birlikte
toplumsal baglamin da herseyi agikla-
yabilecegini sanmam. Bazan eylemleri
bir kiginin gegmisine ya da ailesine
baglamak ¢ok kolaya kagmak oluyor.
Bu gergekte toplumla kisiligin bir top-
lami. Karakter bir durumun iirlinii, du-
rumun da karakterin bir firlinii oldugu-
nu galiba Henry James soylemigti.
Dogru. Cevresinden biitiiniiyle kopa-
nlmig bir karakter diigiinemiyorum.
Bir karakterle onun ¢evresindeki her-
sey arasindaki bu iligki biitiin filmle-
rimde en Snemli 6ge."U




Miklos Jancso

Sevin Okyay
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bagskam Miklos Jancso,
diger Macar ydnetmenler gibi
uluslararas! Gne sahip olmak igin
Hollywood'a ya da Londra'ya git-
meye gerek duymadi. Arada bir
film gekmek igin gittiji Roma'ya
yapti§i seferler diginda hep lke-
sinde kaldi. Ustelik, halkin zevki-
ne hitap etmek, ya da kavrayis
dizeyine inmek amaciyla az ta-
viz verdi. Belki ¢iplak kizlanndan
sz edilebilir ama, Jancso giplak-
g cinsel olarak dedil, bir baski
semboli olarak kullanir.

Ik dnemli filmi Umutsuzlaria
(Szegenyle gények - 1965) adini
bitiin dinyaya duyuran Jancso
Confrontation'a gelene kadar
son derece carpici siyah-beyaz
filmler gekti. Confortation ile bir-
likte de son derece garpici renk-
ler, gittikge daha stilize olan bir
sunus bigimi benimsedi. Janc-
so'nun filmleri genellikle Macar
tarihinden bir olaydan yola giktik-
lan halde, sanki zamansiz ve
mekansiz gibidir. Ornegin, Altin
Palmiyeli Kizil llahi , ille de
19.uncu yazyiin sonlarinda de-
§il, baska herhangi bir zamanda
da gegebilir. Jancso, dini dramla-
ra benzeyen sembolik ve allego-
rik bir ydntemle, Dodu Avrupa

Stalinizminin baskici yanlanni
siddetle elestirir.
Miklos Jancso'nun (1921),

Cantata'si (Oldas é&s Kotés -
1962), aym zamanda Macar Ye-
ni Dalgasi'nin da ilk filmi sayilr.
Jancso, 1950 yilinda mezun ol-
dufu Budapegte Akademisine
gimeden 6nce hukuk, etnografi
ve sanat tarihi okudu. Sonra se-
kiz yil, hem bigim, hem igerik agI-
sindan konvansiyonel sayilabile-
cek haber filmleri ve beigeseller
cekti. lik fimi Canlar Roma'ya
Gittl (A Harangok Romaha Men-
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tek - 1958) de ayni nitelikleri tagi-
yor. Jancso da zaten bu il filmi
unutmaktan yana. Ama Cantata
da, o gun bugln bitin senaryo-
lanm ya kendi bagina ya da
Jancso ile birlikte yazan Gyula
Hemadi'nin imzasi var. Macar
ydnetmen, bu filmle, gdrsel kom-
pozisyon ve ruhsal tahlil konu-
sundaki yetkinligi kanitladi. BO-
yik bigimsel guzellije sahip bir
yap! iginde digman bir evren
seklindeki kétimser gdnigl, bir
sonraki filmi, bdatin dinyaya
onun adini duyuran Umutsuziar
da da gorilir.

Cinigiplak bir gazelligi ve kor-
kung bir gicu olan Umutsuzlar,
Jancso'nun olgun déneminin Kigi-
sel simgelerini ve Gslup tutkulari-
ni da yansitiyordu: "Agagilanma-
nin bir igareti olarak g¢iplakhg
kullanmak, zuliim ve sgiddete ti-
miyle tarafsiz bir bakig, ovanin
boslugunda durmaksizin daireler
gizen athlarin korkutucu gorintd-
si, kameranin ve gergeve iginde-
ki oyuncu gruplaninin baleyi andi-
ran koreografisi, karakter yarat-
mada diyalogun yerine birokra-
tik jargon, slogan ve garkilarin al-
masi” (A History of Narrative
Film - David Cook). Umutsuziar,
ayni zamanda Jancso'nun yeni
estetigin mutlak bir ustasi oldu-
gunu kanmithyordu. Filmin gorinti
ydnetmeni Tamas Somlo, bir
sonraki filmi Kimmzi ve Be-
yaz'da da (Csillagosok, Katonak)
Jancso ile birlikte gahsti.

Jancso uslupsal denemeleri-
ni, sembolik konulari Macar tari-
hi, ama gergek temalar gene
Macaristan'in buginid ve yarnn
olan bir dizi filmde sdrdirdi. Bu
fiimlerin hepsi, Umutsuziarin
soyut, mitimsi ve bazen de teat-
ral dzelliklerine sahipti. (Egi Ba-
rany - 1970) Devrimci ruhun kut-
sanmasi niteligindeki Agnus
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Del'de batin diyaloglar Incil'den
ya da ulusal garkilardan alintilar
seklindeydi..

Jancso, Kizil liahl ile (Meg
Ker a Nep - 1972), saheserini
verdi. "Otuzdan az plan iceren
bu film", devrim sirecinin, onun
psikolojik ve toplumsal 6n kosul-
larinin ve nihai, gerekli bagarisiz-
ligin carpici ve bir sembolik tahli-
lidir" (Cook). Kamera ve adese-
ler seksen dakika boyunca, tarih-
sel olarak ondokuzuncu ylzyil
sonlarindaki bir tanmsal sosya-
list isyanin kigileri olan dram ka-
rakterlerinin gevresinde daireler
Gizer, gene gizer ve durmaksizin
hareket eder. "Muazik ve ses,
renk, odak daha dogrusu filmin
bitin unsurian blyik bir uyum
iginde Kizil llahl'yi hemen he-
men kusursuz bir bigimsel gizel-
lige biyik bir insan sevgisine ve
muazzam bir sinematik glce sa-
hip bir film haline getirir. Miklos
Jancso, bu filmiyle Cannes'te Al-
tin Palmiyeyi kazandi. Kizil liahi
izleyiciyi son derece etkileyen bir
sinematik giir, bir beyazperde ba-
lesi, unutulmaz bir film.

Miklos Jancso, gogdu kez, bu-
tin filmleri birbirine benziyor diye
elestirimigtir.  Gergekten  de,
Jancso'nun filmleri  kesinlikle
onun imzasim tasir, insann
'Hah, iste bir Jancso filmi” deme-
si igin, onun bir tek filmini gdrme-
si bile yeter. Ama Macar yonet-
menin, bakis agisindaki tutarilik
icin elegtirilmesi biraz garip.
Bergman, Antonioni, Ozu, Tar-
kovski, Angelopulos gibi, cajdas
sinemanin birgcok ustasi igin de
ayni ey sdylenebilir ginkad.

Gene David Cook'la bitirelim:
Jansco'nun gdrintdleri ile yapi-
sinin esrarl ve mitimsi niteligi in-
sanin teslimiyeti ve hakimiyet al-
tina girmesi seklindeki temalarn
somutlagtirmak igin sembolik ola-
rak sarkilar ve dini térenlerden
yararlanmasi, topragda gérinir-
deki bOyOok baghhgi, insana
Dovzhenko'yu hatirlatiyor. Ama
montaji bilingli ve g&nilld olarak
reddetmis bir Devzhenko."d




Cesare Zavattini

(1902 -

Nilgiin Abisel

inemanmn bir gorevi olmal
m? Eger varsa sinema ne
# yapmali? Bu sorulara agik se-
¢ik yanitlar veren ve diigiincelerini uy-
gulamaya koyabilen az sayidaki sine-
macidan biri Cesare Zavattini. Diinya
sinemasii derinden etkileyen Italyan
‘l:’engergekgiliéinin onciisii ve fikir ba-
ast,

Zavattini, gegtigimiz yil 87 yagin-
da Oldii. Yazar, senarist ve film eleg-
tirmeniydi. O'na gore, sinema gergegi
gormeli, gercegi gercek kisiler, ad: so-
yadi olan gergek kahramanlar aracili-
giyla sergilemeliydi. Bu, sinemanin
sanatsalligma higbir olumsuz etki yap-
mayacagl gibi seyirciye de gergek
kahramanlarin  kendileri oldugunu
gosterecekti. Boylelikle seyircinin
gercekmis gibi gosterilen hikayeler
yerine yaganan giinliik olaylann hika-
yelerini izlemesi miimkiin olacak ve
onlar insan oluglaninin bilincine giigle-
nerek ulagacaklardi.

Zavattini yagamla perde arasinda
highir aynlik olmamas: gerektigine,
bugiinii, hep bugiinii, bugiiniin yasa-
nan gergekligini gostermenin zorunlu-
luguna inamyordu. Ciinkii yagam hi-
kayelerde anlanhif gibi degildi, ya-
sam bambagkaydi. Yagamu anlatmak
inceden inceye, amansiz ve sabirh bir
aragtirma isteyen bir girigimdi. Diiggii-
cii artik gergek olmayan olaylar, konu-
lar pesinde kogmak zorunda degildi ve
"simdiki" nin iizerine egilmigti. Olay-
lar, dogal imgesel giiclerini ancak in-
celendikleri, derinlestirildikleri zaman
agifa vuruyorlar, ancak o zaman se-
yirlik nitigi kazamyorlardi. Ciinkii ar-
tik agiga vurulmug gergeklerdi.

Zavattini, daha once yapilmg ve
daha sonra da yapilacak olan bagyapit-
lan yok saymiyordu. Kugkusuz biitiin
bu filmler bosa harcanmamusti, ancak
Italyan sinemacilann, biiyiik bir cesa-
retle araladiklan gergegin kapisi ar-
dina dek agmalarim istiyordu. Bu
amagla pek ¢ok senaryo yazdi, bunla-
nn bir kismu filmlegti, birgok sinemaci
onun goriiglerinden etkilenerek 2.
Diinya Savas sonras: ltalya'smimn giin-
lik yagarm iizerine filmler yapti. Za-
vattini Yenigergekgiligin tiim kaliplan
kirdigina, tiim dogmalan reddettigine
inanmigti. Artik sinemanin anlatim
kurallan bile 6nemini yitirmigti, konu,
uyarlama, ve yonetim aym siirecin ii¢
ayn agamasi olarak degerlendirilme-
yecek, giderek hepsi yaratici yonetme-

1989)

nin faaliyet alam igine girecekti. Boy-
lelikle ybnetmenin tiyatro ydnetme-
niyle higbir ortak yo6nii kalmayacakt.

Zavattini'ye gore, Yenigercekgilik,
filmlerin dramatik yapisim da iki bi-
¢imde etkilemisti. Bunlardan birincisi,
filmdeki sahnelerin birbirleriyle iligki-
leri aracihigiyla iglenen Kkiigiicik bir
olaym ¢ok uzun olan yankilanmmn bii-
tiinliyle sergilenebilmesidir. "Eskiden
sinemada bir olay anlatilir sonra bun-
dan ikincisi, liglinciisii gikar ve her
sahne hemen unutulmak lizere tasarla-
nird1” diyordu. Ancak Yenigergekgi
anlayigla  bir sahne tasarlandiginda
hep onun lizerinde durma gereksinimi
stz konusudur. Tek bir olay: igeren
sahne, onunla bagmntili bir¢ok sahney-
le biitiinlesecektir. Omegin bir ¢ift
ayakkab: almakta olan bir kadin bagh-
bagina derinlemesine incelenecek bir
giinliik olaydir. Onun yasami kocasi,
oglu, ayakkabimun derisi nedeniyle
uzak bir lilkenin yasam kosullar , is¢i
iicretleri, saticimn kimligi vb. birarada
son derce zengin bir malzemedir ve
tiim olanaklanyla yonetmenin kargi-
sindadir. Yenigercek¢i sinemaci igte
béyle bir siradan olaydan bir film ¢1-
karacakur. Ikinci dramatik yapi farkli-
l1g1 ise olaylann artik dig goriiniigleri-
nin degil i¢ iliskilerinin énem kazan-
masidir. Amag, iligkileri ¢oziimlemek
bir biregime ulagmakur. Yeniger¢ekgi-
lik igin konu sikintis1 olamaz. Ciinkii
gergek sonsuzdur. Hayali dykiilere ge-
reksinimi yoktur.

Zavattini yenigergeklife yonelik
elestirilere de giddetle kars;t gikmigti.
Yenigergekgi filmler yoksullugu ince-
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liyordu ama bunun nedeni yoksullu-
gun yasanan ¢agin en canh gergegi ol-
masaydi. Yenigergekci filmlerin yeni
yollar, sorunlara goziimler getirmedigi
iddiasina kars1 ise "Bu suglamayi bii-
tin giliciimle reddederim. Filmlerimi-
zin her ami, sorulara verilmig siirekli
bir cevapur. Coziim yollarina gelince,
bunlari tasarlamak sanatginin isi degil-
dir: ¢oziim zorunlugunu ve bunun ive-
diligini duyurmasi yeter de artar bile”

demigti.
Zavattini, Vittorio De Sica'yla yil-
lar  siiren  igbirli§inin  diginda,

1950'lerden itibaren senaryosuz film-
lerin hazirlanmasina da biiyiik zaman
ayirdi. Birden fazla yonetmenin ortak-
laga ¢aligmalanmn iiriinii olan filmler-
den biri 1953 yapimu Kentte Agk'd:
Yenigergek¢i akumin zamanla etkisini
yitirmesine ve romantik gergekdisihga
kayan Italyan ticari sinemasina kargi
Zavattini 1961'de bir grup geng TV.
ve sinema yo6netmeniyle Italyan ve
Agk" gergeklestirdi. Bunu 1963 yapi-
mi Roma'nin Gizemi izledi. Film Ro-
ma'nin giinliik yagamumin goriintiileri
ve cinéma-verité stiliyle gekilmig ro-
portajlardan oluguyordu.

Cesare Zavattini, gergeklige yone-
lik tutkusuyla sinema iizerine diigii-
nenleri biiyiik olgiide etkiledi. Ticari
baskilar nedeniyle biitiin projelerini
gergeklestirememigse de katkida bu-
lundugu filmler ve fikir onderligini
yaptigi Yenigercekgilik aracihifiyla
pek ¢ok yonetmene ve Bazin bagta ol-
mak iizere sinema kuramcilarina da
yol gosterici oldu. Yasanan giinliik
gergegin filmler aracihgiyla yeniden
tretilmesini, bu gergekligin degigmez-
ligi inancim gii¢lendirici bir iglev go-
rebilecegi, Yenigercekgiligin dogalci-
liga kayabilecegi gibi endigeler ve id-
dialar ne denli tutarh olursa olsun, Za-
vattini sinemann kendini yeniden de-
gerlendirmesinde higbir zaman abarti-
lamayacak bir katkida bulundu.

lik senaryosunu Camerini'nin Da-
ro un milione (Bir Milyon Ver, 1936)
adh giildiiriisii igin yazdi. 1941'e dek
Zampa, Bonnard, De Sica'yla galist.
1942'de Blasetti i¢in Quatro passi fra
le nuvole (Bulutlarda Dért Adum) yaz-
di. Toplumsal sorunlar ve giinliik ya-
sam iizerine yogunlagan bu filmden
sonra De Sica'yla I bambini ¢ Guar-
dano (Cocuklar Bizi Gozliiyor, 1942)
yapu. Blasetti, Clément, Emmer, De
Santis ve Visconti'yle ¢aligh. Sica'yla
birlikte yiiriittiigli sonraki ¢aligmalar
sunlardi: La Porta del cielo (Giinesin
Kapisi, 1944), Sciuscia (1946), Ladri
di biciclette (Bisiklet Hirsizi, 1948),
Miracolo A Milano (Milano Mucize-
si, 1950), Umberto D (1952), L'ore
di Napoli (Napoli Alum, 1954), 11 tet-
to (Dam, 1956), La Ciociara (Caga-
ron 1961), Oggl, ierl, domanl (Bu-

glin, Diin, Yann, 1965).0
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Bir iilke, bir sinema

 YUGOSLAVYA

Sevin Okyay

Istanbul Uluslararasi Film
9. Festivali'nin bu yiki ko-

nuk dlkesi Yugoslavya.
Gegen yil Filmin Adi Yok ile Al-
tin Lale 4dala alan Srdjan Kara-
novig ise bu kez Festivale Ulus-
laras) Jari Gyesi olarak katiliyor.
Festivalin diger Yugoslav konuk-
lan ise, Dusan Makavejev, Go-
ran Markovig.

Yugoslav ulusal sinemasi,
ciddi bir bigimde Ikinci Diinya Sa-
vasi sonlarinda ortaya gikti. O si-
ralarda yillik film Oretimi digiktd.
Uzunca bir sire de, yalnizca il-
ke igi igin film yapildi. Batin bun-
lara ramen, bir Yugoslav ybnet-
men uluslararasi alanda adin
duyurmay! basgardi. Dusan Ma-
kavejev. Gok zeki bir avant-
garde hicivci olarak tanimlanabi-
lecek Malavejev deneysel bigim-
de toplumsal ve cinsel baski ize-
rine film gekiyordu. Yugoslav yé-
netmen, bu iki tir baskiy: birbiri-
ne ¢ok yakin buluyor. Yapitlarn
"kara film"ler olarak nitelendigi
icin 1972'de kendi arzusuyla Gl
kesini terkederek bir sirgin ha-
yati baglatan Makavejev, siyasi
iklimin yumugamas: (zerine 17
yil sonra Yugoslavya'ya déndi
ve "Manifesto"yu gevirdi.

Makavejev, 19601 yillarda
Yugoslav sinerasinda ortaya Gi-
kan ve "novi film" (yeni film) de-
nen hareketin dyelerinden biriydi.
Onunla birlikte bu hareket'i olug-
turan y6netmenler ise, eski ani-
masyoncu Vatroslav Mimica,
Aleksandr Petrovic ve Zivojin
Paviovic'tir. Novi film, Gek Yeni
Dalgasi gibi, Yugoslavya'da
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"lkinci Devrim" diye bilinen,
1960'h yillardaki kiltdrel demok-
ratiklegsme ile yakin baglantiliyd.

1972'de gerici kanadin Koma-
nist Partisi liberal kanadina karsi
yUrottida kars: atak, Makavejev,
Petrovic, Pavlovic ve bagka y6-
netmenlerin, "kara film"ler yaptik-
lari suglamasiyla partiden atilma-
siyla sonuglandi. Makavejev gibi
bazi ydénetmenler gdnilld olarak
sargn hayatini segerken, geride
kalanlar da sosyalist rejimin ter-
cih etti@i tarihi kahramanlik tema-
larini igleyen filmler yaptilar.

Ancak, durgun gecen birkag
yildan sonra Yugoslavya'da fiim
yapma kosullannda bir iyilesme
gérildd ve cogu Famu'yu (Prag
Film Okulu) bitirmis, dslup konu-
sunda titiz bir yeni ydnetmenler
kugad: yetisti: Goran Paskaljevic,
Lordan Zafranovic, Goran Mar-
kovic, Dejan Karaklajic, Ragko
Grlic, Bogdan Zizic ve Srdjan Ka-
ranovic gibi. Topluca "lkinci Dal-
ga" adi verilen bu geng ydnet-
menler, tipki Fransiz Yeni Dalga-
si'nin yénetmenleri gibi, birbireri-
nin projelerini’ desteklediler. Bu
yonetmenlerin yiksek gisesinin
yanisira, novi film'in emektar yo-
netmenlerinden bir kismini (Ma-
kavejev, Petrovic, Pavlovic,
Djordjevic, vb.) geri dénmesi, Yu-
goslav sinemasinin rénesansina
katkida bulundu.

Sonra Emir Kusturica geldi.
Babam ls Gezisinde'nin Can-
nes'da Altin Palmiye almasi, Yu-
goslav sinemasi igin bir nevi itici
gli¢ olusturdu. Yugoslav filmleri
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uluslararasi festivallerden ddiiller
topladilar, teklifler aldilar, onlara
'saygi' bélimleri dizenlendi. "Ka-
ra filmlerin kara pecesi de Maka-
jevic'in dénuguyle kalkti. Sansdr
ya da hiikimet midahalesi olma-
yisi en yetenekli ydnetmenlerin
riske girmeleri sonucuna yol agti.
Kisith bitgeli filmlerin sayisi artti.
Vuk Babic'in kanatlan altinda Art
Film 80'le baglayan bir tir ba-
gimsiz yapimcilik, F.LT.in (Film i
Ton - Film ve Ses) kurulusuna
yol agti.

Bidtin bunlara ragmen, Yu-
goslav sinemacilan, hayatlann-
dan pek memnun sayiimaz. Ulke
capinda ekonomik durumun hig
de parlak bir portre ¢izmeyisi ve
enflasyonun vahim boyutlara va-
risi, Yugoslav sinemasini da etki-
ledi. Niifusunun (gte birinin yok-
sulluk sirasinda yasadigi ileri
slirilen Yugoslavya'da ailelerin
sinemaya ayiracak butgesi kal-
madi. Gige hasilati 1983'tekinin
yarisina dastd. Gegen yilin ilk al-
ti ayinda, nomal olarak yilda
160 filmin tiketildigi bir piyasaya,
dagtimcilar yalnizca 13 film sok-
tu. Film yapimcilan uzun slredir
dlkenin her kdgesinde galigmak
istedikleri halde, farkh Cumhuri-
yetlerin farkl ydnetmeliklere tabi
olmasi, bunu engelliyor. Gene
de, yasalar uyarnnca filmlerinin
yatinmini dnceden yapip, ancak
film bOyuk bir ticari bagan saglar-
sa kar alabilen Sipl sinemaci-
lar, toplam Yugoslav film sayisi-
nin yansini gergeklegtirmeyi ba-
sardi.

9. Istanbul Uluslararasi Film
First Festivaline ¢odu orta ku-
sak, Belgrad Okulun'dan yénet-
menlerin filmleri katiiyor: Veljko
Bulgjic (Badiscit - Donator),
Srdjan Karanovic (Cigeklerden
Bir Tag - Petrijin Venac), Ademir
Kenovig, (Kuduz), Goran Marko-
vic (Bulugsma Noktasi - Sabirni
Centar), Zivojin Paviovic (Olap,
Rengin Soldudunda - Kad Bu-
dem Mrtav i Beo) ve Slobodan
Sijan (Maraton Allesi - The Ma-
rathon Family).Q




Katinka, Yon: Max Van Sydow, Danimarka - Isveg

Edebiyattan beyazperdeye

Oguz Onaran
enligin bu béliimiinde gesitli
S roman ya da dykiilere dayani-
‘ larak yapilmig filmler yer ali-
yor. Bilindigi gibi, sinema ilk yillarin-
dan beri edebiyat iiriinlerinin sinema-
ya aktanlmasiyla cok ilgilendi. Bu
Ozellikle sinemanin ilk yillannda
oyunlann filme g¢ekilmesiyle ortaya
¢ikiyordu. Boylelikle kendisine ucuz
bir eglence arac: olarak bakilan sine-
ma, kendisinin yalmz agag: tabakadan
kimselerin hoglanacad: bir eglence
arac1 olmayip yukan tabakadan kim-
selerin de deger verecegi bir sanat dal
oldugunu kamtlamak istiyordu. Zaten
bu tiir filme gekilmis oyunlara “sanat
filmi" deniyordu. Film diliyle tiyatro-
nun, yazih dilin gok ayn seyler oldugu
Ogrenildikten sonra da, i¢inde her za-
man Onemli 6lgiide bir "risk” etmeni
bulunan sinema, bu etmenin etkisini
olabildigince hafifletmek igin halk ta-
rafindan ¢ok tutulan, sevilen romanla-
ra, oyunlara bagvurmak zorundaydi.
Béoylece onlann tiniinden yararlamyor-
du. Romanla film arasindaki bu etkile-
sim, zamanla, romanlann da sanki bi-
rer film Oykiistiymiig gibi yazilmasina
yol agu. Yazinsal degerden gok para
kazanmaya Onem veren romancilar,
romanlanm filme almacakmig gibi,
filmin yapisim diigiinerek yazmaya
koyuldular. Boyle diisiinmeyen ro-
mancilann bile film dilinin etkisinde
kaldiklan siylenebilir.
Zater: iki dil arasinda kullandiklan

teknikler agisindan benzerlikler her
zaman bulunabilir. Eisenstein'in verdi-
g1 bir 6mege bakalim: Bel Ami roma-
nindan, Maupassant'in, Georges Du-
roy'mn gece yansi kendisiyle kagma-
ya karar veren Suzanne bir araba
iginde beklemesini anlattif1 boliimden
bir parga alir Eisenstein: “...Arada bir
saatin ka¢ oldugunu anlamak igin kib-
rit gakiyordu. Gece yarsinin yaklagti-
g1 goriince sabirsizhig artt... Uzak-
tan saatin biri on iki kez ¢aldi, sonra
daha yakinda bir bagkasi ¢aldi, sonra
iki saat birden, en sonunda ¢ok uzakta
bir sonuncusu. Bunun da sesi kesilin-
ce "Gegti. Bitti. Gelmeyecek" diye ak-
lindan gegirdi.” Eisenstein'a gore, Ma-
upassant burada yalnizca saatin gece
yansma geldigini‘anlatmak ya da gece
yarist Paris'i betimlemek istemiyor.
Bu 6mek, ona, gére kurgunun en ince
dmeklerinden birini veriyor. "Degisik
uzakliklarda saptanan saatlerin bu vu-
ruglan, herhangi bir nesnenin degisik
ahci noktalanndan filme alimgini ve
li¢ ayn ¢ekimde -"genel ¢ekim," "boy
¢ekimi,” "toplu g¢ekim" -yinelenigini
andirmaktadir... Seslerin en bagta ge-
len etkisi, saatin yalmzca "gece yaris”
oldugunu bildirmek degil, "alin yazisi
saati olan gece yaris1"nin cogkusal go-
riintlisiinii vermektir."

Senlikte yer alan filmlere gelince,
rasgele secerek baglarsak, bir Romen
filmi var: Jacob. Film, Geo Bogza'min
1942  yihnda  yaymlanmug ve
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1930'larda Romanya'nin toplumsal ko-
gullarimi anlatan oykiilerinden uyar-
lanmug. O tarihlerde Romanya, yan
kole kosullarinda yasayan bir is¢i sini-
fi olan yozlagmg bir krallik. Bir alun
madeninde ¢aligan iggileri anlatan
filmde, isgiler, kogullann ¢ok tehlike-
li, kendilerine 6denen licretinse ¢ok az
olusu nedeniyle madenden bir miktar
¢aliyorlar. Kimi ihbarcilann adlanm
sOyledikleri madencilere igkence yapi-
hyor. Filmin yénetmeni Mircea Dane-
liuc, filmin ne zaman, nerede gegtigi-
ne iligkin bize bir ipucu vermiyor, do-
layisiyla bu olaylarin bugiinkii Ro-
manya'da gectigini sdylemek de ola-
nakli. Ancak yonetmen filmini daha
evrensel, gelip gegici rejimlerden ayn
olarak diigiinmiis.

Bir Isveg-Danimarka ortak yapumi
olan Katinka, inli film oyuncusu
Max von Sydow'un ilk yonetmenlik
denemesi. Film, Herman Bang'in
1986'da yayunlanan zayif bir roma-
nindan uyarlanmig. Senaryoyu Klaus
Rifbjerg yazimug. Yiizyilin baginda kii-
¢iik bir Danimarka kdyiinde istasyon
sefinin kansinun yakinlaninda bir ¢ifli-
ge yeni gelen kahyayla iligkisini anla-
tiyor. Hasta bir kadin olan Katinka,
belki olecegini bildigi igin, belki de
yasam karsisinda hazir olmadig: igin
kéyiin kii¢iik toplulugu disinda, kendi-
ne 6zgi bir siir ve 6zlem havasi iginde
yagar. Elegtirmenler, filmde Ce-
hov'vari bir havanin bulundugunu,
oyunculanin bagarili olduklanm, g&-
riintii yénetmeni Sven Nykvist'in her
zamanki gibi, filmin havasina uygun
goriintiiler verdigini, ancak romandan
gelen birtakim zayifliklar oldugunu
soyliiyorlar. Ozellikle, okunurken bel-
ki insana hog gelebilen konusmalar,
sozlii dile dokiiliince gerek oyuncula-
ra, gerek yonetmene giigliikler gikar-
makia, kulaga gok "kitapsi”, yapma
gelmektedir. Sonug olarak elegtirmen-
ler bu filmin iyi yapilmig, duyarl bir
uyarlama oldugunu ama estetik yén-
den gok da baganh olmadigim soylii-
yorlar.

Burada roman-film iligkisi agisin-
dan birtakim sorular akla geliyor? Ro-
man iyi kurulmamugsa, birtakim ak-
sakliklar, eksiklikler varsa filme uyar-
lanurken bunlar filme de yansiyacak
mudir? Tersine, roman g¢ok iyi kurul-

‘mugsa, baganl bir romansa filme

uyarlanirken bu ozellikler filmi yapa-
na kolayhklar m saglar, yoksa birta-
kim gii¢liikler mi gikarir? Filme uyar-
lanan roman, diyelim Herman Melvil-
le'in Moby Dick, Malcolm Lowry'nin
Yanardagin Alunda ya da Margeurite
Yourcenar'in Zenon gibi yazinsal ola-
rak gok biiyiik, yazili dili ¢ok ustaca
kullanan, gesitli anlamlar yiikli gok
katmanli, karmagik romanlarsa bunlan
goriintii diline aktarmak oldukga giig
olacak. Izleyici de ister istemez gordii-

13



—— | 5/ oDyl Film Festivall me—————

gii filmi romanla kargilaghnp romana
gore filmi baganisiz bulacakur. Nite-
kim bu romanlardan uyarlanan filmler
iyi yapilmug filmler olmasma kargin
romanlardaki yogun anlam karmagasi-
m verememigtir. Buna kargilik bir fil-
min kurgusunun saglam olugu roma-
nin kurgusunun saglam olugundan da
ileri gelebilir. Romam okuyan bir izle-
yici, romann kigilerini, olay dokusu-
nu iyi bildigi i¢in, filmde bazi eksik-
likler de olsa bunlan farkinda olma-
dan tamamlayabilir de. Omegin, ro-
mam okumadan Anayurt Oteli filmini
goriip Zebercet'in kimliginin filmde
de romanda oldugu kadar saglam ku-
rulup kurulmadigini bilmek isterdim
dogrusu.

Monsieur Hire, polis romanlan ya-
zan Georges Simenon'un bir romanin-
dan alinmig. Simenon'un romanlan
beyazperdeye ¢ok uyarlanmig. Bu ro-
mamm Simenon 1933'te  yazmus,
1946'da Julien Duvivier Panik ad: al-
tinda filme almig (oyuncular, Michel
Simon, Viviane Romance). Michel
Blanc ile Sandrine Bonnaire'in oyna-
di: filmde M. Hire orta yaglarda, be-
kdr, kendi halinde bir terzidir. Her za-
man siyahlar giyen, pek fazla dostu ol-
mayan, sessiz, yalnmz yasayan M. Hire
bos zamanlannda ya bowling oynama-
ya ya da orospulara gider. Hayalete
benzer goériiniimii altinda aslinda gok
iyi yiirekli bir adamdur. Bir gece geng
komsgusu Alicel pencereden goriir.
Alice once iirker ama sonra ilgilenir,
dost olurlar. M. Hire Alice'e agik olur
ama Alice bir cinayet sam geng bir
adamu sevmektedir. Alice'e olan sev-
gisi yiiziinden M. Hire katilin adim
agiklamaz, hatta onun yerine kendisi-
nin suglanmasmna da razi olur. Zaten
polis de, komgularn da M. Hire'in bir
katil olarak uygun bir tip oldugunu
diigiiniirler.

1989 yilinda Fransa adina Cannes
senligine katilan bu filmin yonetmeni
Patrice Leconte daha dnce birkag hafif
ﬁi}i{ldﬁrﬁ. bir de seriiven filmi ¢evirmis.

ciddi filmi 1987'de ¢evirdigi Tan-
dem. Duvivier'nin yapug: Panik filmi-
ni daha énce gdrmiig, onu yeniden ge-
virmeyi istermis hep. Sonra romam
okuyunca kitab: daha ¢ok sevmis. Ro-
mana dayanarak daha kigisel bir film
yapmak, boylece bu filmin ne eski fil-
min yeniden yapimi, ne de romam re-
simleyen bir film olmasin istemis. Se-
naryoyu birlikte yazdiklan Patrick De-
wolf ile romam birkag kez okuyup ki-
tabi kapatmuglar, bir daha da agmamg-
lar. Bu okumadan kendilerinde ne kal-
diysa -boliimler, bir izlenim, birkag
kuvvetli sahne- filmi bunlar olugtur-
mus.

Jane Birkin'in kardesi Andrew Bir-
kin'in ilk filmi olan Atesli Sir da bir
romann ikinci kere filme uyarlamsg.
Stefan Zweig'n, aym adli romarmum
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1933 yilinda Robert Siodmak beyaz-
perdeye aktarrug. Film, 1919 yihinda
Viyana'da bir Amerikali diplomaun
kansiyla 12 yagindaki astimli oflu
arasindaki iligkiyi, annesiyle birlikie
gittikleri bir otelde oglanin, annesinin
bagka bir adamla olan seriivenini 6g-
renmesi kargisindaki tepkisini anlat-
yor. Faye Dunaway, Klaus Maria
Brandauer ve David Eberts'in oyna-
diklan film biraz "eski moda" bir "ka-
din filmi." Filmin dig ¢ekimleri Prag
ve Marienbad'da cekilmis. Ozellikle
eski Esplanade oteli goriilmeye deger.

Michel Deville'in Okuyan Kiz (La
Lectrice) filmiyse, Raymond Jean'n
romaniyla (1986) 1983'teki Oykiilerin-
den bazilarna dayamyor. Constance,
bir ki gecesi erkek arkadas: Jean'a ya-
takta La Lectrice diye bir roman oku-
yor. Romanin kahramam Marie para

karsihg1 gesitli kimselere okuma hiz-
meti sunuyor. Tekerlekli sandalyede
oturmak zorunda olan Eric adli bir
gence Les Fleurs du Mal okuyor, kii-
ik kiz Coralie'ye Alice in Wonder-
land okuyor, Dogu Avrupah generalin
dul kansina Savag ile Bang okuyor,
gergin, engellenmis bir girket miidiirii-
ne Margeurite Duras'n L'Amant ki-
tabm okuyor. Ama miigterilerinin
Marie'nin bu okurnalarina karg: tepki-
leri gogu kere erotik ve tedirgin edici
nitelikte oluyor, miigteriler sapik ve
anarsik davramglarda bulunuyorlar.
Deville'in yonetimi her zamanki
gibi ¢ok ince, zarif. Ozellikle renkle-
rin kullammmna dikkat etmek gerek
Deville'in bale gibi diizenlenmig anla-
timi, oyunlannda biiyiik bir incelikle
sevgi ve sans oyunlarinin oynandif
Marivaux'yu ¢agnstinyor..J

On Emir/ Dekaloglar

iinyamin en popiiler sinema

elegtirmenleni arasinda yapi-

lan aragtirmada 90'l1 yillann
sinemasmna damgasimi vuracak 15
yonetmenden biri segilen Krzystof
Kieslowskinin on boliimlik Deka-
loglanindan sekiz tanesi 9. Istanbul
Uluslararasi Film Festivali'nde goste-
rime giriyor. Gegen yil "Oldiirme
Uzerine Kiigiik Bir Film" ve "Ask
Uzerine Kiigiikk Bir Film" adlanyla
festivalde sunulan besginci ve altunci
béliimler hari¢ 1. ve 2. Dekalog, 3.
ve 4. Dekalog, 7. ve 8. Dekalog, 9.
ve 10. Dekalog birarada gosterilecek.
Musevilik dininin "10 Emir"inden
yola gikarak gektigi Dekaloglannda
Kieslowski giinliik gergekleri, ders
vermeye ¢aligmadan yalin &ykiilerle
sunuyor. fste Dekaloglar:

Dekalog Bir: (Tann Birdir, esi,
benzeri yoktur) Beklenmedik bir ka-
-za kigik Pawel'm yasamm altiist
eder. Ne up bilimi, ne de dini inang
kiigiigiin babasimun acisim dindire-
mez. (53 dakika)

Dekalog * Iki): (Bagka tanrimn
adim agzina alma) Bir kadmn kiirtaj
yapunp yaptirmamak konusunda ka-
rarsizdir. Kocas: kanserden oliirken
kadimin karminda tagidigi gocuk bag-
kasindandir. (57 dakika)

Dekalog Ug: (Bayramlari Kutla-
may1 Unutma) Noel'i ailesiyle kutla-
maya hazirlanan yagh bir adam eski
sevgilisiyle kargilaginca gecenin tadi-
m gikartamaz. (56 dakika)

Dekalog Dort: (Anne ve babana
sayg1 goster) Kararsizlik ig¢inde yii-
zen geng bir kuiz gekmecede buldugu

san zarf aracilifiyla siirpriz gergekle-
ri 6grenme olanag: bulur. (55 daki-
ka).

Dekalog Yedi: (Hirsizlik Yapma)
Yagli bir kadin biiyiik kizindan olma
torununu kendi niifusuna alir. (55 da-
kika)

Dekalog Sekiz: (Yalan tamklik
yapma) Hiristiyan bir aile Yahudi bir
kiz1 Nazilerin elinden kurtarmak iste-
mez. (55 dakika)

Dekalog Dokuz: (Bagkalarinin
kadinina goéz dikme) iktidarsiz bir
koca kansim deliler gibi kiskanmak-
tadur. (58 dakika).

Dekalog On: (Bagkalarimun Mali-
na goz dikme) iki kardes babalarn-
dan kalan pullara sahip olabilmek
i¢in birbirlerini yerler. (57 dakika).O




Su caz dedikleri

Sevin Okyay

er yil sabit bdliimlerine

farkli boliimler ekleyen fs-

tanbul Uluslararas1 Film
Festivali'nde bu yilin 8zel béliimle-
rinden biri de, $u Caz Dedikleri (All
That Jazz). Bu bliimde alti film var:
Ornette: Amerikan Mah (Omette:
Made In America - Shirley Clarke),
Elveda Jazz (Byl Jazz - Feliks
Falk), Chet'in Romans: (Chet's Ro-
mance - Bertran Fevre), Havana'da
bir Gece: Dizzy Gillespie Kiiba'da
(John Holland), Sophisticated
Lady (David Mingay, David Robin-
son) ve Thelonious Monk: Stra-
ight, No Chaser (Charlotte Zwerin).

Caz, uzun bir siire, sinema diin-
yasinda dogal hakki olan pay: ala-
madi. Ona hep karan-
lik odalarda yapilan
karanlik iglerin bir
simgesi olarak bakil-
di. Hatia 1940'h yilla-
nn filme noir gevri-
minde bile, bu filmle-
re ruh hali olarak 1s-
marlama oturmas: ge-
reken caz, Phantom
Lady gibi bir-iki ya-
pit diginda layikiyla
kullanilmadi,  Daha
¢ok gehir goriintiileri-
nin yer aldifi jenerik-
lere eglik etti.

Sinemacilar, par-
¢alan calanlann isim-
lerini belirtmeye ge-
rek gormedikleri gibi,
bazen de goriintiilere,
¢alan kigilerle ilgisi
olmayan bagka grup-
lar geliyordu. 1971 yi-
linda Quincy Jones,
bestesini icra edenle-
rin hepsinin adinin be-
lirtilmesini  isteyerek
agirhigini koyana ka-
dar, boyle bir uygula-
maya gerek gbriilme-
di. Sonra da pck titiz-
lik gosterildigi sOyle-
nemez.

Caz filmleri yapan -
kigi i¢in kendini bu
konuya adamig ol-
mak, sinemacilik be-
cerilerinin hemen he-

men hep &niinde geldii i¢in, bugiin
bile konunun uzmanlanna hitap
ederler. Hatta son derece ozgiin
Maxwell Street Blues bile siradan
sinema seyircisini epeyce gagirtacak
bir filmdi.

John Jeremy'nin, ses ile goriintii
arasinda ritmik bir etkilesim yaratan
filmleri Blues like Showers of Ra-
in, Jazz Is Our Religion ve Born to
Swing ise, daha sonra Trowbridge
ile birlikte gergeklestirdigi To the
Count of Basie, bu akig1 degigtirdi.

Bu 6mek, neyse ki, son yillarda
bagkalan tarafindan da benimsendi
ve ortaya film olarak da, miizik ola-
rak da ¢ok heyecan verici filmler
¢iku. 9. Istanbul Uluslararas: Film

Chet Baker
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Festivali'ndeki filmler de, miizik se-
venleri oldugu kadar, sinema izleyi-
cilerini de tatmin edecek diizeyde.

Charlotte Zwerin, Thelonious
Monk: Straight, No Chaser'de,
Christian ve Michael Blackwood
kardeslerin ¢ektigi ondort saatlik fil-
me, yeni argiv bdliimleri ekleyerek,
cazi yaratanlardan biri olan Theloni-
ous Monk'y, hem miizisyen, hem de
insan olarak tanitmay: bagariyor.
Filmin yapim yonetmeni, evveleski
bir caz diigkiinii olan, Charlie Par-
ker'in hayatim anlatan filmi Bird'le
ddiiller kazanan aktir/yGnetmen
Clint Eastwood. Theonious Monk,
1967'de Bati Almanya'daki bir tur-
neyle baghyor ve yirmi yili agkin sii-
re sonra, Kansas City, Hollywood ve
New York'da sona eriyor.

David Mignay ile David Robin-
son'n Sophisticated Lady'leri, 87
yagina geldifi halde, hild o inanil-
maz sesiyle sarki sdyleyen Adelaide
Hall'un hikdyesi. Sinema elegtirmeni
David Robinson, daha 6nce de Elisa-
beth Welch'e iligkin ola-
rak Keeping Love Alive
adh b li bir film yap-
mugti. ki yOnetmen ve
goriinti  yonetmeni Jack
Hazan, garkiciyr Riversi-
de'daki konserinde beg
kamera ve bir kreynle
¢ekmigler. Meslek haya-
tina 1921 yilinda Shuffle
Along ile baglayan sarki-
c1 ile yapilmig bir stylesi
ve ender bir argiv filmi
(Fats Weller, The Old
Feeling'de, Adelaide
Hall'e eglik ediyor) kon-
ser gekimlerine eklenmisg.

Ornette: Amerikan
Mal saksafoncu/besteci
Ornette Coleman'in, "Ski-
es of America"senfonisi
icin orkestrasi ile birlikte
dofum vyeri olan Fort
Worth'a doniisiinii anlati-

yor. Ancak, yénetmen
Shirley Clarke, bununla
yetinmeyerek Codle-

man'in daha genig bir
portresini vermis. Fort
Worth'ta, kara ghetto'da
gegen gocuklugu, geriye
doniiglerle verilmig.
1960’1 yillann baglaninda
¢ekime gegen Clarke, Co-
leman'm gesitli zaman ve
mekinlardaki perfor-
manslarini da sunuyor.

Is bununla da bitmi-
yor: Ornette: Amerikan
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Mali"na tarih (Demokratik Haklar
Miicadelesi), aile (Coleman'mn, he-
niiz 10 yagindayken davulculufunu
yapmaya baglayan oflu Denardo),
kiiltiir (Fas ve Nijerya seyahatleri)
ve elestiri de dahil edilmis.

Chet'in Romansi, sevgiyle ce-
kilmig bir film. Baz1 bagka filmlerin
aksine Chet Baker'1, hayatim eroine
adamus, kayip bir adam olarak degil;
miizikle yasayan biri olarak anlati-
yor. Chet'in Romansi, bir miizik
notasina agik olan kiginin Sykiisil.
Sesi ve trampetiyle yalmz ve roman-
tik kaderin kirilgan sesisini hakeden
Chet Baker'a bir 'hommage'. Notalar
miizifini yiiz hatlanm g¢iziyor. Bir
efsanenin miizigi, bir romansin port-
resi.

Havana'da bir Gece Dizzy Gil-
lespie Kiiba'da" ise, sanatginin bir-
¢ok yOnlerini goz Oniine seriyor.
Esprisi, miizige olan sinirsiz sevgisi
ile Thelonious Monk ve Charlie Par-
ker ile birlikte bebop' icat eden ve
Afro-Kiiba ritmini tek bagma caza
sokan Gillespie, "Insanlar zaman za-
man bizim aramizi bozmaya ¢ahsti-
lar" diyor. "Bana gelip, 'Charlie Par-
ker, bebop'1 icat edenin kendisi oldu-
gunu sdyliiyor' derlerdi. Ben de, "O
dyle diyorsa, Syledir” diye cevap ve-
rirdim. Biz Charlie Parker ile, bir el-
manm iki yansi gibiydik. Kalpleri-
miz ayni anda garpard.

Gillespie, yillarca Kiiba'ya gidip
¢almay: istedigi halde, siyasi neden-
lerle ancak 1985 Havana Caz Festi-
vali'nde bunu gergeklegtirebilmigti.
Yénetmen John Holland, 70'ini ag-
kin ustanin konseri ile, panldayan
kigilifini bir arada vermig. Hol-
land'in filmi; folklor, siyaset ve kiil-
tiirleraras: yansimalar arasinda me-
kik dokuyor. usta igi, giizel ve pro-
fesyonel bir miizikal sinema Srnegi.

Su Caz Dedikleri bdliimiiniin al-
tnc filmi ise, Elveda Caz. Feliks
Falk, Polonya'da 1950'lerin baglann-
da caz yapmaya kalkigtiklan igin
baglann beladan kurtulmayan bir
grup gencin Oykiisiinii anlatmig. Bati
kiiltiiriiniin kalinus1 gdziiyle bakilan
bu menfur faaliyetin, biitiin dier
"batr kiiltiirii kalintilan" gibi kokii
kazinmaya ¢ahigiliyor elbette. Caz-
dan yola ¢ikarak, genel sorunlara,
siyasi davalara, kiiltiirel degerlerin
ortadan kaldinligina varan bir
film.Q &
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Joris Ivens

Belgeselcilerin pirinden bir masal belgesel

Riizgarin Oykusu

agarm sinema tarihini kapsa-
Y yan, her dénemde tim sine-
macilarla gagdas olabilmig bir
sanatg1 Joris Ivens. 1898'de Eisenstein
ve Rene Clair'le aym yilda dogmus. 90
yaginda oliimiinden 6nce yaptg1 son
film Une Histoire de Vent (Riizgarin
Oykiisiinde) en geng sinemacidan da
gen¢ oldugunu kamtlamig.
mi devrimlerle birlikte anilmug.
in'den, Endonezya'ya, Viemam'dan
anya'ya tiim diinya platosu olmus,
60 dan fazla film yapmus.

Edebiyattan sinemaya pekgok iinlii
ile birlikte ¢aligmuy; Henri Storck, Mi-
lestone, Capra, Hemingway, Jacoues
Prevert, Godard, Resnais, Varda. "20.
yiizyilda, diinyamn sorunlanyla ilgi-
lenmiyen sanatg1 ne bigim sanatgidir”
diye soruyor.

Riizgarin Oykiisii, 1964'den beri
birlikte ¢aligugs Marceline Loridan ile
riizgann filmini gekmek igin Cin'e
yapuiklar1 geziyi anlatmakta. Bu "mit-
lerin, beklenmeyenin ve bilinmeyenin”
topragl Cin'e. Ivens Cin'e ilk kez
1938'de gitmig. Daha sonra yapacag:
pek ¢ok yolculugun ilki bu. Kiiluir
Devriminin éncesini sonrasim, peliikii-
riine kaydetmis. Film, kendi yagam gi-
bi zamanda ve uzayda bir yolculuk
"Riizgar, Cin ve Sinema aracilifiyla
efsanelerin, mitlerin ve metaforlarn
diinyasina" girmig.

Riizgann oykiisii aslinda pekgok
seyin ykiisii ;Joris Ivens'in, riizgann,
Cin'in ve sinemamin. Filmde hergeyden
once Joris Ivens var. Tahterevalli ile
dev ugurumlar agan, kizgin ¢ollerde ak
saglanmn riizgarda savrulmasinin bek-

leyen 90 yaginda gergek bir masal kah-
ramant.

Riizgar var: Yillardir yakasim bi-
rakmadig asurmumn metoforu riizgar.
Zaten eski bir Cin atasozii "Diinyanin
nefes almasina riizgar denir" demiyor
muydu? Riizgar, yalmz yanm cigeriyle
alamadig1 nefesin metoforu degil yasa-
mun nefesi, elegegmez insan ruhudur
ayn: zamanda.

Cin.. Joris Ivens'm, 1938'den beri
tamdif1, kalabalik sokaklan kiigik,
kirmmzi fularh dgrencileri, biirokrasisi,
politikas: ile bugiinkii Cin yada 1001
kollu Buda's;, Imparator Shih Hvang
Tin'in toprak savaggilan ,insan eli deg-
memig gibi duran ugsuz bucaksiz top-
ragi, daglarm tepesindeki kiigiik ma-
betleriyle tarihi Cin.

Sonra Sinema var. Riizgarn Oykii-
sii'nde izleyiciler Ivens'le birlikte Meli-
es'nin 1902 yilinda yapug: Aya Yolcu-
luk la sinema tarihine giriyor, ayda do-
lagip kendilerini bir Cin efsanesinde
buluyorlar.

"Bir sinemaci olarak gergek ile
diigsel, belgesel ile kurmaca arasindaki
o kimsenin ayak basmadig1 alana dalip
tehlikeleri goze almahyiz." diyor
Ivens. Ve Riizgarin Oykiisiinde, belge-
sel, kurmaca, seyahatname, diis, tarih,
argiv materyali, otobiyografi ve efsa-
nenin giiglii bir sentezine ulagtyor. Bu-
rada gergek ile kurmaca arasinda hig
geligki yok. Biri digerinin uzantisi ve
yasamun bagka araglarla devamu. Ger-
gek tarafindan belirlenmis fiziksel si-
nirlamalann iistesinden gelmenin tek
yolud

Joris Ivens Marceline Loridan ile birlikte.
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