‘BEYAZPERDE

SAYI:7 @ MAYIS 1990 @ 5000 TL (KDV DAHIL)

METiN ERKSAN EKiYLE




Sinemaya seyirci kalmayn.

Cumhuriyet sinema sayfalar1
size seyretmeye deger filmleri
“okuma” firsat1 da veriyor. Uzman
kalemlerden elestiriler. Cekim
hikayeleri. Yonetmen ve
oyuncularla ilgili haberler,
roportajlar. Diinyanin her yerindeki
sinema olaylarindan en kapsamli,
taze haberler. Once Cumhuriyet
sinema sayfalarinda.

Cunku Turkiye’de sinema sanatina
en ¢ok yer ayiran gazete Cumhuriyet.

Sinemaya
seyircl

kalmayn.
Sinemay1

izleyin.




Sevgili okurlarimiz...

Elinizdeki dergi
Beyazperde'nin son sayisi.
Uzun uzun gerekgeler
yazmaya neden yok, saniriz
hepimiz biliyoruz.

Bu ige sevdayla baglayip,
ozveriyle siirdiirmeye ¢aligtik.
Son sayimizda bile 5 bin
satarken en biiyiik destegi siz
okurlarimizdan gordiik.

Sinema cevresinden mi? Eger
sinema ¢evresinden yeterli
destegi gorseydik,
Beyazperde yayinina
kesintisiz devam ederdi.

Sevdalilarin, desteksiz
kalmamalan dilekleriyle...
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Elegtiri: Mehmet Agar
Karartma Geceleri ve
Medcezir Manzaralar.

Sevin Okyay/Gergekten
Abuksabuk bir film.

Cumhur Canbazoglu/
soygun, ask ve Phil
Collins: Buster

Miss Daisy ve $oférli ya
da Jessica Tandy ve
Morgan Freeman'ia bir
konusma.

Ertan Yiimaz /Vietnam
Filmleri: Genel bir
degerlendirme.

Asuman Suner/
Sinemada bir kargl
sOylem olarak escinsellik

Sinema dunyasindan
kGgUk, iiging notlar...

Sinema Yayiniar:

Tarihi Perde

Greta Garbo

izleyici Elegtirileri
Videoda One Gikanlar

Televizyonda Mayis
Sinemasi.

Odulli sinebumaca
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KAPAK: TARIK AKAN

Tark Sinemasinin Gnemli
oyunculanndan biri Tarik Akan.
Bu sezon iki filmiyle
sinemaseverierin kargisinda; Irfan
Toziman Ikili Gyunlar ile Yusuf
Kurgenli'nin Karartma Geceleri.
Rifat llgazin otobiyografik
romanindan uyarianan bu filmde
Akan polisten kagmakta olan bir
0gretmeni caplandirmakta.

Hirsla degil,

sevgiyle hareket eden,
kalbe hiikmeden
hayalperest bir hirsiz...
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FILMCILIK A.§.

A FAMILY MAN. ..
A DREAMER. ..

A THIEF!

THE MOVIE GROUP presents PHIL COLLINS « JULIE WALTERS 1n “BUSTER"
aiso Starring LABRY LAMB « MARTIN JARVIS « SHEILA HANCOCK « STEPHANIE LAWRENCE
MICHAEL ATTWELL = RALPH BROWN = ANTHONY QUAYLE 1 i James McDowel
Editor LESLEY WALKER Costume Designer EVANGELINE HARRISON Original Score ANNE DUDLEY Production Designer SIMON HOLLAND
Divector of Photography TONI IMI 8.5 C. Screenpiay COLIN SHINDLER associate Producer REDMOND MORRIS
Cuecutive Producers FRANK GIUSTRA and PETER E STRAUSS Produceq by NORMA HEYMAN Diecies oy DAVID GREEN
DN [ sees] Wea o, e International Distnbution ny

sinemalarda
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Depardieu'dan
Ray'e destek...

on filmi Ganashatru'nun ce-
kimlerini doktor kontroliinde
gerceklestiren Hintli yonet-
men Satyajit Ray yeni filmine baglad:.
Bu filmin o6zelligi; aralaninda {nlii
oyuncu Gerard Depardieu'nun da bu-
lundugu Fransa'dan bir grup tarafindan
finanse edilmesi. Bir Hint ailesinin dort
kugagim anlatan filmin adi heniiz belir-

lenmedi..)
&

Fransa'dan Gelen

agamim Fransa'da siirdiiren

Tﬁrk Filmi: A'Ay»o
Reha Erdem'in kendi olanak-

j lanyla, siyah beyaz c¢ektigi

film Istanbul Film Festivali kapsamin-
da gosterim sans1 buldu. Ancak Nantes
Film Festivalinde ikincilik 6diilii olan
bu filmin yangmali boliimde neden
gosterilmedigi konusunda bir agiklama
yapilmadi. Baghca rollerini Giilsen
Tuncer ve Yesim Tozan'in oynadig: ve
(alisilmugin Gtesinde) farkli bir yaklagi-
mun Girlinii olan A-Ay'in Tiirkiye hakla-
rin1 almak i¢in Konsept tarafindan giri-
simler baglatiidi.CJ

Amerikan Sermayeli
Tiirk Korku Filmi
sanatgist Kutlug Ataman ilk

:I uzun metrajh filmi Dark Wa-

ters't (Karanlik Sular) Amerikan ser-
mayesiyle Tiirkiye'de gekti. Eski bir {s-
tanbul ailesinin kiz1 Lamia, zengin bir
tagrali adamla evliliginden olan tek og-
lu 6liince kendini tiimden oglunun ya-
sim tutmaya birakir. Bu sirada Ameri-
kal aragtirmaci Richie'le tamgir ve La-
mia ile Richie, dlen gocugu fantastik
bir diinyada aramaya gikarlar.

Bir korku filmi olan Dark Wa-
ters'in yonetmeni Kutlug Ataman UC-
LA Sinema Enstitiisii (ABD) mezunu.
88 International Film Exposition, 88
Cine Golden Eagle, 89 Chicago Inter-
national Film Festivalinde kisa filmle-
riyle &diiller aldi. Filmin goriinti yo-
netmenligini Christopher Squires, sa-
nat yonetmenligini John di Minico ya-
piyor. Ingilizce sesli gekilen filmin
oyunculan; Goénen Bozbey, Daniel
Chase, Semiha Berksoy, Haluk Kur-
doglu ve Numan Pakner. Sinema Yaza-
n Giovanni Scognamillo'da ufak bir
rolde giziikmekte.O

Umut Yolculugu
Tamamland.

B I Coller yonetiminde ¢ekilen

Umut Yolculugu Isvigre'de
baglaylp Kahraman Maragta bitiyor.
Yagamini degigtirme ugragi veren bir
Tiirk ailesini konu alan filmin senaryo-
su Ucurtmayr Vurmasinlar filminin
de senaryosunu yazan Feride Cigekog-
lu'na ait. Bu filmin Avrupa Film $en-

liklerinde gosterilmesinden sonra 1s-
marlanmig. Bag rollerde Nur Siirer ve

BD'de yasayan Tiirk Sinema

ir Isvigre filmi olarak Xavier

Necmettin Cobanoglu var.(
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"Geceyarisina Dogru' nun
Dexter Gordon'u
Oldii.

| u yil Istanbul Film Festivalinde
B gosterilen Tavernierin Gece-

Nl - Philadelphia'da 8ldii. Gordon bu filmin-

yarisina Dogru filminde Dale
Hunter roliinde izledigimiz iinlii tenor
saksofoncu Dexter Gordon 25 Nisan'da

deki roliiyle Oscar'a aday gosterilmisti.
Son olarak Robert de Niro ile birlikte
Uyaniglar filminde de rol alan Gordon
67 yaginda idi.(d

A

Ro'ss ve Whitfield.

Josephine Baker'in
emingway'mn "Bir insanin gore-

Yasami
H bilecegi en heyecan verici ka-

‘mmll din” dedii iinlii zenci danséz
Josephine Baker'in yagamm ii¢ degisik
TV. firmas: tarafindan filme alimyor.
Ug Baker'dan ikisi belli. Firmalardan
biri Diana Ross digeri ise geng oyuncu
Lynn Whitfield'i oynatuiyor. Amerika
St. Louis'de bir gamagirci kadinin kiz1
olarak diinyaya gelen Baker danstz
olarak sahneye ¢iktifn  yillarda
ABD'deki rk aymnmina dayanamaya-
rak Fransaya gegmis ve burada yaptif
danslar ile biiyiik lin kazanmgt. Ikinci
Diinya Savas1 yallarinda Fransa'daki di-
renig orgiitiine katilan Baker, savastan
sonra evlat edindigi gesitli wrklardan
oniki gocuk ile Fransa'da yagad ve ora-
da 61dii.0d

Istanbul'da cekilen
Japon filmi

stanbul'da ¢ekilen Japon Filmi
I Japon yonetmeni Masaco'nun
TV. filmi Pegeli Kadin Istan-
bulda'min Istanbul gekimleri tamam-
landi. Bir kadin mafya liderini konu
alan filmde Tiirk oyuncu Bahadir
Tok'da rol aliyor. Dedektif roliinde ise
Tiirk izleyicisinin Samural dizisinden
tamdig1 Kawarazaki oynuyor.J

@
Atatiirk Filmi

ir Laurence Oliver'in oglu Tar-
S quinh Oliver ve Tiirk asilh esi
Zelfa Oliver. Atatiirk filmi

¢ekmek igin temaslarda bulunmak iize-
re Tiirkiye'deydiler. Oliver'ler izin ve
destek bekledikleri projeleri igin hali-
hazirda 35 milyon dolarlik bir kapital
saglarmglar.0




Beyazperdenin Haberleri m———

TV Filmleri

TV gibi goziikmekte. Biiyiik bir kis-
mu gesitli TV dizilerinde gahigmak-
tald

* k%
Yesilcam'in Emektarlari Dizide

sikcisindan,  oyuncusuna
I Yegilcam emekgilerinin gu
siradaki en biiyiik patronu
illardir Yegilcam'a emek ve-
renlerden Erol Tas, Nurhan

E Nur, Salih Kalyon, Hiiseyin

Peyda, Hiiseyin Baradan bir TV. fil-
minde biraraya geldi. Kemal Bilbaga-
nin romamnda TV, ye uyarlanan Bagka

Olur Agalarin Diigiinii'niin bagrolle-
rinde Mehmet Aslantug ve Seren Se-
rengil oynuyor. Yonetmen; belgesel
filmlerinden tamdigimz Fatih Arslan.
Bir koy dramini konu alan film Fatih
Aslan'in bu alandaki ilk ¢aligmasi..d

¥ & k

Keloglan TV'de

etin Erksan ve Siireyya Duru
gibi ustalann elinden gegen
Keloglan simdi de 4 béliim-
lik TV. dizisi oluyor. Bu kez aligil-
mug Keloglan Riigtii Asyali'min yerine

Behruz Firuzment'in oynadigi Kelog-
lan'da diger rolleri Asuman Arsan ve
Aydin Tezel iistlendi. Filmin yonet-
meni ilk ¢aligmasim yapan, Ali Akde-
niz..d

* % %

Aile Baglari Yeniden Cekiliyor

| RT Denetim kurulundan "gos-
T terilemez” raporu alan Ali

Daldal'm yonettigi Aile Bag-
lar1 yeni kadroyla yeniden cekiliyor.

Perihan Savag, Burgin Oraloglu'nun rol
almay) reddettikleri filmde Meral Ze-
ren, Mahmut Hekimoglu ve Suzan Av-
cioynuyor.l

& %k ok
Izmir Sinema Giinler'i yapildi

okuz Eyliil Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi tarafindan

diizenlenen sinema giinleri
film gosterileri, paneller vb. etkinlik-
lerde tamamlandi. {zmirde'de Kosk Si-
nemasi, Tiirk Amerikan Demegi, Fran-
siz Kiiltiir Demegi ve Yenigehir Kiiltiir
ve Sanat Merkezi salonlaninda gesitli
uluslann sinemalarindan 57 6mek gos-
terildi.

Sinema giinleri kapsaminda Tiirk
Sinemasina emegi gecenlere verilen
"Altn Artemis" 6diili de bu yil, otuz
yillik gabalarin kargiiginda Halit Refig
ve Tiirkan Soray'a verildi.

lzmir aynca Amavutluk Halk
Cumbhuriyeti yénetmenlerinden Dimit-
ri Angonosti'yi de misafir etti. Ango-
nosti'nin Ge¢mige Dair Bir Hikaye fil-
mi de festivalde gosterildi..d

* %k %k

Birbuguk Milyarlik Dizi

E than Bener'in romanindan

uyarlanan Yalmazlar sekiz
‘messedl  bGliim olarak TRT igin hazir-
landi. 1.5 Milyarlik biitgesiyle bu se-
zonun oSnemli filmleri arasinda yer
alan dizinin yonetmeni Tuncer Bay-

tok. Filmin 6nemli bir 6zelligide Men-
deres Samancilar ve Ali Uyandiranin
iistlendigi roller diginda Murat Onuk,
Giilay Ertok, Yusuf Aziz ve Siva Ge-
rede adli mankenlerin oyunculuk yap-
malan.J

* %k ok

Hande Yesilcam'da

. iirk kamuoyunu Ozal-Bush
T goriigmelerinin basmna sizdi-
rilmas1 konusundaki rolii ile
mesgul eden Hande gimdi de bu rolii si-
nemada oynamakigin 50 milyonluk

teklif aldi. Politikaci - Sekreter iligkisi-
ni agk, santaj motifleriyle siisleyen Er-
ler Filmin bagrol oyuncusu yine Kadir
Inanir. Hande Mumcu'nun reddetmesi
halinde Zuhal Olcay diigiiniiliiyor..

Serreau bir kez daha
Amerika hazirhginda!

ransiz kadin yénetmen Coline
F Serreau birkag y1l nce yaptig
Ug Adam Bir Besik filmiyle
biiyiik ilgi toplamigti. Builgiyle, filmin
Amerikan versiyonu igin hazirlanan
yonetmen, hastahifi nedeniyle Fran-
sa'ya donmek zorunda kalmug ve filmi
Ug Adam ve Bir Bebek adiyla Leo-
nard Nimoy gergeklestirmisti. $imdi
Serreau, yine Amerika hazirhginda. Bu
kez 1988'de gergeklestirdigi Anne Ya-
taginda Bir Adam filminin olumlu
tepkileri iizerine ikinci gevrimi igin
Disney firmasindan teklif aldi. Yakin-
da gekimleri baglayacak filmin bagroli-
nii Richard Dreyfuss oynayacak.J

Arabesk Salgim
Devam Ediyor

A rabesk sarkici filmleri bir do-
nemki mutlak hakimiyetlerini
yitirse de, gene 6nemli bir yiiz-
deye ulagiyor. Ibrahim Tathises'ten son-
ra su siralar filmleri en iyi ig yapan gar-
kic1 olan Emrah, Kaya Erenez yoneti-
minde Kollarinda Oleyim'i ¢eviriyor,
rol arkadaglan Sibel Bang ve hostes
Meltem Berent (Yesilcam'da manken
salginindan sonra gimdi de hostes sal-
gim baglar m1 dersiniz?) Hapisten yeni
¢tkan Burhan Cagan, Hakan Balamir'in
firmasiyla galigacak. Cagan ilk filmi
Kurban Oldugum'dan (80) beri ilk
kez, gegen yil Ponente Feneri'yle gikig
yapan Sahin Gok'iin yonetecegi Yag
Yagmur'da oynuyor. Cagan'm rol ar-
kadaglar1 ise nam diger ‘iniversiteli’
dans6z Melike ve Yesilgam'in eski jon-
lerinden Orhan Giingiray. Ugiincii fil-
min sarkicis1 Kiigiik Ceylan, filmin ad:
Diig De Gor yonetmeni Yiicel Uganog-
lu. Kiigiik Ceylan'mn rol arkadaglan ise,
Bahadir Tok ve Yusuf Sezgin.(
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Otomatik Portakal
sahnede

inema, 6zellikle de Amerikan
S sinemas1 baglangicindan bu-
ed gline pekgok tiyatro eserini
perdeye yansitmigtir, Broodway'de tu-
tulan oyunlar daha sonra Beyazperdeye
aktanlmigtir. En son 6mek oscar yiiklii
Driving Miss Daisy. Ama simdi s6z-
konusu edecegimiz olayda gegis sine-
madan tiyatroya oldu. Stanley Kub-
rick'in Otomatik Portakal gegtigi-
miz aylarda Londra'da sahnelendi.
Stanley Kubrick'in bu filmi 1971 yilin-
da sansiirden ¢ok zor gegmis ama iyi
bir gise yapmasinin Stesinde elegtir-
menlerce de 6vgiiyle kargilanmigti. An-
cak sonradan film, sinema ve video
dinyasindan aniden gekildi. Séylenti-
ler; Kubrick'in gocuklarinin tutucu gev-
relerce yagamsal tehdit altinda tutuldu-
gu seklinde...0

Kadin Polisler

olisiye herzaman sinemanin
P - gozde tiirlerinden biri olagel-
‘ migtir. Bu filmlerin kahrama-
m genellikle yakigikli, iyi silah kulla-
nan, iyi dégiisen, akilli "mago"lardi.
Simdi sirada bu magolan kadinlag-
turmak var. Gergi TV. dizilerinden

epey kadin polis taniyoruz ama sine-
mada bdylesine bir kadin polis patla-
masi goriilmemigti. Bir FBI gérevlisini
canlandiran Jodie Foster'dan sonra, Ja-
mie Lee Curtis Mavi Celik'te, Theresa
Russell ise Impulse'da birer polisi can-
landinyorlar. Polislerinin yamusira, bu
filmlerin yénetmenleri de kadin...JJ

Almanya'da
Turk Sinemasi

ssen'de diizenlenen bir film
E senligi ile Tiirk sinemas: Al-

manya'da tanindi. Boyle bir
projeyi yagama gegirebilmek igin bir
yildir ugragsan "Yeni Tiirk Sinemasi"
grubu amacina 24 - 29 Nisan tarihleri
arasinda ulagti. Kisa ve uzun metrajli,
belgesel ve konulu Tiirk filmleri ile Fe-
deral Almanya filmlerinin izlendigi
senlik siiresince Tiirk sanatg1 ve yénet-
menleri de gosteri ve toplantilara katil-
di. Ayrica senlik nedeniyle Tiirk sine-
masinun tarihi konulu bir fotograf ser-
gisi ile karikatiirde Tiirk sinemas1 ve
Tiirk sinema afigleri sergileri diizenlen-
di.0

Benim Sinemalarim
Cannes'da

iiruzan'in taninmug eseri ve yi-
F ne Fiiruzan ve Giilsiin Kara-
mustafa tarafindan sinemaya

uyarlanan Benim Sinemalarim Mayis
ayindaki Cannes Film Festivaline ka-
bul edildi. Elegtirmenlerin Haftas: adli
yan béliimde gosterilecek filmde Hiil-
ya Avsar, Sema Aybars, Yaman Okay,
Giizin Coragan ve Aysegiil Uyguner
oynuyorlar..d

Moskova Film
Festivalinde...

989 Ankara Film Festivalin-
1 de en iyi ikinci film ve beg
odiil kazanan Tunca Yon-

der'in Bir Tren Yolculugu adli filmi
Moskova Film Festivaline ¢agnldi.
Ahmet Hamdi Tanpinar'in hikayesin-
den Bilgesu Erenus'un senaryolagtir-
dig1 filmin tiyatroculardan kurulu ka-
labalik bir oyuncu kadrosu bulunu-
yor.d

ANKARA SANAT TiYATROSU
BE=

2. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali

KLAUS MANN
ARIANE MNOUCKINE

MEFISTO

Yoneten: RUTKAZ AZiZ

29 - 30 - 31 MAYIS
17.30 - 20.30

NAZIM HIKMET

YUSUF
iLE
MENOFiS

Yoneten: YILMAZ ONAY

1-2 HAZIRAN
17.30-20.30

HARBIYE MUHSIN ERTUGRUL TiYATROSUNDA




Kuram

Roman Jakobson Uzerine

gretilemeden s6z ederken
E Roman Jakobson'un Sekiz

Yazi's:1(Ditzlem Yayimnlar)

elimize gecti. Adindan da
anlasilacag gibi kitapta kuramcinin sekiz
yazis1 yer aliyor. Yazilar giir, sanatta
gergekgilik, fiitiirizm, dilbilim,
miizikbilim, folklor ve sinema iizerine.
Buyazilari Sema Rifat ve Mehmet Rifat
gevirilerinden okumanimn okuyucu igin
cok zevkli olacagim sylemeye bilmem
gerek var mi?

Dilerseniz Rus Bigimcilerinden
baslayalim. Rus Bigimcileri deyince
Lotman't animsamadan edemiyoruz.
Loiman'in Sinema Estetiginin
Sorunlarim Oguz Oziigiil gevirmisti.
Lotman kitab1 1973 yihnda yazdi.
Lotman'in 6nceli Jakobson'un sinema
fizerine 1933'de yazdif1 yaziya ise
1990'da ulagabildik. Bu agidan okuyucu
yazimn kimi bélimlerini "demode”
bulabilir. Ornegin Jakobson sesli filmi
savunuyor. Ama onun bu yaziy1 yazdigi
giinlerde insanlar sinemaya kargiydi.
Jakobson sinemaya kesinlikle kargt
olanlarin sayis1 giin gegtikce azaliyor
diye seviniyor. Baglangi¢ta Ban Avrupa
da Amerika da Rus Bigimgilerinin
sinema iizerine yazdiklarim pek
bilmiyor. Bati bigimci goriigleri daha ¢ok
Ayzengtayn aracilif1 ile tamyor.
Bigimcilerin kendi yazilarinin Bau
dillerine gevrilmesi Rus Bigimcilerine
olan ilgiyi arttirdi. Jakobson 1921'de
"siirsel metnin sanat yapiti olmasini
saflayan yazmsalh " arastirdiklarm
syler. "Yazinsalhg1" aragtirmay: amag
edinen bigimcilerin sinema diline
epilmeleri ¢ok dogal. Bigimciler
sinemada da devinimli goriintillerin sanat
olmasini sagilayan yapilan arastirirlar:
Sinema gereg olarak nesnel gergekligi
kullamyor. Gereg bigimden 6tiiril anlaml
bir séyleme déniigtiyor. Bundan dolay:
sinema dilini incelemek ilging.
Eichenbaum, 1927 yilinda, Rus
Bigimcilerinin sinema fizerine
yazdiklarini derliyor. Poétika kino adli
bu yapitta Eichenbaum; Tinyanov,
Kazanski, Piyotrovski gibi kuramcilann
yazilan yer aliyor. Poétika kino'nun

6

Secil Biiker

Yeni bir sanatin dofusunu gérityoruz. $imgek hiziyla gelisiyor bu
sanat, Daha eski sanatlarmn etkisinden kurtuluyor, hatta onlan etkilemeye
bagliyor. Kendi dlgiitlerini, kendi yasalarim yarauyor.

Prag Dilbilim gevresinin kuruculan
Jakobson ve Mukarovski'yi etkilememesi
olanaksizdi. Rus Bigimcilerinin etkisi
Christian Metz, Raymond Bellour,
Thierry Kuntzel'e dek uzanir, 1972 -
1975 yillan arasindaki Screen
dergilerinde Rus Bigimcilerinden
kaynaklanan pek ¢ok yazi yayimlamr.

Jakobson "Sinema Sanat Cékilyor
mu?" adli yazisinda sinemada dogal
nesnelerin géstergeye doniistiirildiig tini
vurgular. Ayni kisiyi "kambur”, "koca
burunlu adam”, "koca burunlu kambur”
sézleriyle betimleyebiliriz. Ug
betimlemede de nesne aynidir, ama
gbstergeler aynimhidir. Aym ySntem
sinema igin de gegerlidir. Kamera
yalmizca burnu ya da yalmzca kamburu
gosterir. Jakobson'a gbre sinemada
seyleri gostergeye doniigtiirmenin temel
yontemidir bu. Jakobson agiklamalarmi
stirdiirilr: "Sinema gesitli ve degisik
boyutlardaki nesne pargalariyla, degisik
boyutlardaki uzam ve zaman pargalariyla
¢aligir; bu pargalarn boyutlarim
degistirir, onlan yakinhklarina ya da
benzerliklerine ve karsitliklarina gére
birbirleriyle karg: kargiya getirir; yani
diizdegismece ya da efretileme yoluna
bagvurur (sinema kompozisyonunun iki
temel bi¢imidir bunlar).

Jakobson stzyitimi (aphasia) izerine
iinlit yazismda tiim anlamlama
sistemlerinin dizisel ve dizimsel
eksenlerin etkilesimine dayandigini
vurgular.*

Dizisel geksen bize degisik segenekler
sunar. Bu segeneklerden kimilerini
seceriz. Segtiklerimizi dilin dizimsel
boyutundaki 6biir gostergelerle baginti
kuracak gibi yerlegtiririz. S6ylem belirli
dilsel varliklarin segimi ve birlegimiyle
olugur. Ferdinand de Saussure segmenin
in absentia, birlesimin n presentiaile
ilgili oldugunu soyler. Ogeler stz
zincirinde birbiri ardinca siralandifinda
ortaya gikan dizimin dayanag uzamdr,
Oysa aralarinda ortak bir yén bulunan
sdzctikler cagnigim yoluyla bellekte
birbirine baglanirsa, bu bagintmin
dayanagi uzam degil, beyindir. Dizimsel
baginti, ayni anda birlikte olan (in

Roman Jakobson

presentia) 6geler arasindaki bagmudr.
Cagngimsal bagint: ise aym: anda birlikte
olmayan (in absentia) 63eleri belleksel
dizide birbirine baglar. Jakobson'a gére
sdzyitimi segmeye ya da birlegime bagh
olabilir. Bireyin dilsel iletisim yetisinde
ortaya gikan bu tiir bir sézyitiminin bir
hastalik olmasina kargin, yazinda ve
gbrsel sanatlarda ortaya gikan sdzyitimi
epretileme ya da diizdegigmecedir. Bir
konudan &biiriine benzerlik ya da
bitiskenlik yoluyla gecilir. Benzerlik
yoluyla gecildiginde egretileme,
bitigkenlik yoluyla gegildiginde
diizdegismece ortaya gikar. Normal sézlii
davranugta iki slireg de siirekli olarak
igler. Oysa sozyitiminde bu stire¢lerden
biri ya da &biirit sirlarur ya da timiiyle
engellenir. Jakobson'a gére yazinda ve
gorsel sanatlarda bu iki kutuptan biri ya
da &biirii belirli bigem, kigi ve akimlarda
Sne geger. Lirik Rus sarkilannda
egretileme, destanlarda diizdegigmece
agir basar, Benzerlik siirin temelidir.
Diizyaz ise bitigkenlikten yola gikar. $iir

.egretilemeye, diizyaz: diizdegismeceye

egilimlidir. Jakobson'a gbre gergekgi
yazim belirleyen diizdegigmecedir.
Bitisikligi yegleyen gercekci yazar olay
orgiisit ve karakterleri birakir, gevreye ya
da konunun gegtigi yer ve zamana doner.
Ornegin, Tolstoy Anna Karenina'min
intihar sahnesinde dikkatimizi Anna'nin
kigiik kirmizi el gantasina geker.
Genellikle egretilemeyi inceleyen
aragtirmacinin igi daha kolaydar.
Benzerlife dayanan egretilemeyi ele
alirken yorum yapabilir. Bundan dolay1
egretileme tizerine yazi bulmak da
kolaydir. Oysa diizdegigmece yoruma
olanak vermez. Jakobson'a hak
vermemek olanaksiz. Biz de li¢ aydir
epretilemeyi yegliyoruz. Egretileme
yoruma olanak veriyor.Q

* Jakobson, R. ve Halle, M. (1956)
Fundamentals of Language. The Hague:
Mouton, Yapitn "The Metaphoric and
Metonymic Poles” boliimii A. Kocaman
rarafindan Tiirkgeye ¢evrilmigtir. "Egretileme
ve Diizdegismece”. Tan, (9) (1983): 62 - 64




ICERIGIN TOZU VE BIiCiMI ACISINDAN
(Cagdas ve kaliplasmis
anlat1 filmlen

Mehmet Giin

openhag Okulu iiyelerinden
K dilbilimci L. Hjelmslev, sozlii

dil gostergesi ig¢in anlatim ve
igerik olmak iizere iki diizlem sapta-
mugtir. Her iki diizleminde t6z ve bigim
olarak iki boliimii s6z konusudur. S6z-
lii dil gostergesinin anlatimin tézii bo-
liimiinde a, b, ¢ gibi degisik sesler, an-
latimin bigimi béliimiinde ise Tiirkge,
Ingilizce gibi degisik uzlagimsal ses bi-
resimleri bulunur. Yine dil gostergesi-
nin igerigin tdzii bolimiinde insana
iligkin biitiin degerler, kurallar, vb.;
icerigin bigiminde ise insana iligkin
biitiin deger ve kurallann degigik dil-
lerde degigik kavramlar olarak adlandi-
nlmas: s6z konusudur.

Dil gostergesinde oldugu gibi go-
riintiisel gosterge i¢in de aym seyleri
soylemek olanaklidir. Gériintiisel gos-
tergenin anlatimin t6zi béliimiinde dii-
zenlenmemis, ancak iginden segme ya-
pilabilecek dig diinyaya iligkin goriin-
tiiler; anlatimin bigiminde ise alici de-
vinimleri, kesme, gekim olgekleri, 151k
gibi sinemasal diizgiilerle diizenlenmis
goriintiiler bulunur. Daha dogrusu bu
béliimde sinemasal diizgiiler s6z konu-
sudur. Dil gostergesinde oldugu gibi
igerigin 1dziinde de yine insana iligkin
degerler, kurallar, bagka bir deyigle, in-
sanin insan ve doga iligkisi i¢inde beli-
ren kiiltiirel diizgiileri; igerigin bigi-
minde ise filmde ortaya ¢ikan eyleyen,
uzam, zaman ve bunlann bagintilan ile
ikili, ti¢lii, vb. kargitliklarin gatigma bi-
rimleri, durumlan, iligki bigimleri gibi
ortak ulamlar belirlenebilir.

Anlatimin ve icerigin bigimine ilig-
kin bir film ¢bziimlemesi gostergebi-
limsel bir yaklagim stz konusu oldu-
gunda yapilabilmektedir. Toplumbi-
limsel bir yaklasim ise bir filmi igeri-
gin bicimi ve tozii agisindan ele almak-
tadir. Agikgas, bir filmde igerigin bigi-
mi diizleminde soz konusu olan olay
Orgilisiinii, uzam, zaman, eylem bagin-
tilanm ve karsithklann iligki bigimleri
gibi ulamlanm dig diinyadaki ya da
icerigin toziindeki olgular ve olaylarla
kargilagtinr. Boylelikle, dig diinyada
goriilen olay ve olgulann, filmde kaba
tiplemelere dayali olarak mu, yiizeysel
olarak mu, iitopik ya da nesnel gergek-
lige uyar bir bigimde gergekgi mi, yok-
sa bagka bir bigimde mi anlatldigim
saptar. Bu agidan bakildifinda, amac:
somut bir sorunu ¢dzmek degil, soyut
bir sorunu tartigmak, sorgulamak olan

¢agdag anlatilanin nesnel gergeklikteki
coziimstizliiklerin ya da ¢oziimii tart-
silabilir olgularin iiriinleri olduklan
goriiliir,
Tiirk sinemasinda son yillarda go-
rillen ¢agdas anlatilann genel olarak
izgileri bu bigimde gozlemlenebilir.
megin, Hayallerim, Agkim ve
Sen'de sorun, sinema endiistrisi ve si-
nema izleyici iligkisi sorunudur; bu
baglamda aranan oyunculugun gergek-
lesip gergeklesmeyecegi, anlatimin ve
igerigin bigimini kimin olugturacag
sorunudur. Bu sorunun dig diinyada bir
¢Oziimii varsa da bu ¢oziim tartigilabi-
lir niteliktedir. Coskun'un senaryosu
Adi1 Lamia'ya doniigiir; bununla birlik-
te kiiclik Coskun igin Melek ve Nu-
ran'la yaganmig s6z konusu iligkiler bu
kez kiigiik bir cocuk i¢in giindeme ge-
lir. Agikgas:, Adi Lamia gocuk igin
vardir. Hersey, siirekli bir devinim ve
doniisiimden olugur. Yasam, siirekli
olarak yeniden iiretilebilecek bir son-
suzluktur. Mutlak olan da odur. Bunun
diginda hersey (y1ldiz oyuncularin 6lii-
mii gibi) goreli, bir bakig agisindan da
ozneldir. Oyleyse "Tiirk sinema en-
diistrisi"nde bu sorunlarin ¢oziimii
hangi bigimde olanakhidir?

Yine ¢agdag anlati olarak degerlen-
dirilebilecek bir film olan Anayurt
Oteli'nde Zebercet, kokiinden kopmus,
gegmige ve gelecege glivenini yitirmisg,
topluma yabancilagmig, mutsuz, buna-
liml: bir insan ve yapayalmz bir varhk-

Gece Yolculugu/ Omer Kavur
T T :

sa film, bireylere iligkin bu sorunlan
tartigir. Bireye iligkin bu sorunlarin da
igerigin toziinde bir ¢oziimii yoktur.
Ciinkii, verili toplumsal sistemde bu
sorunlan gozecek ve nesnel gergeklik
kargisinda iitopya olarak degerlendiril-
mekten kurtulabilecek segenek ongo-
riiler yoktur.

Yine aym bigimde Gece Yolculu-
gu'nda yonetmene iligkin sorunlar, Aa-
ahh Belinda'da kadin kimligine iligkin
sorunlar, igerigin toziinde gergekien
sorun olarak yaganan ve siirekli olarak
yeniden iiretilebilecek ¢oziimsiiz ya da
¢oziimii tartistlabilecek olgulardir.

Cagdag anlatilarda goriilen bu ¢6-
ziimsiizliiklerin bagka bir bigimdeki
¢oziimsiizliikleri de kaliplagmig anlati-
larda gézlemlenebilir. Kaliplasmig an-
latilarda Kadin/Erkek, lyi/Kétii, Zen-
gin/Yoksul gibi kargithklar, "sevme",
"sevisme", "evlenme", "zarar verme",
"cezalandirma” gibi iglevlerle iligkiye
gegirilmekte; kargithklardan birinin di-
gerini yenmesiyle "¢oziim" s6z konusu
olabilmektedir. Ancak, i¢erigin toziin-
de bu karsithklar kesin bir bigimde bir-
birinden aynlmadif gibi islevler de bu
denli yalin degildir. Omegin, her za-
man lyi'nin Kéti'yii yenmesi, lyinin
ve Kétii'niin tamiminin bu anlatilardaki
kadar net olmas1 soz konusu degildir.
"Coziim", kollektif bilingten ya da re-
torik gereklilikten kaynaklanmaktadir.
Kollektif bilincin, nasil olmas: gereki-
ashinda bir ¢oziimsiizliiktiir. Ciinki,
icerigin bi¢imi ile igerigin tozii, ¢ozliim
konusunda birbirine denk diismemek-
tedirler. Yalmzca anlati baglarmnda
gecerli olabilecek ¢oziimler bulunmak-
tadir.

Ozetle, gagdas anlatilar, icerigin 16~
ziindeki ¢oziimsiizliikleri tarugip sor-
gularken; kaliplagmg anlatilar, kollek-
tif bilincin 6ngordiigi ¢oziimleri giin-
deme getirmektedirler. Bu ise gergekte
bir ¢bziimsiizliik olmaktadir..JJ



Sinemamizda anlatim
ve 1¢erik

Cihan Altinay

inemay salt toplumun yansi-
S tan1 olarak gérmek dogru de-
| el Zildir. Diger sanatlar gibi si-
nema da sorgular, anlatr, yorumlar.
Bu durumun olas: toplumsal sighgin
yeniden iiretilmesi olarak algilanmasi-
min pek de gegerli bir mantik olamaya-
cagi agikur. Filmsel igerigi toplumsal
igerikten biitiiniiyle ayirmadan ancak
biitiiniiyle de gakigtirmadan olaya yak-
lasmak,  yarancimm  yetkinligini/
yetkinsizligini gdzard: etmemek, anla-
umdaki derinlife ya da sighga dikkat
etmek, izlek karmagikhfim ve/veya
basitligini  konusal ¢bziimlemede-
degerlendirmede temel almamak; tiim
bunlar - sistematik bir bigimde - sine-
maya (filme) bakig agisi, yaklagim ol-
mak durumundadir. Ne ki Tiirk sine-
masinin gerek yiizeysel ele alinan ‘ige-
rigi', gerekse lizerinde yeterince durul-
mayan 'anlaimi'mn bundan hakettigi
pay alabildigini sGylemek miimkin
olmuyor.

Insan iliskilerinde 'belirleyen'in bi-
reyden ¢ok toplum oldugu diigiince-
sinde oldukga ug noktada bulunan ii¢
yénetmenimizin, Metin Erksan, Yil-
maz Giiney, Omer Kavurun 6zel bir
iliski durumundaki 'agk'a yonelik dii-
siinsel ve anlaumsal yakinliklan (bu
yakinlik dilsel 6zgiinligi zedeleyici-
lik veya yok edicilik olarak alinmama-
lidur, gtinkii ii¢ yonetmenimizde de de-
rin aynmlan da igerir) oldukga ilging-
tir ve iizerinde durulmayir gerekltir-
mektedir.

Metin Erksan Sevmek Zama-
nr'nda ve Sensiz Yasayamam da aski
olabildigince toplumun diginda olugtu-
rur, Iki filmde de sevgi yogunlugu
gevreden yahumla giindeme gelir.
Sevgililerin sevgiyi yakalayabildikleri
anlar hemen filmin timiinde yalniz ol-
duklan anlardir. Yan konu durumunda
da olsa Erksan'in bunun tersinin ola-
naksizhina yonelik yaklagimim "Ku-
yu" ve Acl Hayat filmlerindeki kimi
aynnularda yakalamak zor degildir.
Kuyu'nun kadin kahramam neredeyse
tek insani iligkiyi ve sevgiyi bir kagak-
la dagda ve herkesten uzakta bulmus
yasamistir. Aci Hayat filminde yagati-
lamayan askin yokolug nedeni agirhk-
11 olmakla birlikte tek bagina ekonomi
degildir. Ote yandan bir filmin finalin-
deki elele yimiiyiisiin sevgiden/yeni

dogan sevgiden degil, ozellikle Meh-
met (Ayhan Isik) agisindan bir daya-
mgmadan kaynaklandifina dikkat et-
mek gerekir. Sinemamuzdaki giizel
agk filmlerinden biri olan Umutsuz-
lar'da Yilmaz Giiney benzer bir yakla-
sim gosterir. Firat (Yilmaz Giiney) -
Cigdem (Filiz Akin) aski siirekli gev-
renin denetimi ve baskis1 alundadir.
Bagimsizlik kazanamazsa - ki boyle
bir olasilifn ipuglan yoktur - yiiriime-
yecektir, varhgim siirdiiremeyecektir
ve siirdiiremez. Umutsuzlar'in finali
bu zorunlu yokolugu ve sevginin ugru-
na oliinebilecek denli yiiceligini anla-
ur. Filmdeki oldukg¢a uzun siiren ve
izleyici tarafindan teknik anza olarak
algilanan sessiz telefon konugmasi
(Firat ile Cigdem'in) oldukga bilingli
yapilmistir. Bu sessiz telefon konug-
masinda amag seyirciyi de diglamak-
ur. Ciinkii izleyici de toplum duru-
mundadir. Umutsuzlar simrh degil,
¢ok daha genel olarak sinemamizda
belki icerik zayifligina kargin anlatim
agisindan yeterince anlagilamans, ay-
rimsanamarmg 6nemli bir filmdir. Az
diyalogla anlaumda gorselligi one ¢1-
karan, miithis giizel resimlemelerin
dikkat gektigi bu filmin benzer ozel-
liklerle basarisii yakalayan Anayurt
Otelimi_bu noktada anmakta yarar
vardir. Omer Kavur sinemasina da ge-
nel olarak bakildifinda yonetmenin
Erksan ve Giiney'e yakin yaklagimi
gorilir. Yatik Emine ve Ah Giizel
Istanbul filmlerindeki baskadin tiple-
rinin aykinhig: itiraza neden olabilir.
Ancak Kink Bir Ask Hikayesi ve
Gece Yolculugunun ‘agk’ iligkilerin-
deki kurulug ba itiraz: anlamsizlagtira-
cak bicimdedir. Gece Yolculugu'nda

Siﬂemayx salt
toplumun yansitani
olarak gormek dogru
degildir. Diger
sanatlar gibi sinemada
sorgular, anlatir,
yorumlar.

asksizhipa gidigte "Ali"nin (Aytag Ar-
man) bireysel sorunlariun pay: ol-
makla birlikte ve Yatik Emine ile Ah
Giizel Istanbul'da kadin kahramanla-
nn fahise oluglarina kargin Kirik Bir
Ask Hikayesi'nde "Aysel" (Hiimeyra)
- "Fuat” (Kadir Inamr) iligkisi ¢ok net
olarak Omer Kavur'u Erksan ve Gi-
ney'e yaklastirir. Ozellikle Metin Erk-
san'in Sevmek Zamani, Sensiz Yasa-
yamam, Aa Hayat filmlerindeki me-
kanlarla (deniz ya da gol kenarindaki
evler, olabildifince 1ssiz) Omer Ka-
vur'un Kirik Bir Ask Hikayesi'ndeki
terkedilmis yapilardan segilen mekan-
lardaki benzerlik énemlidir. Omer Ka-
vur'daki bu mekan segimini "Aysel” -
"Fuat" yasak agkimmn gizliligi manti-
giyla agiklamak filmi anlamamanim
sonucudur. Sorun sevgililerin sevgiyi
insanlardan uzakta yakalayabilmeleri-
dir. Ote yandan' Gece Yolculugunun
"Ali"sinin sevgi tikamkligini da top-
lumdan biitiiniiyle soyutlamak olas
degildir. Bu noktada farkhihg nede-
niyle genel olarak da olsa Charlie
Chaplin'in sinemasina bakmakta yarar
vardir. Kosullarm olanca olumsuzlu-
guna kargin Bilyilk Diktatér'de Mo-
dern Zamanlar'da yodnetmen yalin
ancak giiglii asklar olugturur. Sehir
Isiklari, Sahne Isiklari ve Sirk'de de
boyledir. Bu agidan bakildifinda
M.Verdoux c¢ok daha anlamhdir ve
Altina Hiicum'la biitiinliik igerir. Sis-
tem para ve hirsin tekelinde gelistirdi-
gi cesitliliklerle insanlan olumsuzluk-
lara, girkinliklere gomer. Ancak Chap-
lin sinemasinda insan yiireginin diren-
genligi sevginin yokedilmesini engel-
leyici bir role sahiptir. Kugkusuz yo-
kedicilik igeren miidahale Chaplin'de
de vardir. Ancak buna karsi sonsuz bir
kavgay: giindeme gelirir yonetmen.
Ve sevgi yenilmez; yokolmaz. Liitfi
Akad sinemas: da iginde tagidig1 ayki-
n orneklere karsin - Vesikalh Yarim
gibi - aym yaklagim ve soylemdedir.
Gelin, Diigiin, Diyet iiclemesinde y0-
netmen, diger ydnetmenlerimizin adi
gegen filmlerindeki oranda derinlikli
islemese de, agk/sevgiyi toplumsal
olumsuzluklara kargin olugturur ve
yok etmez. Bu bakisn Ug Tekerlekli
Bisiklet'te ¢ok daha sarih olarak gor-
mek olasidir. Son dénem sinemacila-
rnimizdan Nisan Akman bu gergevede
ele alindiginda bir perspektife - ki bu
perspektif Erksan, Giiney, Kavur'a ya-
kindir - ve derinlige sahip olmasi agi-
sindan nemlidir ve Snemsenmelidir.

Ask ve oliim. Ikisinin anlamsal
uzaklifs yasamsal temelde yakinhfa
doniisen bir paradoks olarak mi karg-
muza gikiyor? Bu soru ve yanit arayig-
lar1 6nemli sinemacilarimizin giinde-
minden gikmyor ve neredeyse bir so-
runsala déniigiiyor. Agkta tartigihr du-
rumdaki yalhitiklik 6limde mutlak esas
oluyor. Yimaz Giiney'in oyunculuk
donemindeki filmlerindeki yalmz ba-



sina 6liimleri daha sonraki sinemasina
mirastr. Kuyu'da ve Fatma (Nil Gon-
cii) 1ss1z bir ovada kendini asar ve ka-
mera bu goriintiiyli genig agiyla verir.
Issizhk yalmzliktir. Umutsuzlar'da
"Firat" pencereden digar1 bakar ve di-
sanda kendisini bekleyen diigmanlari-
ni/6limii gorir. Silahm " Cigdem'e
verir ve yalmz basmma g¢ikar evden.
Sonra silah sesi duyulur. Oliim yoko-
lustur. Nefes alip vermenin son bul-
masi degildir. Umut filminde "Cab-
bar"in (Yilmaz Giiney) yokolusu hazi-
neyi bulamayisiyla degil 6nemli oran-
da atinun §liimiiyledir. Bir atabarasiyla
atin oliisiiniin tagimg1 ve diimdiiz bir
ovaya lesin birakili;i ve "Cabbar"in
caresizliginin goriintiileri bu yokolu-
sun anlatimudir. Aym gorsel gilizelligi
ve dehsgeti iceren Yol filminin karla
kaph dagdan inig béliimiinde, "Seyit"i
(Tarik Akan) kansimn 6liimiine neden
olmakla kendi yokolusunu da sagla-
migtir. Benzer durum Arkadag'ta - s1-
nifsal yaklagim ve bir yagam tarzimin
tiimiiyle mahkum edilmesi diigiincesi-
ne karsin - "Cemil" (Kerim Avsar)
agisindan da sz konusudur. "Cemil'in
yokolugu intihanndan ¢ok &nceye da-
yanmaktadir. Bu yaklazimin en agik
goriildiigii  film Anayurt Oteli'dir.
Y okoluglan fiilen 6liimlerinin ¢ok &n-
cesine tekabiil eder, temizlik¢i Kadin”
(Serra Yilmaz) ve "Zebercet"in (Macit
Koper). Aslolan kalbin durmas: 6ncesi
Sliimdiir. M. Antonioni'in Blow up fil-
minin kahramam inlii bir fotografgi-
dir. Secil Biiker'in yerinde saptama-
siyla yonetmen gergegi sorgulamakta-
dir. Ek olarak; filmin sonunda fotog-
rafgi yesil ¢imlerin lizerindedir, egilir
yerdeki makinasinmi alir, bu arada ka-
mera siirekli yiikselir, genig ag1 bir ge-
kimde fotograf¢i perdede bir nokta
olur, bu durum varolusu ya da olama-
yist da sorgular. Gece Yolculugu'nun
"Ali"si film yonetmenidir. Yogun bir
i¢ hesaplagma i¢indedir ve ansizin hig
bir iz birakmadan yiter. Filmin ¢o-
ziimlemesinde ulagilmas: gereken var-
g1 "Ali'nin ortadan kaybolmas, bir sii-
re gizlenme ihtiyaci hissetmesi vb. de-
gildir. "Ali" yokolmustur.

Issizlik yalmzhktr ve 6lim 1ssiz-
Iikur: "Zebercet" bombog otelde ken-
dini asar. Ask ve 6liim arasindaki ka-
lin duvar kimi zaman ince bir tiile do-
niigebilmektedir:  Sensiz Yagaya-
mam'da kanserli kadin kendi tuttugu
kiralik katille olaganiistii bir agk ya-
sar. Oliim insanm tekbagina en biiyiik
eylemlerindendir ve 6liim yalmzlikur.
Oyle zamanlar yaganr ki insan hayan-
min degeri yoktur ve 6liim deger kaza-
mir. Yilmaz Giiney'in At filminde
Cobanoglu (Yilmaz Giiney) kendisini
belki de ilk kez insan yerine koyan bi-
rine, kadin doktora tegekkiir etmek
icin tiim tehlikeye karsin kasabaya/
kente iner. Sonrasinda daga dogru yol
alirken kéyliilerce vurulur, Vuran koy-
li memnundur giinkii 6diil atacakur.

Neredeyse on yildir
sinemamizda
belleklerde yer edecek
bir agk filminin
cekilmeyisi lizerine
diisiince liretmenin
zamani gelmigtir,
gecmektedir.

I¢inde bulundufumuz zaman dilimin-
de insan hayatimn degeri oldugunu
soylemek olas1 mudir?

Yagarmin degersizligi, dnemsizligi
kugkusuz insani degildir. S6z konusu
olan 'insansizliga' gidigtir. Bunun ilk
isareti Umut filmidir. "Cabbar"in dra-
mim bu ¢ercevede degerlendirmek ge-
rekir. Daha geligkin ifadesini Zavalh-
lar filminde bulur. Sugu ‘sahipsizlik,
kimsesizlik' olan “"Abu" (Yilmaz Gii-
ney) lokantada yedikleri yemek sonra-
sinda en yakin arkadaglarinin bile iha-
netine ugrar. Belleklerden kolay silin-
meyecek finalde, deniz kiyisinda tek
bagina yiiriimektedir. Bir araba yana-
sir ve igindeki adam seslenir. "Abu"
son derece lirkek bakar. Arabadaki
adam yeniden seslenir. "Abu" ansizin
kacmaya baglar. Bu kagig sistemden-
dir, sistemin yarattl insansizhiktan-
dir. Ne ki siginilacak bir yer de yok-
tur. Bu siginaksizhk "Zebercet"in de
dogal sonuna neden olur. Insansizhifa
gidiste son on yilda iilkemizde ¢ok
mesafe katedilmistir. Anayurt Ote-
li'nin bu anlamda 6nemi biraz da ge-
kim yiindadir. (Yusuf Anlgan'n
Anayurt Oteli romaniyla Omer Ka-
vur'un Anayurt Oteli filminin ayrnimi-
n1 gozden wrak tutmamak gereklidir.)
"Zebercet"in yabancilagmasi - toplu-
ma da, kendine de- olduk¢a genellik
gostermektedir. Sevgisizlik, iletigim-
sizlik.. Insani degerlerin iflas ettigi,
tiikendigi bir toplumun iriiniidir "Ze-
bercet" ve sonucudur. Yeni tamstif
bir gengle gittigi sinemaya ikinci kez
gider, aym yere oturur. Siirekli otelde,
‘olmayan’ 'gecikmeli Ankara Treni'yle
gelen” kadim bekler. Arayiglar, bek-
lentiler ve karsilik: yamtsizhk, sonug-
suzluk. "Zebercet" ve 'zebercet'ler gii-
niimiiz toplumumuzun "Gregor Sam-
sa"landir.

Yilmaz Giiney'in oldukca anlam-
siz ve anlagilmaz elegtirilere hedef
olan filmi Duvar'da cezaevi gardiyan-
lanndan "Ali Day1" (Tuncel Kurtiz)
mahkum ¢ocuklara iyi davranan 'tek’
gardiyandir. Ancak cocuklann "Ali
Dayi"s1 diglileri arasinda ezilir igleyen

garkin. Bir firar sonras: igten atilir. Fi-
rar eden gocuk yakalamr ve korkung
iskencelerden geger. Yasaminin son
anlarinda ‘diganya™ iligkin sozleri gok
anlamli ve acidir: "Bizim igin hayat
kalmarmig. Kimse kimseyle ilgilenmi-
yor. Herkes koguyor, biryerlere kogu-
yor. Nereye kosuyorlar?" Bir siiregtir;
once kimsenin kimseye sevgi gostere-
cek, verecek zamam yoktur, sonra ve-
recek sevgisi kalmaz, sevgi yokolur,
ardindan da insan..,

Liitfi Akad'm ¢ok yerinde deyi-
miyle "insan eti yenmektedir". 'Insan’
harcanmaktadir. Hizla igleyen bu sii-
regte umutlarulacak sey o denli azdir
ki.

Alain Resnais "Melo" filminde bir
tiyatro perdesini gosterir sonrasinda
film baglar. Aym perde filmin iginde
iki kez daha goriiliir. Temelde ii¢ insa-
nn etrafinda gelisir olaylar. Her per-
deden sonra yasamlannda yeni gelig-
meler olur. Nedir bu perdenin anlarm?
Bir oyun mudur yagam? Biri ya da bi-
rilerinin yonettigi ve oynayanlann oz-
giir iradesi ve segimlerinin etkili ol-
madifs bir oyun mu? Metin Erksan
Intikam Melegi (Kadin Hamlet)" fil-
minde buna yakin sorular sorup yanit-
lar arar.

Sinemarmzda bir igerik sorunu ya-
sanmaktadir. Ama salt bizim sinema-
muzda m1? Avrupa sinemasi dinamiz-
mini yitirmigtir. Amerikan sinemasi-
nin durumu ise ortadadir. Batman'lar,
Indiana Jones'lar salt bizim ilkemi-
zin alum iistiine getirmemektedir. Si-
nema anlatacak 'insan’ sikintis1 iginde-
dir. Bu anlamda daha diri durumdaki
iigiineii diinya iilkelerinin sinemalarn-
mn son zamanlarda 6ne ¢ikma nedeni
biraz da budur. Memet Fuat'in su soz-
leri nemlidir: "Anamalc diizenin ig-
leyigine ayak uydurma zorunlulugu in-
sanin  bozulmasina, giizelliklerden
uzaklagip ¢irkinliklere yaklagmasmna
neden oldu. Carpik bir yasam bigimi-
nin yoz deger yargilan salgin bir has-
talik gibi biitlin diinyay: sardi." Her-
kes ve herseyin paymna bir seyler diig-
mektedir bu durumdan. Sinemann da
yonetmenin de.. Derinligini, gesitlili-
gini yitiren insanlann olugturdugu top-
lum da kuskusuz silasacakur. Insan-
lan, insani, toplumu anlatan sanat da
bu sighgin yarathg iceriksizlik bata-
ginda girpinacakir. Son zamanlarda
diinyada en fazla tartisilan romamn
Giilin Adi olusu raslanudan ya da
edebi degerinden cok, konusundan ve
polisiye kurgusundan kaynaklanmak-
tadir. Neredeyse on yildir sinemamz-
da belleklerde yer edecek bir agk fil-
minin g¢ekilmeyigi iizerine diigiince
iiretmenin zamam gelmistir, gegmek-
tedir. Sorular belki bu siflikta kiigiik
gedikler agar. Ya da - kendimizin de
iginde bulundugu - insanin ve sanatin
gidigine el sallanz.0




Baslangicindan bugiine
Tiirk sinemasinda
oyunculuk

Sevin Okyay

I1 y1llara girerken, Tiirk sine-
1990 masi da 75 y1li geride birak-

ti. Artik yagini bagim almig
sayilacak bu sinemadaki oyunculuk
gelenegine bir gz atalim istedik.

flk birkag filmin ardindan, sine-
mamizda Muhsin Ertugrul dénemi
bagladi. Bu donemin yapimlan, daha
¢ok sezon iginde Deriilbedayi'de oy-
nanan oyunlann filme ¢ekilmig hali
gibiydi. Bu ylizden de, ciddi bir sine-
ma ugragindan ¢ok, Dariilbedayi'nin
Anadolu turnesi olma 6zelligini tagi-
yorlardi. bu filmlerin i¢inde, Bir Mil-
let Uyamyor, Aysel-Batakhk Da-
mun Kiz gibi sinemasal agurlik tagi-
yanlari da vardi elbette.

Dénemin tek gercek yildizi ise,
Cahide Sonku'ydu. Sonku, daha son-
raki yillardan itibaren egemen olacak
'yildizeiik'  anlayiginin  temelini
olugturdu desek, yeridir. Neyyire Ne-
yir, Bedia Muvahbhit, Vasfi Riza Zo-
bu gibi isimler, sinema tarihinde al-
may1 hak ettikleri yerlere bugiin igin
oturmusg olsalarda, o giinlerde kitlele-
re mal olamadilar, dolayisiyla yildiz-
lik payesine de erigemediler. popii-
lerlikleriyle yildizhikla daha bir dir-
sek temasi iginde olanlar Feriha Tev-
fik, Ferdi Tayfur, Hazim Koérmiikgii,
Talat Artemel vb.dir. Dénemin oyun-
culan, kamera kargisinda da tiyatro-
daki oyun tarzlarini aynen tekrarla-
makla yetindikleri igin, bugiin onlar1
yeniden izledifimizde, olaganiistii
abartil1 ve inandinciliktan adamakall
uzak buluruz.

Ancak, 1940'larin baginda y6net-
menlige soyunan sadece Mubhsin Er-
tugrul degildi. Dariilbedayi digindan
olan baz kisilerin de sinema sahne-
sinde boy gostermesiyle birlikte, si-
nemaya tyatro diginda oyuncular da
girmeye bagladi. Ozellikle Faruk
Keng'in filmleriyle: Oya Sensev,
Sadri Aligik, Nevin Aypar vb. gibi.
Sinemamizin ilk 'jeune premier'ini de
gene Keng'in bir filmine borgluyuz:
Dariilbeday1 kokenli Suavi Tedi,
Yilmaz Ali filmiyle bu bakir alana
adin1 yazdiran ilk kisi oldu.
~ Sinemacilar ¢agimin, Liitfi. O.
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Akad'in Kanun Namina'siyla bagla-
dig1 sdylenir. 1950lere gelindiginde,
sinemanin perspektifi adamakill de-
gismig, 'tipler donemi' baglamigti.
Baz prototipler belirlenmigti. Oyun-
cular bu prototiplerin altinda listelen-
meye bagladilmar. Hickirik benzeri
filmlerin Avrupai tipleri Muzaffer
Tema ile Mesiha Yelda; Mahallenin
delikanlilan Ayhan Igik'la, Esref
Kolgak; donemin favori mesum ka-
din'1, sokakta kesfedip Fosforlu Cev-
riye'life varan Neriman Koksal; her
tiirlii saldinya agik, mazlum olmaya
her dem hazir, gozii yash, sonuna ka-
dar masum kiz Muhterem Nur; Te-
ma-Yelda ¢iftinin daha da popiiler
devami olan "Kiiciik Hanimefendi”
Belgin Doruk ve "Alun Cocuk" Gok-
sel Arsoy; avantiiriyeyi popiilerlige
tirmandiran Orhan Giingiray ve Ana-
dolu'nun bagrina bastifi, Mezarim
Tastan Oyun tiirii filmleriyle Hise-
yin Peyda. Daha ciddi oyuncular ola-
rak ise, Colpan llhan ve Fikret Ha-
kan'1 goriyoruz: Yildizhin pek kisa
siiren, bes-alt yil sonra ikinci kadina
kayan {1han, incelikli, bir cins nemfo-
niyi biinyesinde barindiran geng kiz-
lari; Hakan ise Gzellikle koy filmle-
rinde gercege yakin tiplemelirini, o
doneme gore dogallikla oynamiglar-
dur.

Ote yandan, tiyatrodan gelme Gii-
listan Giizey ile Nedret Giiveng yil-
dizlagmay1p ‘partner’ olarak kaldilar.
Lale Oraloglu ise, yildizlagamama
kaderini paylagsa da, daha atak bir
yol izledi. Gegig donemi hayhuyu
iginde yildizhgin kiyisindan gegcip
vampims: ikinci kadinlikta demir
atan Ayfer Feray ise, hem oyunu,
hem de anlamh yiiziiyle hatrlarda-
dir. Aym giinlerde akilda kalan diger
oyuncular Biilent Oran, Kenan Pars,
Yilmaz Giiney, Nurhan Nur, Pervin
Par, Tijen Par, Cavidan Dora, Ahmet
Mekin ve Ekrem Bora'dur.

_ Dénemin en ilging oyuncusu ise
hi¢ giiphe yok ki, Sezer Sezin'dir.
Klasik dlgiilerde giizel sayilamaya-
cak bir fizige sahip olan Sezer Sezin,
bir reviide dans ederken kesfedildi.

Kisa siire sonra da, Vurun Kahpeye
ile yldizlik mertebesine erigti. Sezin,
Ozellikle, Akad'la yapug filmlerde,
proje segiminden senaryo ¢aligmala-
nna kadar igin i¢inde olmus, o yilla-
nn en diizeyli filmlerinde rol almig,
oyuncu olarak kendini kabul ettir-
migtir. Sezin'in erkek karsilif1 ise,
yildizlik yéniinden onun kadar gansh
olmayan Turhan Seyfioglu idi.

19601 yillar yildiz sisteminin
egemenliFini biitiin biitiin hissettirdi-
§i yillardir. Hemen hemen hepsi ar-
tist yanigmalarindan gelen bu yildiz-
lar, oyunculugu arka planda birakip
kendi tiplemeleri iginde filmden fil-
me kostular. Yillar boyu neredeyse
hi¢ degigmeksizin, yiizlerini en giizel
goriintiileriyle sergilediler. Devrin
yildizlart iginde kadinlarda, $oray-
Akin-Girik-Kogyigit, kare asi, mut-
lak ‘ece'liklerini onbeg yildan fazla
siirdiirdiiler. Tiirkan Soray, bugulu
gozleri, 1slak dudaklanyla, tim Ana-
dolu kahvelerinin favori 'pin-up', bir
dogulu idol olarak 'Sultanlik' katina
yerlegti. Figiiranliktan gelme Fatma
Girik, kdy melodramlar, vamplhigin-
dan anndinlmig bir 'Fosforlu Cevri-
ye' ve 'Erkek Fato' arasinda gelip gi-
diyordu. Diger iki siiper yildiz ise,
pek ¢ok diferi gibi artist yangmala-
nndan gelmeydi. Filiz Akin, Do-
ruk'tan devraldifi ¢izgiyi, "kolejli
kiz" tiplemesine oturtarak, dénemin
yapay batililagma Ozlemi icindeki
kii¢iik burjuvasina idol oldu. Ik ma-
sum sarigin yildiz olarak da, sinema
tarihindeki yerini aldi. Kogyigit ise,
Kerime Nadir romanlarinin sonuna
kadar masum (muhterem
Nur'unkinden biraz farkli bir masu-
miyetti bu) ve romantik ‘Jeune da-
me'tyd1. Selda Alkor, Nebahat Cehre,
Sevda Ferdag, Zeynep Aksu, Ajda
Pekkan, ddnemin adi gegen diger ka-
din oyunculandir.

19601 yillarmn, siiriiden ayrilmig
sayilabilecek, nispeten farkli kadmn
yildizlani da varda. 11k akla gelen, agi-
n ciiretkdr tavn ve aigilmadik, ‘'diga-
nkl' aksesuarlanyla, o donem igin
‘Diinyaya Diigen Kadin' tavrinda bir
fenomen olan Leyla Sayar'dir. Oyun-
cu olarak ise, oncelikle, melodramin
alun gagina zit, dogal ve ekonomik
bir oyunu dogal goriintiisiiyle birleg-
tiren Selma Giineri'den s6z etmek ge-
rekir. Giineri, pin-up'lar ¢aginda il-
ging filmlerde oynadifi basrollere
kargin, gercek bir yildiz olmamug, sik
sik ikinci kadin oynamak zorunda
kalmigtir. Ddnemin tiyatrodan gelme
yegane oyuncusu Sema Ozcan'in egi-
timi ise, Yesilcam'da pek ige yarada-
m1. Ozcan Yesilgam kahplarina ka-
yitsiz gartsiz teslim oldu. "Yildiz' ol-
mayanlar arasinda da bahse deger



oyuncular var, elbette: Yerli Lolita
olarak kisa bir riizgar estiren Niliifer
Kogyifit, ne yazik ki neredeyse tiim
kariyeri levanten kadinlari oynamak-
tan ibaret kalan tiyatro kokenli Giil-
bin Eray ve Aclors' Studio egitimine
ragmen Karmhikta Uyananlar, Ah
Giizel istanbul gibi birkag filmdeki
rolleriyle pelikiire miitevazi bir mii-

. hiir vuran Aylaalgan.

1960'tarin erkek yildizlarim da,
cinslererasi bir esitlikle genellikle ar-
tist yarigmalarindan geldi. Goksel
Arsoy'un yerini sinemamizin en ro-
mantik 'Jeunne premier'i Ediz Hun
aldi. Hem de uzun siire birakmama-
casina. Ciineyt Arkin'la Kartal tibet,
Jiinliikle baslayip Karaoglan, Mal-
kocoglu gibi kostiime avantiirlerin
kili¢ sallayan, parende atan kahra-
manlarina gegtiler. Isik'larla Kol-
cak'larin izindeki mahallenin deli-
kanlilan ise, daha bir Anadolulast.
Tugay Tokséz ile Demir Karahan gi-
bi 'harbi' delikanhlar, ikinci planda
kalip, izledikleri agabeyleri diizeyin-
de y1ldiz olamadilar. buna kargin, hig
beklenmedik bir gelisme meydana
geldi, adeta bir mucize gergeklesti ve
baz: giildiirii sanatgilari sadece bag
rol oynamakla kalmayip, yildizlagu-
lar da.

Komik yildizlarin bagini, sinema-
cilar cagmin ilk gyunculaindan Sadri
Aligik, Turist Omer tipiyle ¢ekti.
Aligik'l, Cilal ibo Feridun Karaka-
ya, Oztiirk Serengil ve digerleri izle-
di. Ne var ki, bu komikler, 1970'lerin
ikinci yarnisinda Kemal Sunal'in ya-
kaladig1 yildizlik diizeyine ¢ikamadi-
lar, en parlak dénemlerinde bile daha
¢ok 'joniin arkadagi' olarak kaldilar.

Cogunlugu artist yanigmalarindan
gelme digerleri ise, Tanju Giirsu, ta-
mer Yigit, Izzet Giiney, Murat Soy-
dan, Engin Caglar, vb.1ydi. Salih Gii-
ney ve Kuzey Vargin gibi bazi geng
oyuncular, "Bati Yakasimn Hika-
yesi'nden firlamig problemli geng tip-
lerin kisa siire soyunsalar da, bundan
vazgegcip ikinci adamligi benimsedi-
ler. Sonuna kadar kotii 'ikinci adam'
olarak bir fenomen starli1 yakalayan
Onder Somer'di. Somer'in kadin kar-
siifn pek seyrek olarak kotiilitkien
vazgegse de, Suzan Avci'dir.

1970'lerin sonlarma kadar oyun-
cular artist yanigmalan ile giizellik
yangmalarindan gelmeyi ve 1960l
yildizlarin izindeki prototipler olma-

1 siirdiirdiiler: Tank Akan, Kadir
nanir, Ayta¢ Arman, Hale Soygazi,
Giilgen Bubikoglu, Necla Nazir, vb.
1970'lerin ilk yansinda ilging oyun-
culan ise, bagtan Semra Ozdamar ol-
mak tizere, Hakan Balamir ve Melike
Demirag idi. Aligilmig yildiz tipoloji-
lerinden siynilarak- daha gergekgi,

A shnda bir 'ciné-auteur'
olan Giiney'i, oyuncu
kimligiyle de 1959'dan
1974'e kadar (hapishane molalan
hari¢) siiren dénemde, diger tiim
oyunculardan farkli bir yerdeydi.
Klasik jon tipinin tamamen digin-
da, sokaktaki adam fizigiyle ilk
olarak senaryolarina da kauldif
Atf Yimaz'in Alageyik, Bu Va-
tanin Cocuklan gibi birkag fil-
minde bagrol oynadi. Bu arada,
yazilanindan dolay: ilk kez tutuk-
land, hapisten giktiktan sonra da
gene Auf Yilmaz'in yoénettifi ve
bagrollerinde Orhan Giingiray ile
Nurhan Nur'un oynadigi Dolan-
dircilar Sahr'nda, ufak bir rolle
sinemaya déniis yapt.

Bundan sonraki evre, Giiney'in
¢ogunun senaryosuna da kauldi§i
halk kahramani - Western kahra-
mani - Robin Hood aras: tipleri-

YILMAZ GUNEY

dir. Gergek anlamda ayaklan yere
basmayan bu filmlerde, Giiney,
"Cirkin Kral" olarak higbir oyun-
cunun daha once ya da sonra sag-
layamadag: bir sayginlik elde etu.
Giiney, bu "Yilmaz Agabey" mi-
tosunu_ urmandirdigy  doénemde,
Ben Oldiik¢e Yasarim, Koza-
noglu, kurbanhk Katil, Hudut-
larin Kanunu, Kizihrmak, Ka-
rakoyun gibi yalin ve inandirici
oyunculugunu sergiledigi filmler-
de oynamaktan geri kalmadi.

Aruk efsane olmustu ve izleyi-
ciler, Yilmaz agabeylerinin onlara
verecegi her tiir filmi almaya ha-
zirdr,

Seyit Han, baglangic oldu.
Imajin1 tiimden birakmadan, "ciné
auteur” olarak gittikge daha savh
filmlere yoneldi: A¢ Kurtlar, Bir
Cirkin Adam, Umut, Aci, Afit,
Umutsuzlar, Baba, Arkadas.

ayaklar1 yere basan tipler gizdiler.
Ama ddnem buna hazir olmadif
igin, Omiirleri birkag filmde nokta-
landi. 197('lerin ikinci yansinda,
Ask-1 Memnu dizisinden sonra go-
ziipek bir tavirla sinemaya adim atan
Miijde Ar da, bu farkh oyuncular ara-
sinda, elbette. Ancak Ar, 70'ler bo-
yunca ¢iplak bir pin-up'likla yetine-
rek, asil kimligini ve yildizhgin -
'1980'lerde buldu. Gene de, masum
kizin da bir bedeni ve cinselligi oldu-
gunu ortaya koymasiyla 70'ler de bir
Onciiliik misyonu iistlendigi yadsina-
maz.

Buon-yila, yani 1970'lere imzas:-
n1 atan yildizin kim oldugu konusun-
daise giipheye mahal yok: Kemal Su-
nal, Sunal Ertem Egilmez filmleriyle
o giine kadar hi¢bir komedyene nasip
olmamig parlaklikta bir yildiz olur-
ken, 1970'erin ikinci yarisinda da gi-
se hasilati konusunda rakip tanimadi,
Zeki Alasya/Metin Akpinar, Miijdat
Gezen, Levert Kirca gibi komedyen-
ler beyazperdede yildizhifa erigemez-
ken, Egilmez ekoliinden gelme Sener
Sen, Adile Nasit, Miinir Ozkul, Ay-
sen Gruda, Halit Akcatepe ve diger-
leri, ikincil rollerle yetinmek zorunda
kaldilar.

Gene 197('lerin ikinci yarisinda,
Tiirk sinemasi, o vakte kadar pek asi-
na olmadif iki cins yildiz daha gikar-
d1, Cikarmakla kalmad: bagmna tac et-
ti: Jarkicilar ve seks yildizlan. Gergi
"sarkic1’ kahraman, olgusu, Miinir nu-

rettin Selguk'tan beri sinemanin ya-
bancis1 degildi. Hatta Zeki Miiren,
gelmis ge¢mis en biiyiik 'box-office’
yildizlarindan biri olmugtu. Aynica,
19601arda hem biiyiikk schirlerde,
hem de Anadolu'da ¢ok iyi ig yapan
Miiren'in yamisira Anadolu'nun bagi-
na tag¢ ettigi Yildiz Tezcan, Ahmet
Sezgin, nuri Sesigiizel gibi tiirkiicii-
ler de zamaninda siralarim savmiglar-
di. 1970'leride Emel Sayin, Nese Ka-
rabdcek ve Orhan Gencebay’la birlik-
te, sarkici filmi piyasas: yeniden ha-
reketlendi. Ama bu fantezi, en fazla
tutulan sarkici lara birkag film yapma
diizeyinde kaldi. Arabest salgimi do-
nemindeki gibi,§ baskmn tiir olmadi.
Oysa arabesk salgim sirasinda, nere-
deyse her kaset ¢ikaran bir film yapil-
maya baglandi. Bu sarkilar, filmlerin
en ufak bir oyunculuk gabas: harca-
maya gerek gérmeyip, sarkici kim-
likleriyle var olmakla yetindiler. Do-
nemin sarkict yildizlan arasinda bagi
Biilent Ersoy, Ferdi Tayfur, ibrahim
Tathises, Emrah ¢ekiyordu.

Seks filmleri de birden ¢1f gibi
biiyiidii, bir alt tiir olarak kendi yil-
dizlarim yaratti. Evet, bu yildizlara
‘ikinci sinif muamelesi ediliyordu
ama, gise basanilan Soray, Inanir gibi
biiyiik lyildizlannkini bile agmigti.
Daha 6nce Yesilgcam'da masum kiz
kimligiyle var olan, ama yildizlik
tahtina oturamayan Arzu Okay ile
Mine Mutlu bu tiiriin ilk yudizlany-
di. Dozaj 'hard’ laginca, geakilip yer-
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lerini Zerrin Egeliler'e birakular.
Gegkince, etine buduna pek dolgun,
giizel sayilmayacak bir kadin olan
Egeliler, akillara durgunluk veren bir
'box-office'le alt tiriin TiirkAn §o-
ray'1 olup gikt. Bu arada dozaj da git-
tikge artarak 'hard porno'ya varmisti.
Egelilerin yildizi yavag yavag séner-
ken Zerrin Dogan ve Dilbar Ay, seks
filmlerine agirhiklanini koydular.

Seks filmlerinin erkek yildizlan
ise iki gruptu: Birinci grupta ozel ti-
yatrolarn o giine degin sinemaya bu-
lasmamig, ya da karakter rollerinde
kalmig oyunculan vardi: Sermet Ser-
den gegti, Ali Poyrazoglu, Aydemir
Akbas, Hadi Caman vb.Ikinci grubu
ise, Jonliikten seks-avantiir oyuncu-
luguna kayan Tamer Yigit, yalgin
Giilhan, Mesut Engin, Unsal Emre,
vb. olusturuyordu. seks filmleri 12
Eyliil'lea birlikte yasaklaninca, tiiriin
yildizlar1 da yer yanlip igine girmig
gibi, ortadan kayboldular.

1970'lerin sonunda Siirii, Ma-
den, Diigman, Kanal, Hazal, Adak
vb. benzeri gergekgi filmler ve gogu
sinemanin yenisi ydnetmenlerle, eski
yildizlara hi¢ benzemeyen yeni oyun-
cular tiiredi. Daha dogalduilar, sokak-
taki adami andinyorlardi. Bagta Ta-
rik Akan ve Aytag Arman olmak iize-
re, Hale Soygazi, Meral Orhonsay gi-
bi eski yildizlar da biiyiik bir degigim
gegirerck yeni tipe adapte oldular.
Onlan Tiirkan Soray, Miijde Ar,
Necla Nazir, Ferihan Savag vb. izle-
di. Eski donemde ikinci derecede rol-
ler oynayan oyunculardan Tuncel
Kurtiz, Halil Ergiin, Selcuk Ozer,
Menderes Samancilar, vb. de kabuk
degistererek, birinci plana yiikselme-
yi bagardilar, Ama yeni sinema, ken-
di yeni oyuncularim da ¢ikardi: nur
Siirer, Hiimeyra, Giingér Bayrak,
Necmettin Cobanoglu, vb. ile tiyatro
kokenli Senf Sezer, Erkal Yiicel, Ta-
lat Bulut, Yaman Okay, vb.

Bu defisime paralel olarak, giil-
diirii filmleri de benzer bir degigim
gegirdi. flyas Salman, savhi giildiirii-
lerle Kemal Sunal'a rakip olarak lan-
se edildi ama, yildizlik beklentilerini
bosa ¢ikardi. Buna kargin, 1980'lerin
ikinci yarisinda, o giine kadar ikincil
rollerin digina gikamamig olan $ener
Sen, artik tek kelimeyle ‘eskimig’
olan Sunal'in yerini alarak bir ko-
medyenin de incelikli bir oyunla ya-
sayan tipleri oynayabilecegini, hatta
béylece yildizhifa varabileceygini
kanitladh.

1980'lerin en biiyiikk yildiz1 ise,
siierkli yeniliklere agik olan Miijde
Ar'dy, giiphesiz. Yaptifa filmlere kat-
kida bulunan, isminin gigse garanti-
siyle yeni tiirleri izleyiciye kabul etti-
ren Ar, cagdag ve gergek bir yildiz ol-
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du. Ne var ki, Ar'in yiikseligi bir siirii
mukallitin de ortaya ¢ikmasina yol
agti. Ancak ar taklitlerinden olugan
bu yildiz adaylan giiruhu yalmzca
onun soyunmasin izlediler, Madem
ki, kadin yildizin masum olmasinin
gerekmedigi, bizzaz esas yildiz tara-
findan ortaya konmustu, soyunan yil-
dizciklan kim ayiplayabilirdi? Bir
yildizci klar da, sablon masum-
vampler olarak, soyunma diginda bir
donanimdan yoksun halde, bir yerle-
re gelmeye cahgular. Sonugta da
Miijde Ar'dan ok uzak bir yerde, so-
yunan ve bag rol oynayan kadun tiple-
ri yarattilar. iglerind en en yetenekli-
leri Hiilya Avsar, Giingor Bayrak ve
Sevtap Parman'di. Hayli kalabalik
olan bu tiplemenin difer Srnekleri
arasinda Serpil Cakmakli, Oya Ay-
dogan ve oyunculukla uzaktan yakin-
dan iligkisi bulunmayan Banu Al-
kan'la Ahu Tugba'y1 sayabiliriz.

1980'lerde bile rol kisilgiine bii-
riinmeyi reddedip, kameranin kargi-
sinda (gocuk dogurtmakla ilgisi ol-
mayan) bir ¢esit 'baba’lik imajim sika
sikiya sarilan Kadir Inanir da, komik
olacak kadar eskiydi, ama 'box-
office’ krallif1 sarsilmadan siiriiyor-
du. Inanirin yerine Soray'a partner
olarak ¢ikarilan Bulut Aras ise, onun
ikinc isimf ilmlerdeki taklitgisi ol-
maktan ileri gidemedi.

Balerinlikten gelme Yaprak Oz-
demiroglu, belirli oyun diizeyi ve ye-
ni sinemaya uygun tipine kargin, bir
tiirlii tutmadi. flging ve yeni bir tip
olarak baslayan Yilmaz Zafer, tipine
hig de yatkin olmayan eski tarz Yesil-
cam Jonliigiine soyununca, kendi
kendini baltaladi. Gene balerinlikten
gelme Serap Aksoy, tedirgin - sorun-
lu- cacgdag kadin tiplerinde bagariya
erigti ama, y1ldiz olamadi.

1980'lerin ikinci yarsinda ise, si-
nemamiz en ilging bagrol oyuncula-
rindan birini yakaliyordu: Macit Ko-
per, Koper, Anayurt Oteli, Dolu-
nay, Melodram gibi filmlerle kendi-
ne Ozgii bir yildiz tiiriine imza atar-
ken; Tiirk sinemasinda yaglica ve ¢ir-
kin bir adami, komedyen olmadan
da kahcfiiga erigebilecefini ilk kez
kamthyordu.

1980'lerin sonlarina imzasim atan
yildiz ise, Zuhal Olcay oldu. Olcay
bol &diilli oyunculugunu fizifinin
¢ok oniine gegirdi ve yildizhga do-
niistiirmeyi de becerdi. Ve Olcay'la
sinemamizda, yiizii oyunculufunun
ardinda neredeyse kaybolmug yepye-
ni bir y1ldiz anlay11, giigli bir bigim-
de olustu.

Simdi, 1990'lann ilk basamagn-
da ise, sinemanin en gok yoneldigi iki
kaynak var.. Mankenler ile tiyatro
cular. Sinema, mankenleri daha 6nce

de denemigti denemesine de Aydan
Adan, Faruk Peker, Kenan Kalav gi-
bi mankenler, yapilan onca reklamla
bile yetenek eksikliklerini Orteme-
yince, birkag yil i¢inde yok olup git-
miglerdi. Son yillarda ortaya ¢ikan
Yasar Alptekin, Tolga Savac, llknur
Bozkurt, Atilla Saral vb.nin de gok
uzun 6miirlii olmalacnmi beklemek,
akla yakin gériinmiiyor. Ciinkii fizik-
lerine tek sermaya muamelesi eden
bu gerngler, ortak yeteneksizliklerine
kargmn, bagka bir donamma ihtiyag
duyma potansiyelinden de yoksun-
lar. Oyunculuk igin gereken yumu-
sakhktan nasiplerini almamiglar. En
dnemlisi de, 1950'1i, 60", 70'li y1llar-
da sinemaya baglamig agabey ve ab-
lalan ile tek ortak noktalarimin egi-
timsizlik olmasi. Onlar gibi sinema-
ya agkla tutunmay1p sinemayt salt bir
vitrin olarak algihyorlar.

Ikinci kaynak olan tiyatrocular
ise, uzun bir siire Yegilgam tarafin-
dan hayli soguk kargilanmig handi-
kap olarak goriilmiigtii. Ctinki Ertug-
rul doneminden sonra da, sahnede
kendini kanitlamis pek gok tiyatrocu,
sinema oyunculugna gecis yapama-
yarak teatral olmayi siirdirmiiglerdi:
Ciinety Gokger, Yildiz Kenter, Ayten
Gokger, Yildiim Onal, Cihan Giinal,
Can Giirzap, Rutkay Aziz, Zeliha
Berksoy, vb... Ama bunun tam tersi
bir uygulamayla sinema oyunculugu-
na yumusakga gegip yapip saygin bir
diizey tutturan tiyatrocular da vardi,
elbette: Kemal Bekir, Miisfik Kenter,
Ayla-Beklan algan, Miijdat Gezen,
Giilsen Tuncer, Ali Poyrazoglu, Ce-
tin Tekindor, Ahmet Levendoglu,
Zuhal Olcay, Kenan Isik vb.

Mankenleri tercih eden yapimct
ve yonetmenlerin dillerine pelesenk
ettigi gibi, Tiirkiye'de sinema oyun-
culugu egitimi veren okullar yok.
Ama bu durum, mankenlerintericihi
¢in bir sebep olusturmuyor bence.
Ciinkii tiyatro okullan ve kurslari, te-
mel oyunculuk egitiminin tek sege-
negi olarak varliklanm siirdiirmekte.
Temel oyunculuk donamimin yanisi-
ra belli bir entellektiiel geligim de
saglamig biu tiyatrocular, rahatlikla
1990’11 yillarin yild:zlan olabilir. Ta-
bii, sinemay1 kavrayip, oyunculukla-
nm sinema oyunculufuna adapte
eder kendilerini sinemaya verirse.

Fransiz sinema dergileri Studio
ve Premler bir-iki filmde bag rol ya
da ikinci rol oynamig ama star olma-
yan isimleri tarayarak, 1990'larin
muhtemel oyuncularim saptadilar.
Biz de, son yillarin Tiirk sinema ve
televizyon filmlerini taradik ve Tiirk
sinemasinin 1990'h yillardaki muhte-
mel yildizlarini saptadik.

l1gililerin dikkatine!Q



1990'I yillarin muhtemel
yildizlari:

NILUFER ACIKALIN

22 yagindaki Agikalin, Istanbul
Devlet Konservatuvan Tiyatro Bolii-
mii iigiincii siuf $frencisi. Sinemaya
Siireyya Duru'nun Ada (1988) adli
filmiyle bagladi. Bunu Zengin Mut-
fag1 ve televizyon kabaresi Kim
Bunlar? izledi. Halen Dostlar Tiyat-
rosu ile kocasi Peker Agikalin ve Le-
vent Tiilek'le birlikte kurduklan ii¢
kigilik Karakedi Tiyatrosu'nda oynu-
yor.

PEKER ACIKALIN
27 yasindaki Agikalin, oyuncu
Niliiffer Agikalin'la evli. Istanbul
Devlet Konservatuvan Tiyatro Bolii-
mii iigiincid simiftan aynldi. Uzun sii-
re Ali Poyrazoglu ile ¢aligh ve Kim
Bunlar? (1989) adh televizyon ka-
baresiyle sinema igin rahat ve dogal
bir komedyen olarak dikkati gekti.
Halen Niliifer Agikalin ve Levent
Tiilek'le kurduklar Karakedi tiyatro-
su'nda oyunculugunu siirdiiriiyor.

ARIF AKKAYA
24 yagindaki Akkaya, Istanbul
Belediye Konservatuvann Tiyatro
Boliimii mezunu. Sinemaya Goniil
Dostlar1 (1987) dizisiyle baslayan
Akkaya, bugiine kadar Bir Tren
Yolculugu ile Cahide adl dizilerde
ve Kadimin Adi Yok ile Agk Film-
lerinin Unutulmaz Yonetmeni'nde
rol aldi. Sanatgi, son yillarda pegpe-
ge tiyatro Gdiillerine layik goriiliiyor,

AYDA AKSEL

28 yagindaki Ayla Aksel, Istanbul
Devlet Konservatuvan Tiyatro Bolii-
mii mezunu. Halen Devlet Tiyatrosu
oyuncusu. Sinemaya Ug Istanbul
(1983) dizisiyle parlak bir baglangi¢
yapti. Televizyon oyunlannda ve
Yaprak Dikiimii-dizisinde rol alda.

YASEMIN ALKAYA
26 yagindaki Yasemin Alkaya,

fstanbul Belediye Konservatuvan
Tiyatro Boliimii son simf 6grencisi.
Sinemaya Auf Yilmaz'in Asiye Na-
sil Kurtulur, (1986) filmiyle adim
att. Bunu Yaprak Dokiimi dizisi,
Kadmnm Adi Yok, Yer Demir Gok
Bakir, Ucurtmay: Vurmasmlar,
Kiigiik Bahklar izledi.

KURSAT ALNIACIK

28 yagindaki Almagik, tiyatro
oyunculant Raik-Giilsen Almiagik'm
oglu. Istanbul Devlet Konservatuvan
Tiyatro Béliimi mezunu Almagik,
halen Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda
oynuyor. Sanatgi sinemaya Umut
(1970) filminde, Yilmaz Giiney'in
oflunu oynayarak girdi. lkinci bag-
langicini ise, Sessiz Firtina ile ger-
ceklegtirdi. Ciianeyt Gokcer'le De-

dem ve Ben'de de oynadi.

¥ i

MEHMET ATAK
26 yagindaki Atak, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilte-
si Sahne ve Goriintii Sanatlan Bolii-
mi mezunu. Sinemaya ltalyan-
Amerikan ortak  yapirmi Yor'la
(1982) baslach. Eine Herz ve Time
Line gibi yabanci yapimlar ile Tunca

. Yonder dizilerinde oynadi. 1982 If-

sak ve 1984 Lund (isveg) Kisa Film
Festivallerinde &diil ald1.

Atak Eyliil ayinda, ltalyan Kadin
ySnetmen Elfriede Gaeng'in ikinci
filminde ii¢ bagrolden birini oynaya-
cak.
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EGE AYDAN

Ankara Devlet tiyatrosu oyuncu-
su Aydan, sinemaya annesi Sevda
Aydan'in bagroliinde oynadi1 Kay-
nanalar dizisiyle bagladi. Daha son-
ra ise Yarin Artik Bugiindir” dizi-
si ile Fosforlu Cevriye miizikalinde
bagrol oynadi.

GONEN BOZBEY
33 yagindaki Bozbey, Ankara
Devlet Konservatuvan Tiyatro bolii-
mii mezunu. Sinemaya Cahide dizi-
siyle bagladr. Bunu Ayash ve Kira-
cilan ile Ge¢gmig Zaman Mimoza-
lar izledi. Su sirada, Amerikan yapi-
mi korku filmi Dark Waters'da bas-
rol oynuyor. Bozbey, 1989 Tiyatro
ve Televizyon Yazarlari En Iyi Yar-
dimci Televizyon Oyuncusu 6diilii-
nii aldi.

SERAY DUSENKALKAR
29 yasindaki Diisenkalkar, Istan-

14

bul Devlet Konservatuvan Tiyatro
Boliimii mezunu. {stanbul Devlet Ti-
yatrosu oyuncusu olan sanatgi, sine-
maya Calikugu (1985) dizisiyle basg-
ladi. Bunu Bir Tren Yolculugu,
Ayash ve Kiraalann gibi Tunca
Yonder dizileri ve Yagmur Kacak-
flari filmi izledi. Son olarak, 'man-
kenlerden kurulu bir kadro' ile oyna-
yamayacagim belirterek Yalmizlar
dizisinin bagroliinii birakan Diigen-
kalkan, Ismet Elgi'nin Alman yapimi.
filmi Die Heirat'ta oynamaya hazir- -
lamyor.

FiLizZ EKINCI ‘

22 yagindaki Ekinci, Dokuz Ey-
liil Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi Sahne ve Goriintii Sanatlan
Boliimii mezunu. Tunca Yd&nder'in
Can Senligi (1989) dizisi ile, dikkat
gekici bir baglangig gergeklestirdi.

MAHIR GUNSIRAY

29 yagindaki Giingray, Ankara
Devlet Konservatuvan Tiyatro Bolii-
mii mezunu ve Devlet tiyatrosu sa-
natgist. Eski yildizlardan Orhan
Giingiray'in oglu olan sanatgi, sine-
maya ¢ocuk oyuncu olarak babasinin
Oglum, Oglum (1965) adli filmiyle
bagladi. uzun bir aradan sonra
1979'da Bebek'te oynadi. Daha son-
ra Dudaktan Kalbe, Ayagh ve Ki-
racilary, Kaldirim Sercesi, Baha-

rin Bittigi Yer televizyon dizilerin-
de oynadi. Ingiltere'de tiyatro yonet-
menlifi master ¢aligmasi yapan sa-
natg, halen konservatuvarda tiyatro-
da hareket ve dogaglama dersleri ve-
riyor ve ayni konulu doktorasin ha-
zithyor.

DEFNE HALMAN

26 yagindaki Halman, ilk ve orta
ogremini ABD'de yapuktan sonra,
Ingiltere'de Sahne Sanatlari Lisesi'ne
girdi, ayrica bale dersleri ald1. Tiirki-
ye'ye dondiikten sonra Istanbul Dev-
let Konservatuar'ni bitirdi. Halen
Sehir Tiyatrolan ve Dormen Tiyatro-
su'nda oynuyor. Halman sinemaya
Erdogan Tokath'min Fidan (1984),
adl filmiyle girdi. Bunu Kirlangig
Firtinasi, Merdoglu Omer Bey,
Asiye Nasil Kurtulur gibi filmler

Bakanhi ile Avni Dilligil Yilin Ti-
yatro Oyuncusu ddiillerini ald1.

NURSELI iD1Z

32 yagindaki Idiz, Ankara Devlet
Konservatuvan Tiyatro Boliimii me-
zunu. Tiyatroya AST'ta baglayan
Idiz, daha sonra Devlet Tiyatrola-
r'na gegti. Sinemaya Izinli (1983)
adli televizyon filmiyle bagladi, Da-
ha sonra Ge¢mig Bahar Mimozala-
1 dizisinde ve son olarak da Karart-

ma Geceleri filminde oynadi.

izledi. Halman 1989 yilinda Kiiltiir
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NIHAT ILERI
35 yagindaki lleri, Ankara Devlet
Konservatuvan Tiyatro Béliimii me-
zunu ve halen Devlet tiyatrosu sanat-
¢ist. Sinemaya Ayash ve Kiracilar
(1989) ile dikkat ¢eken bir baglangig
yapan lleri, bunun ardisira Kiigik
Baliklar'da Hale Soygazi ile bagrol
oynadi.

MERAL OGUZ

35 yasindaki Ofuz, Ankara Dev-
let Konservatuvan Tiyatro Bolimii
mezunu. Sanatgi halen Istanbul Dev-
let Tiyatrosu oyuncusu. Meral Oguz,
kamera kargisina ilk kez, televizyon
dizisi Saat Sabahin Dokuzuydu
(1986} ile gegti. Sonra Biri ve Diger-
leri ile Film Bitti , gene TV'de Is-
tanbul Efendisi, Ayak Izleri, Cay-
lar Sirketten ve Menekseli Vadi'de
oynadi. Meral Oguz'un son filmi ise
Kan Cicegi.

A b
UGUR POL
28 yagindaki Polat Istanbul Dev-

let Konservatuvan Tiyatro Bolimi
mezunu Devlet tiyatrosu'nda ¢aligan
sanati, sinemaya Ziilfi Livaneli'nin
Sis (1989) filmiyle basladi. Bunu
Cahide dizisi izledi. Bu yil Biitiin
Kapilar Kapahyd: filminde ilk bag-
roliinii oynadi. Polat 1990 Ankara
Film Festivalinde Umut Veren
Oyuncu 6diilii alds.

SAHIKA TEKAND

33 yaginda Tekand, bir siire Hu-
kuk Fakiiltesi'ne devam ettikten son-
ra, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Gortintii
Sanatlan Boéliimii'nden mezun oldu.
Bir siire Dostlar Tiyatro'sunda oyna-
diktan sonra, mezun oldugu okula,
oyunculuk hocasi olarak dondii. Te-
kand, halen kendisine ait bir oyuncu-
luk stiidyosunda dersler veriyor. Si-
nemaya 20 kadar kisa filmden sonra
Adi Vasfiye (1985) ile baglayan sa-
natci, Anayurt Oteli, Su da Yanar,
Gece Yolculugu, Afife Jale gibi dizi
iddiali filmde oynad:. Yedi Uyuyan-
lar, Sessiz Firtina ve Ekran Agikla-
1 gibi filmlerde ise, onu basrolde iz-
ledik.

OGUZ TUNC

Ankara Devlet tiyatrosu oyuncu-
lugunu siirdiiren sanatgi, sinemaya
Peyami Safa uyarlamasi Dokuzuncu
Hariciye Kogugu (1984) dizisiyle
bagladi. Daha sonra, Auf Yilmaz'in
Hayallerim, Agkim ve Sen'inde,
Tiarkan Soray'la bagrol oynadi.
Tung, Ismet Elgi'nin Alman yapimi
Die Heirat adli filminde bagrol oy-
nayacak.

ALI UYANDIRAN

44 yasindaki Uyandiran, Ayla-
Beklan Algan Tiyatro kurslarim bi-
tirdikten sonra, uzun yillar AST'ta
¢ahisu. Sinemaya Yimaz Giiney'in
Sahtekdr (1972) filmiyle bagladi
ama, devam etmedi. Ikinci baglangi-
cini, Selamsizlar Bandosu (1987)
ile gerceklestirdi. Bunu Tunca Yon-
der dizileri ile Biitin Kapilar Ka-
pahydi izledi.

MUSA UZUNLAR

31 yagindaki Uzunlar, Istanbul
Devlet Konservatuvan Tiyatro Bolii-
mii mezunu. Halen Istanbul Devlet
tiyatrosu'nda oynuyor. Uzunlar sine-
maya, Gecmig Zaman Mimozalan
(1989) dizisiyle bagladi. Bunu Bii-
tiin Kapilar Kapahyd izledi.

!12
L
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MUBECCEL YARDAR

30 yasindaki Vardar, Istanbul Be-
lediye Konservatuvan Tiyatro Bolii-
mii mezunu. Halen Kenter Tiyatro-
su'nda ¢ahgan Vardar, sinemaya Sa-
at Sabahin Dokuzu (1986) dizisiyle
bagladi. Cesitli televizyon oyunlan
ve Ugurlugiller dizisinde oynadi.

15



\ ‘ 7

SUMRU YAVRUCUK

Yavrucuk, Ankara Devlet Kon-
servatuvar tiyatro Béliimii mezunu.
Halen Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun
en bagarih oyunu Yasar, Ne Yasar,
Ne Yasamaz'da oynuyor. Televiz-
yonda Once Canan, Ayash ve Kira-
cilan ile Hiisamettin Unlioglu dizi-
lerinde oynadi.

UGUR YUCEL

Sinemaya Teyzem (1986) adhi
filmle bagladi. Ardindan Mubhsin
Bey ile biiyiik bir ¢ikig yapu. Mil-
yarder, Arabesk gibi filmlerde oy-
nayan Yiicel televizyonda show ve
taklitleriyle goze carpti. Halen gece
kliiplerinde gov yapryor. Yiicel, 1987
Antalya Film Festivalinde En lyi
Yardimci Oyuncu 8diiliinii aldi.

DUYURU

Beyazperde Dergisi'nin
eski sayilarim
Istanbul'da Beyoglu,
Ankara'da Kizihrmak

- Sinemalarindan temin
edebilirsiniz. Ya da 1'den 5.
sayiya kadar 4.000.TL,
6. ve 7. say1 5.000.TL ile
birlikte posta pulunuzu
merkez bliromuza
gondererek eksiklerinizi

Glenn Ford (1916)

Julian Sands (1960)

Audrey Hepburn (1929)

Jerzy Skolimowski (1938)

Steward Granger (1913)

Orson Welles (1915)

Rudolph Valentino (1895)

Gary Cooper (1901)

Maurizio Nichetti (1948)

Melissa Gilbert (1964)

9  Glenda Jackson (1936)
Candice Bergen (1946)
Albert Finney (1936)
James L. Brooks {1940)

10 Ettore Scola (1931)

Fred Astaire (1899)

11 Marco Ferreri (1928)

12 Gabriel Byrne {1950)

13 Senta Berger (1941)
Joseph Cotten (1905)
Herbert Ross (1927)

14 Robert Zemeckis (1951)

15 Mirelle Darc (1938)

1
3
4
5
6

[« - Bt ]

May1s Ayinda Doganlar

Mario Monicelli (1915)
16 Debra Winger (1955)
17 Dennis Hopper (1936)
19 Frank Capra (1897)
20 James Stewart (1908)
Cher (1946)
21 Raymond Burr (1917)
22 Laurence Olivier (1907)
Michael Sarrazin (1940)
23 Joan Collins (1931)
24 Helmut Berger (1945)
26 Peter Cushing (1913)
27 Vincent Price (1911)
Christopher Lee (1922)
Lou Gossett Jr. (1936)
28 Lou Castel (1943)
29 Bob Hope (1903)
Rupert Everett (1960)
30 Agnes Varda (1928)
31 Brooke Shields (1965)
Alida Valli (1921)
Clint Eastwood (1930)

5sorud yanit

Gegen Ayki sorularimizin yamtlari

1. Lavender Hill Mob
(Alun Hirsizlarr)

2. The Great Train Robbery
(Biiyiik Tren Soygunu)

3. Educating Rita
(Rita'nin Egitimi)

4. Ennio Murricone

5. 1. Bolluk (Plenty)
2. Diinyaya Diigen Adam
3. Mad Max
4.9dan5'e(9t05)
5. Sangay Bonita
(Shangai Surprise)

Kazanan Okurlarimz

Behice Filiz Ergiin (Adana) Erding Doruk (Istanbul)
Erdin¢ Duman (Eskigehir) Ebru Dingel (Ankara)
Ayse Giiner (Samsun) Serdar Akgiin (Ankara)
Ayse Yoriik (Ankara) Siikrii Saygmsoy (Sinop)
Ahmet Goren (Istanbul) Cetin Bakir (Sinop).
Diizeltmeler

tamamlayabilirsiniz.
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Bir tiirli kurtulamadifimiz dizgi
hatalan gegen sayida bazianlam degi-
sikliklerine neden oldu. Bunlan dii-
zeltir okurlanimizdan ve yazarlar-
mizdan oziir dileriz.

Dergideki Delphine Seyrg: Oyun-
culugun Binbir Renk Masallariadl
yazida

Sayfa: 18 Siitun:2 Satr: 38-39

'anal iglevi siislenmig bir duygu ens-
triimani’ degil

'kanal iglevi yiiklenmig bir duygu
enstriimani’

$:188:28:60-61

'su huzursuz handiyse ¢ilgmin biri
degil'

'Suursuz handiyse ¢ilgmin biri'

$:18S8:35:29-30

‘esir olunmug seye solende’ degil

"bir seye esir olunmug s6lende’

Ekteki Roland Barthes'in Sevgili
Antonioni'siadh yazida

$:68:28:16-17

"taninmig bir oyun kahramam oldu
R.D Laing'e yakindir' degil

"taninmig bir oyun kahramani olan
R.D.Laing'e yakindir'

S:65:18:6

'kullamlmgtir' degil

"kullamlmamigtar'

Ekteki Sevgili Antonioni adlh ¢evi-

ri
'Alan Barthes'dan degil
'Roland Barthes'dan yapilmigtr.




9. [stanbul Film Festivali
Bir Festivalin Ardindan....

Sevin Okyay

eler oldu, neler bitti? Bir festi-
N val daha geldi-gegti. 9. Ulus-
lararas: Istanbul Film Festiva-
1i, senarist Andrew Birkin'in daha sonra
ticari gosterime de giren filmi Ategli
Sir'la bagladi. Senaryo yazmayi ve film
¢ekmeyi, konugmaktan daha fazla sev-
digi anlagilan uzun sagh yénetmen, fes-
tivale Ategli Sir'in ii¢ bagrol oyuncu-
sundan biri olan David Eberts'le birlik-
te gelmigti. Birkin, ii¢ oyuncusunun
icinde en rahat ¢galigig: kiginin Eberts
oldugunu s6yledi. Yonetmene gore di-
ger iki oyuncu, kendisine epey giigliik
cikarmuglardi. Ingiliz yonetmen gene
de Faye Dunaway'in 'yetersizligi' konu-
sunda agizindan laf almak isteyen izle-
yicilerin tuzaklanna diismedi ve gii-
limseyerek, "Bagka biri role daha uy-
gun olurdu diyemem" dedi. Daha sonra
da, biraz agin titiz ve fazla profesyonel
olan (Birkin'den edindigimiz izlenim-
lere bakilirsa yonetmeninden daha yet-
kin ve bilgili olduguna inan) Klaus Ma-
ria Brandauer'i istedigi gibi oynatmayi
nasil bagardiginmi da anlatti: "Sonunda
igin sirrini ¢ozdiim. Ne istiyorsam, tam
tersini sdyliiyordum ona. Ancak o za-
man benim istedigim gibi oynuyordu.”
Bir yapimcimun oglu oldugu igin
film piyasasina hi¢ yabanci olmayan 14
yagindaki David Eberts ise, iki y1l 5nce
¢evirdigi bu filmden sonra, ikinci bir
deneyime girigmemis. Ategli Sir'daki
oyunculuk macerasina iliskin ilging bir
anekdotu da var. Film Venedik Festiva-
li'nde gosterildigi zaman, Eberts, az
kalsin en iyi erkek oyuncu &diiliinii ali-
yormusg. Ama Jiiri bagkam miiteveffa
Sergio Leone, oniki yaginda bacak ka-
dar gocuga biyle bir 6diil verilmeyece-
gi gerekgesiyle, David'in Alun Ars-

Narina Yandim | Sa'ied Ebrahimifar

lan'imi engellernis. Odiil de, 80 yaginda-
ki Don Ameche'e verilmis. Eberts giile-
rek, "Olsun" diyor, "Ziyam yok. Benim
daha ¢ok vaktim var."

Resmi agiligin ardindan, festivalin
ilk giinii talihsiz bir gekilde bagladi. Sa-
at 12'de, Spike Lee'nin Dogruyu
Se¢'ini gorme umuduyla Gazi Sinema-
sina koganlar, onun yerine Michelle
Pfeiffer'li Married To the Mob" sey-
rettiler. Maamafih, azmin elinden bir
sey kurtulmaz. Sabah ezamyla birlikte
Beyoglu sokaklarna dagilmayr goze
alarak Sine-Pop'taki geceyansi sinema-
lannin ikincisine gidenler, Amerikali
yonetmenin hayli yank: uyandiran fil-
mini izlediler. Uykusuz kaldiklarna da
degdi.

Aslinda bu yil basin, festival diizen-
leyicilerine karsi, gazap iginde dene-
mezse de, pek olumlu bir tavir iginde
degildi. Hatta Atilla Dorsay ile Vecdi
Sayar, bir "uyari/sohbet" toplantis: dii-
zenleyerek, bu tavrnin nedenlerini sor-
dular. Vehim ig¢inde olmadiklarim ka-
nitlamak igin de, hi¢ hog olmayan baz1
yazilardan (yazanlarn adim vermeksi-
zin) boliimler okudular. Derhal bu sa-
tirlarin yazarlanm tahmin etme oyunu-
na giren basin mensuplari, Festivale

karsi tavir iginde olduklarim da reddet-

tiler. Aslinda, festivali izleme gorevini
yiiklenen gazeteciler, her ii¢ festivalin
(iki y1lda bir de binealin) sadece daveti-
ye ve girig kartlan pesinde kosacaklari-
na, hazirlik agamasinda arada bir
Vakf'a ugrasalar, insanlann ne zorluk-
larla, belirsizliklerle bogusarak, nasil
bir tempoyla galigarak festivalleri ger-
geklestirdigini yakindan goriirler. Eleg-
tirilerde de biraz insafli davranirlar. Ne
de olsa, kart ve davetiye talep ettikleri

i

Uluslararasi Istanbul Film Festivali ee—

insanlarla yerden yere vurduklan in-
sanlar farkli kisiler degil.

Son anda degisen filmlerin yamsira
(ki, baza son dakika filmleri, gergekten
hos siirprizler olugturuyordu), hognut-
suzluk biraz da, gelecegi bildiriler (ve
resmen bildirilmedigi halde umut edi-
len) kigilerin gelmeyisinden doguyor-
du. Nastassia Kinski (Soyadindan
'Ford' atan Coppola ve adimn bir 'a’ har-
fini fazla goren Barbra Streisand gibi,
geng Kinski de birkag yil énce ani bir
kararla adinin 'Nastassja' yerine 'Nas-
tassia' olmasim uygun gormiigtii), festi-
val biitgesinin gergevesine: giremeye-
cek kadar pahaliydi. EliaKazan aile ha-
linde gelmek arzusu izhar etmigti. Do-
layisiyla kendisi de festivalde buluna-
madi. Hele Mayis'ta gekecegi "Ege'nin
Otest" ertelenince, konusmaya karar
verdiginde fevkalede renkli olan soh-
betini dzleyen tamsglar bayag tiziildii-
ler.

Festivale gelecekleri ilan edildigi
halde gelmeyen diger iki kisi de, And-
rzej Zulawski ile Sophie Marcea-
ux'ydu. Gelmeyis nedenleri ise trajiko-
mikti: Hirsizlik, Zulawski ve Marcea-
ux'nun evlerine hirsiz girmisti (Bu vesi-
leyle, birlikte yagadiklari da anlagild.)

Ancak, festivalin dolayli da olsa, bu
ilk hursizlik olayi, bir bagina kalmadu.
Bu sefer fiilen burada, Istanbul'da ger-
ceklestirilen ikinci hirsizhk olaymn
kurbari ise, Altin Lale'yi alarak kayip-
lanm telafi etmenin de Stesine gegen
Sa'ied Ebrahimifar oldu.

franli yénetmen Alun Lile'yi ka-
zandifim sonuglarn ilanindan bir 6n-
ceki gece 6grenmisti. Ama Istanbul Bii-
yiikkent Belediyesinin koydugu 20
milyon liralik para 6diiliinden, sonugla-
rn agiklandig: giin haberdar oldu. Eb-
rahimifar'a bu miijdeyi, Etap Marmara
Oteli'nin lobisinde Vecdi Sayar verdi.
lik filminin finansmam eski bina kira-
layip kendini yapimc: ilan ettikten son-
ra kapi kap: dolagip saglayan Ebrahimi-
far ("Once es-dostla bagladim. Herhal-
de yiireklerinin iyiliginden para veri-
yorlardi. Ciinkii yiizlerinde 'Gene para-
mi sokaga attim' ifadesi okunuyordu")
boylece hauri sayilir bir mali destek
buldu.

"Oteldeydim, saat on falands. Yapa-
yalmizdim, camm sikildi. Hem ¢ikip bi-
raz dolagayim, hem de bir-iki lokma bir
seyler yiyeyim dedim kendi kendime.
Digan ¢iktim, sokakta yiiriirken, yan:-
ma uzun boylu sarigin biri geldi. Ne
yaptigimu sordu. Ben de yemek istedi-
gimi soyledim. Yugoslavmg. Bana
'Gel, sent iyi bir Rum meyhanesine go-
tiireyim" dedi. Bir siire sonra, tam ne-
den bu kadar gok yiirlidigiimiiz ve ni-
¢in hep karanlik sokaklardan gegtigi-
mizi merak etmeye baglamigtim ki, ge-
ne sangin ve boyluposlu biri peydan-
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landi. Beni yere yikip param aldilar.
Allahtan paramn hepsi pantolonumun
saj cebinde, yani ilk baktiklan yerdey-
di. Hemen onu alip, bagka bir zarar ver-
meden gittiler. Yani ucuz kurtuldum."

Bertrand Tavernier ile Sabine Aze-
ma, festivalin en ilgi ¢eken ziyaretgile-
rindendi. Zaten "Bu yil festivale énemli
kigiler gelmedi" yargist da tamamen
mesnetsizdi. Yarigma filmlerinin gogu-
nun yonetmenleri Istanbul'daydi. Yu-
goslav Sinemas, aralarinda Dusan Ma-
kavejev, Aleksander Petrovic ve gegen
yilm Alun Lale odiilli yonetmeni
Srdjan Karanovic'in de bulundugu ka-
labalik bir grupla temsil ediliyordu. Ne
yazik ki, Yugoslav yonetmenlerin saat
S'teki basin toplantisi, ayni saatte At-
las'ta gosterime giren Dekalog 1 ve
2'den darbe yedi. "N'olur n'olmaz, belki
Gazi'de oynamaz korkusuyla, herkes
camni Atlas'a atti1 i¢in, toplantiya to-
pu topu iki gazeteci gitti ve Vakif go-
revlileri, gegici gaycilara varana kadar
tam kadro toplantiya girmek zorunda
kaldilar. Utanarak itiraf edeyim ki, ba-
sin toplantilanmin abonesi sayildigim
halde ben bile Kieslowski'nin i§vasina
kapilarak Dekalog 1 ve 2'yi tercih et-
tim. Ama festival intikamim ald1. Vic-
dan azab: yiiziinden, goniillii eleman
gibi ondan sonraki her akgamiistii top-
lanusina gittim ve goriip gorecegim
Dekalog da, 1 ve 2'yle simrh kald1.

Festivalin en ilging konuklarindan
biri, uzun siirekli bir siirgiinden sonra
iilkesi Yugoslavya'ya dénerek Mani-
festo'yu geken Dusan Makavejev'di.
Bu siirgiine sebep olan "WR (Wilhelm
Reich ya da World Revolution - Diinya
Devrimi): Organizmanin Sirlary; fes-
tivalin en ilging filmleri arasindaydi.
Makavejev'in Insan bir Kug Degildir'i
de, film olarak kendisini segme ferase-
tine gosterenleri ddiillendiren bir ya-
pimd1. Makavejev, Pazar giinii donece-
%i ilan edildigi halde, Persembe giinii

stanbul'dan aynlmak zorunda kald:.
Ben de, Cuma giinii 6nemli bir toplanti-
s1 oldugu i¢in malesef Pergembe giinii
gidecegini sdyleyen yonetmenin hangi-
si oldugunu boylelikle hatirladim. Ital-
yamn resepsiyonunda Atilla Dorsay'la
ihml bir dehset iginde "Aman Alla-
him! Adanu kagirdi”gimiz1 aym anda
farketmis olduk. Baskiya, ama daha
~ok insanin iginden gelen baskiya tep-

‘si=in dozaji hig azalmarmsg, olan Ma-
kavejev, basin toplantisinda, Ebrahimi-
far'a refakat eden, mecburen Paris'te
yagayan (devrimin akabinde 24 saat
icinde iilkeyi terketmesi bildirilmig) ve
Fransiz televizyonunda ¢aligan Cemile
ile bir ince de kapigti. Makavejev, ger-
gekleri carpitmayan, kadma bakigi ve
kadimin yerini cinselligi gozardi etme-
den oldugu gibi veren bir Islam filmi,
gormek istedigini séylemisti (Buna hig
ihmal vermedigi de anlagithyordu).
Miisliiman kadinlarin en azindan Isla-
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mi kurallara gore
yonetilen bir il-
kede, kafaca ne
kadar Bauli ve
ilerici olsalar da,
erkeklerin arka-
sinda  yiiriimek
zorunda oldukla-
i, bunu drtmek
i¢in de kendileri-
ne g¢ocuklarna
seslenmek, gibi
bahaneler yarat-
tiklanm soyledi.
Dahasi, Ornegin
bir glimrilk me-
murunun yiizin-
de bir kadina ba-
karken giplak bir
ifade gormek is-
tiyordu. Cemile
aym fikirde de-
gildi.

Ama Cemi-
lenin de kam
yerde kalmadi. Basin toplantisinda ¢1-
kan Makavejev, Emek Sinemasina gi-
diyorum zehabiyla, Beyoglu Sinema-
si'na girdi ve Robert De Niro'nun Gece
Avr'm1 (Midnight Run) bir giizel seyret-
ti. Gene de keyfi kagmarmsti: "Hog bir
komediydi."

Festival'in ardindan sabah ek bir
gosterim diizenlenen ve daha sonra da
Sinema ve TV Enstitiisii'nde kalabalik
bir toplulukga izlenen A-Ay'm sunulu-
sunda da ilging bir olay meydana geldi.
Yoksa komik mi desek? Filmin yonet-
meni ve iki oyuncusunu (Reha Erdem,
Giilsen Tuncer, Nurinisa Yilmaz) sun-
makla gorevli Bernu Gerede, dnce Giil-
sen Tuncer'e 'Nurinisa Hanim' diye hi-
tap etti. Tuncer, dogal nezaketiyle Nu-
rinisa Hanim'lig1 istlendi. Ancak az
sonra Gerede telas i¢inde gelip Gillsen
Tuncer'i goriip gdrmedigini sorunca,
kimligini itiraf etmek zorunda kald.
Sunus sirasinda da Reha Erdem'i Fran-
s1z olarak "direktor" diye sunan Gere-
de, itip gegtigi i¢in arkasmnda duran ha-
mmlara layik bir sifati birden hatirla-
mayinca uzun bir sessizlikten sonra sa-
londan "Aktris! Aktris!" sedalan yiik-
seldi Boyle hanimlann ne i yaptigi da
saptannus oldu.

Son gece, tesadiifen biraz ilerimde
oturan Emek Sinemasi Miidiir'i Hik-
met Bey'le iligkin bir anekdotu da nak-
letmeden gegemeyecegim. Artik festi-
valle kiyisindan kosesinden iligkisi
olan herkesin tamidig1 Hikmet Bey, Et-
tore Scola'nin sinema ve insan sevgisi-
ni ¢ok duygulandinici bir bigimde bir-
legtiren filmi Splendor'unda yalmzca
aglamakla kalmad, filmden once per-
sonelinden filmi izlememig olanlara
derhal izleme emri de verdi.

Dogal olarak, sinemacilar festivalle
pek ilgilenmediler. Gergekten de, bu

Sabina Azena
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akil alir bir i degil. Tiirkiye'de sinema-
ya su ya da bu sekilde fiilen katkida bu-
lunan kigiler, anlagilan kendilerinden
baska insanlann yaptig1 filmlere hig il-
gi duymuyorlar. Yonetmenler iginde,
kendini her yonden yetkin gérmeyenler
Auf Yilmaz, Sinan Cetin, Erdogan To-
katli, Engin Ayga, Zeki Okten, Mahi-
nur Ergun, Okan Uysaler, Ziya Oz-
tan'd1. (Gazi'ye kargt duydugum ve pek
de haksiz sayilmayacak antipati nede-
niyle, yalmzca oraya gidenleri kagirmug
olabilirim. Yusuf Nig ile Fuat Unan, en
azimli izleyiciler arasindaydi. Bu yil ki
filmlerden, pek memnun kalmamakla
birlikte, Oguzhan Tercan, Umit Unal
ve Eray Ozbal da dyle. Biilent Oran, her
zamanki gibi gedikli izleyicilerdendi.
Yionetmen/senarist Bang Pirhasan ve
senarist Fehmi Yasar da bagkalarmn
yapitlarini merak eden sinemacilardan-
di. Oyunculardan ise Giilsen Tuncer,
Mehmet Atak, Serif Sezer, haun sayilir
bir 6zel 'videotheque'ide olan Selguk
Ozer, Giiler Okten, Kutay Koktiirk, Se-
rap Aksoy ve Ash Altan, Tiirkiye'de
oyunculugu meslek edinmis ve bir film
festivalini diizenli olarak izleyecek ki-
silerin sayisin iki elin parmaklanm
bulmadigimn samut kanitini olugturdu-
lar.

Bagka sinemalara giden sinema ig-
letmecilerinin say1st ise ikiyle simrliy-
di: Pervin Tan (Beyoglu) ve Atlas sine-
masinin miidiiri Suphi Bey. Sinemay1
seven kigilerin gergek bir umutsuzluga
kapilmasini engelleyen bir sey vardi
buna kargilik: Sadece sinemaya karst
duydugu sevgi nedeniyle salonlan dol-
duran gogunlugunu genglerin olustur-
dugu izleyici sayismn goklugu. Bu se-
yirci kiisiip glicenmedikge, film festi-
valinin varolug nedeni higbir sekilde
ortadan kalkamaz.U
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JorisIvensve
Marceline Loridan
Bir Ortak Yagam Oykiisii

Sevin Okyay

teg rengi saghi, minyon bir
A kadin. Oradan oraya kostu-

ruyor, toplantilar kagirmi-
yor, sdylegi taleplerini geri gevirmi-
yor. Yalmz, Ingilizcesini yetersiz
buldugu igin, Fransizca konugmayi
tercih ediyor.

Sinemaya Edgar Morin ve Jean
Rouch'un yonettikleri Chroniques
d'un Eté"yle bagrol oyuncusu olarak
baslayan, oniki ile onyedi yag arasint
zindanlarda, temerkiiz kamplarinda
gegirmig, o geng kizin yasama agkini,
miicadeleci ruhunu oldugu gibi mu-
hafaza etmig Marceline Loridan. Jo-
ris Ivens'in 1g arkadagi, yol arkadagi,
hayat arkadag. Ceyrek yiizyili agkin
bir siireyle Ivens'in sinema ugraginin
yarisini sirtlanmaig.

Loridan, 1960 ve 1964 arasinda
Fransiz televizyonunda muhabirlik
ve yonetmenlik yapuktan sonra
1962'de ilk filmini yonetti: Ceza-
yirde cektifi, 35 mm'lik belgesel
Algrée,anné Zero.

Bundan bir y1l sonra, 1963'te Joris
ivens'in Europort-Rotterdam'in da
caligmast ise, 1976 ile 1986 arasinda-
ki on yillik bir araya ragmen ok ve-
rimli olan birlikteligin baglangici ol-
du. Loridan bu tarihten sonra lvens'le
ortak olmayan tek bir projede calisti.
1964'te savas sonrasi déneme iligkin
bir senaryo yazdi. Ama bu senaryoyu
kendisini diigiinerek yazdif aktor va-
kitsiz bir 6liimiin kurbam olunca,
film gekilemedi. S6z konusu aktdr,
39 yaginda kaza mu intihar m1 oldugu
hala anlagilmayan bir 6lime ugrayan
Polonya'nin James Dean'i Zbigniew
Cybulski'ydi. Andrzej Wajda'nin

Bir Riizgar Oykiisii

onun dliimiinden esinlenerek yarn bi-
yografik filmi Everthing for Sale’i
(1968) yapt1§1 oyuncu.

Joris lvens ise, 90 yaginda gercek-
lestirdigi son filmi Riizgar Oyki-
sii'niin esin kaynafi olarak Loridan
Riizgarn Peginde gosteriyor:

Riizgar temasim Marceline bul-
du. Ben baglangigta Cin iizerine bir
film yapmak istiyordum. Diinyanmn
damindan, Tibet'te baglayacak, sonra
da adim adim denize inecektik. Ama
bu biraz fazla belgesel olacakt1”.

Loridan "Doga, Joris igin gok
tnemliydi diyor. Onun filmlerinde
biitiin unsurlar bellibagli bir rol oy-
nar: Toprak, su, riizgar, Ivens riizgari
daha Snce de konu edinmisti kendine:
1964'te Le Mistral'i yaparken bu bit-
mez tiikennmez sonu gelmez saplan-
tisim gene konu edinmisti.

"Riizgar iilkesinde dogmug Ku-
zeyli bir adam olarak, mistrali
St.Tropez'de, plajda yatarken kesfet-
tim. Bulutlarla bogugtugunu gordiim,
hareket ettifini gordiim. Anladim ki,
riizgar cani isteyince gelir, istedigi

giicte gelir. Uysal riizgar, kiskang -

riizgr, giiglii riizgar, tath riizgar...
Seslerin anisim tagir, biitiin sarkila-
rin, hayat ve 6liimiin, acimin, kolelik
ve Ozgiirliigiin. Pour le Mistral', be-
ni biraz {izmiig bir bitmemis senfo-
niydi. Daha soyleyecek soziim vardt
oysa."

Baylece Marceline ve Joris iki s1-
nir arasindaki o sahipsiz toprak par-
casini (Lumiére ile Méliés arasinda
diyor Loridan) ele gegirmek icin yola
cikmglar. Riizgdn gemlemek, ehli-
lestirmek igin. Imkansiz olami yap-

Joris Ivens

ndokuzuncu yizyilin so-
nunda, herkesin riizgar: eh-
lilegtirmek hayallen kurdu-

gu bir su ve gokler iilkesinde dogan
sinemaci, Cin'de riizgann pesine diig-
meye ve iistelik bunu filme cekmeye
karar verdi.

"Tarih Riizgarlan"nin éniine di-
slip yirminci yiizyil boyunca seyahat
etti. Filme aldif1 biitiin savaglardan
sag salim gikt1. Dostlarn idealleri ug-
runa 6ldiigiini, halklann ayaklana-
rak miicadele verdigini, devrimci li-
derlerin despotlara doniistiigtini gor-
dii.

"Bir sinemaci olarak, gergek ve
hayal arasindaki o kimsenin adim at-
madi§1 blgeye, sahipsiz topraga gir-
me ciiretini gdstermeliyiz: Gergegin
otesindeki siir. Ben bununla savag
filmleri cekerken kargilagmigtim. Bu
kez de onun filmini gekeyim istedim.
Bir sanatg1 olarak bu ise anlma gere-
gini duydum”.Q

mak igin. Sonunda lvens, biraz daha
miitevazi biri olmug: "Riizgar hi¢bir
zaman umdufumuz yerde degildir.
iki kere beni ambulansla hastaneye
yolladi. Bana "yasak bir bolge"nin
varhigini kanitlad. Tipki akupunktur-
da, ense kokiindeki nokta gibi. Otuz
yil dnce olsa, kendime 'Sen aklini ka-
¢trmigsin’ derdim. $imdi buna, 'riiz-
gan ozgiirlegtirmek’ adini veriyorum.

Marceline Loridan, Joris Ivens'in
ruhundaki, kanindaki maceracilik he-
vesini paylagiyor. O da, Ivens gibi,
Vietnam ya da Mali igin bir bildiriye
imza atacafmna, kalkip gitmeyi yegli-
yor. 1967'den itibaren ortak galigma-
lar1 daha da yogunluk kazandi. Once
Chris Marker, Alain Resnais, Jean-
Luc Godard, William Klein, Claude
Lelouch ve Agnes Varda ile birlikte
"Loin du Viet-Nam"1 yaptilar.

Sonra birlikte, Vietnam'in en sik
bombalanan, en tehlikeli bélimiinde
17 éme Paralél'i gektiler. Bu boliim-
de yasayan koyliilerin giinliik hayat-
larini anlatan, uzun metrajli bir belge-
sel. Vietnam'dan déniince de, yaratici
film yapimcilan olarak bagimsizlik-
lanm ve ¢zgiirliiklerini giivence alti-
na almak igin Capi-Films'i kurdular.
fvens'in babasimin, fotograf malze-
meleri satti1 diikkanin, kendi adinin
ilk harflerinden olugan adl bu (Cor-
nelius, Adrianus, Petrus fvens).

Loridan ile [vens birgok ortak fil-
me imza atular. Bu filmlerin ortak
noktasi ise, savag ya da devrimci mii-
cadelelerin Oykiilerini anlatmalariy-
di. Acaba Bir Rizgar Oykiisii, dii-
niin kaygilarmi sirt gevirdikleri anla-
mina mi geliyor.
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"Joris, yalmzca siyasi filmler ya-
pan biri degil. Baglangictan beri giir-
selligi 6n planda tutmugtur 0. Ayrnca,
televizyondan dnce, belgesel film, te-
levizyonun iglevini iistlenmigti. Diin-
yada olup bitenleri insanlara ulastir-
ma misyonunu yani. Bagkan Roose-
velt, Terre d'Espagne’t goriince
"Ama biitiin bu ulus carpigtyor” de-
migti. "Diinyanm bu filmi gormesi

"Bana gelince saniyorum bu film
bugiin diinyada olup bitenlerin igin-
deki yansimalarda meydana gelen de-
gisiklikten dogdu. Otuz yil yalmzca
savag diigiindiim ben. Tabii, yasadi-
gim seylerin, Ikinci Diinya Savasinin
ve kamplarin etkisi var bunda. Oyle
derinlere basular ki damgalanmi, bii-
tiin diinyaya muhalefet etmekten bas-
ka bir sey gelmedi elimden. Insan ba-
zen tarihin kendisinin iginde yagar:
diinya savaglan, somiirgecilife karsi
verilen miicadeleler, anti-emperyalist
miicadele.”

Gergekle hayal arasinda gidip ge-
len, ikisinin ortasindaki o sahipsiz
toprag cesaretle gigneyen Bir Riz-
gar Oykiisii'nde, kameranin arkasin-
daki kisi cou kez Marceline Loridan
olmus. Hayat arkadas, Joris Ivens siit
mavisi yagh adam gozleri ve ugusan
bembeyaz saglariyla sik stk kamera-
nin kargisinda giinkii. Ya da ¢olin 1s-
sizliginda iskemlesine oturmus, mavi
ufukla sart kumlann birlestifi yere
vuran golgesiyle, siruna kamecraya
vermigken. Géze goriinmeyen riizga-
rin filmini gekmek igin kalkip ta Cin'e
gitmig bir gilgin. Hayal giiciiniin bir
giincesi, fantastik olanin belgeseli,
aklin bir seyahati. Loridan'a gore, Bir
Riizgar Oykiisii bir tiir lvens vasiye-
ti sayilabilir. Oysa 6lmeden dnce bir-
cok projesi daha varmig Ivens'in hatta
Loridan bir soyleside, onun bir film
daha ¢ckebilecegini umut ediyorum”
deyince, hemen aulmig Ivens: "Ne-
den sadece bir tane? "Cinlilere gore
Toprak soluk alinca, buna riizgar de-
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nir'. Onlar icin enerji soluk almakiir,
esmektir, 'ki'dir. Cin hakkinda bir
film cekmek istedigimiz i¢in riizgann
filmini gekmeye karar verdik. ki pro-
jeyi birlestirdik yani. Bir Cin filmiy-
le, bir riizgar filmini. Bazi insanlar
Afrika'min biiyiisiine kapilir, sik sik
oraya donerler. Benim igin de Cin ay-
m1 seydir: En uzak kitam. Cin'e bir
kez gittiniz mi, yakalandiniz demek-
tir. How Yu Kung Moved the Mo-
untains'dan sonra gene bir Cin filmi
yapmak istiyorduk. Ama bu bambag-
ka bir sey oimaliyd. Joris'in de dedi-
gi gibi, Cin'deki olaylar hakkinda bir
film yaparsaniz, seneye hi¢bir degeri
kalmaz bunun.

Joris Ivens yasayan en yash aktif
film yapimcistydi. Acaba doksan ya-
sinda bir yonetmenle birlikte ¢ahig-
mak nasil bir sey. "O doksan yagin-
dayds, ben de altmig. O Cin'i elli yil-
dir tamyordu, ben yirmi. Ashinda sa-
nildig kadar zor bir galigma olmadi.
Joris yetmig yagindayken savagin (a-
riimar ettii Laos'ta at kogturuyordu.
Scksenindeyken Floransa'da gok yo-
rucu mekan galigmalan gergeklestiri-
yordu. Yeni kugaktan kigilerle ¢alig-
may1, bildiklerini onlarla paylagmay1
severdi. "Diigiiniin bir: Ayzengtayn'i
Pudovkin'i, Renoir' tanimig biri..."

Siradan biri degildi ki! Derinligi
ve duyarlilig1 daha da artmigti. 80 ya-
sindayken onu baglayan her seyi ko-
parup atma cesaretini gosterince,
gengliginin siirsel esinine gene ka-
vustu. Béyle bir adamla caligmak ha-
rikulade bir gey!"

"Kendi deneyimlerimizden” di-
yor Loridan, "gergegin bazen insana
nasil harikulade armaganlar verdigi-
ni biliyorduk" Bazen bu ddiiller bom-
balh armagan paketlerine benzese
de...

Miize yetkilileri, hiikiimetin vaa-
dine ragmen film ekibine kil savagci-
larin sckiz ayn agidan gekimi igin sa-
dece on dakika siire verdiler. Yetkili-
lerin bunun sagmalifim anlamakta
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direnmesi, ¢ekimi on giin geri att
ama, filme de hi¢ hesapta olmayan
komik tarusma sahneleri kazandird1.
Bu biirokratga tutum gergekti gercek-
ten de Loridan'm ifadesiyle "tres stu-
pide"di ama, insan armaganin kiyme-
tini bilmeli.

Zaten sonunda Ofkeye kapilan
Ivens de, film ekibini savasgi figiirle-
rinin pesine saldl. Herkes bir yone
kogturmaya baglad1. Sonugta da, ken-
di diigiindiigi gekilde belgesel goriin-
tiiler olmasa da, daha iyisini gergek-
lestirdi. Gereklilik bir kere daha ica-
din anas1 oldu ve miizakereler, savag-
¢1 figiirii arayiglan ve sonunda yarati-
lan 'miize'lik goriintiiler, Bir Riizgar
Oykiisii'ne biisbiitiin renk verdi.

Astimdan rahatsiz olan, akcigeri-
nin yansindan aziyla yagayan
{vens'in (belki de aradif 'riizgar bu
'soluk'tu , kim bilir?) hastalif1 da fil-
me katkida bulundu. fvens rahatsizla-
ninca Loridan hastahanede bir sekans
¢ekmeye karar verdi. Boylece gerge-
gi agmak igin gergekten yararlandi.
Bu da biiyiiden bagka nedir ki! Zaten
Joris Ivens de, ¢olde morali bozulan
ekibini, "Hayatta en iyi gey, imkansiz
olani filme ¢ekmektir" diyordu.

Hayat1 boyunca baskiyakargi cik-
mig olmug Joris Ivens, kendi yargila-
ma bagimsizhigim sonuna kadar ko-
ruyan ‘gok yagamig§' bir adam", Bir
Riizgar Oykissii'niin sonunda, riiz-
garin sesi yavas yavag silinip yerini
Michel Portal'in filmin giirine siir ka-
tan miizigi ne birakinca, Ivens'in yere
diismiig tahta iskemlesinin yanindaki
kum yigimin tepesinde bir Eski Ahit
peygamberi gibi durdugunu goriirtiz.
Dért bir yaninda firtina kasip kavurur
ortalig1. Belki de sonunda astumnt
riizgara iade ediyordur, hep istedigi
gibi. Higbir destek almadan, bastonu-
nu havada sallayarak riizgann igin de
kum yigmnlarinin karanligina dalar.
Gozden kaybolur. Sinemaya ve haya-
tason veda!ld

o rilom Yu Kung Moved the Mountains
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Istanbul Film Festivalinin
En lyi § Filmi

Sinema Elegtirmenlerimizin 1990 Is-
tanbul Film Festivali sirasinda izledikleri
filmlerden sectikleri en iyi begini agagida
Sunuyoruz.

Mehmet ACAR

1. Erkek -Disi.
2.Macera

3. Rastgele Balthazar
4. Gizem Treni
5.A-Ay

Turan AKSOY

1.Cezayir Savas

2.Rembetiko

3.Mahabharata

4. Aramizdaki Katiller

5.Splendor

Not: Bu 5 filme ek olarak ilging bul-
dugum filmler: Baronun Seriivenleri, As-
lolan Hayattir, Organizmamin Sirlari,
Arabistanh Lawrence.

Ibrahim ALTINSAY

1. As¢1, Hirsiz, Kanisive Asi1

2. Senin igin Fazla Giizel

3. Baronun Seriivenleri

4. Karsilagma I¢in Garip Bir Yer.

5.Dogruyu Sex.

Not: Klasikler siralamaya dahil edil-
medi. W.R. Organizmanin Sirlar1 ve An-
tonioni'nin Cighiki ile Yenikler'inin Ingil-
tere boliimii sevindirici birer kesif oldu.

Mehmet ATAK

1. Dekaloglar

2. Ase1, Hirsiz, Kanisi ve Asigi

3. W.R.: Organizmamn Sirlan

4.Okuyan Kiz

5.AAy

Not: Daha 6nceden gordiigiim Anto-
nioniler, Hirogima Sevgilim, Stroszek vb.
degerlendirme dig1 tutulmustur.

Engin AYCA
(Sirasiz)

Sifir Kenti

Dekalog - 8

Not: Aynica Begve Ten ile Suram Ka-
lesi Destam

Ismet BERKAN

1. Baronun Seriivenleri

2. Bir Riizgar Oykiisii

3. Asc1, Hirsiz, Kanisive A1
4. Splendor

5. Sabun Képtigti Hirsizlan

Cumhur CANBAZOGLU

1. Cingeneler Zamam

2.Bir Riizgar Oykiisti

3. Arabistanh Lawrance

4. Splendor

5.Karartma Geceleri veya Rembetiko

Sungu CAPAN
(Siras1z)

‘Rembetiko’; Fransiz sinemasindan
Okuyan Kiz, Roseline ve Aslanlar, Senin
I¢in Fazla Giizel, Bay Hire, Ses ve Ofke;
Gizem Treni, Dogruyu Se¢ gibi aykin
Hollywood filmleri; 'Cingeneler Zamani',
W.R.: Organizmanin Sirlan gibi iki degi-
sik Yugoslav filmi; Dekaloglar, Sabun
Kopiigii Hirsizlan ve Damdaki Kadinlar
gordiiklerimden begendigim filmler oldu.

Not: Bisiklet Hirsizlan, Cezayir Sa-
vag1 ve Antonioni'ler gibi klasikler digta
tutularak .

Yavuzer CETINKAYA
1- Rastgele Balthazar
2.Cighk

3. Macera

4. Cingeneler Zamani

5. Karartma Geceleri.

Unsal OSKAY

(Sirasiz)

Konsolos

Rembetiko

Gece ve Sis

Sabun Képiigii Hirsizlan

Burgak EVREN

1- Dekaloglar

2. W.R.: Organizmanin Sirlan
3. Cingeneler Zamani

4. Asc1, Hirsiz, Kanisi ve Asiga
5. Aslolan Hayatur

AliHAKAN

1. Bay Hire

2. Gizli Gériintiiler

3. Karsilasma l¢in Garip Bir Yer
4. Sabun Képiigi Hirsizlar

5. Sifir Kentu

Ibrahim KARAMEHMBET
1. 20. Yiizyilim Benim

2. Sabun Képiigii Hirsizlan

3. Aslolan Hayattir

4. Plaff!

5. Safr Kenti

Hiiseyin GUNDOGDU

1. As¢1, Hirsiz, Kansi ve Agigi
2. W.R.: Organizmanm Sirlan
3. Jacob

4. Bay Hire

5. Usta ve Margarita

Yusuf NI

1. Cingeneler Zaman
2. Kuzu Giiliimseyisi
3. Yaaba

4. Cezayir Savagl

5. Kanlar Kogusu

Sevin OKYAY

1.BegveTen

2. Dogruyu Seg

3. Mahabharata

4. A Ay

5. W.R.: Organizmanin Sirlan ve Ja-
mes Baldwin: Biletin Bedeli

Fatih OZGUVEN
1. Ascy, Hirsiz, Kanisi ve Asi
Not: Tek favori filmim, bagka yok.

Agih OZGUC¢

(Sirasiz)

Karilar Kogusu

Karartma Geceleri

Med-Cezir Manzaralar

Kiigiik Baliklar

Ponente Feneri

Not: Yabanc: filmler ig¢inde beni en

¢ok etkileyen Cezayir Savasi oldu.

Serhat OZTURK

(Sirasiz)

Asc1, Hirsiz, Kanisi ve Agig
Rastgele Balthazar

Kizil ol

Aslolan Hayatur.

Bir Riizgar Oykiisii

Not: Ve toplu olarak Dekologlar.

Hakan SONOK

1. Arabistan Lawrence,

2. Cezayir Savay1

3. Asct, Hirsiz, Kansi ve Asif
4. Baronun Seriivenleri

5. Gandhi

Kami SUVEREN
(Sirasiz)

Arabistanli Lawrence
Bisiklet Hirsizlan
Hirgima Sevgilim
Gahndi

Olii Ozanlar Dernegi

Cankut SAMLI

(Sirasiz)

-Asc1, Hirsiz, Kanisive Asifa
-Bay Hire

-Okuyan K1z

-Bellisimo

-Sis

(Yansindan ¢ikugim bes film).

Erman SENER

1. Bisiklet Hirs1zlan

2. Antonioniler (Toplu olarak)
3. Dekologlar.

4. Splendor

Rekin Teksoy

1. Bir Riizgar Oykiisii

2. Cingeneler Zamam

3. Dekaloglar

4. Acilar Kenti

5. Splendor

Not: Ustalara Saygi béliimii harig.

Sinema Yazarlarina
- GoreEn lyi 10 Film

Asci, Hirsiz, Kansi ve Asig1
Dekaloglar

Cingeneler Zamam

W.R. Organizmanin Sirlan
Sabun Képtigi Hirsizlan
Splendor

Bir Ritzgar Oykiistt

A Ay

Rembetiko

Bay Hire
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SOVYET YONETMEN PIOTR TODOROVSKI

Keske boyle bir donemde
yasli olmasaydim

Soylesi: Gamze Akhan

Ankara Film Senligi dolayi-
3. styla Tiirkiye'ye gelen Sov-
yet yonetmen Piotr Todo-
rovski'nin, SSCB'de fahigelifi konu
olan Imtergirl adli filmi, senlikte
gosterildi. Todorovski, gegen yil gek-
tigi bu filminin Sovyet sinema tarihi
agisindan ¢ok énemli oldugunu, ¢iin-
kii yakin zamana kadar bir sanat ya-
pir agisindan fahigelifin, "tabu te-
ma" oldugunu séyledi. Duygularini
saklamak icin hicbir caba gtsterme-
yen Todorovski'nin tath telagi, heye-
cani ve cogkusu, ister istemez hemen
sizi de etkileyiveriyor. Herhangi bir
konuda ¢6rnek vermek gerektifinde,
oynayarak anlatmay: yegleyen Todo-
rovski, glastnost ve perestroika'nin
yashlik dénemlerine denk gelmis ol-
masina ¢ok hayiflandigimi styliiyor.
Todorovski'nin, pek alisik olmadifi-
miz sicak tavri, sayesinde adeta hig
dil sorunumuz olmad. Ciinkii Todo-
rovski, Rusga'dan bagka bir dil bilmi-
yor.

S6ylesinin basinda Todorovski
birdenbire gozlerini dehsetle agiyor
ve gevirmen aracilifiyla, Ankara'da
birseyin onu ¢ok etkiledigini soylii-
yordu: O ana kadar kendisiyle 4 ha-
mm gazeteci rdportaj yapmigti ama
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dordiiniin birden solak olmas: kargi-
sinda saskinlifim - gizleyememisti.
Neyse, bu durumun yalnizca bir rast-
lant1 oldugu konusundaki uzun ¢aba-
lardan sonra s6ylesiye gegebildik.

® Neden bol dialoglu bir sinema
dili? Sinemanin kendisine ozgii
olanaklariyla elde edilebilecek ses,
15tk ve goriintii efektlerine filmi-
nizde nerdeyse hi¢ yer verilmemis.
Bu bir islup tercihi mi, yoksa baz
olanaksizhiklardan mi kaynaklan-
di?

® Herseyden once, filmin senaryo-
su, bu tir efektlerin kullaniimasmna
engel olusturuyordu. Ancak senaryo
elverse bile, 6nemli olanin yéntemler
ve iisluplar olduguna inanmiyorum.
Aslolan, anlatilanin ne oldugudur.

Sinemada aslolan;
anlatim araclari
degil, anlatilanin ne
oldugudur.

Filmin senaryosu, daha 6nce bir
edebiyat dergisinde yayimlanan oy-
kiiden uyarlanmigtir. Séziini ettifi-
niz tiirdeki filmler, iilkemizde sik¢a
yapiliyor. Ama dofrusu ben onlan
anlayamiyorum, hissedemiyorum.
Yani gergekgilik agisindan bence faz-
la etkileyici degiller. Anlatilanin ken-
disinden ¢ok anlatim araglarinin agir-
likta oldugu bir filmin, gercekgilik
agisindan istenen etkiyi verebilecegi-
ni sanmiyorum.

@ Neden bdiyle bir konu?
SSCB'de fahiseligi konu alan film-
ler, daha dnce cevrilmis miydi?

® Yakin bir zamana kadar, sanat
yapitlan agisindan fahigelik, tabu te-
malardan biriydi. Degil bu konuda
ortaya bir iiriin ¢ikarmak sozii bile
edilemezdi. Ciinkii, SSCB'de fahige-
lik yoktu (!). Pek ¢ok konuda oldugu
gibi, fahiseligin de agikga ve korku-
suzca tartisiimasinda glastnost ve pe-
restroika politikalarimin biiyiik etkisi
oldu.

® Bir filmi cekmeye karar verme
amindan, filmin tamamlandifi ana
kadar gecen siireg iginde, iilkeniz-
de ne gibi sorunlarla kargilagihr?
SSCB'de bir filmin seriiveninden
stz eder misiniz?

® O kadar goklar ki.. Hangi birini
anlatsam, nerden baglasam bilmiyo-
rum. Bir kez, yénetmenin film iize-
rinde hi¢bir hakki yoktur. Filmin asil
sahibi stiidyodur, ondan sonra da se-
naryo yazan gelir. Stiidyo ile yonet-
men arasinda baglangigta bir anlagma
yapilir, ydnetmen ona gore parasini
alir. Ama &rnegin, senarist ya da
stiidyo, filmin akigina diledikleri gibi
miidahale edebilirler, finalinin degig-
mesini isteyebilirler. Bakin size ¢ok
garpict ve canhi bir 6mek vereyim;
Intergirl benim insiyatifim ve istegi-
min diginda, yarim saat uzadi. Benim
cektigim film boyle degildi ve kadi-
nin evlenmek iizere yurtdigina ¢ikigi-
m gosteren havaalani sahnesiyle biti-
yordu. Fakat stiidyo aym goriigte de-
gildi ki, filmi uzatmamu istediler.

® Gergekten fazlasiyla carpici ve
sagirtici bir durum. Peki, bu duru-
mun dniine gecilmesi icin, yeni di-
zenlemeler talep etmiyor musu-
nuz?

@ Tabii tabii.. Umuyorum ki, size
anlattifim, bu tatsiz durumun son Or-
negi olacakur. Ciinkii, gézle goriiliir
iyilegsmeler var son zamanlarda. Bu
konuyu da igine alan, sinema alanin-
da yeni bir yasal diizenleme tasarisi
iizerinde caligihyor. Ote yandan, fil-
mi asil ortaya ¢ikaran set igcilerinin
ticret azhif1 gibi bir sorunumuz da



var, Onlar tatmin edici para alama-
diklan1 zaman, bu ister istemez, fil-
min niteligini de etkiliyor. Saniyo-
rum, bu konuya da bir ¢6ziim buluna-
cak.

e Sinema yasamimz siresince,
dolayh ya da dogrudan etkilendigi-
niz yonetmenler var mi? Kimler?

@ Elbette, yaraticilik bu zaten ge-
rekli birseydir. Ama, gok sevdigim
ve etkilendigim iki yonetmen var ki,
onlann yeri ayndir: Charlie Chaplin
ile Federico Fellini. Bunun yani sira
Tarkovski'yi de gok miikemmel bulu-
rum, onun yeri daha bir bagkadir.
Ciinkii Tarkovski'nin filmlerini yiire-
gimle degil, akhimla izlemisimdir.
Sozgelimi ilk filmi olan Ivan'in Co-
cuklugu bicim agisindan kendime
yakin buldugum bir filmdir. Bu film-
de Tarkovski, Rus halkinin karakteri-
ni gok iyi yansitmagtir. Ozetle, kendi
formunu ve karakterini kendisinin
buldugu ender yonetmenlerden biri-
sidir Tarkovski.

Ben, yonetmenlik iizerine egitim
gérmedim ne yazik ki. Sinema oku-
lundan kameraman olarak mezun ol-
dum ve ytnetmenlife ¢ok sonra bag-
ladim.

@ Ulkenizde, -sinema dahil- sa-
nat yapitlarina sansiir uygulaniyor
mu?

@ Yine yakin zamana kadar demek
istiyorum giinkii donem hizla degigi-
yor- hem film temasi, hem de bunu
isleyisimiz agisindan biiyiik kontrol
alundaydik. Daha once senaryonun

PIOTR TQDOROVSKI'NIN
KISA OZGECMISL:

Gamze Akhan

dogumlu. Sinema Akade-
1932 misi'nden kameraman ola-

rak mezun oldu. Uzun bir
siire kameramanlik yaptiktan son-
ra, kendi filmlerini ¢ekmeye bagla-
di. 1965 tarihini tagiyan ilk filmi
"Sadakat" adim tagiyor. Todo-
rovski, bu filmini, kendi gocukluk
ve genglik dénemlerine dair olma-
s1 bakimindan otobiyografik bir
film olarak tanimliyor. "Sada-

kat", 26. Venedik Film Festiva-
linde "Opera Prima" (en iyi ilk
film) édiiliind aldi.

Yoénetmenin ikinci filmi ise,
SSCB'nin biirokratik yapilanmasi-
na getirilen bir elegtiri: "Sihirbaz"
1967 yilinda gevrilen bu filmde,
"giindelik hayat" bunalan bir ada-
min kimlik arayis1 konu ediliyor.

Todorovski'nin kendi deyimiy-
le "biiyiik giiriiltiiler" koparan fil-
mi, Cephede Agk, uluslararasi
senlik ve festivallerde 12 6diil al-
mig. Yoénetmen bu filminde politik
kaygilannin bulunmadigini, yal-
nizca, eski zamanlara dair yahn bir
agk ykiisiinii anlatugim soyliiyor.

kabul edilmesi ¢ok uzun siiriiyordu.
Senaryo kabul edildikten sonra da si-
nemacilardan olusan bir komisyon
da, tavsiye kararlan alabiliyordu.
Simdi bu agamalar

yavag yavas kisal-
maya bagladi.
Bizim i¢in ¢ok
onemli bir gelisme
de, bu yilin bagin-
dan itibaren, Mos-
kova Film Stiidyo-
su, kendi filmlerini,
kendisi pazarlama-
ya bagladi. Daha ¢n-
ce, stiidyonun béyle
bir hakki olamazdi,
bagkalarnn karar ve-:
rir, stiildyo da pazar-
lardi.

® Sinemanmn eg- =
lendiricilik  iglevi |
konusunda ne dii-

guniiyorsunuz?

@ Sinema, sonug-
ta bir gésteri sanau-
dur. Iy1 bir filmin ay-
m1 zamanda eglendi-
rici olmasi ggtekti-
gine inaniyorum.

e Bundan sonra-
ki sanat yagaminiz
icin tasarilarimz
nelerdir?

@ Ne yazik ki, ben
yaghi bir adamim, ve
her seyin iyiye dog-
ru gittigi bir dbnem-
de, zamansal olarak
yapabileceklerimin
azalmig  olmasina
epeyce hayiflaniyo-
rum.

Geng yonetmenlere ¢ok imreniyo-
rum ve onlarin bundan sonra eskiye
oranla ¢ok nitelikli yapitlar ¢ikara-
caklarina inamyorum.l
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Bir oykii, bir belgesel
Uygarligin Adimlari

RIFAT ARAS:
" Anadolu kiltiiri
diinyanin kiilttirtidiir”

Soylegi: Zafer Karaca

® Uygarligin Adimlar’'ndan bagla-
yahm. Uygarligin Adimlar: nerede
dogdu, nasil gelisti? Uygarhgmn dyki-
siine nasil oturdu?

@ Uygarliklar manzumesini her zaman
heryerde duyanz. Aydin insanlar olarak:
{nsanlann, insanlagma siirecinde ivme
kazanan, geligkin, insanlardan yana, bi-
tiin davramslan, uygarhgm bir parcast
olarak kabul ederiz. g

T.M.O. Genel Miidiirii Saymn Ozgil-
nes'in tesadiifen; ilk ekmegin Anado-
lu'da pisirildigini grenmesi ve konuyu
bize aktarmasiyla basladi hergey...

Fazla bilgimiz yoktu, aragtirmaya ko-
yulduk ve gordiik ki; sadece ekmek de-
gil, Anadolu'da neler neler olmug insan-
oplu milyonlarca yil ylirimis yiirtimiig
de Anadolu'da oturmus. Anadolu toprak-
larnda oturmus... Bu, tabii "Levant" de-
digimiz, Suriye, Filistin, Irak, Gilneydo-
gu Anadolu ve Asagi Mezopotamya'ya
dogru sarkan bir bblgeyi de kapsiyor.

Bu alanda insanlarin milyonlarca y1l-
lik yasama bigimlerini degistirip, ilk de-
fa yerlesik diizene gectiklerini, yani artik
oturarak; kiiltiirlerini, bir bakima goz-
lemlerini, deneylerini algiladiklarmi, bi-
riktirip biriktirip yeni generasyonlara ak-
tardiklarim goriiyoruz. Bu insanlik tarihi
agismdan ¢ok dnemli bir olaydir. Clinkil;
insan, kavranabilen iki milyon yillik fizi-
ki insanlagma siirecinde, kiiltiirlesme de-
digimiz, uygarlk diye tammladifimiz
avlanma-toplama yerine; kendi iradesi
ve bilinciyle tiretkenlik siirecine giriyor.
Tabi biz, bilim adami ve arkeologlarin
cizgisinde olayl, irdelemek zorunday-
dik. Herkes filme bakinca; ¢ok arkeolo-
jik gibi gorilyor. Ama onu anlatmanin da
bir baska yolu yok. Tarih ve dzellikle ta-
rih oncesi dénemler ancak arkeolojiyle
anlatilabilir. Tarih oncesi yani "prehis-
torya™ ancak bulgularin, belgelerin,
alanlann tanikliiyla anlanlabilecek bir
olgu. T Y

Onu arkeologlar kazarlar, bulurlar so-
nuglandinirlar. O nedenle biz filmimizi

arkeololojik bir ¢izgi istiinden yiiriitme-
yi yegledik. Belgelemek ve olay1 kamtla-
yabilmek bakimindan... Firindan yola
ciktik, ne finnlar oldugunu ne ocaklar ol-
dugunu, hangi inangsal, kiiltiire]l farkh-
liklarin oldugunu, Anadolu topraklarn-
da yagayan biltiin insanlarin kaynagarak
ve degistirerek giiniimiizii ve gelecek
giinleri hazirlamakta olduklanni, hazir-
ladiklarini izlemis olduk. Bu bizi ¢ok he-
yecanlandirdi. Ama ben arkeolog degi-
lim, ashinda isletme lisansl bir adamm.
onbes y1l TRT'de galigtim, sonra 1980 y1-
Iinda Basin Yaymn Yiiksek Okulunda
Radyo-Televizyon béliimiine atandim.
Bu alanda uygulamali ¢aligmalanm var-
d1. Iste hepsini getirdim bir sentez yap-
um. Gegmis yillardan meraklanma-
araghrma gildiisilyle de arkeolojiyi yeni
bastan Ggrenmeye bagladik. Ozellikle
prehistoryada kiigliciik bir ¢omlek parga-
simin bile gok yagamsal bir iz oldugunu
dgrendik. Sonugta bu filmi; arkeolojik
belge ve bulgular, arkeologlarin tamimla-
malan ve arkeolojik kazi alam {i¢genine
oturtarak; insanhgin ilk yerlesgik diizene
gegtigi, ilk uygarhigin adimlarim atmaya
bagladig: alanlar bazinda olusturup, bir
film meydana getirdik.

@ Filmin ana temasi, ashnda Anado-
lu kiiltiiriine tam anlamiyla oturuyor.
Hem gegmis hem de bugiin acisindan;
filmin, bu kiiltiir icindeki, bu toplum-
daki yerinedir?

@ Anadolu kiiltiirii ashinda diinyamn
Kiiltiirit. Onu gorilyoruz bu filmde. Or-
nekleyecek. olursak; Anadolu'da olug-
mug bu uygarlik adimlaninin ikibin sene
sonra Avrupa'ya yliridiigiinii gbrilyoruz.
Binbesyiiz y1l iginde Izniklere kadar ula-
siyor, giderek Balkanlara agiliyor. Yani
Avrupa, ortalama M.O. 10.000'lerde
baglayan Anadolu "Neolitik killtir"iinti
ancak M.0. 6000'lerden itibaren tamma-
ya ve uygulamaya baghyor, dolayistyla
bu yagam bigimi biltiin diinyaya yayili-
yor. Yani kerpicle ev yapmak, dogenle

bagak kavizlan, saplan kesmek. Setenle
arsana yapmak, mayah ekmek firmimi
bulmak, ocag bulmak, ategi kullanmak,
yerlesik diizenin geregi olarak ev yap-
mak, standart evler yapmak, altlar1 1zga-
ral1, nemden koruyucu ev bigimine ulag-
mak, gibi. Biitiin hepsi dogru kararlar ol-
dugu igin, giderek avci-toplayici yaga-
yan diinyaya, Avrupa'ya, yavag yavag
yayiliyor. Yani bu Anadolu topraklann-
da olugmakla birlikte Anadoluyla sirh
kalmus degil, diinyaya yayilmig bir kiil-
tilr demeti, bir uygarlik demeti. Arkasin-
da neolitik killtiiriin, tanm devriminin
bagka gelismelerini gorityoruz. Yani bir
{iriintin fazlalaginca nereye konulacagi-
m, kimlere verilecegini, arti-lirinin
kimler tarafindan paylagilacagim, bey-
liklerin veya prensliklerin bunlara nasil
elkoyacagmi ve saptama bicimini de; iki
centik bir ¢izgi, U¢ centik iki cizgi gibi
nokta ve igaretlerle... Buradan da yaziya
ulastigim gorityoruz. Ozetle, Anadolu
kiiltiirii bir diinya kiltiiriidiir. Dilnyaya,
insanliga yeni bir yagama bigimini "kill-
titrlillik ¢ag1"m agan bir kitlttir bigimi-
dir?

® Yani Anadolunun énemi, bir kez
daha bu yoniiyle de ortaya gikiyor ve
bu filmle buna bir belge niteligi kazan-
dirmis oluyorsunuz. Pekli bir sinemaci
olarak, bir sinemaci goziiyle bu done-
min ve bukiiltiiriin insanina nasi bak-
tiniz. Sonugta bu Anadolu insanini na-
sil gordiiniiz?

@ O zamanmn insani, ¢ok saygmn bir
{lretme ve yagama bigimine sahip. Ken-
disi ve toprak... Varlig: ve iiretkenligiyle
bir bagka kigiye, birime, gruba, topluma,
topluluga bagimli olmaksizin bir yagama
bi¢imi olugturmug, kendi ayaklarmnin iis-
titne basan, ayaga kalkan ve bin yillarca
siiregelen bir yasama bigimi... Toprag
islemis, bugday tamimis ekmis bugdayin
atasint. Ik bugdayn... Yufka ekmek dedi-
gimiz mayasiz ekmek yapmis. Bununla
beslenmis, taglarin tistiinde 1s1tm1g, son-
ra mayayi bulmug. Mayah ekmek ve glu-
ten kangmis, besleyici ¢ok &nemli bir
{iriine ulagms. Bugday, bugday iiriinleri,
C vitamini olugturan yesil sebzeler ve
bunlann tursu haline getirilmesi, yani
saklanabilmesi ve biitiin diinyamn Ana-
dolu klltiiriinden tamdi$1 yogurt...

Aynca hayvanlan evcillegtirmis, evi-
ni yapms. Kerpig evler bugiin Anadolu-
da hala gecerli. Taniyoruz biz bunlarn.
Avrupa artik tanimyor. Yani Avrupa bu
killtiirii cok uzun yillar yagamig bu zen-
ginligi saglamisg, sonra da iki yiiz yil ev-
vel unutmus. Film bu anlamda da ¢ok
tnemli.




® Birazdafilmden sizedelim. Boyle
bir belgesel film yaptiktan sonra, iilke-
mizdeki belgesel filmcilik igin neler
soylenebilir?

® Bu filmin gerceklesme siirecinde
T.M.O. Genel Miidiirii saym Ahmet Oz-
gines ile iliskilerimizde ¢ok farkhi ve
cagdas bir yaklagimin oldugunu izledim
ki bu filmin yapilmasinda onlarin anlay:-
sina miitesekkir olmamiz gerekiyor.
Acikcas1 bbyle bir filmi acaba biz
TRTye onerseydik, yapabilirmiydik?
Yadabugiin bu filmi TRT, alip da yaym-
layabilir mi?... Bu sorulann cevaplarini
bulamiyorum...

Bugiin belgesel deyince edebi anla-
timlarin, insam biraz oksayan siirsi ta-
mimlamalann, enteresan miiziklerle ve
goriintiilerle iglendigi bir dizi, bir izlence
biitiinliigii akla geliyor. Oysa belgesel
ad da iistiinde belgeyi icermeli, belgeci
olmali, aragtirmaci olmali birgeyi kant-
lamali, anlatmali, sunmal... Bir bagka
Onemli 6zelligi de herkesin rahatlikla gé-
remeyecegi ya da yarn goriillme olanag:
bulunamiyacak geylerin argivlenmesini
de icermesidir. Bir obje, herhangi bir di-
zayn, bigim gibi seyler. Artik onlarin ko-
runma olanag yoksa gelecek kugaklara
aktarilmasi icin belge haline getirilir.
Belgesel filmin bir amaci da budur. Boy-
le baktigimizda da ne yaziki belge olarak
yapilan filmlerin ¢ogunun video bantlar
halinde yapildifim gérilyoruz. Bunlann
yagama ganslan en nitelikli koruma ko-
sullarinda bile on yil'dir. Diisiiniin ki; iki-
yiiz yil daha ayakta kalacagina kesin
inandigimiz bir binanm bantla belgeseli
yapiyorsunuz, yaptiginiz belgesel on yil
sonra yok oluyor. Oysa bina yilzdoksan
sene daha yasayacak. Bu nasil bir belge-
ciliktir? Ancak bu igi saglikli yapar, Sii-
ha Ann gibi insanlann oldugunu da sdy-
lemeden gegmemek gerekiyor. Ama
TRT de uygulana gelen birgok belgecili-
gin, belgenin dzellikle bu teknik ayrimin
ayirdinda olunmamasi sonucu, yapimla-
rin kalici olmadigini da séylemek miim-
kiin. Biz bu filmi 35 mm. ile ¢ekerken,
diinya yaymn tilketicilerini amaghyarak
cektik. Ozellikle Avrupa pazarina yone-
lik bir galisma yaptk. egin teknik
prodiiksiyonun Tiirkiye'de heniiz yeterli
olmamasi kaygisindan hareketle baskisi-
m Londra Metro-Color'dayapuk.

Bu anlamda filmin, teknik kalite baki-
mimndan da saghkli oldugunu simdiden
soylemek olasi.

@ Peki filmin icerik olarak da kahe
belgeler sundugu sbylenebilir mi?

@ Elbette filme belge bazinda baktig-
mizda bu filmde belgeci var, belge var,
belge alani var. Bu filmde dyle belgeler
var ki; onbin yaginda ocaktan, sekizbin
yaginda finna degin. Bunu diinyanimn hig-
bir yerinde bulamazsmiz. Hala ti¢hin y1l-
dir dagilmamusg kafataslarina o insanlarn
beslenmelerinden dogan digyapilarinda-
ki bozukluklarina, inan¢ sistemlerine,
goémme ve tapmma geleneklerine, kadi-
nun ylicelmesine, kalkolitik ¢agda, yani
demirg¢agina yakin ¢aglarda Artemis gibi
ortaya cikan idolleri de saptadik. Bir
dnemli nokta da belgecileri diinyanin ge-
sitli yerlerinden getirdik. Dogu Bilimleri
Enstitiistinden, Prof.Dr. Robert Braid-
wood, Londra Arkeoloji Universitesin-
den Prof.Dr. James Mellaart, Alman Ar-
keolog mimar Dr. Peter Neve, Fransiz
Arkeoloji Enstitiisiinde Prof.Dr. Jacques
Cauvin, filmimizin disandan katilan ko-
nuklari oldular. Bu konuklar Anado-
Iu'da, Neolitik dénemin prehistoryaya ait
¢ok dnemli bulgular veren alanlanm za-
maninda kazmiglardi. Yani bizim filmi-
mizde belgelerin sahibi olan belgeciler
de yer aliyordu. Birtakim tezleri biz sun-
muyoruz, Onlar anlatiyorlar.

Ayrica; Filmimizin bag danigmani y1l-
larini bu alana vermis Prof.Dr. Ekrem
Akurgal, diger damgmanlanmiz ise
Prof.Dr. Hayri Ertem ve Prof.Dr. Meh-
met Ozdogan idi. Bu arada Prof.Dr. Me-
tin Ozbek'in de katkilarni belirtmem ge-
rek. Sonug olarak bu film; belgelerin bel-
ge alanlarinda saptandigi, belgecisinin
dile getirdigi dogrulan ve bugiin hala ya-
sayan kimi degerlerin belki de son 6rnek-
lerini kapsamaktadir.

® Filmin olusumunda, ¢ekim siireci
de mutlaka ilging bir donemdi. Bu ko-
sullar ve ekibin ¢caligma siireci i¢in ne-
ler sdylenebilir?

@ Konunun getirdigi ozellikler vardi.
Ve hepimiz bunlari tammak zorunday-
dik. O nedenle de filmci olmasindan ¢gok
aragtirmaciliklanna, inatgiliklarna ke-
sin giivendigim eski dostlanmla yola
ciktik. Aynntili bir aragtirma, tanima do-
neminin ardindan, kaz alanlarmda ge-
¢en giinlerimiz var. Buralarin kendi ko-
sullarina uymak gerek, buralan yagamak
gerek. Zorlu ve titiz bir ¢aligma siireci
yasadik. i

@® Sonolarak,gelecege iligkin diigiin-
celer neler? Belgesele devam mi, Ana-
dolu Kiiltiiriine iliskin belgesele de-
vammi?

® Ozellikle, Anadoludaki degerler ba-
kimindan bakugimizda; insanlar kendi
yasadiklan topraklarda sahip oldugu
kendi degerlerini ve miras kalan degerle-
rini tammadiklan siirece bulunduklan
yere yurt diyemezler. Topraklarm yurt
olma ozelligi onlan tammmaktan algila-
maktan ve sahiplenmekten gecer.

Biz, Anadoluda yasiyoruz. Anadolu-
nun sahipleriyiz, biz i¢inde yasadigimiz
i¢in bu degerleri ¢cok daha iyi kavramak
ve aktarmak kolaylhigina da sahibiz. Ana-
dolu bagka bir uygarliktan farkl: olarak,
diinyaya ¢ok geyin anlatilabilecegi, ok
belgenin sunulabilecegi insancil bir kay-
nagmanin, barigmanin, ¢ok ciddi bir &r-
giitlenmesidir, insanlik siirecinde. Bun-
lan da tammak 6nce bize diigilyor. Ve
biitiin bunlar da tanitmak herhalde agir-
likli olarak edebiyatgilara, bilim adamla-
rina ve onlann tiirevi olarak da tabii film-
cilere sinemacilara diisiiyor. TRT ye dii-
sliyor. Gercekten bunlar gok iyi kavra-
mak durumundayiz. Ve diinyaya Anado-
lunun kendi degerlerinin bir pargasi ola-
rak anlatabilecegimiz ¢ok sey var. Bel-
gesellik agisindan bu duygularla yapila-
bilecegi mutlak olan ve iistiine gidilmesi
gereken bir degerler toplulugu iistiinde-
yiz ama sonugta bir ekonomik olaydir
bu. Ben dilerim ki; TRT'de bu anlamda
saghkli, cok ciddi galigmalar olsun. Bel-
gecilik bir anlayig bigimi olsun. Ve diin-
yaya teknik standartlan da yliksek bu tip
yapumlar yapilsin, gonderilsin. Neden
TRT diyorum. Ctinkii TRT'nin olanakia-
n ¢ok bilyiik. Biz bu filmi tek basina ¢ok
ciddi rakamlara mal ettik. Ama TRT, iis-
telik de pazarlama olanagina sahip bir
kurulug olarak herhalde yatirdiginin faz-
lasim da bu yapimlarla alabilir. Benim
agimdan bakildiginda giindemimde bi-
limler ve objeler bazinda biraz da turistik
bir anlatimla onbes'er dakikalik parcalar
halinde ortalama yiiz adetlik bir yapimla
bir set olugturmak ve dnceden ortalama
onbes iilkeyi baz alip, pazarlama baglan-
tisin1 yaparak filmleri gerceklestirmek...

Bu ne zaman olur, ne kadar zamanda
olur onu bilemiyorum tabii.

@ Evet, bu filmle Anadolunun kiil-
tir ¢orbasina bir tuz daha katild.
Anadolu'nun hem taninmasi belgelen-
mesi, hem de tanitilmasinin 6nemi bir
kez daha ortaya gikiyor. Bu ¢abayl
gosterebilenlere kolay gelsin.

Sizlere de tegekkiir ediyoruz.

@® Bentesekkiirediyorum. Sagolun.d




Dillere diismemis bir Diva:
Gulsen Tuncer

Mehmet Atak

yilinda kisa bir filmle bagla-
196 yan sinema oyunculugu serii-

venine 20'nin iizerinde sine-
ma ve I'V filmiyle siirdiirmiig bir oyun-
cu Giilsen Tuncer. Son giinlerde Selim
lleri'nin Hi¢ Bir Gece Reha Erdem'in
A-Ay, Yusuf Kurgenlinin Karartma
Geceleri gibi 6nemli filmlerinde roller
iistlendi.

9. Istanbul Film Festivaline konuk
olan Arjantinli sinemaci Jeanine Mee-
rapfel'in work-shop iiriinii filmi De-
sembarcos (Anlar Dile Gelince)'de
Arjantin'li anneler iskence gormiig, 6l-
diiriilmiig, kaybolmus gocuklarinin ar-
dindan 'Never Forget, Never Forgive'
(Asla Unutma, Asla Affetme) sloga-
nmiyla yiiriiyorlardi. Burdaki unutma-
mak ve affetmemek bir 6ce doniigecek
kigisel bir kin degil, politik bir tavirds.
Giilsen Tuncer de yasamindan 10 yil
¢alan: Yargilanma, baski altinda olma,
mahrum edilme donemini asla unutma-
mak ve bagiglamamak niyetinde. Bu
yiizdendir ki Meerapfel ve Tuncer'in
festivalde kargilasmalan son derece du-
yarhydi, uzun konusmalarimin ardin-
dan iki sanat¢1 'Never Forget, Never
Forgive' slogam sdyleyip, bunun poli-
tik bir tavir oldugunu belirtiyorlardi.
Ve Giilsen Tuncer, reklam ve surat ser-
gileme iistiine kurulu Yesilgam oyun-
culuk gelenegi icinde 'dillere diisme-
mig politik bir Diva' olma aykinhgiyla,
Tiirk sinemasinda bagka ilk tarz oyun-
cunun ilk 6rnegi olarak yerini aliyordu.

Ug kizkardey, Cehov-Nataga roliinde
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@ Simdi size 'Giilsen Tuncer' diye
bir rol verildi. Bu kadin, aktris.
Olay, bu giinde gegiyor, siz de rolii
cozumlilyorsunuz. Bu roliin tarihini
olusturur musunuz?

® (Sicak bir giilig) kuzguncuk'ia,
Aycigegi sokaginda, ii¢ kath bir evde
oturan kiigiik bir kiz. Kira evi bu, alt
katta bir Rum aile oturuyor. lleride be-
yaz Ruslar var uzun sagh giizel adam-
lar. Kadinlanm hi¢ hatirlamiyorum.
Arkada bakimsiz bir bahge, yash agag-
lar, yiiksek otlar... Asmalar, ballibaba-
lar... Bir deli kiz, iskemlesinden hig
kalkmayan, zaman zaman giilen sig-
man bir deli kiz. Cok korkuyorum on-
dan.

Annem ince uzun, gok zayif bir ka-
din. Hep aymi pardiiseyi giyiyor. Zalen
sonraki konusmalarimizdan 6grendim
ki, annemin ikinci bir pardiisesi, tayyd-
rii, hi¢bir seyi olmarms. Kocasindan
boganmig baba evine siginmug, okula
giden bir kadin. Bir kadinlar evi: Anne-
anne, anne, hepsi 6grenci ii¢ teyze. Tek
erkek, dedem. Emekli bir subay. Evde
¢ok seviliyorum ama, ¢ok sik1 bir disip-
lin altindayim.

Annem okulunu bitirip hemsire ol-
duktan sonra, bagka bir sehre tagimyor.
Artik haftada yalmzca bir kez goriiyo-
rum onu; cumartesi giinleri. Korkung
bir disiplin var evde: Cocuklarla sokak-
ta oynamam yasak, yaramazlik yap-
mam yasak. Hep uslu, kiigiik bir kiz ol-

mam isteniyor Yoksul degiliz, orta hal-
linin biraz altinda. Ama o zamanlar bu
hi¢ konugulmuyor. Bunlann konusgul-
masinin ay1p sayildig: bir donem.

® Babanerde? Kiiciik kiz babasini
nasil bir imaj olarak goriiyor?

@ Hig yok. Bir kadinlar evinde, yal-
nuz bir kiigiik kiz. Bu ylizden gok erken
baghyorum okumaya. Ug yaslaninda fa-
lamum. Lazimliktan ayaklanmu sallaya-
rak, "Yatiyatrocu, ya giizellik kraligesi
olacagim" diyorum. Tabii ben hatirla-
muyorum. Uzun bir siire espri olmug
evde. Giizellik kraligeligini meslek
zannedermigim.

@ Pekl, bu tiyatroculuk, espri dii-
zeyinden gercege nasil doniigiiyor?

@ Lisedeyken, Kiiltiir Kolu Bagkani-
yim. Ama tiyatro galismasi yapmadim.
Tiyatroyu seviyordum. Ortackulu biti-
rince, "Ben liseye degil, konservatuva-
ra gidecegim"' dedim. Evden kars1 ¢ik-
ular. Ben de kendi kendime miiracaat
ettim. Ankara Konservatuvan'ndan
form geldi. Teyzem, gozimiin oniinde
yiritt formu. Zorla Tarhan Koleji'ne
gonderildim. Ben de, son sene yaptim
yapacagimi.

O zamanlar, lise diplomas1 almadan
bitirig sinavlanna girilirdi. Sosyolojiyi
kazandim. Evdekiler, "Kizimiz dogru
yola girdi, hayat kurtuldu” diye seving
igindeler. Ben de liseden ii¢ ders birak-
um. Mecburen bir yil evde oturmak zo-
runda kaldim. Bu arada, gizli gizli kon-
servatuvara hazirlaniyorum. Lisedeki
sanat tarihi hocam Sami Nafiz Tan-
su'nun ¢ok biiyiik destegini gordiim bu
dénemde. Tansu, konservatuvarda da
mitoloji okuttu bana.

® Istanbul Belediye Konservatuva-
rinda nasil bir egitim aldimiz?

® Cok ciddi Stanislavskien bir egi-
tim aldik. Cok disiplinli, klasik bir egi-
timdi Y1ldiz hammdan (Kenter) aldig1-
miz. Eskrim egitimi Sait Misirhog-
lu'ndan. Hocalanmz gok iyiydi. Saba-
hattin Kudret Aksal, Melih Cevdet An-
day... Raslanti, o siralar Beklan Al-
gan'la Ayla Algan yeni dénmiistii. On-
lardan da Actors' Studio'daki egitimin
bir pargasini dgrenme sansimiz oldu.
Konservetuvar: bitirdikten sonra da
Ayla Abla LCC'de bana bir imkan sag-
lad1. Iki y1l onlardan sahne egitimi der-
si aldim.

® llktiyatro?

® Konservatuvar sirasinda Grup 6 di-
ye bir grup kurduk: Mustafa Alabora,
Al Koruyan, Deniz Tiirkali, Ibrahim
Bergman, Mehmet Cerezcioglu ve ben.
Adalet Agaoglu'nun Tombala'sim ilk
biz oynadik, omegin. Iki kisilik bir
oyundur bu, yetmis yaginda bir kan-
kocanin 6ykiisii. Mehmet'le ben oyna-
dik. Sartre'den Saygili Yosma, Canh
Maymun Lokantasi".... Cok giizel
oyunlar oynadik.
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® Peki, ilk profesyonellik?

® Konservatuvar bitince, Giilriz ha-
mumlarin (Sururi) tiyatrosunda Zilli Za-
rife ile profesyonel oldum.

@ Konservatuvar mezunuydunuz,
odenekli tiyatrolara girebilirdiniz.
Nigin 6zel tiyatrolar: sectiniz?

@ O siralar ozel tiyatrolara girmek
kariyer baglangiciydi. Ozel tiyatrolar
bir can pazarnyds, ortalama performan-
simz ¢ok yiiksek olmak zorundadir.
Bagansiz oldugunuzda patron kapimn
niine koyuverir giinkii. Bir de, bizim
bagladigimizda ekol tiyatrolar vardi:
Kenterler, Dormen, Muammer Karaca,
Istanbul Tiyatrosu, Giilriz Sururi-
Engin Cezzar vb. Yeni bir oyuncu ken-
di kisiligine uygun bir tiyatroya girer
ve ekoliinii olugtururdu. Tabii ki bu
ekoller arasinda gok biiyiik farklar var-
d1. Her tiyatro bir ocakti. Her ne kadar
biz okulluysak da , ozel tiyatrolarda
pistik. Ben onun igin hild 6zel tiyatro-
larin da Yesilgam'm da bir ocak oldu-
guna inanmm. Usta-girak iligkisine.
Yildiz hanmimin ¢irag: olmaktan her za-
man gurur duydum.

@ Capdas Sahne'de oynarken
Gladkov'un, Cimento (Fabrika) oyu-
nundaki Daga rolityle En Iyi Oyuncu
odila aldiimzi biliyoruz. Bir de,
cok sayida ozel tiyatroda oynadigim-
z1. Hangileriydi bunlar?

® Kenter Tiyatrosu, Giilriz Sururi-
Engin Cezzar Tiyatrosu, Ulvi Uraz Ti-
yatrosu, Deostlar Tiyatrosu, Cagdag

Sahne, Levent Kirca Tiyatrosu, Istan-
bul Birlik Tiyatrosu, Ali Poyrazoglu
Tiyatrosu ve Nisa Serezli-Tolga Aski-
ner tiyatrosu... Sonraki yillarda da poli-
tik galigmalarim nedeniyle zaten ode-
nekli tiyatrolara girme sansim timden
ortadan kalkmugtl. O siralar bir epik
dalgasi sarmugt1 etrafi. Ozellikle Halk
Oyuncular bunu gok yanlhs kulland:.
Kimsenin epigin ne oldugunu tam bil-
medigi bir dénemde bunlar siitgiyi
gergek siit¢ii oynayacak, manav rolii
igin gergek manavi gagiralim zihniye-
tindeydi. Biz klasik egitim alanlar, bir
terslik oldugunu farkediyorduk da...
Epik oyunculuk, ancak iyi bir klasik
egitim almug oyuncunun altindan kal-
kabilecegi bir geydir, bir yerde krema
gibidir epik oyunculuk, pandispanyast
olmadan bir anlam tagimaz.

® 12 Eyliil sonrasi apolitik bir nesil
yaratmada epey bir mesafa keyde-
dildi, eski politize neslin de biyiik
bir boliimii apolitize edildi. Ama da-
ha 12 Eyliil falan ortada yokken bile,
bizim perde ve sahne sanatgilarimi-
zin biiyiik bir kismi israrla apolitik-
lerini vurguluyorlardi. Sizce apolitik
bir sanatgi olabilir mi?

® Tabii, apolitigim derse, apolitiktir..
Olmayacak sey, saka bir yana, apolitik-
ligini iddia eden de, bu lafiyla politik-
tir. Politik olmayan insan olamaz. Bir
kalabalifin bireyiysen, bir tarafi tutar-
sin, bizatihi yagamnla. Tarzinla, yapti-
gin igle, 6zlemlerinle... Adi1 koyma-
mus olsa da, her insan bir taraftandir.
Bir de aktif politika yaparsimn, o farkli
bir sey. Cagdas bir kisiysen, diinya go-
riigiinii de agikca savunursun. Zaten in-
sam diinya goriigii belirler. Eskiden
makbul sanatgi, politik olmayandi.
Burda bir sanssizlik vardu. Acaba, di-
yorum o siralar sanatinda basanh ola-
mayanlar politikaya m1 sigimyordu?

'Sanat sanat igin mi’, 'Sanat toplum
igin mi', Bigim mi, igerik mi'... Bu tar-
ugmalar 20-30 yilimizi yedi. O zaman-
ki anlayisla kendini politik, sosyal her
seyden antrmug, hafif bunalan, bohem
olanlar iyi sanatg1 sayihyordu. Bugiin
biliyoruz ki, boyle degil. Sanate1, belli
yerlesik kaliplarin diginda gok konfor-
mist degil ama disiplinli olmak zorun-
da ve kendini gelistirme siirecini de-
vamli iteleyen biri olmali. Oyle bohem-
lige falan vakityok artik.

® Politik ¢aligmalarimz nedeniyle
ugradifimz sirgiinler, vb. 'var. Bir
de, IL. Baris Dernegi davasinda yar-
gilanmaniz ve bu yiizden uzun bir
siire Tiirkiye disina qikma hakkim-
zin elinizden alinmasi. Biraz soz eder
misiniz?

® Tatsiz bir dénemdi. 5-6 yil yargi-
landim, Selimiye'de, Metris'te. Tiirki-
ye'de insanlar bu konuda o kadar bityiik
acilar gektiler ki, bunlarin yaninda bi-
zimkinin ad: laf1 bile edilmez. Dokuz
yil yurt digina gikmam yasakti. Alu ay

once alabildim pasaportumu, yaganma-
mast gereken seyler.. Sadece yaga-
mumdan, saghgimdan sanatimdan bir
on yil ¢alind1. Ciddi bir stire bu.

@ Bir de sizin simdi SHP gecelerin-
de, 12 Eyliil oncesi de demokratik or-
gt ve sendika gecelerinde sunuculu-
gunuz var, degil mi?

@ Daha once acidproff gosteriler dii-
zenledigimde, sendika demokratik Or-
giit galigmalan iginde bu gosterilerin
sunuculugunu yapip, buralarda siir
okumaya da bagladim. Kendiliginden
gelisti bu. 1974'de Umit Tiyatrosunda
yapilan ilk 8 Mart kutlamasinda, bu tip
senaryolu bir gecede ilk dia gosterisini
de ben yaptim.

@ 68 kusagindan saylir misiniz?

® 68 Kusagini ucundan yakaladim
ben. Ama gopu olanaklanndan yarar-
landim. Cok gelistirici bir dénemdi.
Tabii o siralar bir de TMTF olay1 be-
nim igin gok énemlidir. TMTF gatis1 al-
tinda bir gok kiiltiirel olay yasadik. Biz
o siralar konservatuvar diginda akade-
mide derslere giriyorduk, ben siirler
yaziyordum Sinematek'e gidiyorduk,
gazeteler, dergiler, Kitaplar.

@ Biz yine oyunculuga dénelim.
Giilsen Tuncer'e gore , oyunculuk
nedir?

@ Oyunculuk bence igbiikey ve dig-
bilkey olarak aym anda yasanan bir
sey. Cevreyi diinyayl, yagami algilar-
ken, kendini de aym anda algilayip; pa-
ralel ve icige bir spiral gibi gegirmek.
Ama tiim bunlan da anlatmak, yalmizca
algilamak degil. Bir de disarrya anlatim
bigimi, yani spiral bir siizgegten gegirip
diganya verme.

@ Giilsen Tuncer bir role nasil ha-
zirlanir?

® Cok zor hazirlamr. Rol eline geldi-
gi zaman onun once fotografim gor-
mek ister. Sonra da derinlemesine bir
tanimla gerekiyor benim igin. Bu teks-
tede olabilir, senaryo da. Bu insamn
cevresinde kimler var, nasil bir gevre-
den, neler yagsamig? Ben bir diinya ku-
ranim ona i¢ gamagirlarindan kullandig1
kokuya kadar gormedigimiz aksesuar-
larim bile taninm onun. Cay mi sever,
kahve mi? Cayi kag gekerle iger? Hangi
hastaliklan gegirmigtir vb. Benim ha-
arhigim boyle. Kadim biitiin dzellikle-
riyle tamrim ve benim diszmda bagka
bir kisi olur, hatta 'o kadin' falan diye
konugurum. Cok benden olur ama, bir
yandan da disandr.

@ Sinema ve tiyatro oyunculugu
arasinda ne gibi farklar var?

® Hem birbirine ¢ok yakm, hem
uzakur. Tiyatroda bir hazirlik devren
vardir, énce kendi bagina, sonra yonet-
menle gahsirsin. Sahneye giktiktan
sonra da, seyirciden gelen tepkilere go-
re, bigimlendirmeye devam edersin. Si-
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nemada bir kere seyirci faktorii ve do-
layisiyla onunla arandaki elektriklen-
me. Hazirlanma devren ¢ok kisa. Parga
parga kronolojik bir sira giitmeden ge-
kiliyor ve oyun grafigini kendin ayarla-
mak durumundasin. Disarida da bu gra-
fik kontrolii oyuncuya m kaliyor, yo-
netmen mi yapiyor, bilemiyorum. Bir
Pasolini, bir Germi... Bilemiyorum ,
hi¢ yabanci yénetmenle galigmadim. .
Keske bir firsat ¢iksa da galigsam.

@ Sinemaya nasil bagladimiz?

® Sinemaya ilk girisim Ozcan Ar-
can'min IL.Hisar Kisa Film yarigmasin-
da birinci olan Ziirefa Sokag filmiyle
oldu. TMTFde birlikteyiz Ozcan'la.
Oyuncu anyordu, kimler olabilir diye
konustuk. Sonra her nasilsa, simdi tam
hatirlamiyorum, rol bara kaldi. O za-
mana kadar genel evlerle ilgili hi¢ bir
fikrim yoktu. Hatta orda ¢alisan kadin-
lan gok giizel, ¢ok estetik kadinlar ol-
dugunu samrdim. Ayla Abla (Algan),

zcan (Arca), erkek oyuncu (Giiney
Dal) kameran ve ben Ahlak Zabitas:
denctiminde Galata gelenevlerine arag-
irma yapmak igin gittik. 1k dersimi or-
da aldim. Ne kadar dehget vérici, ne ka-
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dar sefil ve ne kadar insana kargi bir
olay oldugunu gérdiim. O kadim oyna-
mak igin bilgi toplayip, gozlem yap-
mak i¢in bir kag kez daha gitim. Bu ¢a-
lismay1 yaparken beni konservatuvar-
dan atmaya kalktilar. "Nasil olur toplu-
mumuzun saygin bir okulunun saygm
bir 8grencisi boyle bir sey yapar?” di-
ye. Disiplin Kurulu'na verildim, notla-
nm iyi olmasa, atilmama ramak kal-
migti. ‘

Film gergekter’ Ziirafa Sokaginda,
kendini emekliye ayirmig bir patron
olan Madam Atina'nin evinde gekildi.
O sira galismiyordu bu ev. Madamin,
evinden gelin ¢ikug igin ¢ok gurur
duydugu Satafalli Melahat diye bir ser-
mayesi varmug beni gériince "Ne kadar
da Satafalli Melahat'a benziyor bu ha-
mum kiz" demigti. Filmde kadinmin adi
yoktu ama, sette Satifalli Melahat aga-
g1, Satafalli Melahat yukar: oldum. O
sira utku Varlik, bana verdigi bir dese-
ninin altim "Satafalli Melahat'a diye
imzalamigt. Daha ilging bir an1 da, Hi-
sar Film Festivalinde Ziirefa Soka-
g1'min birinciligi aciklandiginda ben,
Ulkii Tamer'le yeni evlenmigtim. Sa-

londa genel evden gelin gikan Satafalli
Melahat'a atfen "O simdi evlendi..." di-
ye tempo tutarak samata yapmiglardi.

® Yesilcam'a ilk girisiniz ne za-
man?

® Vedat Tiirkali "Tiirkiye'de sanatla
ugrasan herkesin bir ikinci meslegi ol-
mal;, kizim" demisti. Ben de asistan
olarak girdim Yesilgam'a. O zaman ka-
dar kendi aramizda kotardigimz Ziire-
fa Sokag diginda film seti gérmemis-
tim. Liitfii Akad'in Yarah Kurt filmin-
de bagladim. Dérdiincii asistan olarak.
Birinci asistan Erol Keskin'di... 15-2 0
giin masa bagi ¢aligmas: yaptik.

® O zamanlar Yegilcam'da masa-
basi ¢calismasi yapilir miydi?

@ Liitfi Akad ¢ok ciddi ¢ahsirdi. Bu-
giine kadar teknik eleman ve sinemayi
kavrayan bir oyuncu olarak bu kadar
yil Yesilgamdan ekmek yediysem, bu-
nu Sncelikle Liitfi Akad'a borgluyum
diyebilirim. Pek gok seyi ondan 6gren-
dim. Bir film nasil hazirlanir? Onu 6§-
rendim. Bu bir staj oldu, sonra Siireyya
Duru'nun Malkagoglu - Kurt Bey fil-
minde profesyonel 2. asistan olarak
bagladim. Birinci asistan Serif Go-
ren'di. O zamanlar Akad gibi galiganla-
rn diginda, genellikle tek asistan gali-
sird1 sinemada. Ikinci asistan bile liiks-
tii. Birinci asistan aynica makydr, basin
damigmam vb. gibi de galistyordu. Fil-
min igiincii giiniiydi Serif (Goren)
gimdi hatrlamadigim bir nedenle isten
aynldi. (Giilsen Tuncer'in hatirlamad-
&1 nedeni, bir Cigek Bar dedikodusun-
da Sgreniyoruz: Reji Asistam Serif G&-
ren, kamerann Ali Ugur'la fiilen kavga
edince, igine son verilmis) Ve film atiy-
la, itiyle, kostiimiiyle, yiizlerce figiira-
miyla iistiime kaldi. Film boyunca pa-
nik iginde bir malta kegisi gibi oradan
oraya kosarken, sevgili Siireyya (Duru)
Beyin gok destegini gordiim. Beni ise
Siireyya Beyin babas1 Naci Bey almug-
t1. Dogrusu bagta Siireyya Bey'in "Ka-
dindan asistan olur mu?" diye bayag)
bir endigesi vardi. O siralarda Yesil-
¢am'da pek kadin asistan yoktu; bir Zu-
hal vard1 birde Handan (Adal) Harum.
Filmin ne oldugunu, asil montaj masa-
smna oturunca Sgrendim, ve tabii ne
miithig hatalar yapmig oldugumu. Sii-
reyya Bey miithis tatli, sevecen, bagig-
layict bir insandi, sitemlerini bile sa-
kayla karigik yiirek kirmadan yapard.
Yaptigim korkung devamlilik hatalari-
m elbirliiyle miimkiin oldugu kadar
gidermeye calisuk. Sonra siirekli Sii-
reyya Bey'le galismaya bagladim.

@ Ne kadar siirdii Yesilcam'daki
asistanhgimz? = Siireyya Duru'dan
bagka kimlerle ¢alistimiz?

® Ertem Goreg, Zeki Okten, Ayhan
Isik, $ahin Gok... Seks filmleri furyasi-
na kadar profesyonelce siirdiirdiim
asistanlig1, furya baglaymca birakum.

® Konvensiyonel sinemada pelikii-



re gectiginiz ilk f ilm hangisi?

@ Vedat Tirkalinin Kopuk (1972)
filmiydi. Sonradan makus talihim ola-
cak anne roliiyle bagladim, aym yaslar-
da oldugumuz Kadir Inamr'in annesini
oynadim. Sete ilk gittigim giin mahgu-
biyetimden yapilmayacak biitiin sakar-
liklan yaptim: spotlara ¢arptim, kablo-
lara takildim. Hem utamuyor, hem de
nedense ¢ok korkuyordum. Ilk gekim
Kara Kedi diye bir pavyondaydi: seigi-
lerden, 1g1ik¢ilardan bile once gelmigim,
pavyonun kapisinda bir saat beklemis-
tim.

® Yesilcam'da filmler genellikle
geng insanlarin iizerine kuruludur.
Oyuncular biraz yaglanmaya bagla-
yinca ya yan rollere kayarlar ya da
koparlar sinemadan. Bunun istisnasi
(Tiirkan Soray vb. gibi) cok azdir.
Siz ise, Tiirk sinemasinda hig¢ goriil-
medik sey yaptimz: Yillarca karak-
ter rolii tabir edilen roller oynadik-
tan sonra, yani kirkinizdan sonra, A-
Ay (89), Can Senligi (89) ile bas rol
oynamaya bagladiniz?

@ Bizim sinemamiz geng ve giizel in-
sanlarin sinemasidir. Ama gergek ya-
samda toplumun tiim bireyleri geng ve
giizel degil ki. O insanlarin hikdyeleri
ne olacak? Hig¢ mi ¢ekilmiyecek? An-
nie Girardot, Michael Piccoli gibi
oyunculann Tiirkiye'de yagamamak en
biiyiik sanslar1 olmug. Ciinkii tersi ¢il-
gmliklar, Halit Refig'in Hamim'i gibi
¢ok seyrek yapihiyor.

Tam bir tiiketim toplumu oldugu-
muzdan, genglik ve korpelik pazarlam-
yor. Onun diginda hi¢ bir sey tnemli
degil, ne anlatilan hikdye, ne Tiirki-
ye'de yasananlar. Aslinda bu geng ve
giizel insanlara da iiziiliiyorum, ii¢ y1l
tedaviilde kalip, ¢ope atiliyorlar. Sine-
manin bir endiistri oldugu tiiketim top-
lumlarinda ise, bu geng ve giizel insan-
lar bulunduktan sonra siddetli bir egiti-
me tabi tutuluyor ve geng ve giizel om-
lariin diginda oyuncu olmalan da sag-
lamiyor. Boylece ¢ok daha uzun siire te-
daviilde kalabiliyorlar. Kapitalist man-
ukla bakildiginda, ¢ok daha kérh gorii-
niiyor ama belki bizde insan ¢ok ucuz
oludugu i¢in digeri daha kérl1 geliyor-
dur.

® Tiirkiye'de sinema oyunculugu,
renkli basin siislemekle nerdeyse eg
anlamli. Oyuncular genellikle sanat-
sal faaliyetlerinden ¢ok, magazin ba-
sinini sanatsal olmayan faaliyetleriy-
le isgal ettikleri olgiide kariyer sagh-
yorlar. Oysa ben Giilsen Tuncer'i
magazin basimindan pek hatirlami-
yorum, benim hatirladiklarim Ar-
gos'ta Ece Ayhan'in yazdifa yaz,
gosteri'de, Milliyet Sanat'ta, Cum-
huriyet'te okudugum yazlar...

@® Onlarin siiksesi renkli basindan.
Oyunculuk, sanatgilik pek problemleri
degil. Oyunculuk da renkli basin gibi,
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Fatmagiil'iin Sugu Ne?
hatta renkli basina giden bir vitrin onlar
i¢in. Alan razi, satan razi. Yonetmeni
de, yapimcis: da egitimsiz olunca, sa-
dece bir tiikketime déniigiiyor. Konu se-
¢imi bile... Simdi 12 Eyliil filmi tutu-
yor, Ayse de dort dergiye kapak oldu,
ig tamam. Bir Pasolini, bir Visconti, bir
Angelepulos'un inceliklerine niye sa-
hip olsuniar ki...

Aslinda ben kalabaliklarla yagsamayi
¢ok seven bir insamm ama, giindelik
yasamumda diiz ve dogalim. Sanatgila-
rin yasamasi gerektigi diigiiniilen tarz-
da yagayan biri degilim. Bu belki go-
cuklugumdan gelen bir egitim, belki
sonraki politik galigmalanmizin bana
kazandirdig bir tarz. Cok disiplinli ya-
siyorum. Benim sik sik sagda-solda go-
riinecek zamamm yok. Okudugum ki-
taplar, galigmalarim var. Ben 6zel yasa-
mumu artiz (?) olarak yasamay: sevmi-
yorum. Karaktere gore siirekli maske
degistirdigim igin. Bir gece once beni
televizyonda izlemis insanlarla otobii-
se binebiliyorum, pazara gidebiliyo-
rum. Sinema artistiyim ama, &zel ya-
santimda kesinlikle hayir.

@ Bugiin gerek sinemaya gerek te-
levikyon dizilerine baktigimizda,
nerdeyse bizde 80 manken goriiyo-
ruz. Oyunculuk hakkinda zerrece fi-
kirlerinin olmadigy, ilk izleyiste ayan
beyan anlagiliyor. Hatta hatta bunla-
rin bazilan tiyatro sahnelerine bile
cikarildilar (Dormen Tiyatrosunda
Kaya Sensev, Devekusu Kabare'de
Sema Yunak vb.), Nicin bu kadar
ucuzladi oyunculuk (?) ? Hatta bu
kigiler bazi entellektiiel savli filmler-
de bile oyuncu (?) olarak boy gosteri-
yor?

® Yesilkdy'e gittiginizde bir tek egi-
timsiz pilot bulabilir misiniz? Oysa si-
nemada 'Aaa, tiyatrocu oynatiyor" di-
yorlar ‘Ugag: egitimli pilot kullamyor-
mug' der gibi. Tabii egitimi olan, bu igi
bilen insanin yapmas: gerek. Tersi, ol-

mayan sularda kiirck ¢ekmeye benzi-
yor. Sonra kayigin alu deliniyor, buna
da saginyorsunuz. Ee kumda gekersen
delinecek elbet. Donamimsiz bir oyun-
cu olabilecegine inanmiyorum onlar
farkli bir sey oluyorlar.. O filmler de,
saninm "bu mal satiyor” diye yapilan
filmler: 12 Eyliil iistiine, aydinlar iistii-
ne yapilan yarim yamalak geyler. Ve ta-
bii sonugta ¢ok adice, bir takim acilar
¢ekmis insanlara kargsi ¢ok saygisizca
bir gey oluyor. Temas1 bunlar olan tiim
filmler ve oyunlan karalamak istemi-
yorum, yanlig olur. Ama ¢ogunlugu,
maalesef soz ettigim sekilde yapilan
filmler.

@ Opyunculuk mesleginin gerektir-
digi teknik donamm, disinda oyun-
culugu soyunan bir kisinin bayaf
agir bir donanim,ciddi bir entellek-
tiiel yapilanmas1 gerekmiyor mu?
Mesela bi Ece Ayhan"i, bir Serif
Mardin'i, bir Ahmet Hamdi'yi oyna-
yacaksimz? Bunlarin yazdiklarim
okumamigsaniz, diigiince yapilaram
bilmiyorsamz, oynayabilir misiniz?

® Donamim mutlaka gerekli, ben her
zaman savundum bunu. Ve bu yiizden
calisigim alanda insanlann bana tuhaf
baktigini gordiim. Bence bir sanatgimin
dibi olmayan gok biiyiik bir sepeti ol-
mali, mitolojideki doldurdukga daha
¢ok acikan sepetler gibi. Ozellikle bir
tiyatro ve sinema oyuncusunun. Astro-
nomiden, tarihe, teolojiden gesitli sanat
dallarimin inceliklerine, pek gok konu-
da bilgili olmal. Sanatginim ilgi ve bil-
gilenme alanlan devamh acikarak ge-
lismeli. Bu da ulagabildigin yayinlan
takip etmek, uzmanlarla aym havay
solumakla oluyor. Ornegin benim 6zel
ilgi alanim, arkeoloji. Bunun sinema ve
tiyatroyla direkt ilgisi ne diyeceksiniz.
ben bu konuyla ilgilenirken baglanu-
larla pek gok sey algibyorum. Tarih
okuyorum. Kendi geligtirdigim bir
okuma aligkanhigim algiliyorum. Tarih
okuyorum. Kendi gelistirdigim bir
okuma aligkanhigim var. Her gece 30-
40 sayfa okuyorum. Bunu yapmazsam,
kendime ceza verip iki kat1 okuyorum.
Tarihi, sosyolojiyi, feslefeyi, politikay1
bunlar ill4 bir giin bir rolde bana 1dzim
olacak diye okuyorum. Sentez yetene-
gimi, algilama ¢apim gelistiriyor bu
benim.

@ Bir yerde tarihsellestirmek (Br-
echt'teki anlamiyla) mi sonug?

@ Tabii, o zaman bir geyleri biitiin
boyutlanyla oturtabiliyorum yerli yeri-
ne.

@ Soder'de yedek iiyesiniz, So-
der'in oyuncu olmayan insanlarin
oynatilmasinmi engeleme, icretler ve
bunlarin 6denme kogullari, ¢alisma
saatleri ve bunun disinda ¢ikildigin-
da mesal odenmesi vb. konularda
birtakim yaptirimlar1 olabilecek mi
ilerde?
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@® Statiisii geregi bunlan yapabilmesi
miimkiin degil Soder'in. Yani nasil
miimkiin degil; Bir dernek bunlann iis-
tesinden gelemez, bir sendikayada o da
gelebilir. Bir dernegin giicii tavsiyeler-
den ote ge§emez ki, yaptinm séz konu-

su olsun. lyi niyetle, kargihkh goriig-
melerle bir geyler yapilmaya ¢aligih-
yor. Ancak farkli bir statiiye kavugursa,
belki. :

® Yanisendikalagirsa?

@ Biliyor musunuz, Yesilgam Tiirki-
yede en ¢ok sendika kurulmug meslék
toplulugunu igerir. Mesele sendika kur-
mak degil, sendikamun bazi ve yiiriime-
sidir. Gegmigte yiiriimedi, yonetici
kadro, iiyeler egitimsizdi. Yliriitemi-
yorlardi. Ve bu yiizden deneyim biriki-
mi olamiyordu.

@ BezBebek'in (Ayca) Jenerik sar-
kisim yorumlamanizdan sonra, bir
kaberede sarki soylemeye bagladiniz
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2,5 oktavlik bir sesiniz oldugunu bili-
yoruz. Yabagka?

@ Konservatuarda temel bir miizik
egitim aldik kugkusuz. Ama bu asla bir
sanciun donamini aldifimiz anlamina
gelmez. Ben yillar sonra kisa bir siire
de olsa Selma Berk'le galiyma sansi
buldum. Sahne de ilk garki sdylemem
ise, yillar énce Sadik Giirbiiz ve Veli
Oztiirk'le iiglii olarak Ankara ve Istan-
bul'da verdigimiz Pir Sultan Abdal re-
sitalleri ve sonra Cagdag Sahne'de yap-
tigimuz itk Nazim Hikmet garkilan resi-
tali oldu.

® Mehmet Teoman "Benim go-
ziimde Giilsen Tuncer bizim o6z kay-
naklarimizi dogu ve bat1 sentezinde
boylesine biitiinlestiren ¢ok ender
sanatgilarimizdan biridir" diyor,
sarkicithgmz i¢in, Teoman'la ciddi
bir bigimde miizik iistiine galigiyor-
sunuz su sira, ne tarz bir miizik yap-
tigimiz?

® Mehmet Teoman'in bir sanatg 1
olarak yaptiklanmi uzun zamandir
uzaktar sevgiyle izliyordum, ama tams-
mamz daha ¢ok yeni. Bu konuda ona
inamyorum ve kendimi tamamen ona
birakmak niyetindeyim. O da gok uy-
gar bir insan. Birlikte ne yapabiliriz di-
ye konustuk. Tiirkii ortaya gikti. Sonra
konuga-tartiga tiirkiiye bir caz formu
getirmeye karar verdik. Calistik ve sah-
nede denedik. Tepkiler gok olumlu gel-
di. Simdi bu gizgi iistiinde yiiriiyoruz.

® Miizige de denenmemis, iddiah

ve dolayisiyla riskli bir tiirle giriyor-

sunuz?

@ Sinemada, tiyatroda da bunu yap-
tim ben nedense (Giilme) Bir savas ge-
recegiz. Yeni bir tiirii dolugturmak da-
ha cazip geliyor. Galiba Mehmet Teo-
man da. ben de yeni ve zorlu geyleri
segme egilimindeyiz.

Tabii bunun tehlikesi ¢ok biiyiik
ama, bagarirsak keyfi de bagaris1 da, o
oranda biiyiik. Denenmisi segmeyi iki-
miz de istemedik. Kaybedersek, ikimiz
igin de biiyiik bir risk soz konusu. Bili-
yorsunuz, Tiirkiye'de birikimler pek
kaale almmaz. llk bagansizlikla, tiim
diger alanlardaki kariyeriniz de birden
bire zedeleniverir.

@ Son soru yine miizikten: Basin
sizin sarkiah@inizi "Zuhal Olcay -2
diye aldi. Olcay ile sizin sarkicilifiniz
arasinda bir benzerlik var mi? Bu
yakistirmadan rahatsiz oldunuz
mu?

® Bir benzerlik var: Ikimiz de kad-
niz, ikimiz de tiyatro ve sinema oyun-
cuyuz, ikimiz de iyi geyler yapmaya
dzen gosteriyoruz. Sevgili Zuhal de so-
kakta artist olmug bir insan degil. Ve
ikimiz de Mehmet Teoman'la ¢aligiyo-
ruz. Yakigtirma da burdan geliyor sani-
yorum. Ayrica, ikimiz de dzgiin birer
tarz deniyoruz..d

Giilsen Tuncer
Filmografisi

1967 Ziirefa Sokagi (Kisa Film)
Ozcan Arca

1972 Kopuk
Vedat Tiirkali

1975 Harakiri

Ayhan Isik

1979 Derya Giilii
Siireyya Duru

1983 Ug Istanbul (TV)
Feyzi Tuna

1984 Daginik Yatak
Auf Yilmaz

Olmez Agaci

Yusuf Kurgenli

1985 Bugiiniin Sarayhs: (TV)
Ziya Oztan

1986 Asilacak Kadin
Basar Sabuncu

1986 Cagdas Bir Kéle

Irfan Téziim

1986 Fatmagiil'iin Sucu Ne?
Siireyya Duru

1986 Uzun Bir Gece

Siireyya Duru

1987 Atesten Giinler (TV)
Ziya Oztan

1987 Gramofon Avrat
Yusuf Kurgenli

1988 Bir Tren Yolculugu (TV)
Tunca Yonder

1988 Ipekge

Bilge Olgag

1989 Bernerda Alba'nin Evi (TV)
Biilent Ozdural

1989 Can Senligi (TV)
Tunca Yonder

1989 Hig Bir Gece
Selim fleri

1989 A-Ay
Reha Erdem

1990 Karartma Geceleri
Yusuf Kurgenli

Sinema Odiilleri

1986 Siyad En lyi Yardime: Kadin
Oyuncu (Olmez Agact)

1989 Ankara Film Festivali En lyi
Yardi me1 Kadin Oyuncu (Bir Tren
Yolculugu)
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TEVFIK BASER ILE:

Yanlis Cennete Elveda
ve Tiirk Sinemas iizerine

Caglar Tuncay

anliy Cennete Elveda, 3. An-
Y kara Film Senligi'nin agilig
| e filmi, on yildir Almanya'da
yagiyan yonetmeni Tevfik Bager de
onur konugu idi. Bu ilginin bir nedeni,
yonetmenin ilk filmi, Kirk Metrekare
Almanya'min daha dncelerden yarat-
mig oldugu etki ise; bir digeri, film
Sykisaniin  ilgingligiydi  kugkusuz.
Yine kapali ve dar mekan, ve yine bu
mekana kistirilmug geng bir Tirk ka-
dimi. Ne ki; bu kez, bir Alman cezae-
vinde.

Kadin (Elif), timiiyle yabancisi
oldugu bir dille kugatldig bu cevre-
de, onceleri 1zdirap cekse de, agabeyi-
nin bir ziyaret sirasinda verdigi séz-
litk ve gevredeki yardim sever Alman-
lar sayesinde giderek algiyor. Sacimi
kesip, etek galvarini atyor. Aymi ceza-
evinde hiikiimlii bir Tirk olan Ke-
mal'in yalmzhgim paylagma onerisi-
ni kargihksiz brakmiyor, mektup yazi-
yor. Hatta bedelini tutuklu bir Alman
kadinin ddedigi bir karton sigara kar-
sthigi Kemal ile suretlerini fotograflar-
dan kagida yanyana resmettirip hiic-
resinin duvarina astyor. Dekolte elbi-
seler giymeye bagliyor. Bu halde Ke-
mal ile gorigmeye gittigi bir ziyaret
saatinde kargisina cikan agabeyinin
“Orospu olmugsun sen!" suclamasiyla
kargilagiyor. Al yia hikimliyken
iyi hali yiizinden dort yia indirilen
cezasimin bitiminde, otuz ii¢ gin son-
ra tahliye ve simr digt edilecek oldu-
Bunu bildiren mektubu alinca da gilgi-
na doniyor. Ciinkii; oradan ayril-
mak istemiyor. Ciinkii; Tirkiye'ye
dondiginde mahkeme ve ceza yine-
lenecektir.

Kogut durumda, umudunu yitirip,
bir gece yarist kendini oldiren Giili-
zar gibi intihara yeltenirse de giindiiz
oldugu igin, denetgi gardiyan tarafin-
dan kurtanilacakur. Sirtinda blue - je-
an, elinde valizler ile, hapisaneden ¢ik-
mak zorundadir Elif. Ne ki; umutla...
Kan giiden kayinbiraderleri ile namus
giiden agabeyi bekliyor olsalar da...

Cok degil, heniiz birkag yi dnce,
soylenip yazilrds ki; "Tiirkiye'de, her
li¢ kigiden begi giir yazar! "Ama artik,
film yénetmek istiyor. Bu nedenle;
Tiirk sinemast igin yeni sayilabilecek,
itstelik on yildir Almanya'da yagayan
bir yonetmenin kendi filmi ve genelde
Tiirk sinemasi iizerine soyleyacekle-
rinin gekiciligi dayambyr gibi degildi
dogrusu. v

@ Peki, neden Yanls, Cennete El-
veda? Yanlg Cennet neresi?

@ Ben bir paradoks olay1 anlatiyo-
rum. Hapisaneyi zaten giizel goster-
mek ters bir olay. Beni filmin bagina
koymus oldugum o sahne hapishane-
nin duvarlarim patlatugim zaman, ben
zaten alum g¢iziyorum:Ben hapisharie-
ye karg1 bir insamim. Sonra size bakin
burada bir olay anlatacagim. Ki, bagh-
yorum. Oras1 benim igin yanhg cennet.
Yani; hiirriyetini buldugu bir yer, ha-
pishane olamaz. Onun i¢in Y anhg Cen-
nete Elveda. Hadi bakalim, ben hapis-
haneye elveda, ben gidiyorum diyor.
Bu kadar basit bir olay...

@ Elif'in kocasini 6ldiiriip hapisha-
neye diigme nedenini de sguradan an-
hiyoruz galiba: "Kocam irzima ge-
¢ip, beni dégerken.. Neredeydi bu
yasa?" diye bir ¢ikigi var, (hapisha-
nedeki gorevli rehber) asistanina..
Dolayisiyla, Elif'in kocasiyla olan
iligkisi, onu éldiirme nedeni de fil-
min bu béliimiinde agimlamyor...

"

® "Yasalar neredeydi?" diyor,
Kocam beni déverken, kocam benim
wrzina gegerken.. Bu yasalar neredey-
di? Ben dayanamadim kocami vur-
dum.” Evlilikte, irza gegme denen olay
vardir. Sen evlendin diye, higkimse sa-
na dyle bir hak vermez. Erkek olarak,
sen kadim, istedigin zaman yatacaksin,
istedigin zaman yatmiyacaksin, istedi-
gin zaman da doveceksin diye.. Oyle
birsey olamaz. Bu Almanya'da da var-
dir.

@ Elifin Kemal'le iligkisi ne oldu
sonra?

@ Bir insan, hapishanede kaldi§1 za-
man, mektup gelmiyorsa, yahut da
kimseyle iligkisi yoksa; insan kendi ka-
fasinda bir ideal erkek giziyor. Yahut
da bir erkek, bir ideal kadin giziyor ka-
fasinda. Bu sana bir umut verir. Bu bir
sevgidir. Birisi beni diigiiniiyor olay:
bile, bir insana yagam sevinci verir. Bu
Kemal olay: da o. Bir kadin gartlandin-
liyor. Ama, beklenmiyen zamanlarda,
beklenmiyen sekillerde karsi kargiya
geldigi zaman, insanlanin ortak, konu-
sacaklan hig birsey yok... Ne yapsinlar
bunlar. Oradaki, insamn kafasindaki
Kemal ¢ok dénemli. Ondan sonra Ke-
mal gelse, gelmese ne olacak? Bunun
sonu yok ki zaten.

e Elif, ¢cagirtanin Kemal oldugunu
umarak, siyah dekolte bir elbise ile
ziyaret salonuna girdiginde, gelenin
agabeyi oldugunu fark etmiyor,
uzunca bir siire bakmiyor, masaya
giderken...

@ Bakmaz olur mu? Daha kapidan
goriiyor, hemen kapamyor. Ciplaklik
hissediyor, bir anda agabeyini gordiigi
zaman orada. Daha kapidan girer gir-
mez goriyor. Ben gostermiyorum
ama. Onunla birlikte giriyorum, o te-
dirgin geliyor. Geliyor, geliyor, geli-
yor, oturuyor. Ve iki biikliim. Gérmez
olur mu? Girer girmez goriiyor agabe-
yini, hemen kenara gekiliyor, omzunu
ihtiyagtan 6tiirii éniinii kapatiyor.

® Bir onceki sahnede, beyaz elbi-
seyle geliyor; iistiine kahve dokiil-
diikten sonra elbiseyl degistiriyor.
Bu beyaz elbiseyl nereden buluyor?
Kendisinin mi bu beyaz elbise?

@ Bu hapishanede, bu insanlar.. Ka-
taloga bakiyor. Katologlar var hergey
var orada, 1smarlayip da alabiliyorsun.
thtiyar kadimin odasim gérmedin mi?
Belli seyler var, buradaki gibi degil.
Alinabiliyor... Sonra, filmde atlamalar
var. Ben 8nemli olanlan gosteriyo-
rum, dnemli olmayanlan gostermiyo-
rum. Sigramalar var. Ik filmimde de
vardi bu; kesiyorum yeni sahne bagh-
yor, kesiyorum yeni sahne baghyor.
Her konu bir goktur, ama, iki saniye
sonra aligir insan ona. Mesela; bir hiic-
reden bir hiicreye ben bir kutuda gegi-
yorum. Hemen zaman agimu belli olu-
yor orada. Béyle birgeyde artik bu beni
ilgilendirmiyor. O gidecek de, iste bir
yere mektup yazacak da, onlar beyaz
elbise gonderecek de... Buldu.. Belki
de birisinden buldu.. Oradaki beyaz el-
bise sevincini gdsteriyor kadimn. As-
Iinda gok riikiig bir elbise... Ama gevre-
sindekiler dolduruga getiriyorlar, iste,
"Giizel kadinsin, makyajim da yapa-
lim, parfim de siirelim. Hadi! Git!
Git!" diye kadmnlar bunu doldurusa ge-
tiriyor, saliveriyorlar, Ben oraya gel-
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mek igin zaten o beyaz elbiseyi giydiri-
yorum da, kahveyi doktiiriiyorum da,
Giilizar'y onun igin o6ldiiriiyorum ki;
mahkeme olay: tekrar ¢iksm, olay ora-
ya gelsin diye. Bunlar birbiri ile bag-
lantli olaylar. Bu, benim yazdigim bir
olay yani...

Bir de benim inandiim birgey var:
neyi gostermedigim ¢ok onemli. Ben
herseyi gosterirsem, sikici bir film
olur. Ciinkii; biliyorsun sen: bu mektu-
bu yazdi, oradan geldi, igte beyaz elbi-
se. Acti, ok sevindi. Ondan sonra, bir
tane alun kemer takti, gitti. Simdi, ne
getirdi bu? Ama, kadin beyaz elbise
giydi. Aaa! Bak bu kadinn, beyaz elbi-
sesi var. Artik seyirci diigiinsiin, nere-
den aldi, ne yapti... O degil ki Snemli
olan.

® Giilizar'im intihar nedeni... (?)

@ Soyle... Okadar basit bir olay ki...
Giilizar, Almanlardan kopmus, o kiil-
tiire girmek istemiyen, kendini degis-
tirmek istemiyen bir insan. Bu kadin
da gidip 6lmek istemiyor, gidip yeni-
den mahkemeye ¢ikmak istemiyor. As-
linda, O, Elifde de var. Ama, Elif'de
yine de bir umut vardy; "Belki kalabili-
rim. Belki gidemem." Burada kalmasi
i¢in, devlete yaz1 yaziyor, mahkemeye
yazi yaziyor. Bu, konuga konusa, in-
sanlarla diyalog kura kura, insanlar bu-
na fikir vermeye galigiyorlar, yardim
ediyorlar. Belli, kigilerin aklina gelme-
yen fikirler ortaya ¢ikiyor; "Evlenirsen
belki kalirsmn..." gibi. Elif, bir yagamak
sevingi igine giriyor. Olmek istemeyen
bir insand1 Elif. Oldiirmek istemiyor
kendini ve oéldiiremeyecek bir insan.
Aralanndaki (Giilizar'la) kargilagtirma-
dir yani bu. Birisi hangi yolu segti,
obiirii hangi yolu segti. Ben Elifi 61-
diirseydim, ben filmi boguna yapmig
olurdum. Elifi 6ldiirmem ben. Elif, o
asamay1 gegtikten sonra yagamas la-
zim. Orada da zaten bitirmenin sebebi
o. Birak kafalardd yagasin insanlann...
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e Elif, gkmasina otuz giin kala,
asistammi ariyor ve bulamiyor. Bir
siirii zaman gegiyor ondan sonra...
Peki, bu insanlardan hi¢ yardim al-
masi soz konusu olmuyor mu bu
otuz ii¢ giinliik siire icinde?

Kimden alacak?
Mesela, asistaniyla goriigemiyor.

Eee, asistam yok, hasta.

Hasta ama, otuz ii¢ giin var.

® Yokiste... "Otuz ii¢ giin kald." di-
yor. Ondan sonra, ben asistanimla go-
riisecegim falan diyor. "Rapor ald1 git-
ti. Raporlu. Gelmedi."” diyorlar. Aslin-
da, asistanin da buna bir yardim yok.
Bu panikten dolayi. Bunun asil ulag-
mak istedigi Gabriella. O panikle asis-
tamim gérmek istiyor. Yok! Ne yapsin
yani?

@ Bu tirr kenularn iistiinde dur-
mak isteyigimin nedeni, ¢ok sik ola-
rak, Tiirk filmlerinde, seyircilerin
kabul etmesi beklenen...

® Ha! Sen, hata diyorsun. Fellini'nin
ilk filmlerinden bir tanesi; La Strada.
Filmde, goforii dldiirmeden evvel, te-
kerini depistirir drabanin. Bunlar gelir-
ler. Ve, keser. Adamm dldiirdiikten son-
ra, arabamin igine koyar. Halbuki;
adam teker degistiriyordu. Arabann
tekeri yok. Oldiirdiikten sonra, arabay1
itmeye baglar. Ama, bunu gormiiyor-
sun; film o kadar giizel ki. (...) O artik
o kadar rahatsiz etmiyor. Ciinkii film
ald: gétiirdii beni.

@ Tiirk filmi deyince, karakteris-
tik bir takim farkhiliklar ortaya ¢iki-
yor, bat: filmleriyle kiyaslandig: za-
man...

® Neden cikiyor? Ben dyle birseye
katilmiyorum. Tiirkiye'de de gok glizel
filmler yapildi ve yapilir da.

® Ama baz Tiirk filmlerinde ger-
¢ekten onemli hatalar var. Bunlarin
iistiinde durmak istiyorum.

® Bu konulara girmiyelim. Ciinkii;
ybnetmenin yonetmeni elestirmesi ka-
dar k®tii bir olay yok. Bunun detayina
girmiyelim.

® Bakin mesela; senligin katalo-
gunda, cesitli Tirk filmleri hakkin-
da notlar var. "... On yillik bir evli-
likte yaganabilecek birgok olay, gece
boyunca ikisi arasinda yaganir. "Yi-
ne, Uzun Metrajh Tiirk Filmleri ya-
rimasina katilan bir bagkasi hak-
kinda"... Ortadan kaybolan baldiz
bir siire sonra para ve hediyelerle
dondiigiinde Fahige oldugu anlagi-
br..." Birseyler bayle catihvermis,
olu oluvermis. Bizden de, izleyiciden
de buna inanmasi bekleniyor. Film-
lerden geriye bir¢ok soru kaliyor.
Film bir tiirlii kendi iistiine kapan-
muyor, ¢ember icine girmiyor. Bati
filmlerinde bu tiir - ya da biz gok iyi
orneklerini gordiigiimiiz i¢in prob-
lemler gikmuyor. (Bknz. Beyazperde
4. ve 5. sayilar.) Ornegin; Dolunay'la
Family Business'i kiyasladifimz-
da...

e Bu Amerikan sinemas iste. Inan-
dirarak yapiyor olay: adam. Hig inana-
miyacagin seylere adam seni inandin-
yor. Bunun iizerine kurulmus zaten.
Anlattiklanina bakuigin zaman, higbir-
sey anlatmiyor adam aslinda. Ama, o
kadar seni inandiriyor ki; o profesyo-
nel oyuncusuyla, onuyla bunuyla...
Adam anlatu§) zaman, tamam diyor-
sun, bu adam bunu becermis. Ama,
Amerika'da senede iki yiiz tane film
apiliyorsa, on tanesi buraya geliyor.
yileri geliyor. lyi olmayan bir siirii
film Amerika'da da gekiliyor. Tiirki-
ye'de boyle bir film gekilmiyecek diye
birgey yok. Tiirkiye'de gekilir. Ama, si-
nema kimlerin elinde? Kimler film ya-
pryorlar? Piyasaya yapiyorlar. Neden
bu kadar izl galigiyorlar? Sen yonet-
menini doyurmadiktan sonra, sen sena-
ristini doyurmadiktan sonra, bu insan-
lar eger senede bes tane film gevirmek
mecburiyetinde  kahyorsa, doymak
igin, bunlarin hepsi profosyonel adam,
sinemaciliktan para kazamyor. Yani,
ideal i¢in film yapamuyorlar. Eeee, ne
yapsin adam? Tabii bir senede beg tane
film gekiyorsa, boyle filmler gikiyor
ortaya.

® Burada, daha genel, toplumsal
bir sorun olamaz mu; kiiltiirel kim-
liksizlik? Bir islam killtiiri iistiine
inga edilmig Osmanh'min yikilmasi...
Yeni deger yargilarimin heniiz tam
olarak berraklagmamasi... Ve sonug-
da Kkiiltiirel kimliksizlik geken bir
toplum... Toplumun diinyaya baki-
sinda, olaylari degerlendiriginde, te-
levizyon haberlerini izlerkenkl tep-
kilerinde bile, bir rasyonelsizlik yok



mu? Yani olaylari birbirine baglar-
ken, bir giiclik c¢ekilmiyor mu bu
toplumda? Olaylar silsilesinin neden
- sonug fliskisini degerlendirirken
gogunlukla yamlmiyor muyuz? Za-
ten bu nedenden otiirii, siyasal cal-
kantilar kaderimiz olmuyor mu?

® Bunlann o kadar etkili olacagin
zannetmiyorum ben bu olayda. Polon-
ya da ¢ok zor ve zavalh bir durumda.
Polonya sinemasi, biitiin diinyaya film
sikartiyor. Tiirkiye'den de insanlar gik-
ular filmler yaptilar. Herkes, Islamdan
ayni derecede etkilenmiyor. Bir takim
ultiir birikimi, kiiltiirlii insanlar da var
bizde. Bu insanlar da bir geyler yapi-
yorlar; yaziyorlar, ¢iziyorlar, soyliiyor-
lar. Eger bunu yapabiliyorsak, film de
yapanz. Yapilir. Tiirkiye'den de gok
giizel filmler ¢ikar. Yani, Tiirkiye oyle
bir duruma geldi ki; igte kiiltiirsiizliik
falan... Ben buna katiimiyorum

® Ben "kiiltirsizlik" demedim,
"kiiltiirel kimliksizlik" dedim. Batih
m olacagiz, dogulu mu kalacagiz?
su anda bunun kavgasi var Tirkiye
de. Bilindigi gibi; Islam kiiltiiriinde,
olaylar: anlamakla kul yiikiimli de-
gildir. Yani, olaylar Tanr1'nin irade-
si sonucunda gergeklesir. Dolayisiy-
la; kula diigen, Tanri'ya kulluk et-
mek ve 6biir diinyasini hazirlamak-
tir. Dolayisiyla; bu diinyada neyin
olup bittigini anlamam gerekmiyor
benim...

® Ben sana gimdi soyle soyliyeyim:
gordiigiim kadaniyla, Tiirk sinemasin-
da, yeni bir neslin ortaya ¢ikmasi ¢ok
zor. Ciinkii; bir kere ekol olay:1 yok.
Yani okul olay: yok. Okul oldugu za-
man, adamlann imkam yok. Sinema
galisan insanlar, sinema okullaninda
bugiin video gekiyorlar. Bu sinema de-
gildir. Ustadan, ¢iraga gegme olay:
var. Bunlar, girak olarak ¢ahigtiktan
kag sene sonra kendi filmini yapabile-
cekler? Verirsen imkam yaparlar.
Film, para olayidir. Bir filmin maliyeti
bugiin Almanya'da, yahut diinya stan-
dartlarinda konustugun zaman, gok
fazla paralar isteyen bir olaydir. Tiirki-
ye'de de eger bu paray: veremiyorsan
filmi yapamazsin. Az parayla da film-
ler gikar. Ama, buna inanacak insan la-
zim ki; o insana veresin, ve o adam onu
yapsmn. O adama vakit vereceksin...
"Ask Filmlerinin En Biiyiik Yé6netme-
ni" diye filmler ¢ikmis. Herkes gok ¢ok
giizel diyor. Yahut, "Arabesk".... Gii-
zel, gidiyorsun bakiyorsun, giiliiyor-
sun. Ama sinema degil o! Onlar Tiirki-
ye igin, belli insanlar igin yapilmug
filmler. Sen bu filmi tutup da simdi,
diinyanin higbir yerinde gosteremez-
sin. Adam zaten anlamaz, bir. Ikincisi
sevmez, bakmaz... Bu filmlerle sen
diinyaya agilamazsin, gidemezsin. Iste
geldi! Fee (Vaillant), Mannheim Film
Festivali'nden... Sadece o da degil.
Berlin Film Festivalinden, Cannes Fes-

tivalinden... Adamlar, ayaklanmza ka-
dar geliyorlar. Festivallerde Tiirk film-
leri seyrediyorlar. Higbir tanesini al-
madan gidiyorlar.

® Benim soéylemek istedigim de
buydu. Arabeskin ulusal miizik hali-
ne geldigi bir toplumda, sinema da
arabesklestirilirse piyasa buluyor.
Ciinkii, bu insanlarin anladif diin-
ya iligkileri, bu filmde anlatildig gi-
bi; hersey olu oluveriyor.

@ Bizde de var bu dert, Almanya'da
da var... Bizim filmlerimizin ¢ogu si-
nema bulamyor. Bizim filmlerimiz,
higbir zaman bir milyon, iki milyon ki-
i yapmuyor. $imdi, yapimer goyle dii-
siiniiyor: ben bu filmle ne kadar kaza-
miyorum kardesim? Istanbul'da, Anka-
ra'da yahut, Adana'da sinema seyircisi
var. Bu sinema seyircisinin ne kadar
para getirdigi belli. Ben bu filmi su ka-
dara maledersem, bundan kérederim
diye igin i¢ine giriyorsa, bu adam,
Tiirk halkina film yapiyordur. Ama,
adam evrensel konulan igleyip de film
yaptifi zaman, bunun diinya pazan
varsa; 0 zaman ¢ok daha fazla paralar
kazanacakur. Cok daha fazla paralar
kazandif1 zaman, bu sefer, fazla para
verecektir filmin yapilmas: i¢in. (...)
Ama, bu sistemi degistirirsen, devlet
yardumyla sinemacilarin eline verir-
sen, yeni nesil tiirerse, okullardan ¢i-
kanlar bagka diiniigiip de bagka film
yapmaya ¢aligtiklann zaman yaparlar.
Bu imkam verirsen ¢ikar ortaya.

® Tiirkiye'de goyle bir diigiince
var: yerli filmleri elegtirmemek. A.
Dorsay'in da boyle bir digiincesi
var; zaten, ondan sonra da Tiirki-
ye'de ¢ok popiiler oldu, bu bakig aci-
s1 ile bir yere varilabilecegi kanisin-
da misiniz? Yani nalina da, mihina
da...

® Ben su anda bir yere vanlacagini...
Ben optimist bir adamim. lyimser ol-
mam lazim ki, yagiyabileyim. Ben pe-
simist bir insansam, eger, zaten hig ya-
samiyayim, ben zaten hi¢ sanatg1 ola-
mam pesimistlikle” Ben iyi bir yere
mutlaka ulasacaktr diyorum. Ama na-
sil ulagacakur, bilmiyorum. Mutlaka

Ele§tirmenlerin
sOylemeleri, hatta
tokat atmalar1 lazim.
Yaptiklan film, eger
kotiiyse kotii desinler
ki; insanlar daha iyiyi
yapmaya c¢aligsinlar.

iyl bir sinemaci ¢ikacak ve iyi filmler
de yapacak.

® Pardon! Bir Tiirk filminde goyle
bir diyalog var: "Korkung Ivan'in
icki icerken kullandig koltuk." Bir
bagka yerde: " Amerika bilyiik ilke
degil mi?" diyor. Ve bunun cevabi
da gu: "Her iilke biyuktiir. Onemli
olan, sistemin biyikligi." Boyle di-
yaloglarin oldugu filmleri; seyirci,
elegtirmen, yapimci, bagka yonet-
men, oyuncular... "Bu yutulmuyor,
artik, yutmuyor insanlar." diye ses
cikartilmasa...

® Sen bir diyalogdan bahsettin. Ben
sana bir diyalogdan bahsedecegim
simdi; "Bu benim en eski arkadagim-
dir, gocukluk arkadagimdir!" diyor,
sen de bakiyorsun, adam altmig yagin-
da, obiirii de kirk yaginda. Sen nasil ¢o-
cukluk arkadasi olursun? Bir masada
oturuyorlar, kadin dort tane kahve geti-
riyor dort kere kahve getiriyor. Ondan
sonra; "Sen benim hayatimi degistir-
din. Senden gocuk istiyorum!" diyor.
Bir bakiyorsun, ondan sonraki sahne-
de, yataga giriyorlar, insanlar sevigi-
yorlar. Oyle de sevisilmez. Yahut da,
adam bakiyor; kamera gidiyor, karan-
hklardan, hi¢ birsey de gormiiyorsun
agaclardan, Cama gidiyor, adam ken-
dini goriiyor. Sinemada bir olay vardir;
bakar, kesersin; goriir kendini. Uzat-
mak gereksiz. Yahut da diyaloglar...
"Iste bu Istanbul'dan gelme, iste balik-
cidur. Iste buraya geldi, iste bahkgilik
yapiyor. "Adamin sorusu: "Siz ne ig
yapiyorsunuz?" Soyledi ya igte! Hangi
filmden bahsediyorum, biliyor musu-
nuz? Neyse iste, dedigim gibi... Gegen
sene Ankara Film Festivali'nde en bii-
yiik odiili alan film... Oylc dersen;
elestirilecek o kadar gok sey varki...

® Bu tirden ornekler insanlarin,
sanki sesini yiikseltip de; " Artik yut-
muyoruz bunlari. <N'ayir!
N'olamaz!>h filmler tarihte kaldi"
demesi gerekiyormusg gibi geliyor.

® Tabi gerekiyor. Soylemeleri lazim.
Tokat atmalan lazim hatta, elegtirmen-
lerin bazi insanlara ki; insanlar nerede
olduklanni bilsinler. Yaptiklan film,
eger kotiiyse kotu desinler ki; insanlar
daha iylyi yapmaya caligsinlar. Eger
sen, kotii yapilan filme iyi diyorsan; bu
insani inandinyorsun ve kandinyor-
sun. Bu adam yapuginin iyi olduguna
inaniyor o zaman.

@ Kotiye ozendirme/yinlendirme
olmuyor mu, yeni yonetecek insan-
lar igin?

® Ki; bu elestirmenlerin ¢ogu, biitiin
diinya sinemasim izliyenler, festival
festival dolasip, diinya sinemasin gé-
ren insanlar. Geldikleri zaman, ifte
standart gostermesinler, buraya gelip
de bagka elestirmesinler.(]

33



Tanpinar, Sevim Burak ve bagka
seyler le birlikte
A-Ay'in yénetmeni

REHA ERDEM

Soylegi: Mehmet Atak

u soylegi igin Reha Erdem’in

tele-sekreterine  biraktigim

notlara bir tirlii cevap gelmi-
yordu. Sonunda Gulsen Tuncer'den
yardim istemek zorunda kaldim. Tun-
cer "Reha set iliskileri iginde sicak ve
bagarih ama, dzel yagaminda kapalt
bir insan. Samirtm bu tip geylerden (ro-
portaj) de pek hoglanmiyor” demig ve
Erdem'i kendisinin arayacagina 50z
vermigti. Ertesi giin arad: Erdem, bir
ertesi giin dgleden sonra Bilsak'ta bu-
lugacaktik. Ama ertesi gin ben kagim
patlamig, hayli kan kaybetmig ve olast
bir beyin sarsintisi siiphesiyle yatagim-
da yatiyordum. Ayse §aga aradi A-Ayt
sorup, gordiikten sonra on gun kendine
gelemedigini anlatiyordu, ben de se-
naryoyu gok sevdigimi soyledim. Sasa
"Senaryo ne ki, sen asil filmi gor... Biz
bir zamanlar Metin'in (Erksan) filmle-
rinin pinilnsiyla 'yapilabilir’ diye umu-
da kapilirdik. Burada gordiim ki ‘yapil-
mug’ dedi. Ve A-Ay, bence sinemamizin
en incelikli senaristi Ayge Sasa’ys tam
Tiirk Sinemasinda bir gey yapilamaya-
cagina karar verip, senaryo yazmayl
birakmay: diginiirken bu digincesin-
den vazgecirmig bir film olarak, daha
da heyecanlandirds beni. Bir gin erte-
lemeyle, 24 saati atlatmug yani beyin
sarsintisi gibi bir nedenle diinya degis-
tirmemig ve kagimda dort dikis tagiya-
rak bulugtum Bilsak'ta, Reha Erdem'le.

e Once bize A-Ay'a gelene kadarki
Reha Erdem'i anlatir misin?

e 1960'da Istanbul'da dogdum. Gala-
tasaray Lisesini bitirdikten sonra Boga-
zigi Universitesi Tarih Boliimiine gir-
dim, oray1 yanim birakip Fransa’ya git-

AT, i

tim, Paris'te sinema ve Plastik sanatlar
okudum. Bu arada kisa filmler yapum.
Halen Plastik sanatlar dalinda lisansis-
tii yaptyorum. Paris VIII Universitesi
kurumu iginde dgrenim goriirken hem
¢aligtim, hem de ii¢ kisa film yaptum.
Bu kurum, 'cinema direct’ denilen tiirde
filmler yapilan bir yerdi. Ug filmim de
o tiirdiir. Jean Rouch tiirii yani, ne do-
kiimanter, ne fiksiyon. Insanlara kendi-
lerini oynatmak gibi bir sey. liki Eri-
cindirect, Attendez les Dietons ise,
Fransa'da yaghlar igin sesli trafik iga-
retleri var, orda yapilmig bir film.
Ugiinciisii de Tu Sais Meme Pas Ouv-
rir un Yaourth (Yogurt agmay: bile
beceremiyorsun).

e A-Ay ilk uzun metraj projen mi?

® A-Ay'dan once bagka uzun film
projelerim vardi, zamanla bunlar birbi-
rine gegti. A-Ay Ozelinde konugursak,
ekimden yaklagik iki y1l nce galigma-
ya bagladim. Ama bu diizenli galigilan
iki yil degil tabii. Bir siire galisma, bir
siire ara , sonra bir siire daha ¢aligma.

e A-Aybana Ahmet Hamdi Tanpi-
nar'in "Yaz Yagmuru"ndaki Yalan
Hatiralar' cagrigtirdi. Boyle bir etki-
lenme var mi?

e Yedigim yemekler gibi, sevdigim
ve etkilendigim kitaplar da var. Tann-
pmar, Sevim Burak... Ondan sonra bir
takim yabanci insanlar var. Bir siiril sa-
ir var. Iste, kocaman bir liste... A-Ay s1-
rasmnda, kimisi gok ondeydi. Burda me-
sela, ozellikle konu itibariyle Tanpinar
ve Sevim Burak ¢ok var, ama renk ola-
rak bakildiginda bir siirii bagka sey de
meycut.

e Reha Erdem'in sinema gorigi
ne? Nasil bir sinema yapmak istiyor?

e Bunu soze dokmek zor. Aksi tak-
dirde bir takim formiiller, cetveller ¢1-
kiyor. $u ana kadarki birikimim ve he-
veslerim bu filmi olugturdu. Bundan
sonra da bu yonde bagka birtakim gey-
ler olugturacagim.

e Etkilendigin film yonetmenleri
kim?

e Etkilendigim bir ¢ok isim var. Ama
hig biri birbirine benzemiyor. Bresson
var. Genel olarak 60'lara kadar ki Ame-
rikan sinemast, Ozellikle 30'lar - 40'lar
Amerikan sinemasinda daha dgrenile-
cek gok sey bulunduguna inaniyorum.
Ben ¢ok gey ogreniyorum ve Hgrenil-
mesi gerektigini diigiiniiyorum. Etki-
lendigim pek gok yonetmen var: Dre-
yer, Portekizli Oliviera, tabii Godard
var, Fransiz Pierra Dese, marjinal oldu-
$u igin pek taminmayan bir yonetmen,

vigreli Charles Dingo var, Bergman
var. Y ani gok genig bir yelpaze.

e A-Ay1 Yegilcam diginda bir fi-
nansla yaptin? Cekim seriivenini an-
latirmisin?

® Senaryoyu yazarken piyasayl falan
bilmedigim igin canimn istedigi gibi
yazdim. Ama soyle de bakmak kotii:
Yegilgam'a alternatif’ diye. Oyle bir ¢1-
kis yolu yok zaten. Ama film Yesil-
cam'da yapilsaydi, boyle olmayacagi
cok agik. Simdi kalkip bu senaryoyu
gotiiriip, boyle bir film igin Kadri Yur-
datap'tan isteseydim... Olmazdi degil
tabii ama, pek olurdu gibi de goziikmii-
yor. Zaten gok kisith bir finansla galigi-
yorlar. Bu anlamda benim yapugim ig
biraz liiks gibi goriiniiyor. Belli bir para
konuyor ve bunun hemen geri donmesi
bekleniyor. A-Ay gibileri, daha riskli
projeler. Bu tabii en temiz sekliyle bdy-
le ifade edilebilir. Ciinkii ne onlar bu
kadar masum, ne de ben bu kadar ma-
sumum.

Zaten Yesilgam'da finans bulmaya
da heves etmedim. Fransa'dan birtakim
destekler bulabilmeyi umut ediyor-
dum, nitekim de dyle oldu. Arkadag pa-
rasiyla baglad: bu is, tam arkadag parasi
hibeler, ok ufak ufak. Yani gegen se-
nenin parastyla iginde 100 bin, 300 bin-
den, 9-10 milyona kadar parca parga
paralar. Mesela simdi yeniden aym ge-
kilde bir seye girmeye cesaret edemem.
Az para vardi. Bu parayla bu film geki-
lemezdi ama, bendeki heyecan ekipteki
herkeste de vardi. Bu , filmin sans: ol-
du. Tabii benim de. Asistan, goriintii
yonetmeni ve herkes, aym anda para
harciyordu. Bu filme de yansidi. Yani
ok sevilerek yapildi. Hig uydurulma,
kaydinlma olmadi. O anlamda ¢ok iyi
tabii. Derken Fransa'dan paralar falan
gikti. Cok biiyiik paralar degil ama, ig
1dyikiyla devam edebildi. Cabalara iha-
net olmadi. Sonugta hig kimse gergek
anlamda para almadi. Cok sembolik
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paralar alindi. Hald gelirse alacaklar,
katlim gibi bir sey oldu yani. Sadece
teknik ekip degil, oyuncular da dyley-
di. Giilsen Hamim, Nurinisa Hamim,
Yesim, Miinir Ozkul... Toplanan para
gecen sene burda cekilen filmlere gire
hi¢ de az degildi ama, uzun galigtik,
fazla film kullandik. Biitiin para oraya
gitti.

® Nedensiyah-beyaz?

@ Filmin sinematik yapisi 6yle gerek-
tirdigi i¢in. Gergekgi olmayan sinema-
dan yanayim ben. Bir de siyah-beyaza
Ozeniyordum, o tarafi da var. Gordii-
gim ve begendigim filmlerin yiizde
95'i siyah-beyaz olunca...

® Yesilcam'da bir manken salgim
almig basim giderken, sen tiim rol-
lerde gerc¢ek oyuncular kullandin....

® Zaten dyle bir film degildi, manken
filan kaldirabilecek gibi, bir film degil-
di. Oyle bir ihtiyac1 da yoktu filmin.
Ovyle bir filmdi ki, 6yle bir cahgmayd:
demek istiyorum, belli bir tiir anlayisla
¢alismay: gerektiriyordu, dyle olunca
zaten...

® Castingi sen mi yaptin ? Tiirk
oyunculari tamyor muydun?

@ Hi¢ kimseyi bilmiyordum. Leyla
Ozalp prodiiksiyonda yardimci oldu.
Onun Snerdiklerinden. Giilsen Hamm
ve Nurinisa Hanim'la ¢abuk rastlagtik.
bu giizel de oldu, énceden bagladik ¢a-
hgmaya. Belki Giilsen Haum séz et-
mugtir. Biraz farkli bir galigma oldu her-
halde, bilmiyorum yani. Sesli ¢ekme-
dik de, sesli ¢ekiyormug gibi ¢aligtik.
Kizi gok aradik, epey insan denedim.
Filmde bayag: sey bir rol, uzun bir rol
diyeyim, biitiin roller 6ndeydi ¢linkii.
Iste bir de tam o yag falan, tam Syle bir
insan bulmak zorundaydim. Yegim tip-
ki hayal ettigim gibi oldu. Bir de, ¢ok
zeki bir kizdi. O da ekibin igine geldi,
girdi.

@ Bundan sonra da gergek oyuncu-
larla m1 ¢alismay diigiiniiyorsun?

e Film ne gerektiriyorsa. Ama en
azindan oyunculuga yatkin bir insan ol-
mak zorunda, yoksa fizik hi¢bir seye
yetmiyor. Oyuncu olmayanla ¢aligmak
zor... Tam bilmiyorum ama zaten insa-
nmn basim dondiirecek, ¢ok biiyiik yil-
dizlar da yok Tiirkiye'de. Yildiz yok
derken, var da.... Mesela sey ¢ok dikka-
timi gekiyor: Hiilya Avsar'la dalga ge-
giliyor. Son giinlerde baktim bir ¢abasi
var. Kendi kendini bulmaya oynamaya
cahgiyor, dyle bir istegi var yani. Iste
bu ¢ok heyecan verici. Ama sey de de-
gilmig mesela, Isabelle Adjani oynu-
yor, gise yapiyor, o anlamda sinemaci-
lan ¢ok ceken bir gise garantisi yok-
musg.

@ Sanmirim hila beni en gok etkile-
yen fllmdir, Duras'in India Song'u.

A-Ay'da da bu. fllmden alinma bir
tango var...

. Wil A

Yesim Tozan:
A-Ay'n Yektasi
R| st

nisa Yildinmla bagrolii paylagan Ye-
sim Tozan, heniiz 15 yasinda ¢ok
geng bir oyuncu. Ama filmde Yekta

eha Erdem'in A-Ay filmin-

roliinde izledigimiz Yesim'in oyun-
culuk deneyimi, yagina gore hayli
biiyiik. Halcn lise 6grenimini siirdii-
ren geng sanatgi, ileride sinema ya
da tiyatro egitimi almay diigiiniiyor.
Kamera arkasi da en az oyunculuk
kadar ilgisini gekiyor. Yegim 1985 -
86 sezonunda gistanbul Devlet Opera
ve Balesi'ne gocuk sanatg1 kadrosuy-
la girdi. Aym sezon Paris Hayati,
Cavaliera Rusticana, Palyaco ope-
ralan ile Uynyan Giizel miizikalin-
de oynadi. 1986 - 87 sezonunda ls-
tanbul Devlet Tiyatrosu kadrosuna
gegti ve Mariana Pineda adh oyun-
da rol aldi. Yegim'in sinema seriive-
ni, Duygu Asena'mn kitabindan Auf
Yilmaz'in uyarladigs Kadinin Adi
Yok (1987)'da oldukga agirhkh bir
rolle bagladi. Daha sonra Tunca
Yonder'in bol 6diillii Bir Tren Yol-
culugu (1988) ve Ismail Giineg'in
Yusufcuk (1988) filmlerinde ana
rollerde oynadi. 1989'da ise Reha Er-
dem'in A-Ay filmindeki Yekta'da ilk
bagroliinii oynarken, ¢ok baganlh bir
oyun gikartarak ilerisi i¢in ne denli
umut veren geng bir oyuncu oldugu-
nu kamtladi.

® Beni etkileyen insanlar derken,
unuttugun insanlardan biri de Duras, si-
nemaci olarak Duras. Yazarlig: degil
de, beni daha ¢ok etkileyen sinemacili-
g1 Duras'in. Birtakim seyler var ondan,
boyle hani direkt alinmmig degil de, birta-
kim renkler baz: yerlerde hep hatinm-
daydi yazarken. Hani sey olur ya insan,
simdi Duras gorse falan gibi. Bir tiirlii
etkilegim. Oralarda ozellikle D'Alles-
sio'yu kullandim. Hatta teknik olarak
birtakim sorunlar yaratti bu , telif hakk:
falan gibi. Buna ragmen direttim, so-
nunda da alindi. Nasil diyeyim, ondan
bir gey gegiyor buraya, o isimsiz kalma-
sindiye. Bir yerde de Sevim Burak'a re-
ferans olarak bir replik vardir. Bu mii-
zik de byle bir sey, dyle bir selim.

® Nantes Film Festivali'nde oédiil
almanin bundan sonra yapacagin ls-
lerde finans bulma bakimindan bir
faydasi oldu mu? Sana édiil diginda
neler getirdi? ~

® Fransa'da oldu. Mesela benim bu
ortak yapima giren prodiiktérler, pren-
sipte ikincinin finansini bastan iistlen-
meyi diigliniiyorlar. Ashinda bunda
Nantes'in mu etkisi oldu? Cok fazla bi-
lemiyorum. Ama giiveniyorlardi, sevi-
yorlards filmi, Odiil alarak bagkalan ta-
rafindan da onaylanmug gibi olmasi on-
lan etkiledi. Bunun diginda bir takim
insanlar duyuyor, goriiyor. Boyle bir
faydasi oldu.

@ Susirayenibir projen var nu?

® Bir tane var. $imdi iistiinde ¢aligt-
yorum, daha ¢ok ham. S6z etmeyeyim,
stz edersem, sz ettigim sekliyle kal-
mig olur.

® A-Aygosterime girecek mi?

@ Cok meghul. Istanbul Festiva-
li'nden sonra gorenler hep ¢ok giizel
seyler soylediler. Sinemalarla yeniden
bir konugma zemini gikaracak belki bu.
Bilemiyorum, zaten bu mevsim gegti.
Bir de yalmiz A-Ay'm sorunu degil bu,
biitiin Tiirk filmlerinin sorunu. Diinya
haklar1 bana ait degil filmin disansi
igin onlar ugragiyor, Muhtemelen onii-
miizdeki sezon gésterime girecek. Bur-
da da gosterilmesini ¢ok istiyorum,
ama gimdilik bir sey yok. Bir iki girigi-
mimiz olmugtu, yoklama seklinde. Hig
bir sey ¢ikmad: onlardan. Ingallah olur.

Pek de sevkle gecmeyen bir sahne
galigmas: sirasinda, kuliste Zuhal Ol-
cay'la digarda sinema adina birgeyler
yapabilme ozlemlerimizden soz eder-
ken. Zuhal "Burdaki adamlarin diinya-
st yok, boyle olunca da yapilan hig bir
iy sahici olmuyor’ demigti. Bence ¢ok
hakliydi. Serif Mardin'i, Selahattin Hi-
lav't okumamug olsa da, azbuguk kafasi
galigan, yerli film izleyen herkesin
ayan beyan gorebilecegi bir geydi bu.
Kisa tamigiklifinuz icinde Reha Erdem
Tiirkiye'de pek ender rastlanan o ‘diin-
yasi olan’ yonetmenlerden biri gibi gel-
di bana. Yaziyi; kodlamalarinda hig bir
aykinthga kolay kolay géz yummayan
yerli film dagiam aginda, A-Ay’in se-
yirci oniine hig gikmanug Alp Zeki He-
per'in Soluk Gecenin Agk Hikayeleri
ya da ancak ozel gosteriler kapsamin-
da ve televizyonda seyirciye ulagabil-
mig Metin Erksanin Sevmek Zamani
gibi filmlerin makus talihini paylagma-
mas: dilegiyle bitirelim.(J
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Karartma Geceleri

Yénetmen: Yusuf Kurgenli
Goriintii Yonetmeni: Colin Mounier
Miizik: Cem Idiz
Oynayanlar:

Tarik Akan, Nurseli 1diz,
Gokhan Mete, Hikmet Karagéz,
Erol Giinaydin.

Senar Film, 1990 yapimu

Mehmet Acar

arartma Geceleri 1940'h yil-
K larin Istanbul'unda gegen bir

film. Bir yandan tek pardi ikti-
dan, bir yandan sonuna gelmis IL. Diin-
ya Savag ve mubhalifler lizerinde gide-
rek yogunlagan baskilar... Hedefini, ya-
zip gizmekten bagka suglan olmayan
bireylere kadar genigleten bir ilerici-
demokrat avi...

Bir ortackul 6gretmeni olan Musta-
fa Ural da bu avin hedeflerinden birisi-
dir. Yazdig bir siir kitab: toplatilmus,
polis pesine diismiistiir. Muhalif dergi-
lerde sorumlu miidiirlik yapmasi da
aleyhine galigan bir faktordiir. Arandi-
gim Ggrenir dgrenmez kagmaya baglar.
Kendi deyimiyle adaletten kagmaz
Mustafa Ural, iskenceden kagar. Y oksa
davalardan beraat edecegini ¢ok iyi bil-
mektedir. Zaten sugu da yoktur. Ama o
devirlerin iinlii Sansaryan Han'inda
olup biten igkence olaylarindan herkes
haberdardr.

Karartma Geceleri iskenceden
kagan garesiz ve yoksul bir aydinin dra-
mu degil yalmizca. Aym zamanda onu
gevreleyen insanlann, kugatan ortamin
hikayesi... Devletin muhalifleri sindir-
mek i¢in tam bir bask: politikas: uygu-
ladig1 donem, bir taraftan da tam bir
yokluklar donemidir. Insanlar gaya bile
hasret kalmig, ekmekler karneye bag-
lanms uzaklardaki savagin tedirginligi
tiim insanlan etkisi altina almigtir. Para
karsihg muhbirlik yapanlar ¢ogalmg
kraldan fazla kralci olma zihniyeti boy
atip geligmistir. Devlet demir yumru-
gunu siradan, giigsiiz bireylerin listiine
indirmekten, insani olam yoketmekien

¢ekinmemektedir. Filmin bir yerinde
kahveyi basan polis bir esrar saticisini
ahip gotiiriirken, zavalli kahveciyi de
déver. Onlar disar1 gikuktan sonra kah-
veci kanayan burnunu gostererek, 'bu
adamlar niye vurdu bana?' diye sorar.
Cevab: kahvedeki herkes bilmektedir.
Onun sug¢u uyanik bir muhbir vatandag
olmamak, gotiiriilen adamun esrar sat1-
cis1 oldugunu bilememektir.

Bu ve buna benzer ayrintilar gok
Karartma Gecelerinde. Ne yazik ki
bu olaylar sadece 1940'h y1llara da 6z-
gil degil, biraz degisiklikle halen giin-
demde. Ama salt bu nedenlerden otiirii
snemli bir film degil Karartma Ge -
celeri... En hassas toplumsal, siyasi so-
runlan 'sol igerikli melodramlara’ do-
niigtiiren, muhalif duygulan sOmiirmek
icin olmadik iglere kalkisan bir dizi
film gordiigiimiiz igin kestirmeden he-
men soyleyelim, Karartma Geceleri
boylesi ucuz numaralara bagvurmuyor.
Yalin, siislerden arinmig saglam bir si-
nema anlatimu tutturan Yusuf Kurgenli
dncelikle bagarih bir atmosfer kuruyor.
Colin Mounier'in soguk gri, mavi renk-
lerden yararlanarak olugturdugu bir ki§
{stanbul'unun i¢ mekanlara sinmis log-
lugu filmin timiine hakim tedirginlik
duygusunun altini giziyor. Bizce bu an-
lamda cevre diizeni ve doneme dair ay-
rntilar da giizel. Mesela Tiirkge oku-
nan bir sabah ezam dinliyoruz ya da
Inénii'niin kendi sesinden bir radyo ko-
nugmast... Ama Kurgenli'nin asil baga-
ris1 oyuncu yonetiminde ortaya giki-
yor. Belli ki kaba gizgilerden kagmul-
mis, aynintilar galisilmg. Omegin ko-
casmi aldatan kadinda Nurseli Idiz,
yagh babacan mahalle polisi roliinde
Erol Giinaydin basmakahp tarzlan bir
yana birakmuglar. Yalmizca onlar degil
elbette, her tipte kolay olandan, tek an-
lamlar yaratacak jestlerden miimkiin
oldugunca kagmnilms. Ama ne yazik ki
kliselerden tam anlarmyla kurtulama-
mus film. Gelecege dair umut vermek
isteyen bir gok Tiirk filminde oldugu

gibi gocuk unsuru filmin finaline ol-

dukga eklektik ve inandiriciliktan uzak

bir bigimde yerlestirilmig. Yannda onu
taklit ederek yiiriiyen gocuklara baktik-
tan sonra Tarik Akan'in yiiziinde beli-
ren o umutlu giilimseyis olmasa film
bence daha giizel bitebilirdi.

Karartma Geceleri aslinda seyir-
ciyi kendine hemen baglayabilecek bir
dramatik yapiya sahip degil. Mustafa
Ural'in kagmaya baglamasindan sonra
film sadece bu kagig ekseninde gelisip,
siiriiyor. Kagak olmanin gerilimi de s1-
nemasal olarak ¢ok fazla abartilmiyor,
bu nedenle alisilageldik bir olay Orgiisi
yok. Olaylardan gok iligkiler, insanlar
tn plana gikiyor. Ama filme bir portre-
ler galerisi demek de pek miimkiin de-
gil, higbiri iizerinde derinlesilmiyor.
Sadece toplumsal baski déneminin ki-
siler 6zelinde yarattig1 sonuglar iizerin-
de duruluyor.

Omegin, yash mahalle kahvecisi
Mustafa Uralin kagak olmasim pek
umursarmyor da, geng ¢irak resmi dev-
let goriisiinii aynen yineliyor: 'Ofret-
menler de boyle yaparsa vatanm kime
teslim edecejiz?' gibisinden birgeyler
diyor. Polisle galisarak para kazanan
muhbir ‘arkadasiz’ diyerck Mustafa
Ural'i ihbar etmiyor ama iggiizar ev sa-
hibi ihbar gorevini titizlikle yerine geti-
riyor. Giivendigi karisi ona bekledigi
destegi vermezken, evsahibinin kiz1
ona yardim ediyor. Yani bu kagig done-
mi Mustafa Ural igin insanlan tanima-
nin tats1z ama kesin sonug veren bir yo-
lu olup gikiyor.

Yusuf Kurgenli temel malzeme ola-
rak neyi segtigini gok iyi biliyor ve bu
nedenle baz1 yerli filmlerde oldugu gi-
bi sekanslar arasinda dramatiirjik ko-
pukluklar hissetmiyorsunuz.

Tiim film boyunca iizerinde zor bir
yiik almig Tanik Akan bu yiikiin altn-
dan kalkabiliyor. Ne var ki gii¢ ekono-
mik kosullar nedeniyle pek saghkh bir
insan olamayan Mustafa Ural' in fizik-
sel giigsiizliigii gorsel olarak ortaya ¢1-
kamiyor. Bu da Akan'in sugu degil el-
bette!

Karartma Geceleri Yusuf Kur-
genli sinemasmin en onemli mihenk
taglanndan birisi bence. Tiirk sinema-
sinda Liitfi O.Akad ekoliiniin kendine
oz gii bir temsilcisi olan Kurgenli algak-
goniillii projeleri ve yalin sinemasiyla
‘star'lagamarmig, hep ihmal edilmig bir
yonetmen.

Oysa her filminde belirli bir tarih-
sel gergeve icinde bireylerle ugragan,
onlarin kisisel sorunsallarim belirli bir
toplumsal baza oturtmaya galigan bir
sinemaci. Filmleri dikkatle izlenirse te-
matik ve bigimsel bir siireklilik de go-
riilliiyor. Son filmi de kendi filmografisi
igindeki siirekliligin 6nemli bir kaniti.

Istanbul Film Festival'inde aldig
8diilii sansiire ugramasina baglamak ne
kadar dogru bilmiyorum. Ama &diil al-
mamis olmasa bile Karartma Gecele-
ri'nin bu sezonun en iyi yerli filmlerin-
den biri olduguna hig kuskum yok.Q



Medcezir Manzaralari

Mehmet Agar

: er filmden sonra, bellekte gi-
H derek solan goriintiiler, sahne-

ler kalir. Olay orgiisii aklimiz-
dan ugup gidebilir ama hikayenin ana
hatlan, kigilikler, mekanlar, ¢ekim 6l-
¢eklerinin genel yapis1 ve filmin tem-
posu bellekteki yerini alir. Bu agidan
diigiiniirsek Medcezir Manzarala-
ri'ndan geriye neler kalabilir?

Kigilerin ekram doldurdugu ve de-
vinip durdugu bir yakin planlar dizisi...
Herhalde benim aklima hep bu gelecek.
Sonra filmin kigileri elbette.... Higbiri-
nin para sorunu yok, ¢ok gik giyiniyor,
glizel evlerde yasayip liiks biirolarda
¢ahigiyorlar. Geceleri de birinci simf bir
eglence yasamina takihiyorlar. Iglerini
¢ok seviyor bu insanlar, hepsi hirsly, isi-
ne bagh. O liiks biirolarda 'iglem hac-
mi', 'para arz1’ ve bunlar gibi bir siirii
ekonomik terimin gegtigi gergin ve he-
yecanl: ig konugmalan yapiyorlar. On-
lerinde genelde bir bilgisayar var, elleri
ise hep tuglarda. Ustiinde Ingilizce keli-
meier yazihi spor giysileriyle zaman
buldukga duvar tenisi (squash) oynu-
yorlar ve Amerikan filmlerinde oldugu
gibi squash oynarken 'kigisel’ sorunlan-
m tartigiyorlar. Mesela duvara garpan
topu birakip birden bagirarak birseyler
sOylemeye baghyorlar. (Zaten oyunu
da ¢ok kotii oynuyorlar.) Aceleyle tak-
silere binip, soforlerle komik seyler ya-
styorlar. Hepsi de yagantilanindan hos-
nut. Diinyayla ilgili pek bir sorunlan
yok. Genelgeger deyimle ‘yuppie'lere
benziyorlar.

Y énetmen Mahinur Ergun bu tiple-
ri ve onlann giinliik yagantilanni sevi-
yor. Reklam filmlesinde sunulan bir kii-

ik burjuva diinyasmna benziyor her-
sey: Caligirlar, iyi para kazamirlar ve
goniillerince yasar bu insanlar. Hayat-
lan1 dinamik ve neselidir. Diinyamn her
biiyiik kentinde rastlayabilirsiniz onla-
ra. Igte Zeynep (Zuhal Olcay) bu kent
insanlarindan biri. Universiteyi Ameri-
ka'da okumusg, sonra evlenmek, yuva
kurmak gibi amaglarla yurda dénmiis.
Torpille bir bankada gok iyi bir gbreve
getiriliyor. Bankanin miidiirii Erol bey
(Kadir Inanur) ile aralarinda bir iliski
bagliyor. Amane iligki!

Erol 'yuppi'lik ile Tiirk usulii mago-
lugu birbirine ¢ok iyi kangtirmg biri.
Isinde gok iyi, gok bagarili. Ve deli do-
lu, sozde gizemli bir hayat: var. Bu ne-
denlerle olsa gerek Erol'a herkes hay-
ran. Kadinlar hasta oluyor ona. Erol'un
meziyetleri arasinda kadin dovmek, ak-
lina estigi yerde kadinlarin bacaklanm
agip onlarla cinsel jligki kurmak gibi
seyler var. Iginde yasadigimz toplum
gibi kadinlan “diizmeye', 'yatinp
s...'meye gok merakl bir toplumda, bu
meziyetlere sahip iist simftan bir ‘elit’
iste kisacast...

Zeynep'in bu adamdan hemen kaga-
cagm falan tahmin ediyorsunuz. Ha-
yir! Aksine Zeynep tiim bunlardan gok
etkileniyor. Tabii bunalima girip, ‘ben
ne yapiyorum?' falan diyor ama sonug-
ta her an gergeklesebilecek olas: teca-
viizlerden zevk almaya hazir bir vazi-
yette Erol'a birakiyor kendini.

Zeynep'in birde psikiyatrist, halim
selim, temiz yiizli, eskiden sevgilisi
olan Umit (Y1lmaz Zafer) diye bir arka-
dag var. Onun sayesinde Erol'un elit
bir mago degil, manik depressif, tehli-

keli bir kisilige sahip zavalli bir hasta
oldugunu 6greniyoruz. Hastaligin tiim
belirtileri magoluk diizleminde olup bi-
tiyor ama Zeynep bunlan pek kafaya
takmyor. Sonra bir an geliyor onakarst
koymaya, hatta ondan intikam almaya
caligiyor. intikami da tam 'yuppie'lere
ozgii elbette.

Mahinur Ergun evlenip yuva kurma
derdine diigmiis, konformizme sapma
yolundaki Zeynep' in kendi kisiligini
koruma cabasim pek ciddiye almuyor.
Kaldi ki dengeli olmayi, konformizmi
pek sevmiyor. Renksizligi, sakinligi,
olgunlugu temsil eden psikiyatrist
Umit ile mago/manik depressif Erol'un
‘rengarenk’ kisiligini kars1 kargiya geti-
riyor. Zeynep'in Erol'u segmesi, onun
yuva kurma gibi konformist amaglan-
na kars1 bir alternatif olarak getiriliyor
neredeyse. Sonugta Zeynep'in Erol'dan
aldig: intikamu ahlaksizca ve ikiylizlii-
ce bulmaya bagliyor seyirci.

Ergun aslinda bu "yuppi' kahraman-
lan, onlarin dinamik yagantisimi sevi-
yor ve onlara bir takim ahlaki ipuglan
veriyor: Bu dinamik yasantimz1 sakin
konformizme dékmeyin, tutkulara, ¢1l-
ginbklara agik olun! Cevrelerindeki
diinyayla tam bir uzlagma i¢inde yasa-
yan insanlan siradan cinsel yagamlara
karg: gikmaya gagiran bir yaklagim bu.

Bu kendi iginde tutarl bir mesaj gi-
bi goriinebilir. Ne varki Medcezir
Manzaralari bu gergeve iginde bile fu-
tarl olamuyor. Psikolojik bir film ola-
rak sunulan bu filme psikoloji bir y1gin
tumturakl:, bilimsel lafin 6tesine gege-
miyor. Mahinur Ergun tempolu bir bi-
¢imde akip giden hizh bir film yapma-
ya Oylesine énem vermis ki, planlar,
mizansenler gdzlerinizin oniinden akip
gidiyor. seyircinin tek bagina diiglinme-
sini, herhangi bir ayrinti ilizerinde yo-
gunlagmasini engelleyen bir sinema bu.
Hersey Mahirun Ergun'un kararlanna
bagli. Mesela Erol'un dengesiz bir ma-
¢o degil de zavall1 bir hasta oldugu size
bir iki dakikada anlatihyor. Buna he-
men inanmamz gerekiyor ¢iinkii doktor
Umit'in laflan ¢ok tumturakli. Ergun
izleyicinin fikirleriyle diledigi gibi oy-
namak, onlan kolayca yonlendirmek
istiyor. Once Erol'dan nefret ettiriyor,
sonra da onu sevdirmeye baghyor. Hi-
kayenin altina dosedigi ‘anti - konfor-
mist' ahlaki mesaji bir hap gibi alip yut-
manizi istiyor sizden.

Bu anlatim tarzi Ergun'un kesfi de-
gil elbette, her 10 y1lda bir kendini yeni-
leyen Hollywood estetiginin '80'li y1l-
lardaki genel gergevesine uygun olup
bitiyor hergey. Bol aksiyon, hizhi bir
akig, araya serpistirilen komik aynnu-
lar, tipler ( taksi goforii, bankadaki g&-
revli gibi), herkesin anlayabilecegi bir
hikaye ve ¢ok siradan olmalanna kargin
'derin bir anlam' ifade edermig gibi su-
nulan kargithklar... Yada kirk yillik kli-
seleri yeni birseymis gibi pazarlama ga-
balar1: Cocuklugu yoksulluk iginde ge-
¢en ve bilyiikliigiinde hiikkmetmeye ka-
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rar vermis Erol, gocuklugundan kalan
takmtilar nedeniyle cezalandinlmay:
isteyen Zepnep... Sakin ve olgun kisili-
ginin altinda Z{:}mep'e astk gocuksu bir
kisilik tagryan Umit. Bu agk tiggeni kli-
sesi pek de yeni degil ashnda, bizim
igin yeni olan bdylesi bir iiggeni Holl-
ywood usulii psikolojinin neden-sonug
iligkeliri iginde diigtiniip tasarlamak.
; Herseye karst Mahinur Ergun'un
yetenegini, igbilirliini ve teknisyenlik
diizeyindeki bagarisim teslim etmeli.
Sectigi mekanlan, yarattigi kisilikleri,
mizansenleri, diyaloglan ve akici se-
naryosuyla gercekien 'Amerikanvari
bir diinya' kuruyor.

Erol ile Zeynep yagmurlu bir gece-
de, log bir sokagin kogesinde sevigirken
(9 V2 Hafta'dakine benzemiyor, daha
kisa ve video-klip gibi degil) birinin ge-
lip semsiyeyi galmasi Amerikali sine-
macilarn ok sevdikleri tiirden bir ay-
nnti mesela. Ya da ilk gikuiklan gece
gittikleri egzotik yerde danseden tuhaf
kiginin Zeynep'in yakinda girecegi ¢il-
gm iligkiyl temsil etmesi... O da gele-
cekte olacak olanlan simgesel aynnti-
larla 6nceden vermeyi seven Hollywo-
od senaristlerinin bayilacagi bir ayrn-
...

Kisaca artik biz de Hollywood'un
seyircisi kolay ikna etmekie ve kendi
mantifma inandirmakta iistiine olma-
yan estetiginin basarili bir temsilcisine
sahibiz. Mahinur Ergun'un gelmek iste-
digi yer bu estetik olmayabilir ama
Medcezir Manzaralar'mn gelip da-
yandifs nokta bence burasi. Sinema
alaninda goksesliligi sonuna kadar des-
tekleyen biri olarak Ergun gibi yonet-
menlerin kargisinda olmadigim belirt-
mek isterim. Hatta bu tip yonetmenler,
Tiirk sinemasini yillardan beri Holl-
ywood ile kargilagurmakta 1srar eden,
kuram ve dnemli yaratici yonetmenle-
rin sinemasin! umursamayan seyirci ti-
pini kendine gekebilir.

Ne varki Ergun'un sevdigi, tarafim
tuttugu kigilikleri ve diinyalanm inan-
dinci bulmak zor. Vermeye galistifi
ahlaki ipuglanimn da ‘yuppie'lerden
bagka kimseleri irgalamadigt kanisin-
daymm.

Erol ile Zeynep'in iligkilerindeki si-
radigiliklarm kimilerine ilging gelebile-
cegine ve meseleyi ‘yuppi'lere bagla-
mayacak bir seyirci kesiminin de oldu-
guna inamyorum. 91/2 Hafta'y: ‘cagdas
insanin yabancilasmas: iizerine yapil-
g bir bagyapit’ olarak goren seyirci-
lerle oldugu gibi, samnm Medcezir
Manzaralarrnda da taban tabana zit
konumlara diigecegim bir seyirci kitlesi
var. Bu filmin Ankara Film $enligi'nde
aldif odiiller de bunun en Snemli kani-
.

Aldi 6diiller ne olursa olsun, psi-
kolojik film yapma amaciyla yola ¢1-
kip, Hollywood usulii psikolojik filmin
basma kalip garklarnim yeniden dondiir-
menin pek yeni ve dzgiirt bir sey oldu-
gunu sanmiyoruimn.C
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KIMLIK
Yonetmen: Serif Goren
Senaryo: Ibrahim Giindiiz
Goriinti Yonetmeni:
Erdal Kahraman
Miizik: Erkin Koray
Oynayanlar:

Kemal Sunal, Siva Gerede,
Kutay Koktiirk, Idris Emektar,
Tayfun Coragan, Biilent Kayabas,
Perin Aytag, Murat llker,
Selahattin Firat, Gamze Gozalan,
Sami Hazinses

E

Sevin Okyay
erif Goren, sinemamizin yil-

lardir hala umut baglanan ve
zaman zamanda bu umudu
bosa g¢tkarmamig yonetmenlerinden
biri. Ama ne yazik ki, Abuk Sabuk 1
Film icin ancak 'ismiyle miisemma’
denebilir. Oysa’son yillarda sinema-
mizda Muhsin Bey, Ziigirt Aga, Se-
lamsiz Bandosu, Namuslu gibi hayli
baganh filmler yapildi. Bunlar kadar
olmasa da; Kapicilar Kral, Talihli
Amele, Ciplak Vatandag, Salvar
Davasi, Dittiri Diinya, Ara-
besk'de giildiirmekten geri kalmayan,
derli toplu, gise hasilau da yabana
atilmayacak filmlerdi.

Hatta, komediye pek yakin olma-
yan Serif Goren'in gegen yil Alman-
ya'da gergeklegtirdifi (gene Kemal
Sunalli) Polizei' 1 bile pek fazla sik-
mayan, kendine elverir bir giildiiriy-
dii. Ancak bu kez Goren, vasat bir ko-

b

Gergekten Abuk Sabuk 1 Film

medi olan Polizei'm diizeyini bile ya-
kalayam1yor.

Goren, senaryosunu Yilmaz Gi-
ney'in yazdign Endige ile, Giiney
asistanliindan yonetmenlige terfi
ederken baganh filmiyle bir patlama
da yapt. Bundan sonra Koprii, Dep-
rem, Nehir vb. gibi zayif senaryolu
filmleri biitiiniiyle basariya ulagama-
di ama; yonetmen, montaja hakimi-
yetinin yamisira her seferinde gok iyi
doga kullanimu ile izleyicilerini, yer
yer de olsa, etkilemeyi basardi.

Almanya : Aa Vatan ise, bir
bagyapit sayilmasa da, adamakalh eli
yiizii diizgiin bir filmdi. Goren daha
sonra, hafif alayct savunmalar da ge-
tirmeyi ihmal etmeyerek, bir siire Or-
han Gencebay filmleriyle oyalandu.

Y 6netmenin ikinci patlamast, ge-
ne bir Yilmaz Giiney filmi olan Yol'a
nasip oldu, Bu arada, Costra Gav-
ras'in Missing'iyle Alun Palmiyeyi
paylagug halde, diizenleme komite-
sinin Goren'i Yol'un gercek "auteur'd
saymayarak ertesi yil festivale ele-
meye girmeksizin kaulmasint kabul
etmeyisi, Goren'i hayli kirdu.

Yol 'u Tomruk, Derman, ¢ekimi
hayli zahmetli gecen Kurbagalar,
Kan ve 6zellikle Yilanlarm Ocii gi-
bi, biitiiniiyle usta isi sayilmasa da
icinde iyi boliimler ve parlak doga
cekimleri olan yapitlar izledi. Bagrol-
lerinden birini Tunca Yonder'le pay-




lasug1 Sen Tiirkilerini Soyle ise,
film boyunca aym ifadeyi koruyan
Kadir Inanir'a ve genelde pek iyi kar-
silanmamasina ragmen Goren fil-
mografisi igindeki ilging filmlerden
biriydi.

Abuk Sabuk 1 Film, mantik,
denge, parlaklik, hele hele giiliingliik
olarak ¢ok zayif bir senaryoya daya-
myor. Bir absurd gildiirii mi yap-
mak istemistir Goren? Oyleyse eger;
Beckett, lonesco, Adamov, Albee gi-
bi absurd ustalarindan neden hig
esinlenmedigi sorusu takiliyor akla.
Diyelim ki, tiyatro Goren'in ilgi ala-
nimin tamamen diginda. O zaman da,
Ashby'nin Being There'ini, Month
Python ekoliiniin filmlerini de mi hig
izlemedi? Hakgasi, Abuk Sabuk 1
Film'e 'absurd' yaftasi koymaya, in-
samin dili varmiyor. Ayrica, ‘absurd’
kavraminin da boyle bir nitelendir-
meye itirazi olabilir.

Peki, Goren, dznel oldufu konu-
sunda kugkular var olsa da, bir dil tut-
turabilmig ve filmini aksatmadan
baglamig midir? Evet. Ama bu ‘evet’
yeterliyse eger, Osman Seden'in, Or-
han Aksoy'un vb.nin suglar neydi ki,
onlar kaale alinmadilar?

Abuk Sabuk 1 Film, kéiyde bas-
hiyor. Tiim kusurlan bir yana, bu bo-
liimler de bir dl¢iide filmin yiiziini
agiruyor. Ademoglu Ali, nam-1 diger
Kemal Sunal, kans: 8lmiig, beg yildir
dul, kiziyla birlikte yasayan ve adi
deliye ¢ikmig, yoksul bir adamdir.
Ali'nin kiz1 ¢ali-girp1 toplamaya ¢ik-
tiginda, ya da sevgilisi Idris'le kaca-
mak bulugmalara yeltendiinde, k&-
yiin delikanlilan giiruh halinde kiza
tecaviiz harekdtinda bulunur. Muhtar
ise, dul kizami, adamdan saymadig1
Ademofluna vermeye yanagmaz.
Ademoglu, koyiin telsiz saziyla 'ling
ling' nakaratyla noktalanan maniler
styleyen gercek delisi (Tayfur Cora-
gan) ile sik sik karsi kargiya gelir.
Ancak bu tipin filmdeki iglevi de bir
tiirlii kesinlesmez. Anlatuct midir
yoksa? Oyleyse de, pek anlagilmiyor.
Bir ddnem $ener $en'in bir aralar Er-
dal Ozyagcilar'in oynadifn Sunal'in
kargii diizenbaz m1? Ona da hayur.
Sunal iyi olarak kabul edilirse, Cora-
gan da onun kargiti bir koti degil,
onun diimen suyundaki bir 'iyi'dir.

K&y sahneleri iyi-k&tii yavarlanip
giderken, Ademoglu Ali'ye, donmak
iizereyken bulup evinde konuk ede-
rek tarhana gorbalan ikram ettii, bir-
kag giin sevabina bakugi bir Al-
man'dan 125 milyon Alman marki
miras kahverir. Alman konsolosu,
cebinde vasiyet, ardinda bir gazeteci-
lik ordusuyla ktye gelir. Ali'nin kapi-

sinda yardim dileyen koyli kuyruk-
lan olugur. Muhtar bir vakitler esir-
gedigi kizin, yalvar yakar ona ver-
meye kalkar

Derken olanlar olur ve Ademoglu
ile kiz1, kalkip gehre gelirler. Filmin
iigte ikilik ikinci bolimil de bdyle
baslar. Birden her sey dayanilmaz bir
hal alir. Altlarina bir limousine geki-
lir, siiper liiks bir yahya yerlesip, cu-
lu da diizerler. Ademoflu, Tiirki-
ye'nin dérdiincii en zengin adamidir.
Yiizii hig giilmedigi igin (limosine'le
yahy: da temin eden) Tan gazetesi,
onu giildiirecek kigiye 17 milyar ikra-
miye vadeder ve izleyicilerin gilesi
baglar.

Insanin igine fenaliklar veren ya-
ngmaya gegmeden once, iki garip
kéyliiniin likse ani uyumundan ve
Karun servetinin getirdigi kogullan
zerrece yadirgamamalarindan, sita-
yigle sz etmek isteriz. Bir-iki belli
belirsiz sahne diginda Ali ile kiz, le-
piska sar saglar1 kalem topuklar, cid-
di ig adam gozliikleri ve hayatlarin-
da esini ancak otomobilli beklenme-
dik konuklannda gordiikleri giysile-
re, bir ¢irpida adapte olurlar. Zengin
schirli yasayis tarzina da. Bu kiiltiirii
televizyondan edinmiglerdir diyecek-
siniz ama, yoksul k&y evlerinde tele-
vizyon yoktur ki! Demek, Allahin bir
hikmeti...

Belki, milletge goziimiiz bir ham-
lede koseyi donmekte oldufu igin,
Tiirk izleyiciler olumlu yondeki bu
yiizseksen derecelik -~ degigimden,
gokten otomobille inen zenginlikten
fazla rahatsiz olmayabilirdi. lyi de,
filmin neredeyse iigte birini isgal
eden yanigmaya ne demeli? Kurgu
ustast Gren, bu biiyiik hatayr nasil
isledi? Insanlarn suratsiz Ali'yi giil-
diirmek igin biitiin numaralanni peg-

se siraladiklan o boliimler igin tek
bir sifat geliyor akla: Dayamlmaz.

Avrupa'nin en biiyiik giildiirii der-
gisi olan Girgir't ( gegmis zaman olur
ki, hayali cihan deer) ¢ikarmig, mi-
zah anlayig1 hi¢ de zayif olmayan bir
toplumun ¢ocuklan olmalar gereken
yarigmacilar giildiirme ugruna; illiiz-
yon, lambada, MM taklidi, Yesilcam
kavga sahnesi, kasilip 'tip' sergileme,
GS-FB-BIK corbasi "Ole"li bir teza-
hiirat dahil, fevkalede ilkel numara-
lar yaparlar. Dogrusu, komiklikle il-
gisiz bu soytanliklara giilmeyen
Ademoglu'na hak vermemek elde de-
gil. Bu boliimlerin, Abdurrahman
Celebi misali, ehven-i ger olanlan
ise, Yegilcam'm igsiz oyuncusu Sami
Hazinses, karagbz perdesine yansi-
yan - Inonii - Demirel - Akbulut ko-
nusmalar ve yarigmadan bihaber ola-

rak sirf kizim Ademoglu'na vermek
igin olay yerine gelen muhtarla kizi-
nin gagkinliklan.

Gene de filmin, Ademoglu kizi-
mn koylii/sehirli talipleriyle kingtr-
masi ve yeni zenginin goziinii para
hirs1 biiriimiis mankenle zoraki goniil
eglendirmesi diginda tiimiiyle yarig-
madan olugan bu son boliimiin en il-
ging tarafi, bizce; filmde gorindiigii
tek sahnede Kemal Sunal' in arabasi-
mn Oniinden kagarken tek replifi
olan "Host ulan ayi!'y1 kendi sesin-
den veren Serif Goren'in beg saniye-
lik performansiydi.

Film boyunca, tabii halini koru-
yarak hig giilmeyen Sunal ise, elinde-
ki bir film seridini savura savura ki-
¢n kigin giden gocuga N'apiyorsun
sen?" deyip de, "Film geviriyorum"
cevabim almasi iizerine kahkahay
basar. Hani bu film degil de normal
akig izleyen bir oyun olsa, insanin
"Demek o da ferahladi" diyesi gele-
cek. Sunal' in kahkahasi, filmin bir
nevi ozeti de saylabilir. Ciinki
Abuk Sabuk 1 Film, bu espirinin dii-
zeyinden ne bir adim ileride ne de,
(yigidi 6ldiir, hakkini yeme) bir adim
geride.

Gelelim filmin oyuncularina:

Miinzevi 6len Greta Garbo, onu
kendi segimi olan elli yillik yalnizh-
ga iten son filmi Two-Faced Wo-
man'dan 6nce, kahkahalar 4la-y1 va-
14 ile ilan edilen Ninotchka'da giil-
miig ve bu igten ‘Garbo Konuguyor'
dénemeci kadar kolayhkla siyrilama-
mugti. Genis, salak giiliisii ve kendine
dzgii kiifredis tarziyla taninan Kemal
Sunal ise, bu filmde son sahneye ka-
dar asik surath. Ustelik kiifretmiyor
da. Ama Sunal bir ticari tarz ashinda.
Ve biitiin Sunal filmlerinde de, ister
giilsiin, ister giilmesin, onun karakte-
ri dahil, her sey 'star’ iizerine kurulu.

Yetmigli yillann ikinci yansinda
kayitsiz  gartsiz kralllglm dosta-
diismana kabul ettirmig Sunal'a kim-
se yetencksiz diyemez. Ote yandan,
'¢ok baganli bir maskesi oldugu’ sdy-
lenebilir. Sunal, bir senaryoda bir rol
oynamaz. Sunal i¢in, Sunal tipoloji-
sine uygun senaryo yazilip film geki-
lir giinkii. Bunun giinah1 da tek bagi-
naona yiiklenemez herhalde.

Filmin yildiz1 bir yana Abuk Sa-
buk 1 Film'in en dengeli ve basanh
oyuncusu, Ademoglu'nun gikarci,
diizenbaz damgmanimi oynayan Ku-
tay Koktiirk. Halen Ali Poyrazoglu
Tiyatrosu kadrosunda yer alan Kok-
tiirk'ii son yillarda pek ¢ok filmde iz-
ledik. Daha tnce Sen Tirkiilerini
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Soyle'nin muhbirinde ve TV dizisi
Ayagh ile Kiracilarimmn tsken-

der'inde de gene dikkati geken bir
oyunculuk sergilemigti, Kutay Kok-
tiirk, koyu renk takim elbisesi ve
Bond gantastyla, tatsiz yarigma sah-
nelerinde bile dikkati iistiinde topla-
may1 beceriyor.

Ademoglunun kizim oynayan
(liziictidiir ama, bu i§ igin bagka bir fi-
il yok) Siva Gerede'yi bu filme ki-
min, nasil kakaladif ise, bagh bagina
merak konusu. Devrini tamamlama-
sina ramak kalmig Method Acting'in
pek meraklisi say1imayiz ama, kegke
Gerede'nin bundan birazcik haberi
olsayd: diyoruz. Hig degilse, kdyde
bir siire gzlem yapip, koyli bir geng
kizin davraniglanint bir nebze taklit
edebilseydi. Ama dinin yansi insaf’
Eger Gerede zaten pek kit oldugu an-
lagilan bog vakitlerini buna harcamig
olsaydi, biz de; balerin gibi akip gi-
den, samanlikta sevgilisine manikiir-
li elleriyle sanlirken bir vamp/
manken ¢aprazi atan, kalem topuk
ayakkabilar istiinde basanyla yiiri-
diigii halde, yangma boyunca sevim-
siz a koylii kizlarina 6z-
gii oldugunu sandif1 anlagiyan ters
yana garpilmig aynk bacaklanyla eg-
ik eden bu hanim kizimizin bir daha
esi benzerinin izlenecegi (gok sii-
kiir!) kugkulu oyuncu tiplemesinden
mahrum kalacaktik, Umanz, bu film-
den sonra Gerede oyunculuk sevda-
sindan vazgegip, bagka ve kendisine
daha uygun ufuklara yelken acar.

Biilent Kayabag, Ademoglu'nun,
filmlerde polis rollerine de ¢ikan ko-
rumast 1 Numara roliinde. Ne yazik
ki, biitiin tecriibesine ragmen, bu cok
elverigli rolde skeg oyuncusu gibi oy-
nuyor ve roliinii boyutsuz birakiyor.

Cok yetenekli bir oyuncu oldugu-
nu bildigimiz, gegitli filmlerde baga-
nli kompozisyonlar gizen Tayfun
Coragan da (ne yazik ki) koyiin deli-
sinde eski bagmsindan hayli uzak
kalmig. Bunda yonetmenin tip konu-
sundaki kararsizhin kadar, Cora-
gan'in da roliini, hig gerek yokken,
aynadan Kemal Sunala bakan bir
ma?kla oynamasimn etkisi var. Ya-
zik!

Selim Ileri'nin Hig Bir Gecesi'nin
zaten hayli zayif olan yapisini hak ile
yeksan eden Murat llker ise, bu film-
de Ademoglu'nun kizim bagtan gika-
ran (elbette sehirli) manken roliinde.
Bereket Goren, On Kadin'da da oy-
natug ve ‘delikanli gocuk’ buldugu
belli olan oyuncusunu_lleri kadar
afrlikh bir roldg oynatmamis. Film
de o kadar zarar gormemis. Yeri gel-
diginde, Tolga Savaci ile Yagar Alp-
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tekin'i bile hayirla yadetmemize yol
acabilen Ilker film icindeki reklam
filminde, fotomodellik yapti1 sahne-
de bayaj zararsiz. Ciinki body’ ese-
ri viicuduna ragmen, llker bir man-
ken. Allah igin anlaml degilse bile
epeyce de yakigikh. Bu kisa sahnenin
digindaki sahnelerde ise, oynamaya
tesebbiis bile etmeyip, fotojenik du-
ruglar almakla yetiniyor. Podyumdan
kamera kargisina gegenler icinde 'en
kotil’ iinvanina kavagmak istemiyor-
sa eger, manken ve body'ci tiplerinin
digina gikmamasini en iyisi bu mes-
lekle vedalagmasim halisane tavziye
ederiz.

Filmin (giincii mahkeni, Ade-
moglu'nu bastan ¢ikaran hursli man-
ken kiz Burcu roliindeki Perin Aytag.
Geng kiz, Gerede ve llker'e gore eh-
ven sayilabilir ama, bu elverigli rolii
hakkiyla degerlendirdifini stylemek

cok gii¢.

Abuk Sabuk 1 Film'in hog siirp-
rizleri arasinda iki oyuncu var: Stili
biraz fazla (boylu - boslu) bir llyas
Salmani andirmakla birlikte, Ade-
moglu kizinin koylii sevgilisi Idris'te
dogal bir komedyenlik sergileyen 1d-
ris Emektar ve minnacik bir kompo-
zisyon olan muhtann dul kizinda se-
vimli bir tipleme gizerek, gergekten
de kiigiik rol diye bir ey olmadifini
kanitlayan Gamze Gozalan.

Son yillarda sinema diinyasinda
adlarim duyuran Atilla Ozdemiroglu,
Serdar Kalafatoglu, Timur Selguk,
vb. gibi son derece usta film miizikgi-
leri var. Abuk Sabuk 1 Film'in mi-
zigi ise, Erkin Koray'a ait. Daha dog-
rusu, her ne kadar filmin miizigini
Koray'in yapug belirtiliyorsa da, or-
tada bir film miizigi ve aligmasi yok.
Miizige yillarin vermig Koray'n gar-
kst 'Cok ¢ok' filmde, yer yer fonda
kullaniliyor. Bunun filme anlam agi-
sindan da katkisi olmug ama, film
miizigi bu demek degil ki! Gene de,
cikigta, geng izleyicilerin gogu, ilk
firsatta bu kaseti satin almaktan s6z
ediyordu.

Tiirk sinemasinda kendisi ve dev-
redag1 Zeki Okten diginda kayda de-
ger yOnetmen bulunmadigm ihsas
eden Serif Goren, Abuk Sabuk 1
Film'i (herhalde kendisiyle yarigacak
kimse olmadigina inandif1 igin) Is-
tanbul Festivalinin yansmali boli-
miine sokmamisti. Biz, ok daha iyi
‘iglerini gordiiglimiiz Serif Goren'e
tevazu Onerme hakkim kendimizde
bulmuyoruz. Yalniz, dosiga bir rica-
miz var. Litfen Abuk Sabuk 1
Film'i bir kez de bagimsiz bir izleyici
olarak gdrmeye gider mi?

Serif Goren
Filmografisi

1972
1974

1975
1976

1977
1978

1979

1980

1981

1982

1984

1986

1987

1988
L 1990

ibret (Yilmaz Giiney'le
birlikte)

Endige

(1974 San_Roma Film
Festivali 1 Odiil.)

(1975 Antalya Film Festi-
vali 'en iyi film' 'en iyiyo-
netmen’ ve 3 ddiil.)
Képrii

Deprem

ki Arkadag

Taksl Sofori

Istasyon

Nehir

Derdim Diinyadan Bii-
yuk

Dervig Bey

Gelincik

Almanya Ac1 Vatan
Aski Ben mi Yarattim?
Evlidir, Ne Yapsa Yeri-
dir

Kir Gonliimiin Zinciri-
ni

Feryada Giciim Yok
Herhangi Bir Kadin

Yol (1982 Cannes Film
Festivali 'eniyi film')
Aligan

Tomruk (1983 Antalya
Film Festivali 'TII. Film'
ve 1 6diil 1983)

Derman (1983 Antalya
Film Festivali TI. Film' ve
3 adiil)

(1983 Valencia Film Fes-
tivali Tiiri Ozel Odiilii.")
(1984 Karlovy Vary Film
Festivali 2 Odiil)

(1985 $am Film Festivali
'en iyi film'.)
Giinegin
Giin

Firar

Glzli Duygular
Giineg Dogarken

Tutuldugu

1985 Ka

n

Kurbagalar (1986 An-
talya Film Festivali 1
odiil.)

(1986 Nantes Film Festi-
vali 1 8diil.) _
Yilanlarin Ocii (1986
Antalya Film Festivali
TLFilm' ve 2 6diil.)
Beyoglu'nun Arka Ya-
kasi

Sen Tirkiilerini Soyle
Umut Sokag

Adem lle Havva

On Kadin

Sen de Yiireginde Sev-
giye Yer A¢

Polizei

Abuk Sabuk 1 Film.

J




Soygun, Ask ve Phil Collins

BUSTER

KIMLIK
Yonetmen: David Green
Yapimci: Norma Heyman
Senaryo: Colin Shindler
Gorintii Yonetmeni: Toni Imi
Miizik: Anne Dudley
Oyuncular: Phil Collins, Julie
Walters, Larry Lamb.
Yapim Yili : 1988
Siiresi: 102 dakika
Yapim: NFH

Cumbhur Canbazoglu

n sk ugruna bir adam ozgiirlii-
giinden feragat eder". Bir
tiimcede 6zetlemeye ¢aligti-

g1miz konu iinlii Pop sarkicisi Phil Col-
lins ve yonetmen David Green'i tren
soyguncusu Buster''n gergek yagam
Oykiisiinii beyazperdeye aktarmalarina
yetti. 1963 yilinda gergeklestirdigi
Glasgow-Londra seferini yapan treni
soyma basansindan sonra Meksika'ya
kacan, ancak kansma duydugu derin
hasrete maglup olup geri donen ve hap-
se giren Buster Edwards'in seriivenleri-
ni isleyen Buster adl1 1988 yapimi film
iilkemizde gosterime girdi. Daha ge-
kim agamasinda Ingiliz basinimin tepki-

sini ¢eken, Muhafazakar Parti'den
Terry Dicks tarafindan seyircileri suga
tegvik ettigi iddia edilen, prens Charles
ve Lady Diana'nin galasina katilmay:
reddettikleri Buster': Phil Collins sdy-
le yorumluyor:

® Buster elestirmenlerce ¢ok sert
bir film olarak degerlendirildi..

@ Kesinlikle dogru degil. Gergek
olaylar harfi harfine uygulandi. O do-
nemin Londras: kétiiyse biz ne yapabi-
liriz? Filmdeki cinayet sahnesi de asli-
na uygundu. Hedefleri yalniz para ¢al-
mak olan kisilerin istemeden de olsa
adam 6ldiirmelerini hafifletici bir ne-
den olarak gormédik. Vahgeti aynen
verdik.

@ Soyguncu Buster hakkinda neler
diyeceksiniz?

@ Ingiltere hala onu affetmedi. Buster
hapse girdi, cezasim &dedi ve simdi na-
muslu bir gekilde cigek satarak yasami-
m kazamyor. Onunla ilk kez Wembley-
de Genesis'in bir konserinde tanigmig-
um. llging bir insan. Hirsiz sevilmez
ama ben onu sevdim.

@ Miizik diinyasina girmeden énce
aktorliigii denemissiniz..

@ Annem bir tiyatro ajansi sahibiydi.
Bir giin sark: soyleyebilen sangmn bir
gocuk anyorlard: tiyatrodan. Kendimi

iyi satarak rolii kaptim. Daha sonra TV
dizilerinde, A Hard Day's Night ve
Chitty Chitty Bang Bang adl filmler-
de kiigiik roller aidim. Ama higbir za-
man oyunculuga meslek olarak bakma-
dim.

® Buster'n miiziklerinden Grovy
Kind of Love listebasi olduktan son-
ra film bilyik ilgi gordii..

@ 'Grovy Kind of Love' 60'larin hit
pargasiydi. Aym donemin birgok {inlii
pargasini daha filmde kullandik. Ancak
ben miizigin 6n plana gikmasim istemi-
yordum. lIzleyicilerin tiim dikkatinin
oyunculugum iizerinde yogunlagmasint
arzu ediyordum. 'Grovy Kind of Lo-
ve'in biiyiik ilgi gorecegini tahmin etti-
gimden filmin sonuna dek bu pargay:
seyirciye dinletmememize kargin yine
de "1 Numara" oldu. Bu da filmin igine
yaradi.

@ Sinemaya devam edecek misiniz?

@® Ben Sting ya da David Bowie gibi
sinemada iddiali degilim. Higbir zaman
bir Harrison Ford ya da Richard Gere
olamam. Yetenegimi zorlayarak "miite-
vazi" yapimlarda rol almayi diigiiniiyo-
rum. Micheal Caine, Bob Hoskins ve
Dennis Waterman'la rolleri paylagaca-
gim bir proje getirdi. Diinya turnem
Agustos ayinda bitecek. Bu tarihten
sonra bir ¢ocuk masalim biiyiikler igin
filme ¢ekmeyi diigliniiyorum. Kadrom
da hazir. Filmi Big'in yonetmeni Penny
Marshall g¢ekecck. Bob Hoskins ve
Danny De Vito ile oynayacagiz. Dogal
olarak miizikler de benden.ld

Elestiri

..Gergek yasamdaki Buster
Edward'im mutluluguna golge dii-
siiren tek sey, filmdeki yansimasi
olan Phil Collins'in sagimin olma-
yisidir.

Buna karsin Collins, onun
Londranin yoksul ama yiirekli hal-
kindan bir birey olusunu ¢ok iyi
canlandirmaktadir. Ve gergek ya-
samdaki Buster'a tipa tip uyar.

Tasasiz bir bigimde anlanlan
Oykiiye uyumnlu olarak roliinii ¢i-
zen Collins, kamera karsisinda
rock star olmanin verdigi rahathk-
la oynamaktadir.

Fakat aym tasasiz yaklagim fil-
mi derinlikten yoksun bir yapiya,
oziinde bagansizliga gotiiyor. Bus-
ter filmi hi¢bir zaman; olaylann
yeniden yaratildig1 - dokiimanter
film olma iddasinda degil. Fakat
yapintiya bagvurmasi, Oykiisiinii
halk efsaneleri bigimine doniigtii-
riiyor.Sonugta karakterler yiizey-
sellesiyor. Ve Buster'in dram
inandinciligini yitiriyor.

Films and Filming,
1988.0

Eyliil
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Miss Daisy ve Soforu
ya da
Jessica Tandy ve Morgan Freeman'a
bir konugma.

62 Oscar Odilleri yangmasinda
zorlu rakibi Dért Temmuzda
' | Dopdu'yu alt edip en Snemli
dal olan En lyi Film Oscari’m kazanan
Driving Miss Daisy bu kez Tiirkiye'de
de aym basany1 gostermeye hazirlani-
yor. Ayn: dénemde gosterime sokulan
bu iki film Tiirkiye sinemalannda kozla-
rint paylagirken sinemaseverlerimiz de
Oscar aday1 filmleri sicag1 sicagna izle-
yebilmenin zevkini tadiyorlar. Giineyli,
magrur bir yagh hamimefendi ile zenci
sofrli arasindaki jligkiyi anlatan Dri-
ving Miss Daisy'nin iki usta oyuncusu
Jessica Tandy ve Morgan Freeman filmi
soyledegerlendiriyorlar:

@ Filmin cekimisirasinda, kendinizi
uzun siire Giiney'ln sicaginda ige ve

hismaya biraktiniz. Biitiin bu zama-
i birlikte geciren ve birbirleri hak-
kinda herseyl dgrenmis insanlar ola-
rak bir araba gezisine ¢ikmis olsaydi-
niz..

Morgan Freeman: Her ikimiz de arka
koltuga otururduk.

Jessica Tandy: Ya da sen benim arabay1
kullanmama izin verirdin.

@ Bayan Daisy'yi oynamak icin ne
tiir bir hazirhk yapmak gerekiyor?

Jessica Tandy: Senaryoyu okursunuz,
yazarla konusursunuz, Atlanta'da yasa-
yan insanlarla konugursunuz, metni 8g-
renirsiniz.

@ Atlantahlarla konusmak yararh
oldu mu?

Jessica Tandy: Evet. Alfred Uhry'nin
armesiyle goristim, dmegin. Oykii bil-
tiinilyle annesine iligkindi. Onunla epey-
ce uzun bir konugma yaptim. O da benim
Atlanta ile, gocuklugu ve annesinin ger-
cekten nasil birisi oldugu ile ilgili biitiin
sorulanimi yamitlad.

® Buyakimhktan nasil bir bilgi edin-
diniz?

Jessica Tandy: Edinebilecegim bilginin
hepsini. Aksani gok dikkatli dinledim.
Giiney'de bir yahudi olarak bitylimenin
nasi] bir gey oldugunu sordum. Kisisel
bilgimin olmadig1 her tilrlii seyi sordum.

® Bircok aktris bu rolde oynamak
istedl. Siz bu rolii elde etmis olmakla
ne hissediyorsunuz?

Jessica Tandy: Segilmis olmaktan
memnunum. Ama ortada bir yargma
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yoktu. Bunun igin higbir sey yapmadim;
ortalikta dolanarak, dalkavukluk ya da
bagka hicbir sey yapmadim. Bu rol bana
geldigi igin mutluyum. Cok giizel bir rol,
iyi bir malzeme. Oyunun milkemmel ol-
dugunu dilgiinityorum.

Morgan Freeman: Ve Alfred oyunu
degistirmedi.

Jessica Tandy: Hayir. Birkag karakter
daha ekledi. Ama temelde oyun ayni.
Simdi eger dogru yaptiysak... Ama izle-
yene kadar bilemeyecegiz. Higbir ipu-
cum yok.

® Yonetmen Bruce Beresford
Avustralyah; Bayan Tandy Ingiliz
asilli; Dan Aykroyd Kanadal; Patti
Lupone New York'dan. Sen, Morgan,
Mississippi'de biiyiidiin. Gergekten...

Morgan Freeman: En otantik olan be-
nim.

Jessica Tandy: Geri kalammuzin bir
oyun tutturmaya galigtig sirada, malze-
me hakkinda derin bilgisi olan senin igin
zor olmadi mi? Ciinkil sen bunu sadece
bir ay prova etmedin, ¢ok uzun bir siire
oynadinda?

Morgan Freeman: Bana sagladifi sey
Kkurtulmam gereken bir yiik oldu. Cinkil
birseyleri ispat etmelisiniz...

Jessica Tandy: Sen geriye kalan higbiri-
mizin sahip olmadig1 bir dzgiinliige sa-
hiptin?

Morgan Freeman; Umanm izleyici bu-
nun farkinda bile olmayacak.

Jessica Tandy: Olabilirler. Benim sdy-
ledigim bir tek kelimesine bile inanma-
yabilirler.

Morgan Freeman: Bunda siipheliyim,
Bayan Tandy. Bu konuda ¢ok ciddi siip-
heliyim. :

Jessica Tandy:Gelip, Bu ne bigim ak-
san? diyecek giineyliler olabilir.

@ Her ikiniz de filmde yaslanma sii-
recini yakalamak durumundayimiz.
iste yapmaya baglarken gercekten zor
oldu my?

Jessica Tandy: Bir filmde daha zordur,
¢iinkil sadece yash biri oldunuzu diisiin-
menize giivenmezler. Eger kendinizi
yash biri olarak diisliniirseniz, bedeniniz
de buna uyacaktir. Filmde tipatip dyle ol-
mahisimz, Sahnede higbir zaman thtiya-
cimiz olmayan biltiin o makyajin filmde
olmasi gereKir.

Morgan Freeman: Sahnede biitiin ya-
pacagmiz inanmaktir.

Jessica Tandy: Budogru.

Morgan Freeman: Ve her zaman sizin-
le birlikte inanirlar. Sinema bu tolerans:
tanimaz.

® Morgan,dedinki, Hoke zencidav-
ramglari ve duyarhliklariagisindan si-
nirli bir karakter...

Morgan Freeman: Giiniimiizden sdze-
diyorsunuz, siyah olmakla ilgili 1989'un
duyarhliklan ve gegmisle iligkileri; bir
‘dénem filmi' tarzinda yapilmus, birgok
film izledim. Bazen oyunculann done-
min dilini konusmak ve donemin davra-
mislarina uymadiklarini hissettim. Ama
onlan izledigimde yiiriimek zorunda ol-
dugunuz bir iyi ¢izgi buldum.

Jessica Tandy: Evet. Kesinlikle. Bir ste-
rotip olmak gok kolay olabilirdi, Ama
onu gergeklestiremezsiniz, giinki karak-
terlerin her biri cok gok dzgiin. Higbir ge-
yin genellestirilmig hali degiller. Hoke
ne kadar ileri gidebilecegini, ne sdyleye-
bilecegini, ne soyleyemeyecegini bili-
yor; bununla beraber, Hoke hakkinda ko-
nustugum icin beni bagislarsanz - 0 ben-
ce diinyadaki konumunu biliyor. Cok sa-
hici, agik bir insan.

@ Bau kisiler Driving Miss Daisy'yi
bir tiir dostluk filmi olarak degerlen-
dirdiler.

Jessica Tandy: O nedir?

Morgan Freeman: Midnight Run (Ge-
ceyansi Av) gibi, ya da Scarecrow (Kor-
kuluk). Iki arkadag hayatin iginde gezi-
nirler, birbirlerine yardim ederler, birbir-
lerinden birseyler dgrenirler.

® Ya da filmi bir ask dykiisii olarak
goriilyor musunuz?

Morgan Freeman: Evet.

Jessica Tandy: Gergekten dylemi?
Morgan Freeman: Kesinlikle. Eninde
sonunda buna geliyor.

Jessica Tandy: Bence daha derinlikli.
Morgan Freeman: Derinliklimi?
Jessica Tand: Evet. Oyle, dyle...
Morgan Freeman: Peki, tamam, birara
oturabilir ve bunu tartiginz. Ama bunun
arkadaslik iizerine bir film oldugunu san-
miyorum.

Jessica Tandy: O, hayir.

Morgan Freeman: Ceyrek yiizy1l sonra
birbirleriyle ilgilenmeyi 8grenen iki in-
sana iligkin bir film bu. Yillar boyunca
giderek derinlesen bir iligki.

Jessica Tandy: Morgan sahnede, sonu-
na geldiginde Tamam oldu. Her dakikasi
milkemmeldi dedigin bir performans
gerceklegtirdin mi?

Morgan Freeman: Evet. Yanihyor-
dum, ama oldu.

Jessica Tandy: Bu sahne oldu diye di-
stinerek kulise gikarim, ama her zaman
yarin yapacagim birseyler oldugunu his-
sederim.

Morgan Freeman: Mutlaka vardir.
Jessica Tandy: Ama bu bana bir tek ola-
y1, gercekten kafamda pisirdigim zaman
olur.

(Bu soylesi, Driving Miss Daisy
ABD'de gosterime gikmadan dnce yapil-
mustir. / Interview dergisi/ Sdylesiyi ya-
pan: Paula Bullwinkel)..d



Vietnam Filmleri; Genel
Bir Degerlendirme

Ertan Yilmaz

Bu yazi savag filmlerinin bir alt-tiri olarak adlandiriabilecek
Vietnam filmlerinin ya da Vietnam ile ilgili filmlerin genel bir
degerlendirmesini yapmayi amagliyor. Bu alt-tiir, bir dergi yazisi
boyutlarina sigmayacak kadar genis ve ayrintii bir inceleme konusu
oldugundan burada sadece Vietnam filmlerinin baglangicindan
gliniimiize dek gecirdigi evrim dzetlenmektedir.

iemam, Hollywood'un en
V gozde konularindan biri ol-

maya devam ediyor. Viet-
nam, gegmigte de birgok iinlii sinema-
ciyr etkilemistir. Joseph L. Mankie-
wicz'in 1957'de yapug: "'The Quiet
American' (Sakin Amerikal)) filmi
Viemam ile ilgili ilk filmidir. Berg-
man'in ‘Persona’ filminde televizyon-
da kendilerini yakan Budist rahiplerini
goriiriiz. Jean - Luc Godard'm 'Letter
to Jane'i (Jane'e Mekwp) tamamen
Vietnam ile ilgilidir.

1970'de yapilan iinlii 'Patton’ fil-
minin agihginda sahneyi kaplayan
ABD bayragimn oniinde askerlere
soylev geken General Patton sunlan
soylemektedir:

"Askerler.. Amerika'min savagmak
istemedigi, savagm diginda kalmak is-
tedigi iizerine duydugunuz biitin bu
bos laflar, fazlasiyla at pisligidir.
Amerikahlar geleneksel olarak savasi
severler. Sizler gocukken, gampiyon
misket oyuncusuna, en hizh kogucuya,
Lig'in biiyiik topgularina, en sert bok-
sore hayranlik duydunuz. Amerikali-
lar kazanmay: sever ve kaybedene
hosgorii gdstermez. Amerikalilar her
zaman kazanmaya oynarlar. Kaybetti-
gi halde giilen birisine cechenneme git-
mesi igin kiifiir bile etmezdim. Bu ne-
denle Amerikalilar bir savag: asla kay-
betmediler ve asla kaybetmeyecekler-
dir, ¢iinkii kaybetme diigiincesi bile

Amerikalilarda nefret uyandirir.” (1)

Bu ciimleler paradoksal bigimde
hem dogrulart hem de yanlislan iger-
mekte ve sosyolojik éneme sahip bu-
lunmaktadir. Patton dogru bigimde ka-
pitalist-kitle kiiltiiriiniin  yangmac,
birbirini yok edici etik'inden sozet-
mektedir. Savag filmleri agisindan da,
daha filmin basinda izleyiciyi filmin
igine alabilmenin etkili bir yolunu
sunmaktadir. Ancak her ne kadar Ni-
xon yazdigi kitapta (No More Viet-
nam', Arbor House, New York, 1985)
“Biz bu savagt kazandik, kaybetme-
dik" diyor ya da demeye getiriyorsa
da ABD, Vietnam savagim kaybetmis-
tir. Viemam'a miidahale ABD igin
utang verici bir bigimde sonuglanmug-
tir. Bu savag Amerikan toplumu igin
yaganmug savaglar arasinda en travma-
tize edici olaniydi. Vietnam miidahe-
lesi ya da savagi, ABD tarafindan hak-
1@ hild kamitlanamayan ya da kamit-
lanmasi en giig olan savaglir.

SAVAS FILMLERI VE
HOLLYWOOD

Vietnam ve Savag filmlerinin
Hollywood'da ozel bir tarihi ve yeri
vardir. Cagimmuzin en etkin audio-
visuel iletisim araglarindan olan sine-
ma, sinema-toplum diyalektik iligkisi
iginde savag konusunu talep edilir bir

konu haline getirmig ve bu konuda ol-
dukga baganh iiriinler ortaya koymus-
tur. Birinci Diinya Savag1 sirasinda sa-
vagla ilgili haber iletme araci olabile-
cegi farkedilen sinema aym zamanda
savag1 dramatik bir anlatm iginde iz-
leyiciye sunmugtur. Giindelik yasa-
minda hemen her an giddeti yagayan,
daha dogrusu agagilanan, horlanan,
kiigiik diigiiriilen yani giddete maruz
kalan giiniimiiz modem toplumunun,
kitle kiiltiiriiniin siradan insam, giinde-
lik yagamindan (realite) bir kagig alam
olarak algiladifn (ona béyle algilau-
lan) film aracihiyla, bagkalarina, bag-
ka iilkelere uygulanan giddet bigimle-
rinden haz alir olmugtur. $iddetin en
yogun bigimiyle yagandif1 savas, hele
de iilke g¢ikarlari, bagimsizlik, 'hir
diinya' gibi ideolojik nosyonlarla bir-
lesince, filmler aracihifiyla yaganan
bir haz kaynag, bir kollektif fantazya
halini almgtir. Hollywood, savas film-
lerinin baganih olabilmesi izleyicinin
filme katlabilmesi igin en inandirci
atmosferi yaratmaya galigmugtir.

Savas filmleri dogas1 geregi ger-
geklestirilmesi gii¢ prodiiksiyonlar ol-
dugundan bu filmlerin gogu ABD or-
dusu ile igbirligi i¢inde yapilmugtir (*)
Bu isbirligi hem Hollywood hem de
ABD ordusu igin yararliydi. Bu isbir-
ligi sayesinde Hollywood gorsel aci-
dan daha etkili filmler yapabiliyor, bu-
nu karsiik ordu da, kendi imgesini
diizeltme, orduya goniilli asker gek-
me, kendi operasyonlarmm hakh gos-
terme gibi. konularda bu filmlerin ya-
rarim gorilyordu.

Vietnam savap ise Hollywood
igin uzun yillar cazip bir konu olmadi.
ABDnin = Viemam'a miidahalesine
diinya gapinda kars1 gikilmig mahkum
edilmigti. 60’1 yillarda yiikselen sol
toplumsal muhalefetin énemli dina-
miklerinden biri ABD'nin Vietnam'a
miidahelesi ve Viemamlilarin direni-
siydi. Nixon'un da belirtti§i gibi bagim
iiniversite gengliginin gektigi muhale-
fet ABD'nin Vietnam'dan gekilmesin-
de azimsanmayacak bir rol oynamig-
ur. Buna bir de Vietnam'da dlen 60

Yesil Bereliler )/ GitIspartahilara Anlat
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bin Amerikan askeri ve bu saymn kat
kat fazlas1 sakat kalanlar ve bu insan-
lann aileleri eklenince (2), ABD'nin
Vietnam politikasina muhalefetin bo-
yutlari, rahatlikla tahayyiil edilebilir.
ABD yénetiminin politikasi hem iger-
de hem de disarda reddedilmis, dstelik
iistiin teknolojik donanima sahip ABD
ordusu da askeri alanda yenilgiye ug-
ramugtir. sonug olarak General Patton
'‘Amerikalilar bir savas: asla kaybet-
mediler ve asla kaybetmeyeceklerdir'
derken yamlmugtir.

likle miidahale haklilagacakur. Ve yi-
ne kugkusuz gazeteci geri dondiigiinde
okurlarina 'gergegi’ (?) anlatacakur.
Martha Lewis film iizerine sunlari ya-
ziyor. "Filmi kamuoyu sevmis, elegtir-
menler nefret etmig, savagan askerler
ise Vietkong'un diizenli bir bigimde
saldirmasi, Satafatl: bir 6zel malikane-
de sampanya yudumlayan Vietkong
generali, bir Limuzin ile ormandan ka-
¢an kahramanlar ve dogudan batan gii-
nes gibi miinasebetsizliklerle cglen-
miglerdir". (3)

kellik - uygarlik, iyilik - kotiliik gibi
kavramlarla ilgilenir. Nehir yoluyla
yapilan yolculuk, kiginin ilkel ben‘ine
yolculugun metaforudur. Bu arada
Amerikan saldmsimin  Vietnam'daki
korkung sonuglarini, Amerikan vahge-
tini film, miikemmel bir gorsellikle
sunar. Ama baglica ilgi odagmn yu-
karda belirttigimiz kavramlar olmasi,
'bizim Viétnam'da ne igimiz var? so-
rusunun sorulmamasina ya da golgede
kalmasina neden olur. Vietnam Cop-
pola igin bir dolayimdur.

AMERIKAN SINEMASINDA
VIETNAMLA ILGILI ILK
FILMLER:

Genel olarak, ABD politikasinin
haklilagtinlmasinda ©nemli bir islev
yiiklenen Hollywood, Vietnam konu-
suna istekle yaklagamadi. Ciinkii on-
ceki savaglarda oldugu gibi ‘mutlu
son' yoktu. ABD'deki bang hareketi-
nin geligimiyle birlikte televizyon ara-
cihigryla (ama televizyonun da konuyu
objektif yansitug1 konusunda bir soru
isareti koyarak) Vietnam'da olup bi-
tenlerin hemen her aksam yemek ma-
salarina konuk olmasi ve bu yiizden
gergegini  garpitilmasindaki - giiglik
Hollywood'daki isteksizligin nedeni
olsa gerek. John Wayne'in hem bagro-
lu hem de ortak yonetmenligi iistlen-
digi 1968 tarihli 'The Green Berets'i
(Yesil Bereliler) diginda Vietnam ile
ilgili filmler igin savag sonrasi yillan,
1978-79'u beklemek gerekecektir.

1978'den itibaren Vietnam'in Holl-
ywood yapimlannda boy gostermeye
baglamasinin en 6nemli nedenleri, sa-
vagin bitmis, toplumdaki acilarimn s1-
cakhimn gegmis ve olayn tarihe mal
olmug olmasidir. Artik Vietnam he-
saplagilabilir, iglenebilir bir konudur.
Bu yillarda pegpese yapilan filmler
arasinda en Snemlileri Hal Ashby'nin
'Coming Home'u (Eve Déniig), Mic-
hael Cimino'nun The Deer Hunter"
(Avai), Frencis Ford Copola'nin 'Apo-
calypse Now'1 (Kiyamet) ile, yapilan-
lar arasinda en onemli filmlerden biri
olarak gordiigiimiiz ancak bir iki eleg-
tirmenin degerlendirdigi, genel olarak
atlanan Ted Postun 'Go Tell the
Spartans' (Git Ispartahilara An-
lat)1dir.

EVE DONUS

Coming Home (Eve Doniis), Viet-
nam savagiun Amerikalilara etkileri
iizerindedir. Film tamamen Ameri-
ka'da geger ve Vietnam'a savasa giden
bir subayin kansiyla (Jane Fonda) ora-
dan sakat donmilg bir veteran (savag
gazisi John Voight) arasindaki iligkiyi
ve buna bagh olarak gelisen olaylan
anlaur. Film kaba bulunup radikal bir
kars: gikig sayilmasa da, pasifist ve li-
beral agidan savag karsiti bir tavn be-
nimsemesi nedeniyle "Vet" (Savag
gazisi) filmlerinin dnciisii olmugtur.

GIT ISPARTALILARA ANLAT

'Go Tell the Spartans’, Git Ispar-
talilara Anlat diger iig filmden, Viet-
nam" kendisine ana tema yapmasiyla
aynilir. ABD'de hakkinda yalmzca bir
iki elestiri yazilan ve genellikle eles-
tirmenlerin adini -anmakla gegistirdik-
leri bu film, Vietnam'a miidahelenin
ilk donemlerini anlatir. Film higbir ge-
yi abartmaz, gergekeidir, algakgoniil-
liidiir ve Vietnam ile ilgili sormasi ge-
reken soruyu sorar: 'Vietnam'da ne isi-
miz var? 'Kimbilir belki de bu soruyu
sordugu igin atlanmgtir.

AVCI

YESIiL BERELILER

"The Green Berets', (Yesil Bereli-
ler), tamamen ABD'nin Vietnam'daki
varhgm haklilaghrmaya galigan bir
propaganda filmidir. Film miidaheleyi
haklilagiran Yegil Bereliler ile bu
miidahaleyi elegtiren savag-karsiti bir
gazetecinin karg1 karstya gelisi iizeri-
ne kuruludur. Yesil Bereliler gazeteci-
den Vietnam'a gelip savag kendisinin
gdrmesini isterler. Kugkusuzdur ki,
gazeteci savagi John Wayne'in gozle-
rinden gormeyi Ogrenecek ve boyle-
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"The Deer Hunter'da (Avci) da
ana tema Vietnam degildir. Filmin te-
mel ilgisi Amerikan toplumundaki
Rus azmhgin yagam, ritiielleri, iligki-
leri vs'dir. Vietam savagi, zaten ¢iirii-
mekte, yok olmakta olan degerler sis-
teminin ¢okiiglinii hizlandiran bir olay
olarak vardir. J. Haberman 'The Deer
Hunterh Vietnam fantazyasina mac-
ho-erkeksi geri doniig tiiriiniin baglat-
cis1 olarak degerlendiriyor. (4) lik ba-
kigta boyle goriinmekle birlikte Holl-
ywood'un macho filmlerinden 'The
Deer Hunter'n ayrilan yam, bagrol-
deki Michael'm (Robert De Niro) ka-
rizmasimn siirekli erimesi, etkisini yi-
tirmesidir. Hollywood'un macho film-
lerinde erkek karizmasi her zaman en
iist noktaya gikanlirken, yonetmen Ci-
mino bu karizmay: eritir. Bununla bir-
likte, ilk Vietnam'a gidig sirasinda
baglica ii¢ karakter olan Michael,
Nicky (Christopher Walken) ve Ste-
ven'mn (John Savage) esir dilsiip Viet-
kong tarafindan Rus ruleti oynamaya
zorlanmalar1 ve filmin finalinde,
Nicky'nin cenaze toreninden sonra
topluca 'God Bles America'y (Tann
Amerika'yr Kutsasin) soylemeleri fil-
min gerici ve govence oldugu bigimin-
de degerlendirmelere yol agmigtr.

KIYAMET

'Apolcalypse Now' (Kiyamet)'da
tamamen Vietnam ve Kambogya'da
gecmesine ragmen merkez ilgisini bu
bolgeye yoneltmez. Joseph Conrad'in
Heart of Darkness ' (Karanhgm Yiire-
gi) adli romanindan uyarlanan film il-

VIETNAM FILMLERININ
KATEGORILERI

Vietnam konusuna gok gesitli ag1-
lardan yaklagan filmler yapilmugur.
Bu filmleri genel olarak kategorilen-
dirmek miimkiindiir. Ancak kimi film-
ler birden fazla kategoriye girdikleri
gibi, baz1 filmler de hig bir kategoriye
girmemektedir. Omek Kiyamet. Viet-
nam filmleri ile ilgili baglica 3 katego-
riden sozetmek miimkiindiir.

A - Piyade birligi filmleri,

B - Vietnam'a geri doniig filmleri,

C - Vet (Savag gazisi) filmleri,

Ayrica Vietnam savaginin dncesini
anlatan birkag film vardir. Omegin
Milos Forman'm 'Hair' Stanley Kub-
rick'in 'Full Metal Jacket' filminin
bir bsliimii (bu film iki bolimden olu-
sur ve ikinci bolimi de Vietnam'da
geger) ve hatta Robert Altman'in, tek
bir askeri barakada gegen ve Viet-
nam'a gitmeyi bekleyen askerleri anla-
tan 'Streamers' filmi de sayilabilir.
Ama bu filmler bir kategori olustur-
mazlar.

A - Piyade birligi filmleri, Viel-
nam iizerine en fazla filmin yer aldi
kategoriyi olusturur. John Wayne'nin
'"The Green Berets' ile baglayan bu
filmlere drnek olarak Ted Post'un 'Go
Tell the Spartans' (Git Ispartahilara
Anlat)y, Sidney J. Furie'nin 'The
Boys in Company C'si (C Boliigiin-
deki Gengler), Oliver Stone'un 'Plato-
on'u (Miifreze), John Irvin'in 'Ham-
burger Hilli (Hamburger Tepesi),
Stanley Kubrick'in 'Full Metal Jac-
ket'1 ve Patrick Duncan'in '84 Charlie
Mopic'i verilebilir.

B- Vietnam'a geri doniis filmleri-




nin ilk émegi M. Cimino'nun 'The
Deer Hunter' filmidir. Aynca Ted
Kotcheffin 'Uncommon Valor'u, Ge-
orge Pan Costamos'un ‘Rambo II'si,
Chuck Norris'in '"Missing in Action’
bu kategori iginde yer alirlar. Bu kate-
gori aym zamanda MIA (Missing in
Action - Savagta Kaybolanlar) ya da
POW (Prisoners of War - Savas esirle-
ri) motiflerini dogrudan kapsar. Ciin-
ki Vietnam'a geri doniigiin bashca
amact Vietnam'da kalanlan kurtar-
maktir. Lionel Chetwynd'm 'Hanoi
Hillton' filmi tamamen savasta esir
diisenler iizerinedir. ABD yonetiminin
resmi girigimleri diginda kimse onlan
kurtarmaya gelmese de bu film de bu
kategori iginde degerlendirilebilir.

C - Vet filmleri Hal Ashby'nin
'Coming Home'uyla baglar ve '"The
Deer Hunter', Alan Parker'in 'Birdy’,
Ted Kotcheffin 'Rambo I', Jeremy
Paul Kagan'in 'Heroes' ve yakin tarih-
te yapilan Oliver Stone'un 'Born on
the Fourth of July' filmleri de bu ka-
tegori iginde yer alirlar.

REAGAN DONEMI VE
VIETNAM FILMLERI

1970'i yillar Hollywood'un en az
sayida savag filmi irettigi yillar ol-
mugtur. Lawrence H. Suid, 1970'ler
boyunca 'Patton’, '"M.A.S.H.!, 'Catch
- 22' ve 'Tora!Tora!Tora!'mn yapil-
masmn ardindan savag filmlerinin ya-
pimunmin  hemen hemen durdugunu,
1976'ya dek savag ve ordu ilizerine
filmler yapilmadigim yaziyor. (5) Bu-
nu da savag-karsiti harekete ve tele-
vizyonun etkisine baghyor. Bu yoru-
ma Vietnam savasimin ABD aleyhine
geligme gostermesi ve yenilgiyi de ek-
leyebiliriz. llging olan ise 70'li yillar-
da ‘felaket filmleri'denen tiirden film-
lerin agin artig gostermesidir.

1980'de Ronald Reagan'in bagkan
olusu Viemam filmleri agisindan 6zel
bir énem tagimaktadir. Reagan'm ikti-
rada geldigi yilin birka¢ yil dncesine
sOyle bir goz atarsak, baghcahkla Vi-
etnam yenilgisi, Watergate Skandali.
Iran ve Nikaragua devrimleri,
fran'daki Amerikali rehineler krizini
goriiriiz. Son 20 -30 yil iginde her
ABD bagkanimin 'ABD ¢ikarlan' (!)
adina dig miidahelelere kalkigmasinin
(Kenndey'nin Kiiba, Johnson'un Viet-
nam, Ford'un Mayaguez miidaheleleri
gibi) bir gelenek haline geldigi diisii-
niiliirse ve 70'li yillarin ABD ¢ikarlan
agisindan  bir gerileme dénemi olma-
sina, Baskan Carter doneminde bir de
Iran'daki Amerikali rehineleri kurtar-
mak igin yapilan operasyonunun ele
yiize bulagtinlmas: eklenirse, Rea-
gan'in se¢im kampanyalannda kullan-
dig1 ‘giiclii Amerika slogamnin nasil
bu kadar tuttugu anlagilabilir. ABD'de
muhafazakar sdylemenin egemen olu-
su Hollywood'da da yansimalanim bul-
makta gecikmemigtir. Aslinda Reagan

Oncesi yukarda saydigimz olaylarin
yasandig1 dénemi yansitan filmler de
ilgingtir. I¢ ve dig bagansizliklar: hig-
bir dénemde bu boyutuyla yagamamig
bir toplumda iktidarsizlik, kugku, yil-
ginhk temalanmn iglendigi filmler
iiretilmisti. Bunlara 6mek olarak Scor-
sese'nin "Taxi Driver'i, Coppola'mn
'Conversation't Sidney Pollack'n
'Three Days of the Condor'u (Akba-
banin Ug Giinii) verilebilir. Reagan
déneminde ise 'gligli Amerika' sloga-
nimn bir demogoji olmadig1 maalesef
kamtlanmgtir. bu yeni muhafazakar
stylem ve uygulamalannin Hollywo-
od'daki kargilipt Omegin Charles
Bronson'lu 'Death Wish' serisidir.
Yasalar bazan yeterli olmayabilir; o
zaman baz1 giiglii bireyler diizeni dii-
zen admna saglayabilirler, saglamali-
dirlar anlayigiyla C. Bronson bu seride
omegin ailesine tecaviiz edilmesinden
sonra geceleri sokaklarda oniine gele-
ni oldiiriir. Oldiirmesi hakh kihnir,
¢linkii bu sayede New York'da sug
oram diiger. Eger yasal diizen, diizeni
saglamaya yetmiyorsa, bir takim yasa-
dist eylemler miibahur. Yasa koruyu-
cular buna gz yumabilirler. Muhafa-
zakar soylem iilke iginde gegen film-
lerde biyle ya da buna benzer bigimde
iglerken, diger yandan komiinizm teh-
likesini hep giindemde tutmak igin,
ABD'nin komiinistlerce iggalini anla-
tan 'Invasion USA', 'Red Dawn' gibi
filmler 'America' gibi dizi filmler
iiretilir. Hatta Robin Wood'a gore kor-
ku filmlerinde omegin uzaylilann
diinyaya inmesiyle komiinist tehlike
arasinda bir bag vardir. (6) Sinemada
boylesini bir muhafazakar sdylemin
egemen oldugu sirada Reagan yoneti-
mi de Iran'a gizlice silah satip Nikara-
gua'daki Contra'lara yardim eder.
Bundan daha dogal ne olabilir ki;

INTIKAM FiLMLERI

‘Intikam Filmleri' Reagan dénemi
muhafazakar séyleminin tipik bir iirii-
niidiir. 'Death Wish" iilke i¢in inti-
kam filmlerine mektir, ama bu style-
min intikam alacag1 baska konular da
vard: ve Vietnam konusu bunlann ba-
sinda geliyordu. “Bagkan Reagan da
zaten Meghul Asker Amti'min agihigin-
da Vietnam'da kaybolanlann yakinla-
rna goyle sdyliiyordu. "Son boliimii
yazmadik daha. Savasta kaybolanlann
tamamen hesabim gorene kadar defte-
ri kapatmayacagiz!" (7) Iste, '"Rambo
. First Blood" serisi ve bunun gibi
filmler (Uncommon Valor, Missing
in Action) Reagan'n bu ciimleleriyle
temsil edilen muhafazakar-intikamci
stylemin sinemadaki tam kargihifiydi.
Gergekte savagi kaybeden ABD- Holl-
ywood aracihiiyla savag filmlerde
kazanma yoluna gitmektedir. Bu film-
lerde ise topyekiin savam ve zaferi
gostermek miimkiin olmamakta, bu
yiizden zafer bir kahramamn, bir miif-

rezenin Vietkong ile kahramanca (!)
savagmasi ve bu yerel kapigmalardan
zaferle ¢ikmasi bigiminde ortaya gik-
maktadir, Iste gegmisle hesaplagmamnn
ve buradan moral ¢ikartmanin yonte-
mi genel olarak budur. Rambo ve
benzeri filmler Vietnam'da esir diigen-
leri kurtarmay: igliyordu. Ama kahra-
manlar yalmz kurtarmuyor, Vietnam'in
bir bilgesini yerle bir ediyor, neredey-
se binlerce Vietnam askerini &ldiirii-
yorlardi. Savasta yenilmig olan asker-
ler bu kez filmler aracihigiyla intikam
aliyorlardi. Bu filmlerin ortak payda-
lanindan biri de 'bu kez kazanacagiz'
sian oluyordu. Hemen belirtelim ki,
bu filmlerde gimdiye dek gormeye pek
ahigik olmadigimuz yeni bir motif yer
ahiyordu: politikacilar ve biirokratlar.
Bunlar iktidarsiz, yeteneksiz ve insi-
yatifsizdirler. Amerikan savag filmle-
rinde bu ozelliklere genellikle diigman
sahip oluyordu. Bu maskiilin - ergilci
bakis agis1 Reagan donemiyle birlikie
bizzat Amerikali politikacilara ve bii-
rokratlara yoneliyordu. Yukarda say-
digimuz ozelliklerle artik feminin - ka-
dinims: olanlar, Amerikali politikaci-
lar ve biirokratlardi. Bu filmlere gore
bu insanlara giivenilemezdi, giivenil-
memeliydi. Ciinkii verilen gorevi yap-
maya ¢aligan kahramanlara ya engel
oluyor ya da kazik atryorlard. Oyley-
se gorev onlara, onlann yetkilerine
ragmen yerine getirilmeliydi. Viet-
nam'a geri déniig filmlerinin ortak ye-
ni 6zelligi buydu. Bu filmlere gore as-
linda ordu, askerler iyi savagmuglar,
gorevlerini yerine getirmiglerdi ve sa-
vagl kazanabilirlerdi, ama savas bu
korkak, kadimmsi insanlar yiiziinden
kaybedilmisti. Hollywood giinah kegi-
sini bulmustu.

Biirokratlanin suglanmasmna dair,
Rambeo II ve diger filmlerdeki muha-
fazakar soylemin kargit ucunu Step-
hen Frears'm 'Saigon : Year of the
Cat" filmi temsil eder. Konusuna da-
ha hiimanist ve gergekgi yaklagan film
bilebildigimiz kadanyla iilkenizdeki
sinemalarda gosterime girmedi. 'Go
Tell the Spartans' ile 'Saigon’ filmi-
nin ortak paydalan, Amerikalilann
Giiney Vietnamllara verdikleri sozil
tutmamalandir. 'Go Tell the Spar-
tans"in ikinci béliimii boyunca iglenen
bu konu 'Saigon'un ana temasidir.
Amerikalilann Saygon'u terketmek
zorunda kaldiklan sirada, Giiney Viet-
namlilanin ve ozellikle de Amerikali-
larla igbirligi yapms olanlann, Viet-
kong'un Giiney'i ele gegirmesinin belli
oldugu anda iilkeden ayrihp ABD'ye
gitmek istemelerine kargihk, ABD
Giiney Vietnam elgisinin kigiliginde
simgelenen biirokratlar ve CIA yetki-
lilerinin yanhg politikalan sonucu
kendi kaderlerine terkedilirler. Ameri-
kallar iilkeden kagarcasina aynlirken,
kendi vatandaslanm bile unuturlar.
Filmin bakig agisindan bu tam bir tra-
jedidir ve bu trajediye yol aganlar bi-
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cokratlardir. Filmin, Rambo 11 gibi
intikamci filmlere gore, konusuna da-
ha sagduyulu yaklastig1 eklenmelidir.

MUFREZE

Ulkemizde en fazla taruigilan piya-
de birligi filmlerinde biri Oliver Sto-
ne'un Oscar 6diillii "Platoon’ filmiydi.
Film, iiniversitede bir gey ogrenemedi-
gine karar verip Vietnam'a goniillil as-
ker olarak yazilan Chris'in "miifre-
ze'siyle yagadig olaylan anlatir. Sava-
sin cehenneme benzer birgey oldugu
duygusunu, insanin savag yiiziinden
nasil bagka birgeye doniigtiigiini, liste-
lik edebi de olmayan ama giiglii bir
gorsellikle anlatir, savas filmi tiiriiniin
biitiin olanaklarn sonuna kadar kulla-
nir. Genel olarak bizde de elegtirmen-
lerin yiiksek not verdikleri 'Platoon'u
degerlendirmede nedense kimi nokta-
lar atlanmugtr. Filmde yer alan ‘sava-
gin ilk kurban masumiyettir' ya da
'biz burada diigmanla degil kendimizle
savagtk' gibisinden ciimleler filmin
gergekgi olmasina yetmemektedir.

Savag-karsit1 bir film oldugu iddia
edilen 'Platoon'da drtiik de olsa kg1
bir yaklagimin oldugu soylenebilir.
Cavug Barnes filmde iyi - koti kav-
samlarmdan kotilyii temsil eder, ama
sonunda Chris Barnes1 Oldirse de,
Barnes hakli kilmir. Ciinkii savag ka-
zanabilmek ya da hayatta kalabilmek
icin Barnes gibilerine gereksinim var-
dir. Barnes gibileri olmasaydi ABD
ordusunun hali kimbilir ne olurdu ()
Oysa bir diger kotil olan zenci Junior
Hollywood'un klasik zenci tammlama-
smmn hemen her dzelligine sahiptir.
Korkak, yalanci, hilebaz, nobette uyu-
yup sugu bir bagkasina, bir beyaza
(Chris) atan, aglak, savagian kagmak
icin kendini yaralayan, etkisiz bir kigi-
liktir. Koti olmak ortak paydasini
paylagmalarina ragmen gavug Bames,
Zenci Junior ile igbirligine girmez,
¢linkii Junior'un tersine Bornes, diirlist
olmasa da, yiirekli, ABD igin 6liimi
gbze alan, gorevine bagh ve gorevini
hakkiyla yapan bir gavugtur. Diger
zenci King ise iyi bir insan, yardimse-
ver bir kigi olmasmna ragmen kendisi-
ne bir baba arayan Chris'in, herhalde
zenci olmasi yﬁzﬁnden, baba adaylar
arasina yiikselemez. Aynca iyi gavug
Elias'n tek bagina ormana dalarak iz
stiriip bir dolu Vietkong oldiirdiikten
sonra kotii gavus Bammes tarafindan
gbgsiine en az iig mermi ylyip, O yara-
Ii haliyle, muhtemelen yiizlerce kur-
sun yiyebilecegi mesafede  Viet-
kong'lardan kagis1 ve torensel oliisi,
gorsel agidan gok etkileyici olarak ku-
rulsa da filmin gergekgiligine golge
diigiiren komik sekanslardan biridir.

Sonug olarak 'Platoon' , savag-
Kkargii goriinmekle ve bus izlenimi iz-
leyici ve elegtirmenler diizeyinde ya-
ratmay1 bagarmakla birlikte, filmin
daha dikkatli bir okunmasi ile, tuzak-
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lann oldugu farkedilebilecek, Ameri-
kali liberaller ne kadar solcu ise 0 ka-
dar solcu ola(bile)n bir filmdir.
Gérebildigimiz filmler arasinda,
hemen hig bir Vietnam filminde Bir
Vietkong'un ayrintili iglenisi, onun ki-
siligine, psikolojisine ayrintih bir yak-
lagim bulunmamaktadir. Ama oregin
Bill L.Norton'un  'Tour of Duty'
(Gorev Turu) sinde Vietkong'lu bir
doktorun ABD'deki 1rkgilik olayim
tartigufs esir diigen bir zenci askere,
onu sorguya gekilmekten kurtararak
yardimci olmast gibi tek tiik sahnelere
de rastlanmaktadir. Hollywood sine-
masmda Vietnam'dan intikam almak,
Viemambhlari, dzellikle de gerillalan,
cani, igkencesi, sinsi, hep siirii bigi-
minde hareket eden, Amerikal asker-
lerin katili, Vietkong subaylanmni da
art1 olarak sefahata diigkiin olarak ta-
mmlamaktan gegiyor. Bugiine kadar
hemen hemen hig bir Vietnam filmi
‘ABD'nin Viemam'da ne isi vardr,
‘Biz orada agikca sug igledik’ vb bakig
agisina agikga sahip olmarmgtr. Bu
filmler, konuyu garpitmanin yollanni
aramugtir. Oysa sorulmas gereken so-
ru, iglenmesi gereken konu budur. An-
cak buradan hareketle Vietnam konu-
sunda gergekei olunabilecegini dilgi-
niiyoruz. Bu olumsuz tabloya ragmen
az sayidaki filmin ABD'nin Vietnam
politikas1 ya da miidahelesine kargi ta-
vir aldigim belirtmek gerekiyor. Bun-
lardan biri de Milos Forman'in "Hair'
adl filmidir. Filmin ana temasl 60'lt
yillarin kargi - kiiltiirii, hippi kidltird
iizerine olsa da Vietnam'a gitmeyi red-
detmeyi igleyerek, agikga savag - kar-
si1 bir tavir abrr. Stanley Kubrick'in
'Full Metal Jacket' filmi ise, Kub-
rick'in kendine 6zgii sorunsalt iginde,
konuya daha degisik bir agidan yakla-
gir. Kubrick igin de Vietnam bir dola-
yimdir. Kubrick ordu kurumunun ken-
disini sorgular ve ordunun, kendi ritii-
elleriyle insam nasil insanlik - digilas-
urip, onu bir &lim makinesi haline ge-
tirdigi konusunu isler. Bir baska ilging
tmek ise Fransiz yonetmen Jean - Luc
Godardn 'Letter to Jane' (Jane'e
Mektup) adh filmidir. Godard'in Dzi-
ga - Vertov grubuyla yaptig1 filmlerin
sonuncusu olan "Letter to Jane' ile
filmin bir Fransiz yapimi olmasina
ragmen, lamamen Birlesik Ameri-
ka'daki iiniversite kampiislerinde 0g-
rencilere gosterilmesi ve boylelikle iz-

leyici - yonetmen tartigmasimn dogru-.

dan yapilmasi amaglanmigtir.  Bir
filmden gok, bir mektup-film olan
Letter to Jane' , Jane Fonda'nin o za-
man Kuzey Vietnam'in bagkenti olan
Hanoi'ye ziyareli sirasinda gekilen ve
Fransa'da L'Express’ dergisinde gikan
bir fotografina dayanmaktadir, Go-
dard ve goriintil yonetmeni Gorin, fil-
min ses kusaginda bir tiir fotograf gos-
tergebilimi yaparak, Jane Fonda'min
i¢ginde Ozne oldupu fotografl tartigir-
lar. Godard ve Gorin'e gore Vietnam

konusunda 6zne olan Jane Fonda'mn
temnsil ettigi ABD solu, barig hareketi
vs degil, Viemnam halkinin kendisidir.
Fotografta ise net ve odakta olan Jane
Fonda, flue ve odak-digt olan Viet-
namlilardir. Godard ve Gorin, iletigim
araglannin gergegi nasil carpitugimn,
Jane Fonda'yx nasil kullandiklanm ya
da onun bu ige nasil alet oldugunu tar-
ugirlar. Radikal bir perspektiften hare-
ketle Godard ve Gorin Vietnam'a
ABD miidahalesini kinamamn dlesin-
de, Jane Fonda'n kisiliginde simge-
lenen ABD solunun Vietnam konu-
sundaki pasifligine elestiri yoneltirler.

Viemam'a  miidahele ederek
ABD'nin agikga sug igledigini soyle-
yen ilk film heniiz iilkemize gelmeyen
ama elegtirisinden dprenebildigimiz
kadanyla, Brian De Palma'mn 'Casu-
alties of War' adh filmidir. Galwin
Smith film iizerine sunlan yaziyor.
“Bu filmin en onemli yan, bugiine ka-
dar yapilan biitiin Vietnam filmlerinde
Amerikali askerin savagla yaptiklarl
vahgete hig ya da 'Apolcalypse Now"
ya da 'Platoon'da oldugu gibi gok az
deginilmig olmasina ragmen, bu fil-
min ilk kez bu savagl kriminal bir sa-
vag olarak gormesidir” (8) Filmin ko-
nusu kisaca bir grup Amerikal1 aske-
rin bir Vietnaml kiza tecaviiz edip ol-
diirmesi iizerinedir.

Bakalim ne zaman Hollywood si-
nemast, Amerikal askerlerin yerel ba-
sarilan, hiiner ve cesaretlerinin yamn-
da, diismanin da dogasin, Kiiltiiriind,
kigiligini, psikolojisini, boylesine tek-
lonojik iistiinlik kargisinda Sliime ko-
sabilmelerini, diigmann da hiiner ve
cesaretini, diinya goriiglerini, kendi
aralarindaki iligkilerini, onlann Ame-
rikan askerlerini ve kendi iilkelerine
ABD miidahalesini nasil gordiiklerini
vs'yi de iceren filmler yapacak. 'Hair®
'Go Tell the Spartans' gibi Vietnam
konusuna daha sogukkanl, sagduyulu
yaklagan filmleri firetebilmig bir sine-
madan bunlan beklemenin bir hayal
olmadif) kamsinday1z.

Dipnotlar

(*) Bu konuda ilging bir dmek, Coppola'nin
‘Apocalypse Now" filmine ABD ordusunun
yardim vermeyi reddetmesidir. Bunun tizeri-
ne Coppola her bakimdan ABD'ye bagiml
Filipinler ordusundan yardim almugtir.
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Sinemada bir kars1 soylem
olarak escinsellik

Asuman Suner

'li yillann, Tiirk sinemasinda
kadin imgesinin sorgulan-
mas1 agisindan bir doniim

noktast oldufunu séylemek yanls ol-
maz herhalde. Ortaya gikan sonugla-
rn baganisi tarigmali da olsa,
80'lerde, kadinlan1 erdemli-cinsellifi
olmayan-aile  kadini/erdemsiz-salt
cinselligiyle tanimlanan-sokak kadi-
n1 ikilemi iizerine kurulu klasik Ye-
silcam kaliplanmin digma ¢ikaran
filmler yapildi. Bu gergevede, bir &1-
ciiye kadar, kadinlik-erkeklik rolleri-
nin, cinsiyet iligkilerinin Tiirk sine-
masinda ameliyat masasina yaunldi-
g1 sdylenebilir. Ancak sorgulama hep
kadin-erkek iligkisinin sinirlan igin-
de kald, bu sinirlar verili kabul edil-
di. Bir bagka deyisle, heteroseksiielli-
gin kendisi heniiz sorunsallagtirilma-
du.

Oysa Avrupa ve Amerikan sine-
malarinda egcinsellik giderek klasik
kadm-erkek iligkisi kadar afirlik ka-
zanan bir tema. Bagimsiz, marjinal
yonetmenlerin filmlerinin Stesinde,
60'larin sonunda ABD'de film {ireti-
mini denetleyen yasalarin yumuga-
mastyla birlikte, egcinsellik ticari si-
nema iginde de agikca tartigilmaya
baglandi. AndreaWeiss'in soyledigi
gibi, "70'lerden itibaren sinemada o
ana kadar zaten varolup da ismi ko-
nulamayan bir ilisgki bigimi, artik
acik acik telaffuz edilebilir oldu. An-
cak kendi sesiyle konugmasina he-
niiz izin verilmiy degil." (s.4)

"Mor Yillar'dan
'Juha'yla Lezbiyenlik

80'li yillarda, ozellikle kadin y&-
netmenlerin lezbiyenlik iizerine yap-
g1 filmler 6ne ¢ikiyor. Kanadah y&-
netmen Lea Pod'un ‘Ann Trister'i
(1986), Hollandali yénetmen Marle-
en Garris'in ‘Question of Slience’
(1982), Amerikali yénetmen Donna
Deitch'nin ‘Desert Hearts1 (1986),
yine Amerikali y&netmen Lizzie
Borden'in ‘Born in Flames'i (1982)
bunlardan birkagi. Ancak Avrupa si-
nemasinda, kadinlar aras: cinsellife
ilgi son on yilin olay: degil. S8zgeli-
mi Alman ydnetmen Leontine Sagan,
bir yath okulda kiz 6frenciler ara-
sinda yaganan duygusal ve cinsel ilig-
kileri konu alan, aym zamanda anti-

fagist bir direnis filmi de sayilan
"Madchen in Uniform'u 1931'de gek-
mis.

Ad1 gegen feminist yonetmenle-
rin 6tesinde, ticari sinema genellikle
lezbiyenligi filmin merkezine oturt-
mak yerine, bir gesni, uzaktan uzaga
bir amgtirma olarak kullamyor. Bdy-
lece anlat hi¢bir zaman Lezbiyen ba-
kis agistyla cakigmiyor. Tam tersine,
lezbiyenlik siirekli olarak anlatiyla
¢elisecek bigimde kuruluyor. Steven
Spielberg'in ‘Mor Yullar1 (The Color
Purple) bu baglamda en ¢ok elestiri
alan yapimlardan biri. Alice Wal-
ker'in aym adh romanindan uyarla-
nan film aslinda ¢ok hassas bir konu-
ya egiliyor; siyah ve kadin olmak.
Walker romanda kahramam Ce-
lie'nin dnce kiz kardesi, daha sonra
da kocasimn sevgilisiyle gelistirdigi
sevgi iligkisinin oldukga duyarli bir
dille anlauyor. Sinemada yiizlerce
kez bir erkegin karis1 ve metresi ara-
sinda yaganan, karsilikli nefret, reka-
bet ve miicadeleye dayal: iligki mo-
delini seyrettikten sonra, ‘Mor Yil-
lar'da, aym konumdaki iki kadim
duygusal ve bedensel etkilegim, da-
yanigma iginde gérmek, ilk bakigta
gercekten ¢ok sagirtict. Ancak ro-
mandaki tiim incelige, ¢ok katmanl-
Iifa, mizah duygusuna kargin, Spiel-
bergin yaklapgm klasik Hollwood
kaliplariyla sinirh ve kaba hatli.

Sonugta ‘Mor Yillar, romandaki
lezbiyenligi olabildifince Ortbas
eden, basite indirgeyen, geligim siire-
cinden koparan bir film olarak ¢iki-
yor kargimiza.

Aym  sekilde.
Fred Zinneman'mn
‘Julia'st da yarattf
lezbiyenli gagnsim-
lan1 nedeniyle gokga
tartigilan filmlerden
biri. Filmde iki ka-
din arasindaki iligki-
nin cinsel boyutu
muglak birakiliyor.
Izleyiciye Julia (Va-
nessa Redgrave) ve/
veya Lillian'm (Jane
Fonda) lezbiyen
olup olmadikianna
iligkin hicbir somut
ipucu  verilmiyor.

Benim Gﬁzel-

¥

byl Wi i
amagirhanem

¢

Ancak siirekli bu yonde ucu agik ¢ag-
ngimlar yaratihyor. Sézgelimi Lilli-
an, lokantada her ikisinin de lezbiyen
oldugunu haykiran sarhog arkadagim
Ofkeyle iterken, bu tepkiyi lezbiyen-
ligi reddettifi igin mi, yoksa lezbi-
yenligin bu sekilde agagilanmasi yi-
ziinden mi verdigi anlagilmiyor. Yi-
ne, Lillian ve Julia arasindaki beden-
sel yakinlagmalar hep ¢ocukluga ilig-
kin geri donii§ sahneleri i¢inde yer
aliyor ve bunun 6zel bir yakinlagma
mu, yoksa ¢ocukluga iligkin genel bir
deneyim mi oldugu noktas1 muglak
birakiliyor. Sonugta Judith Mayne'in
styledigi gibi, "Film iginde lezbiyen
bir soyleme yer verilmemesi bir ya-
na, bu tiirden potansiyel bir iliski
olasilifina bile erkek egemen séyle-
min kaliplari ve yargilayict bakis
agisiyla yaklagiliyor'. (s. 9, "Erkek
Gibi" olmayan Erkekler

Kadilar ‘arasindaki dostluk, da-
yamgma ve giderek cinsellik, Tiirk si-
nemasimn hemen hig rabet etmedigi
konular arasinda. Auf Yilmaz'in
1985'de ¢ektigi ‘Dul Bir Kadin’, bdy-
le bir iliskiyi ¢ok dolayh da olsa ilk
kez giindeme getiriyordu. Belki sine-
mamizda kadin yOnetmenlerin art-
masi1 bu konuda yeni bir duyarhhiin
da olugmasim saglar. Ote yandan
Tiirk filmlerinde erkekler aras: duy-
gusal ve fiziksel iligkilere olmasa bi-
le, escinsel erkek tiplerine bol mik-
tarda rastlamak miimkiin. Escinsel
erkek, daima film iginde marjinal bir
konumda ve komik 6ge olarak kulla-
niliyor. Son derece, abartili bir ‘efe-
minelikle' 6ne ¢ikarlan bu sablon ti-
pin tek iglevi seyirciyi giildiirmek ve
kimi zaman bunun da bir adim btesi-
ne gegerek tiksindirmek. Yine bu ti-
pin belirli bir toplumsal tabaka (bur-
juvazi) ve belirli meslek gruplariyla
(berber, modaci, makyajc1 vb.) 6z-
deslestirildigi saptamasimi yapmak
da yanlig olmasa gerek. Bu anlamda,
escinsellik filmde toplumsal bir eles-




tirinin ifadesi olarak, gtkiis, yozluk,
coziilme, degersizlik vb. nosyonla-
nyla birlikte kullaniliyor genellikle.

Tiirk sinemasiyla karsilagtinldi-
ginda, Avrupa ve Amerikan sinema-
larinda egcinselligin ok daha boyut-
lu ve derinlemesine gbziimlemelere
tabi tutulduguna hi¢ kugku yok. An-
cak, escinsellige yaklagimlan bagla-
minda bize olduk¢a radikal gelen Or-
nekler bile, ciddi bigimde elestirili-
yor. Sozgelimi Andrea Weiss, arala-
nnda Stephen Frears'in ‘Benim Gii-
zel Camagirhanem’ in de bulundugu
bir grup filme, 'escinsel oluverme
sendromu’ kavramim kullanarak kar-
s1 ¢ikiyor. Weiss'e gore, bu filmlerde-
ki kahramanlarin egcinsellikleri cin-
sellikle siirhidir, cinsel segimlerini
yasamin diger alanlarina tagimazlar.
Filmin egemen sdylemi erkek mer-
kezli ve heteroseksiieldir ve egcinsel-
ligi yalnizca cinsellikle simirlayarak,
onu marjinallife mahkum eder. 'Bu
escinsellifi egemen ideoloji iginde
eritmenin bir yolu' diyor Weiss. 'Ya-
tak odasinin Stesinde bir egcinsel kiil-
tiir, kimlik ve tarih tehdit olmadift
siirece, insanlarin yatakta ne yapugi-
m gormezlikten gelebilir egemen
ideoloji'. Bu dolayl da olsa kimi
'zenci filmleri'ni animsatiyor insand.
Popiiler bir aile dizisi olarak ‘Cosby
Ailesi’ bunun en garpic1 tmeklerin-
den biri. Tipki escinsellifin yatak
odasiyla  smirlandinlmast  gibi,
‘Cosby Ailesi'nde de zenci olma duru-
mu insanlarin deri renkleriyle sinurli
kaliyor, ayr bir yagama bigimine, bir
kiiltiire, bir kimlige doniigmiiyor. Ve
sonugta oyun yine kurallarina gore
(beyaz, heteroseksiiel, erkek egemen
kiiltiiriin kurallar) oynanmig oluyor.
Kisaca deri renginiz ya da cinsel segi-
miniz bir politikaya doniismedigi sii-

Madchen in Uniform

48

Farklilik gosteren az
sayida ornege karsin
ticari sinemada
escinsellik héla bir
kars1 séylem olmanin
otesine gegebilmis
degil.

Tiirk sinemasi ise
heniiz escinsellige bir
karg1 soylem olma
firsatim bile vermedi.

rece sorun yok, egemen ideoloji igin
tehdit olugturmuyorsunuz!

Vito Russo, escinselligi konu
alan filmlerin escinsellere degil, 'co-
gunluga' yonelik oldugunu ve '¢o-
gunlugun’ escinsellige iliskin deger
yargilarini yeniden iirettifini soylii-
yor. Egemen soylem iginde escinsel,
"biz'den farkl: bir kategori olarak 'Gte-
ki'dir ve ister istemez egcinsel sdy-
lem, egemen sdylemle dzdeglegmig
olan anlatiyla geligir.

Sonug ya komik dge bigiminde
sunularak ya da tam tersine trajik bir
unsur olarak escinsellifin marjinal-
legtirilmesi, boylece 'biz' (¢ofunluk)
ve 'dteki' (escinsel) arasindaki mesa-
fenin korunmasidir. Erkekler arasin-
daki bedensel iligkiyi anlatan ilk film
Thomas Alva Edison'un 1895'de gek-
tigi 'The Gay Brothers'di. Filmin
tiim esprisi bir sahnede erkek erkege
yapilan valsten ibarettir. Spekturu-
mun diger ucunda yer alan, escinsel-

ligin getirdigi kagmnilmaz trajediyi
konu alan filmlerin énciiligini ise,
Richard Oswald'in 1919 yapin 'Dif-
ferent From Others't yapti. Aym
zamanda escinselligin politik bir
baglam icinde yansitildifr iilk film
olan 'Different From Others'in eg-
cinsel kahramani filmin sonunda inti-
har eder. Bu tarihten itibaren, Vitto
Russo'nun belirttii gibi, 'cinsel sap-
kinlik trajedisi' bir intiharlar ve cina-
yetler zinciri olarak siiriip gider sine-
mada. (s.32) S6zgelimi 1961-76 yil-
lan arasinda gekilen ve escinsellifi
konu alan 32 filmde, escinsel kahra-
manlarin 13'i intihar ederken, 18'i de
oldiiriiliir. 80 sonrasi yillarda, 6zel-
likle AIDS'in bir toplumsal kabus ha-
line doniigmesi ve escinsellikle 6z-
deglestirilmesiyle birlikte, muhafaza-
kar ahlakin gok daha kat1 yaklagimla-
n kaginilmaz olmugtur. Bu gergeve-
de, ticari. sinemanin escinsellifin
egemen ideoloji tarafindan yargila-
np cezalandiniidig1 bir toplumsal se-
ramoniye doniigmesine sagmamak
gerek.

Ancak tiim bunlardan, kahplarin
diginda hig film yapilmadig1 sonucu-
nu ¢ikarmak gerekmez elbette. And-
rea Weiss'e gore, Arthur Bresson'un
'Buddies'i son yillarin en garpici Or-
neklerinden birisi. Filmde egcinsellik
{istii Ortiilii, salt bazi anigturmalar yo-
luyla degil, agikga sergileniyor. Es-
cinsellige bir sorun, fiziksel ve psiko-
lojik bir bozukluk, hastalik seklinde
degil, dzgiirce yapilmig bir cinsel se-
¢im olarak yaklagiliyor, B&ylece kah-
ramanin escinselligi sorunsallagtnl-
mayip, verili kabul ediliyor. Ve niha-
yet escinsellik, yatak odasinmn sinir-
larinin Stesinde, alternatif bir kiiltir,
kimlik ve politika arayis: olarak ku-
ruluyor film iginde ve escinsel sdy-
lem anlauyla Ortiigiiyor bu noktada.

Sonug olarak, farkhlik gosteren
az sayida ormege kargin, ticari sine-
mada escinsellik hala bir karsi soy-
lem olmanin &tesine gegebilmis de-
gil. Tiirk sinemast ise heniz egcinsel-
lige bir karg1 sdylem olma firsatint bi-
le vermedi. Bunun nedenlerinden bi-
ri, siirekli agirlifim duyuran sansir
engeli hi¢ kugkusuz. Ancak her seye
ragmen belki 90'l1 yillarda bu konuda
daha boyutlu yaklagimlar gorebilece-
giz sinemamizda.

KAYNAKCA

1) Mayne, Judith, 'Women and Film: A
Discussion of Feminist Aesthetics NEW
GERMAN CRITIQUE, no: 13, 5.83-101.

2) Russo, Vito, When the Gaze is Gay: A
§‘L}aw of Being', CINEASTE, vol. XV, 3.31-

3) Weiss, Andrea, 'From the Margins:

New Images of Gays in the Cinema’, CINEAS-
TE,vol.XV,no: 1,5.4-8.



Sinema diinyasindan kiigiik, ilgin¢ notlar...

11k gizli kamera kullanimi, 1924 yilin-
da Dziga Vertov tarafindan Sovyetler'de,
Erich von Stroheim tarafindan ABD'de
gergeklestirildi. Vertov giinlik yagarm
goriintillerken Stroheim Greed'in bir sah-
nesini bu yéntemle cekmisti. Gergek me-
- kanda yapilan gizli kameral cekimde, bir
kapidan firlayan oyuncu yoldan gecenleri
cekigtirerek icerdeki cesedi haber veriyor
ve yardim istiyordu. Insanlarn telas: sah-
nenin inandmcih g bityiik slgtide arttir-
gt

% % %

11k "flash-back" ABD'de Lubin adh
sirketin 1908 tarihli A Yiddish Boy adh
filminde yer almug ve bir sahnede kahra-
manin 25 y1l 8nceki gocukluguna doniil-
miigtil.

L 3 O

Ilk kadin yapimci ve yonetmen Alice
Guy'dir ve Solax Co. adh sirketini
1910'da kurmugtur. Guy sonraki {i¢ yil
iginde 300 civan kisa film yapmugts.

* % %

11k senaryo yazari Roy McCardell adl1
New York'lu bir gazeteciydi ve American
Mutascope and Biograph Co. tarafindan,
1900'de, haftada on senaryo igin 15 dolar
ticretle ige ahnmugt. (O giinlerde filmlerin
siiresi 1,5 dakikaydi). McCardell, birinci
haftanmn igini yalnizca bir 6gleden sonra-
datamamlayivermigti.

* % %

Nk uzun metrajh porno cizgi film
1969 tarihli bir Japon yapimidir: Osamu
Tezuka'nin Binbir Gece'si.

% k%

11k Odiillii film Giovanni Vitrotitti'nin
11 Cane riconescente'sidir (1907). Film
aym yil ltalya'da diizenlenen bir uluslara-
ras1 yarigmada Lumiére kardegler tarafm-
dankonulan altin plaketi kazanmgt.

* % ¥

Sansiir edilen ilk filmlerden biri, Lu-
miére kameramanlarindan F.Doublier'nin
1896'da Moskova'da ¢ekdigi ve Prens Na-
polyon'u sevgilisiyle dansederken goriin-
tilleyenksa filmdi. Filme Rus polisi el ko-
yup yok etmigti. Ote yandan ayn1 y1l igin-
de, Delorita's Passion Dance adli Ameri-
kan filmi de Altlantic City'de Belediye
Bagkaninin emriyle yasaklanmust.

* ¥k %

70 mm.'lik filmin ilk kullanimini In-
giliz éncil sinemacis1 Birth Acres 1896'da
gergeklestirmisti. Ancak Acres, pahalihf
nedeniyle genis film kullanmaktan hemen
vazgegti. 70 mm.'lik projeksiyon makina-
s1ise Herman Caster adl1 bir Amerikali ta-
rafindan tretildi ve 1897'de Ingiltere'ye
gonderildi.

* %k %

"Belgesel" terimi ilk kez, L.d' Herbeu-
mont tarafindan, Cinéopse adh Fransiz
dergisinin Ocak 1924 sayisinda, parasal
olarak digardan desteklenen ve endiistrile-
ri tanutan filmleri adlandirmak tizere kul-
lamildi. 1926 yilinda ise, John Grierson,
Flaherty'nin Moana'smna (ABD, 1926)
iliskin New York Sun'daki degerlendir-

mesinde bu terime Ingilizce olarak yer
verdi.
* % %

Holografik filmin ilk bagarili gosteri-
mi 1977'de Moskova'da dilzenlenen 12.
Uluslararas: Sinemacilar Teknik Birligi
Kongresinde gergeklesti. Sistem, Sinema
ve Fotograf Aragtrma Enstitiisi'nden
Prof. Victor Komar tarafindan gelistiril-
misti ve dzel gozlitk takmaksizin diginei
boyut izlenimi yaratiyordu. Komar Lazer
iginlarindan yararlanmis, izleyicinin ba-
ki pozisyonunu degistirmesiyle nesne-
nin farkl agilardan gériilmesini saglamig-
t1. Holografiyle yapilmug ilk film 30 sani-
yelikti ve giizel bir kizin cam bir kutuya
elindeki miicevherleri koyusunu gosteri-
yordu. Ancak izleme ayn1 anda en gok 4
kisi i¢in miimkiin oluyordu.

* % ¥

En biyik kapalh sinema salonu
1928'de insa edilen, Detroit'deki 5041
koltuklu Fox Tiyatrosudur. Bugiin genel-
likle eglence gosterilerine ayrilan salonda
hala film izlemek miimkin. Tag Ma-
hal'dan esinlenilerek yapilmig olan ig siis-
lemeleri bir miktar eskimigse de 1984'de 1
milyon dolara satilan salon igin 8 milyon-
luk restorasyon harcamas1 yapilmus.

* % %

En uzun siirede tamamlanan film,
Alvaro Henriques Goncalves adh Brezil-
yah avukatm 18 yilda tek bagina gergek-
legtirdigi uzun metrajh bir animasyondur:
Presente de Natal.

% % %k

En Kisa siirede gekilen film ise Paul
Vecchialli'nin 80 dakikalik Fransiz yap:-
mi1 Trou de Mémoire'1. Film bir belgesel-
den arta kalan parcalarla ¢ekilmis ve bir
glinde tamamlanmus.

* % k

En genis film arsivi Washington
DC.'deki Kongre Kiitiphanesi'nde bulu-
nuyor. Bu argiv 90 yillik déneme iligkin
90 000'den fazla film igeriyor. Argivin en
eski filmi aym zamanda mevcut en eski
Amerikan filmi: 1892 ya da 1893'de Edi-
son Laboratuvarinda W.K.L. Dickson ta-
rafindan gekilmis olan ' Indian Club
Swinger.

i %k ok

En yagh erkek bagrol oyuncusu Fran-
siz Charles Vanel'di (1892-1989) ve
1987'de 95 yasinda Les Saisons du Plai-
sir'de oynamasti.

* ¥k %

En yagh kadin bagrol oyuncusu ise
Lillian Gish'dir ve 93 yasinda The Wha-
les of August'da(ABD, 1986) 78 yaginda-
ki Bette Davis'le birlikte oynamugti.

& % %

Sinemanin en zengin adami Tamesa-
buro Furakawa adli bir Japondur. Nippon
Herald Films'in bagkam olan Furaka-
wa'nin serveti 1986'da 1 milyar 298 mil-
yon dolar olarak agiklanmig ve bu onu Ja-
ponya'in en zengin ikinci adami yapmug-
t1. Lucas, Spielberg ve Stallone gibi zen-
ginlerin serveti heniiz yliz milyonlarda
dolasiyor...

En yakin "yakin ¢ekim", A Farewell
to Arms'dadir (ABD- 1932). Cekimler-
den biri, kameranin Halen Hayes'in g6zle-
rinden yalmzca 5 cm. dteye yerlestirilme-
siyle elde edilmigtir.

* % ¥

En ¢ok kostilm Amerikan yapimi Quo
Vadis'de (1951) kullamlmig: Tam 32000
adet. Waterloo (It./SSCB, 1970) igin
29000, Cleopatra (ABD, 1963) icinse
26000 kostilm dikilmis.

% ¥k ¥k

Cesit ve say1 agisindan en gok hayvana
yer verilen film Around the World in
Eight Days (ABD, 1956). Bu filmde 3800
koyun, 2448 buffalo, 950 esek, 800 at,
512 maymun, 17 boga, 15 fil, 6 kokarcave
4 devekusu olmak iizere toplam 8552 hay-
van kullamlmus.

* %k %k

Kurguda en ¢ok kisalan film Howard
Huges'tin 1930 yapimi Hell's Angels'.
Dért yil siiren ¢ahgma sonucunda
2.254.750 feet'den 9.045 feet'e indirilmis.
Yani 560 saatlik (23 giin) malzemeden 2
saat 15 dakikalik bir film ortaya ¢ikmus.
Cekilen/gssterilen oram 249'a 1... Bu
oranla ilgili birkag ¢arpici ek daha var:
Metropolis (Alm., 1926) 149'a 1, City
Lights (ABD, 1931) 125'c 1, Uncle
Tom's Cabin (ABD, 1927) 69'a 1, The
Kid (ABD, 1920) 67'ye 1, Ben Hur
(ABD, 1959))47'e 1. (Buorannormal ola-
rak tice birle, yediye bir arasindadr.

& % &

Herseyiyle kadinlar tarafindan gergek-
lestirilen ilk film 1928 tarihli bir Ingiliz
yapimu olan Sally Sallies Forth'dur.
Amatér Sinema Demegi tiyelerinin rol al-
difa filmin ySnetmenligini ("directress")
Frances Lascott, kameramanhgini ise Ba-
yan A.E. Low yaprms.

% % %

Bagtan sona Latince olan tek film Derek
Jarman'n Sebastiane'i (1976). Film aym
zamanda Ingilizce alt yaziyla izlenen tek
Ingiliz filmi iinvanina da sahip.

* % %

Sinemann pek ¢ok {inlii isminin "ismi"
(asilismi) degildir. Iste birkag Srnek:

Herbert Lom: Herbert Charles Angelo
Kachacewich ze Schluderpacheru

Dirk Bogarde: Derek Julius Gaspard
Ulrich Niven vanden Bogaerde

Laurence Harvey: Larushka Mischas-
kikne

Robert Taylor: Spangler Arlington
Brugh

Dean Martin: Dino Crocetti

Tony Curtis: Bernard Schwaz

Toto: (Inanmayacaksimz ama) Tony
Curtis

Doris Day: Doris Kappelhoff

Sandra Dee: Alexandra Zuck

Cyd Charisse: TulaFinklea

Isim degistermede kargilagilan en ilging
olaylardan biri de Stewart Granger'in asil
adinin James Stewart olmasi. Allahtan bu
degisikligi James Stewart perdeye geg-
mezden nce yapmus...Q
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Sinema Yaynlari

Alim Serif Onaran'dan

LUTFI O. AKAD

lm Serif Omaran'n Liitfi
A (.Akad'la yapuf uzun ko-

nugma iizerinden onbeg yil
gegtikten sonra yaymlandi. Bdyle bir
yapiin  yaymlanmasi  olaganiisti
dnemli. Akad'in onbeg y1l onceki dii-
siincelerinin tiimiiyle okunmasi sine-
mast ve genel olarak Tiirk sinemasi
hakkinda diigtiniilmesi agisindan ilging
bir dayanak olabilir. Oldukga kisa ve
fazla Onemli olmayan iki yil onceki
sozleri diginda zaten bu konugmanm
Alim Serif Onaran'a gore en onemli ki-
simlan Litfi Omer Akad'in Sinema-
s1 baghkl galigmasinda kullamimigti.
Sozii edilen yapit okuyanlar igin yeni
yapit fazla degisik diiglinceler getirmi-
yor. Kitabm igerigi agisindan belki de
Akad'm soyledikleri kadar Onaran'in
sorduklan da 6nem tagiyor. Bu kisa ya-
zida yapit konusunda baz: diigiinceler
belirtmek yanminda ozellikle sinema
akademisyenlerinin Tiirk sinemasina
yaklagimlanindaki genel egilimlerini
sergileyebilecek kimi nitelemelerde
bulunmak da olasi.

Bir kez Onaran nerdeyse sadece
Akad'in filmlerini anlamaya galigiyor.
Anlama denemesi Akad'in agiklamala-
n dogrultusunda oluguyor ve sinemasi-
m depigik donemlere ayirmasmin
anahtarlarim bile yonetmenin konug-
malarindan ahyor. 1962 yilina kadar
cektigi filmleri oldugu gibi 1966 yilin-
dan sonra yonettigi filmleri birbirleriy-
le baglantilan gergevesinde yorumla-
mak yerine ayn ayn degerlendirmeyi
tercih ediyor. Konugmadaki egilimi de
Akad'n sinemasim inceleyen kitabin-
daki yaklagimina biitiinliyle uygun.
Aynca Tiirk sinemasinin gegmisi ve
gelecegi konusunda Akad'm diigiince-
lerini pek dgrenmek istemiyor. Zaman
zaman Onaran'm amaci diginda
Akad'in belirttikleri Tiirk sinemasinin
genel geligimi agisindan Snemli sapta-
malann yapilmasina yol agiyor. Ona-
ran iizerinde galigign Muhsin Ertugrul
sinemast ile Akad sinemasinin baglanti
ve aynlik noktalar konusunda hassas
davranmiyor. Buna paralel bir bigimde
Tiirk sinemasimn kendi ifadesiyle dort
bnemli yonetmeninden ii¢ii ile Akad
arasindaki diigiinsel iligkileri ulusal si-
nema konusundaki sathi degini digimda
araghrmay! denemiyor. Akad'a Carne
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ve Litvak'm filmlerini sormay: ihmal
etmemesine karsin Kanun Namina ve-
silesiyle Nijat Ozon'iin yorumunu de-
selemeyi hig diigiinmeyip oldugu gibi
kabullenmeyi yegliyor.

Bu yegleme bir bagka noktay: giin-
deme getiriyor. Liitfi Akad'la konug-
mas1 ve Akad iizerine yazdig1 Kitap
okundugunda Onaran'in temelde film-
ler gosterime girdigi sirada yaymnlanan
elestiri yazilanna bir anlamda teslim
oldugu goriiliiyor. Haliyle bu yazilar
¢ogu zaman farkh bakig agilan getiri-
yor. Fakat sinema akademisyeni olarak
Onaran o siralardaki farkl, fakat men-
taliteleri benzesen degisik degerlendir-
melerin on kabullenimlerini pek aga-
muyor. Bu Akad iizerine kendi galiyma-
sinda oldugu gibi Akad'la yapugi ko-
nugmay: da kapsayacak nitelikte bir
genellemeyi miimkiin kilryor. Filmin
gosterime girmesinin iizerinden uzun
zaman gegmesi elegtirmenlerin yargi-
larmna teslim olma gergekligini pek de-
gigtirmiyor. Onaran'a fazla haksizhk
etmemek igin bu durumun genelde si-
nema akademisyenlerinin ortak 6zelli-
gini olugturdugunu belirtmek gerek-
mektedir. Bir yénetmenin filmlerini
¢oziimlemeye galigmak herhalde biraz

da bu gergeveyi agmay1 zorunlu kili-
yor. Cergevenin agilmasi bir olciide de
sinema konusunda teorik bilgilenme-
nin kullaniimasi giindeme getiriyor.

Bunun otesinde bir gereklilik daha
ortaya gikiyor. O da salt sinemaya ilig-
kin bilgilenmeyle konuya yaklagmanin
yetersizligi. Sozii edilen gereklilik
dogrultusunda tiiketici olmayan bir se-
kilde dért noktay: saptamak bazi ger-
ceklikleri somutlastirabilir. Birincisi
Onaran'in Liitfi Omer Akad'in Sine-
masi (1977) baghikl profesorlik tak-
dim tezinden de anlagilabilecegi sekil-
de Kizihrmak - Karakoyun'a iligkin
olarak Tiirkiye'nin kiiltiirel gesitliligi
sorununu kavrayamadifi belirginlesi-
yor. (Liitfi Omer Akad'in Sinemast,
ss. 108-113 ve Liitfi O. Akad, ss. 129-
130.) Bir bagka deyisle, Akad konus-
masinda sorunun gergevesini agarak si-
nemasinin daha dogru anlagiimasimun
ipuglarmi sunuyor, Ikinci nokta ise te-
levizyona gektigi Omer Seyfettin uyar-
lamalanna iliskin degerlendirmeleri
iirinlerinin anlaml bir yorumunun yo-
lunu agmasidir: "Burada agik¢a Daire-i
Adl anlatiliyor. Onu agiklayarak Dev-
let kihig ve bilgi eri ile yiirir. Er mal ile
tutulur. Mals, ulus iiretir. Ulus adaletle
vardir ancak' dedim. lste bu demektir
ki, devlet adil oldukga vardir.” (s.171)
Akad'n bu soyledikleri Onaran tara-
findan tam anlamyla bir tarafa, 6zii iti-
bariyle bile anlagiimamig ve oldukga
yaniig degerlendirilmigtir. Bunun so-
mut belirtisini Onaran'in sorusunda ve
Akad sinemasim degerlendiren calig-
masinda gormek miimkiin: "Totaliter
rejimlerde oldugu gibi, bireyin devlet
mekanizmasi iginde bir parga oldugu,
devlet'in yiicelmesi igin bireyin kendi-
ni ortadan silmesi gerektigi anlaminda
alinamaz burada devlet/birey iligkisi.
(Liitfi Omer Akad'in Sinemasi, s.
191.) Onaran'in konuyu tiimiiyle kav-
rayamamast Akad'm dikkat ¢ekmeye
¢ahgip vurguladig: iki noktanin alinti-
lanmasina kargin atlanmasina yol agi-
yor. Bu anlamda iigiincii olarak da
Akad'in bir genel yaklagim onemsen-
melidir. Bu genel yaklagimi sinemamn
diger sanat dallarindan farkliligim gos-
terecek, somutlagiracak mahiyettedir:
" ..Ulusallasmak yalmz sinema saha-
sinda degil... biitiin sanatlarda: Resmi-




mizde ... ondan sonra edebiyatimizda,
tiyatromuzda... Ki tiyatromuz gergek-
ten... eger tiyatromuz bugiin bocahyor-
sa, bu kaynaklara el atmadig1 igin bo-
caliyordur... Ben dyle saniyorum ki, bu
iste ilk uyananlar biz sinemacilar ol-
duk... Ve ilk tatbik edenler sinemacilar
oldu." (s.189) Bu sozlerle Akad'm ifa-
delendirdiklerini Akad iizerine kitabin-
da isledigi kadariyla Onaran'in temelde
dogru algiladig: konusunda ciddi ola-
rak kusku duymak gerekmektedir.
Akad'n sinema alamndaki geligmele-
rin farklihgina dikkat gekerek tiyatro
hakkinda styledikleri genelde dogru
gibi géziikmektedir. Dogru olup olma-
masinin diginda Akad'mn belli bir sekil-
de degerlendirmesi de énem tagimakta-
dir. Onaran benzeri nitelemeleri yapan
diger yonetmenler konusunda duyarsiz
gibidir. Bagka diigiincelerin oldugu gi-
bi bunun da bazi ybnetmenlerin ortak
kanaati olabilecegini aragtirma zahme-
tine katlanmamaktadir. Dordiincii ola-
rak da Akad'm sinemada edebiyat
uyarlamalann hususunda belirttikleri
(ss. 209-218) yerli sinemay: degerlen-
dirirken sinema aragtirmacilannin ve
elestirmenlerin genellikle diistiikleri
yanilgiy1 temelde sorgulayici mahiyet-
tedir. Dolayisiyla da 6gretici nitelikte-
dir. Akad'm konugmasmnin sinemayi
asan yanlan konusunda verilebilecek
¢ok sayida bagka 6rnek sinema dig1 bil-
gilenmenin sinemayr anlamak baki-
mindan ne kadar gerekli oldugunu gos-
termektedir. Bu nedenle bir anlamda
da yapit Onaran'm sorduklarindan da-
ha ¢ok Akad'n anlathklanyla 6nem
kazanmaktadir.

Yapiun bir bagka belirgin noktasi
ise Onaran'in bazi soruniari anlamli bir
sekilde agmak denemesinde bulunma-
masidir. egin, Halit Refig'in kimi
agiklayici elegtirel yaklagimlan Ona-
ran'in dikkat ¢ekmesiyle degil, Akad'm
anlatimyla giindeme gelmekiedir.
Akad'in muhtemelen katilmayacagi
Refig'in kimi elegtirilerini de Onaran
yazilanlan pek okumadifi i¢in tartig-
mamaktadir. Ayni gergevede bir bagka
omek de, Omer Seyfettin uyarlamalan
konusunda yaygin elestirilerin en sivri-
sini akilda tutarak, digerlerini nazar-
dikkate almadan sorunu degerlendir-
meye galigmasidir.

Yapitin bir diger zaafi da filmler
arasinda bir denge gozetilmemesi, tek
bir 6rnek vermek gerekirse, Gelin, Dii-
giin, Diyet iiglemesini ¢oziimleme de-
nemesinde bulunulmamasidir. Benzeri
nitelikte bagka Omekler vermek de
miimkiindiir. Aynca Akad'm kimi ya-
pitlanim dnemsiz gorerek iizerinde faz-
la durmamasi da ¢aligmanin Tiirk sine-
masi hakkinda yazilan materyalle or-
tak ozellikleri paylastigimi gostermek-
tedir.

Yapitin bir dnemli ozelligini de
Onaran'mn Liitfi ®©mer Akad'in Sine-

masi ¢aligmasi hakkindaki iki elestiri-
den ¢ikarmak olasidir. Halit Refig'in
ve Atilla Dorsay'in bu ¢aligma {izerine
yazdiklan bazi noktalan itibariyle ger-
cekgi goriinmektedir. Ozellikle Dor-
say'n biraz da hosgoriilii bir sekilde
yaklagtigi yapita bakigt onemlidir:
"Caligmanin eksiklikleri ise oncelikle
Onaran'm yaklagma yontemini iyi sap-
tamarmg olmasindan kaynaklanmakta-
dir." ("Liitfi Omer Akad'm Sinemas”,
Cumbhuriyet, 19.1.1978). Aym deger-
lendirme yaymnlanan bu yapit igin de
gegerli gibi goriinmektedir. Bunun ya-
ninda kisisel iislup sahibi yénetmenler
konusunda Refig'in belirttikleri Ona-
ran'in yargilarint geligtirecek mahiyet-
tedir. ("Akad Ustiine Kitap", Milliyet,
10.2.1978).

Akad gibi kendi eski filmlerine
elestirel bakabilen bir sinema ustasimn
konugmalannin yaymlanmasi sinema
konusunu asan bir dneme sahiptir. An-
cak sinemast hakkinda kimi geligtirici
degerlendirmelere de olaganiistii agik
bir yonetmenin sinemasini simdiye de-
gin yazilagelen gergevede sinirlayarak,
yazilanlara bagimli olarak degerlendir-
mek pek anlamli degil gibi goriinmek-
tedir. Akad'in kendi sinemas: hakkinda
bir yabanci uzmann belirttigi "Derin-
likten uzak olmayan bir yalinlik" nite-
lemesinden ve "Akad yazamadig: ro-
manlarn filmini yapiyor” yargisindan
kaynaklanarak yorum denemesinde
bulunmas: sinemasina bir dlgiide yara-
tc1 yeni bakis agilanndan yaklagmay1
gerektirmektedir. Akad'm Tiirk sine-
masim daha bagka bir gergevede yo-
rumlayacak yeni bir elestirmen kugag1-
nin olugmasini istemesi de ayni ger-
cekligi sergilemektedir. Bu anlamda
olmak iizere Akad hakkindaki yapitin
ve Akad'la konugurken yoneltilen so-
rulann sinemasimn fark edilmemis
ybnlerini ortaya koymak kaygisi tagi-
madig1 s6ylenebilir.

Tiirk sinemas: konusunda akade-
misyen 6grencilerinden duyarl ve da-
ha iiretken Alim Serif Onaran'm bu
onemli yapit, dnemli sinurhliklanna
kargm Tiirk sinemas: aragirmacilan-
nin 6niinde ciddi bir materyal olarak
durmakta ve Akad sinemasi da dahil
olmak iizere yerli sinemanm siradigt
yonetmenlerinin sinemalanmin - daha
derinlemesine incelenmesinin geregi-
ne isaret etmektedir. Her halde artik
ansiklopedik bilgi olmasi gereken
Tiirk sinemasina iliskin bazi hususlarin
anlagilmas1 bakimindan bile daha igin
baginda bulunulmaktadir. Bu agidan
daha konusturulamayan énemli filmle-
ri konusturmak giincel bir gereklilik
olarak belirmektedir. Akad'n sdyle-
diklerini sinemalarna onemli iglevler
atfeden yeni donem yonetmenlerinin
ve sinemarmzin gegmisi hakkindaki
degerlendirmeleri bayag: afaki sinema
yazarlannin okumalannda bilyiik yarar
var gibi gbriinmektedir. 0
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Tarihi Perde

Hazirlayan: Turgut Geviker

susuz Yazin aydinlathd tatsiz gergekler uzerine

ACIKLAYINIZ OGRENMEK ISTIYORUZ

Semih Tugrul

usuz Yaz adh fil-
S min yurt iginde ve
yurt diginda goste-
rilmesine Ankara'daki mer-
kez Film Kontrol Komisyo-
nu tarafindan aylarca &nce
izin verildigi halde, eserin
milletleraras: bir yangmaya
katilmasi bahis konusu olun-
ca, filmi tekrar "incelemek”
ihtiyacim duyan Turizm ve
Tamtma Bakanhig: Tamtma
Dairesinin ilgilileri kimler-
dir?

Agiklaymz,
istiyoruz!

Bu bakanhgin Tamtma
Dairesi'nin pek saym ilgili-
leri hangi gerckgeye dayana-
rak Susuz Yaz'in Berlin
Festivalinde Tiirkiye'yi res-
men temsil edemiyecegine

Ogrenmek

karar vermiglerdir?
Agiklayiz, Ofrenmek
istiyoruz!

Tamtma Dairesinin bu
sagirtic1 ve uygunsuz karar-
mn sorumlulugunu paylagan
Disisleri Bakanhg ilgilileri
kimlerdir?

Agiklaymiz, 6grenmek
istiyoruz!
Ister Turizm ve Tamtma-

min, isterse Digigleri Bakan-
liklarnin bu filmi inceliyen
pek saymn "uzmanlan" Su-
suz Yaz'n devle adna bir
festivale katlamiyacagina
karar verirken hangi mevzu-
ata dayanmglar, hangi ka-

nunun hangi maddesinin
kendilerine sagladig1 yetki-
den yararlanmiglardir?

Aciklayiniz, 6grenmek is-
tiyoruz!

Bu pek saymn "uzmanlar”
hig bir kanuna, hig bir gerek-
¢eye, hi¢ bir mevzuata da-
yanmadan, tamamen Kisisel
ve duygusal deger olgiilerine
gore, bu karan verdiler ise,
filmin simdi kazandigi mil-
letleraras: ¢aptaki bagan or-
tada olduguna gére, her iki
bakanhifin bu uzmanlari
hakkinda ne gibi bir iglem
yapilmustir, veya yapilacak-
ur?

Agiklayimz, ogrenmek is-
tiyoruz!

Hig bir film hig bir millet-
lerarasi festivale gahislar
adma katilamyacagma go-
re, bu bakimdan Susuz Yaz
da her ne kadar prodiiktorii-
niin kigisel gabasi sonucu ya-
rigmaya kabul edildi ise de,
orada "Tiirkiye takdim eder”
diye sunulduguna gore Ber-
lin'deki  diplomatlanmz,
Bonn'daki gifter ¢ifter Basin
ve Tamitma temsilcilerimiz
acaba ne igin zahmet edip
Berlin'e kadar gitmemisler,
Film biiyiik armagani kazan-
diktan sonra bile ne maksatla
bu milli bagariy1 benimse-
memiglerdir?

Agiklaymz, 6grenmek is-
tiyoruz!

Susuz Yaz olaymin ay-
dmlatug tatsiz gergekler bu
kadarla kalmamaktadir. Bu
olay, bagta Turizm ve Tamt-
ma ve Digigleri olmak iizere,
Devletin ilgililerinin Sine-
ma ve Filmcilik konularinda
devirdikleri ¢amlan, yapa-
gelmeye devam ettikleri tiir-
lii gaf'lar1 aydinlatmustir.

Asagida bu "gaf'lardan,
bu beceriksizlik émeklerin-
den yalmz bir kag tanesine
daha parmak basacagiz.

Tiirkiye Sinema Isleri
Miidiirii sifati ile Turizm ve
Tamima Bakanlhifim, dola-
yis1 ile Devleti temsilen,
bundan bir siire once ltal-

a'ya gonderilen, Roma'da

talya Filmciliginin tegkildu
ANICA ile bir Tirk-
ltalyan filmcilik anlagmasi-
nin 6n protokolunu prafe
eden "yetkili miidiir" kim-
dir? Tiirkiye Sinema lgleri
Miidiirliigiine ne zaman ve
kimin tarafindan atanmgtir?
Bu saymn bay miidiiriin Tiirk
Filmciliginin meseleleri ko-
nusunda ne kadar bilgisi var-
dir? Boyle bir anlagmay: pa-
rafe etineye gitmeden Once
Tiirk filmcileriyle fikir teati-
sinde bulunmak zahmetine
katlanmig mudur, yoksa buna
bile liizum gérmeden mi Ro-
ma’'mn yolunu tutmustur.

Agiklayimz, bunlan da
Hgrenmek istiyoruz!

Metin Erksan Suglular Aramizda’nin setinde film ekibiyle’Metin Erksan ortada ayakia,
gozlikli. O giinlerde Ekrem Boray'la gikan Semiramis Pekkan'da fotografta yer aliyor

(soldan ikinci). Yil: 1964

Tiirkiye ile ltalya arasin-
da parafe edildigini resmi
Roma kaynaklanndan, Ital-
yan Film Endiistrisinin ha-
ber biiltenlerinden tesadiif
sonucu dgrendigimiz fakat
bizim yetkililerimizin hald
gizledikleri anlagmanin ma-
hiyeti nedir? Bu anlagma
Tiirkiye'ye ne saglayacak,
Italya'ya ne sagliyacaktr?

Agiklaymiz, Ggrenmek
istiyoruz!

Tiirkiye'de bugiin bir Si-
nema Igleri Miidiiri bulun-
duguna, bdyle bir makami
yaratildigina gére, bu maka-
mi iggal eden zat acaba Tiirk
filmcilik endiistrisinin bin-
bir meselesini nasil ¢oziim-
lemeyi tasarlamaktadir? Ay-
m zat halen Meclis Komis-
yonlaninda dolagugm &3-
rendigimiz "Baykam Sine-
ma Kanunu Tasaris1” iize-
rinde neler diiginmektedir,
ya da bu tasany1 gormig ve
incelemis midir?

Cekoslavakya'da  Kar-
lavy - Vary sehrinde halen
devam etmekte olan millet-
leraras: film festivaline res-
men divet edildigimiz ve bu
divete ek olarak, adi da
agiklanan bir Tiirk doki-
manter filminin yangmada
gosterilmek iizere talep edil-
mesine ragmen bu teklifi
toptan reddeden Disigleri
Bakanligr ilgililerinin bu
davramglanim gerckgesi ne-
dir? Amerika'mn, Ingilte-
re'nin ve biitiin batih devlet-
lerin yilardan beri katildikla-
n bdyle bir film yarigmasina
divet kargisinda Tiirkiye Di-
siglerinin “istemezik" diye
dudak biikmesi 1964 yilimn
millletleraras: kiiltiir aligve-
rigleri ortamu iginde yakigik
alir bir tutum sayilabilir mi?

Biitiin bunlar agiklaymn!
Hepsini, her geyi 6grenmek
istiyoruz!

Bu konularda ilgililere
sorulacak baska sorularimz
var. Ama bir kere surada si-
raladiklanmizin ~ cevabim
alalim ondan sonra..d

16. Temmuz.1964/KiM
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"Herkesin beni tekbagima biraktigi burada gok yalnizim. Bazen kendi bagima
ylriytslere gikiyorum, gokylizine bakiyorum ve kendi kendime konuguyorum”.
Bu satirlar Greta Garbo'nun 1926 yilinda Hollywood'dan ailesine yolladi§i mektuptan alinmig.
1926 yillari Hollywood'un en ¢gilgin yillar ve,Greta Garbo o zamanlar 21 yagindayd..
20. yiizyilin yagayan miti, Gizemli kadin, Iskandinav Sfenksi,
Buz mesalesi ve daha pekgok niteleme. Gergekte kimdi?
Kim oldugu kendinden bagkasini ilgilendirmedigi kanisindaydi.
Kendini perdedeki imgesinden ayn tuttu. Filmlerini izlerken kendisi igin
"o" zamirini kullanirdi. ikilemi, belkide, meslegi olan yildiziiga ya da mitoslagmaya ve onun
beraberinde getirdiklerine karg! giktikga mitosunu pekigtirmekti.
Oyunculuguna gelince...
Simdi bize biraz tuhaf mi geliyor?
Yoksa beyazperdenin en biyuk 'sevdalisi' mi?
Cecil Beaton onun igin gunlan sdylemis;
"Gekiciliginin gizi, saninm, ele avuca gelmeyen, insanin aklindan gikmayan duyarlihgindadir.
Derin ve giz dolu bir kaynaktan figkiran ufacik, kanigik duygular dolagir yiizinde.
Bu yliziin olajandigi gorsel becerisi insana titregimlerin en kigigund,
en algilanmazini bile saptayan varsayimsal bir titregim-yazar animsatir”.

Greta Garbo Kimdi?
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They Live yada gozlere gozlik

is, Yabanci, Sey, Karanhk-
S lar Prensi, Christine, New
York'tan Kaqis, ne yazik ki

Kiigiik Cin'de Bilyilk Bela. Ve Car-
penter'in en aykin filmi They Live
New York'tan Kacug ile geliyorum de-
misti "They Live".

Bir duvar- bir duvar yazisi- bir tren-
bir adam ve enfes bir Carpenter miizi-
giyle They Live'e giriyoruz.

Firsatistan'in gokdelenlerine dogru,
tagradan, sirt gantal bir adam geliyor.
Iri yan bir adam. Bir Amerikan filmi in-
sam, varoglarda yiiriiyor. Kor bir zenci
rahibi, kamera 6niine serpigtirilmis ilgi-
siz adamlara "Tutu"luk yaparken gorii-
yoruz. Bu adam, gimdilik esas oglan.
(Ciinkii filme yeni girmis durumday1z
ve film "Amerikan" filmi gibi goziikii-
yor) Esas oglan, ig anyor. N(i)tekim
atomize sendikali tiplerin goriintiileri-
nin esliginde, isini; ardindan Leb-i gok-
delen Adalet (!) Evinde agin1 buluyor.

Adalet Evinin insanlar geceleri TV

de "Sohret olmak istiyorum. Herkes be-
ni tanisin istiyorum" diyen evrensel tip-
leri, bezgin yiizleriyle izliyor; giindiiz-
leri kaplariyla siraya girip yemeklerini
bekliyor; geceleri gene TV izliyorlar.
TV yayinlanna, dogru diiriist konugan
insanlar, "parazit"” oluyor.

Kor zenci rahip, birkag kigi daha,
arada goziiken "Big Birader Helikop-
ter”, garip seylerin oldugu kilise, kilise-
de gizli bélme, gizli bdlmede kutular.

Filmin ikinci kahramani, esas og-
lanla aym irilikte kiyilmug bir zenci (Al-
ternatif " Amerikan" filmi insam)

Esas oglan, Firsatistan'in metropo-
liine firsat yakalamaya gelmig, oyunu
kurallanna gére oynayacafin soyli-
yor. Zenci, evli olmak, gocuk sahibi ol-
mak gibi, aydinlanmamn getirecegi zo-
runluluklardan kaytarmada, iglevsel
rasyonalizasyonlan olan biri.

Bir gece, kalkanli, gaz bombali (gii-
venlik) giigleri, helikopterler ve dozer-
ler, gecekondulan hi¢ ahigik olmadigi-

Mahabharata

T lirkiye'de Sanskrit dilini konu-
san ve bu nedenle Hint Kiilti-
riine en yakin bir avug kigiden

biriyim. Bu nedenle, Istanbul Film Fes-
tivalinde gbsterilen Mahabharata filmi-
ni seyrettikten sonra yeterince anlagila-
madiF1 kaygisiyla bir yazi hazirladim
ve degerlendireceginiz inanciyla size
gonderiyorum.

Geleneksel Hint tarihgileri, Mahab-
baharata Destamm zaman kadar eski
kabul ederler. Bu kani, belki de, eserin
irdeledigi savas, insan dogasimn bu y1-
kic1 kitle hareketine gosterdigi yogun
direng, bu baglamda yagamlan derin
duygu-mantik ¢atigmalan gibi temala-
rn oliimsiizliigiiyle ilgilidir. Bilimsel
agidansa eser, en yakin MO 400 tarihli-
dir.

Mahabharata'min boyutlarini kavra-
yabilmek igin, birka¢ rakam vermek
gerekebilir: Diinyamin en eski ve en
yetkin dillerinden biri olan Sanskritge
kaleme alinmig 100.000. i agkin beyit;
kaba bir hesapla, Iliada ve Odysseia
destanlarimin toplamindan 7-8 kat bii-
yiik bir hacim yeryiiziindeki yanm mil-
yan agkin Hindunun kutsal bildigi bir
felsefe kitabi. Hindistan iginse ulusal
bir sembol. Hindistan'in 6nemli politi-
kacilarindan Rajagopalachari, soyle
demektedir: "Biitiin Hindistan"1 dolag-
mug, hergeyi gormiig olabilirsiniz. An-
cak Mahabharata'y: okumadiysamz bu
{ilkeyi asla anlayamazsimz,"!

Peter Brooky Mahabharata'yla 1968

yilinda, Vietnam Savagiyla ilgili bir
oyun sergilerken tamgmugur: "O giin-
lerde hepimiz endigeyle Vietnam'da
olup bitenleri izliyorduk. Bir arkada-
s1m bana Mahabharata'dan bir 6ykii an-
latu. Savagin kizigtif1 bir anda kuman-
danlardan biri, ordusuna dur durup ken-
dine sbyle soruyor: "Sahi, neden sava-
styorum ki ben?" Tabii, son derece etki-
lendim..."2

Destan, birbirine bagh yiizlerce &y-
kiiden olugmustur. Bunlar arasinda en
onemlisi Kurukshetra Savagim anlatan-
dir. Bhagavadgita (Kutsal garki) olarak
bilinen onemli felsefi tarigma, bu bo-
liimde yer ahr. Destan diigiim noktasi-
na ulagir. Zaferi, ugruna savagilan 'yiice
degerler’ mi kazanacakur? Yoksa vah-
set ve acimasizlik mi? Peter Brook da
bu boliimii dzellikle vurgulamaya dik-
kat etmigtir, Sade bir tamkli1 yegleyen
kamera tiim film boyunca gblen ve kar-
gasa arasinda gidip gelir. Destanin akig
grafigi budur: Yagama sevincinin do-
ruklarindan, bezginligin dehlizlerine.
Hint Mitolojisinin gagilas1 diiggiiciin-
den, gergekligin kati, soguk yiiziine.
Belki de yagam, bu inig ¢ikiglar arasin-
da kendimize sordufumuz sorulardan
ibarettir.
Hasan Giiclii.

1 C Rajagopalachari, Mahabharata, Bharati-

ya Vidya Bhaven, Bombay 1985, 5. 8.
2 Nouvelles de L'Inde, No 248, Interview de
Peter Brook par Nandini Mchta.
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miz bir muameleye tabi tutuyorlar.
Zenci rahipte "nasib"ine diigeni aliyor.
Insanlar kagisiyor, yerlerde siiriikleni-
yor. Kararan sahne, giin ile birlikte aga-
nyor. Talan manzaralan. Varoglarn
evrensel yazgisindan dramatik gorii-
niimler.

Esas oglan giivenlik gii¢lerince in-
citilmig kiliseye giriyor. Gizli bdlme.
Bir tekme. Kutulardan biri. Diganda,
agihyor. Géozliikler. Kara gozliikler.
Kutuyu kangtiriyor, esas oglan. Kogul-
landinlms Amerikan filmi izleyicileri
olarak, tabanca bekliyoruz. Cok bekli-
yoruz. Tabanca goziikmiiyor. Hepsi
gozliikk. Daha 6nce izledigimiz Ameri-
kan filmlerindeki gizli bélme kutula-
rnindan tabanca gikardi. Bundan niye
¢ikmadi? Bu film "bi" acaip. Gozliik,
boyle bir filmde neyi belirleyebilir ki?

"Esas oglan", gozliiklerden birini
takiyor, kentte yiiriimeye bagliyor ve si-
yah-beyaz gergeklik goziikiiyor. Biitiin
aynalann sirlani dokiiliiyor. Esas oglan,
"adamunmz"lagiyor, duvarda asii bir
tablo i¢inde yergekimine direnen suya
elini sokuyor.

0 gozliik, goziimiize takiliyor. "Tii-
ket", "ltaatet", "Uzlag", "Y 6netimi sor-
gulama”, "Evlen ve gogal", "Satin al”,
"Diigiinme" "Tanrumz paradir”. Firsa-
tistan'n ve biitiin tiiketim toplumlan-
min igi goziikiiyor. Insan taslaklari, me-
kanik hayvanlar firhyor perdeden iistii-
miize iistiimiize. Adamimuz, farkedili-
yor. Kagma-kovalamaca, 6liimler, bir
TV prodiiktérii giizel kiz, dramatik du-
rumlar.

Jungle'da yarali, yorgun, kara goz-
liiklii ve yapayalniz adanmumuz yiiriiyor.

“Zenci"yi anyor. Buluyor. Sonra
Amerikan usulii bilinglendirme. Gozlii-
gii takmak istemiyor zenci. Egim, ¢o-
cuklanim diyor. Sanki biliyor. Biling-
lendirme on dakikalik kemik sesi kon-
certosu seklinde siiriip, Amerikan usu-
lii aydinlanma ile sonlamiyor. Artik iki
kigidirler. Sonrasi biraz Rambovari.

Film, bir ters-iitopya kurmuyor; var
olam belirliyor, insamn goziine soku-
yor. (Bunun en kestirme yolu; bir gbz-
liik olabilirdi, gergekten)

lletigim labirentlerinde, TV dizile-
rinde, reklam panolannda, defilelerde,
camekan 6nlerinde, arkalarinda, taksit-
li satiglarda taksit taksit tiiketilen,
"Tanns: para" olan insanlan, onlann
gosterigli salonlarda kazanglanm, kar-
larim kutsayan en big biraderlerini g&-
ziimiize sokmaya ¢alisiyor.

Filmi, yabanci diinyalardan gelen
canhlarin diinyay istila edip, insanlan
boyunduruk altina almas: gibi gagirtica
bir yorumla sinemaseverlere salik ve-
ren elegtirmenlerimizi saygiyla ve daha
¢ok kaygiyla selamhiyor; o gzliikler-
den bulup takmalarim temenni ediyo-

rz.
Fatih Erim- Istanbul



Izleyici Elegtirileri

Skandal

"Skandal" sadece bir skandal olaymnin sergilenmesi mi,
yoksa bir yasam kesiti mi?

onunda "Skandal™ izle-
S dik...Michael Thomas'in ese-

rinden, M. Caton Jones'in fil-
mini... Ve gok ama gok uzaklarda bir ta-
rihlerde degil, heniiz 27 yil énce insan-
larin, nelere ne kadar deger verdiklerini
ve nelerle kinandiklarinda ne yapmala-
n gerektigini ammsadik. Belleklerimiz
Mata-Hari olaylanmi ister istemez
soyle bir degti: Unlii Pamella, $ampan-
ya Terbrist, Gaddafi el Dam, Denizci
atese Yevgeniv Ivanov, Profumo-
Christine Keeler... ve' Profumo Skan-
dali'; daha diin bile degil yagamakta ol-
duklanmiz var: Komgumuz, 70'lik A.
Papandreau-30'lu D. Liani... Daha es-
kilerde krallar, Kennedy'ler, siiriisiiyle
politikacilar-tabi bunlann birgogu he-
niiz Diigiirme haline déniigmemis-
skandalimsi sdylentiler agamasinda.

Filmin yorumunu yapmadan 6nce
birkag noktanin vurgulanmasinda yarar
var samyorum: John Hurt (Stephen
Ward) film igin 6n yargilar1 yikmak is-
ter gibi, "Bu sadece bir film, belgesel
degil. Gegmiste, yani o zaman neler ya-
sanilds bilemem. Ben oyunumia bir fi-
giir sergilemek istedim sadece.” diye-
rek yonetmenle aym goriigii paylagtik-
larim belirtiyor.

Joanne Whalley-Kilmer (Christine
Keeler) 1963 yilinda "diiglirme" olay:
gergeklestiginde 21 yaginda olaganiistii
"ozgiir" bir kadin. Onu tamamlamada
yenilerden bir usta da Bridget Fonda
(M.R.Davis)

"Skandal" kelimesi samyorum artik
giiniimiizde kavram olarak o dénemin
onurlu insanlarna yagsamak istedikleri
"maceralar"1 igin gikarilan fatura ola-
rak amlacak sadece. Ciinkii giiniimiiz-
de "skandal” olmamas: Skandal ... Ya-
ni: nerde ne zaman skandal var, o za-
man mesele yok; tersine skandal yoksa
iste 0 zaman asil Skandal var demektir.

Insan yagaminda "dogalhk" top-
lumda &ylesine yogrulur ve anlamli ha-
le getirilir ki, birden bakarsimz "casus-
luk"la suglaniverirsiniz o dogal iligki
iginde. Ciinkii varolan deger yargilan
ancak o gekliyle anlamli kilmak iste-
mektedir; bagka tiirliisii-hele hele tama-
men yorumsuz, masumca iligki-
olamaz! Kitle iletigim araglar, politik
ortam, mahkemeler, mantik kurallan
sadece boyle olmasim anlamak iste-
mektedirler: Samiktan istenen cevaplar
Oylesine belirli sorularla alinmaktadir
ki, ne sanuk ne de tamklar hazirlanan se-
naryonun digina tagmamalari daha ba-
sindan belli olacak sekilde saglanmug-
tir: Bir yol gosterilmigtir onlara, igte de-
niliyor, bdyle cevaplar vermek zorun-
dasimiz demek isteniyor, yoksa yoko-
lursunuz denmek isfeniyor sessizce...

Dayamimaz hafifliklerinin, ¢ilgin-
liklarnimin, erotik fantezilerinin bagina
bu kadar i§ agacagim tabi ki hi¢ diigtin-
mezdi Doktor Stephen Ward. O dyle
yagamak istiyor sadece: Higbir hesap,
higbir art niyet, hi¢ bir yatunm olma-
dan, o kadar. Ama bdylesine bir yagam,
moral degerler iginde Oylesine farkli
anlamlara gelecek olaylara hazirlam-
yor ki, kendi bile bunun farkina varami-
yor, varinca da Yokolmak en onurlu se-
¢imi oluyor... Yagamak bazan o kadar
onur kincidir ki, alternatifini segmek
insamin tek segenedi oluverir. Gerek
Doktor Stephen Ward, gerekse Savun-
ma Bakam Profumo'nun segimleri bu
diinyada varoluglari hakkinda son nok-
tada belirleyici anlam tagiyiverir: Yo-
kolmak :biri igin 8liim, biri iginse yaga-
m olan politikadan tamamen kopus...
Kisacas: her ikisi de bu diinyada varol-
malarim anlaml kilan yapilanm terket-
mekte buluyorlar ¢oziimlerini.

Toplumda, kuskusuz her kesimin
"skandal"lann vardir, kendine Ozgii

Toplumun oylanmasiyla getirilen kigi-
lerin skandallan toplu olarak herhalde
tim toplumun temsilci Skandal'lan
oluyor: bu kadar genis kitlelerinilgisini
cektigine gore: Toplum sézlegmeleri
“Dogallik" lar1 "Skandallar olarak de-
Eiitirip ifade etme taraftarlisidir hep.
anlar yagamak istedikleri Skandal
niteliginde olaylardan o kadar kork-
maktadirlar ki, ancak kendi segtikleri
insanlarda bunun gergeklestirildigini
goriip lanet okuyarak yok oluglarim iz-
lemekle apayn bir haz kaynaf yarat-
maktadirlar kendileri igin, yokolan
kendileri degildir ve lanetlenen kendi-
leri degildir giinkii... Oysa herkesin
farkinda olmadan farkinda olduklan
bir konudur bu. Bunun ne sinifsal, ne
toplumsal kategoriler iginde farki var-
dir: Tiim insanlar i¢in ortaktir yani...
"Skandal" sadece bir Skandal olay1-
mn sergilenmesi mi, yoksa bir yagam
kesiti mi? Ki bu yagam kesiti tiim insan
ozelliklerini igermiyor mu? Sinema sa-
natmmn bir bdliimiine ait olaganiistii
edebi, teknik yonleriyle dolu bir film...
leyeceginiz ne bir "skandal" ne de bir
"Dokiimantasyon". Tiimiiyle bir Di-
giiniilesi yagam kesiti...

Dr.§. Caner Emik/ Psikiyatr.

Yillanmig gozlerin geng kamerasiyla...

N il... 12 Eyliil girdabimin o zorlu
zindanlarinda gegen alu yil-
dan sonra, digaristyla, dzgiir-

ligiiyle bulustugunda, geride kalmig

tiim "onur kirnic1" igkenceler ve diig ki-
rikliklan ona, "yeni yagamm" olugtur-
ma olanag verecek midir? Her seyde
goreceli bir degisikligin yagandig1 bir
iilkede, o, yeni yagamina gergek ¢ikist
bulabilecek midir? ]
Ustalar katindaki Memduh Un, yil-
lanmug gozlerine oturttugu geng kame-
rastyla, Nil'in bagtan tiikenmis "sisli ya-
sami"na konukluk ediyor. Bu konuk-
lukta, bir ¢oziim ve bir nokta yok, yal-
mizca taikhk var; Nil'e ve iilkeye...

"Hapisteki igkencelerin siddeti, Nil1i,

gercekte varolmayan nesnelere bagla-
maya, sahiplenmeye yoneltmistir.... lg
diinyasindaki bu sikintilar, kendisinin
ruhsal dengesini bozmug, giderek
"hallisinasyon"” denen gergekdisi var-
liklara baglamugtir... Hig olmayan kizi-
na yazilan mektuplar ve diis resimleri;
digarda toplumla bulugmak igin arala-
nan kapilar, savagimlar da bu igteki fir-
unay: dindiremeyecek, giderek ¢oziim-
siizliigii daha bir arttirarak tilkenmigli-
ge sonnoktay: koyacakuir...

Memduh Un usta, bu oldukga yo-
gun ve psikolojik derinlikli filmine tiim
birikimlerini, altyapisim vermis... Bu
onemli filmini gordiikten sonra, onun,
sinemamiza gerekli bir usta olduguna

inamyorum... Bizim gibi geng kugakla-
nin da, boylesi biiyiik ustalara gereksin-
mesi olduguna inaniyorum. lyi ki, film-
ler gekiyorsun Un usta... Ve bu “sevgi”
yazisini da geng kugaklardan bir "arma-
gan" olarak kabul edin, liitfen...

Biitin Kapilar Kapahyd: filmi,
gercek sinemaseverlere bir gblen... In-
san psikolojisine, altyapisina hep uzak
durmusg bir ¢dl sinemasinin gergek "in-
san"la ilgilenmesi, insana gogkunluk-
tan bagka ne verebilir? Cok ekonomik
agilarin, fonda duyulan gerilimsiz me-
lodilerin desteginde olusturdugu siir,
151k/gdlge aynntisimn verdigi belli te-
dirginlik duygusuyla biitiinlegiyor...
Hem de, anlatilmaz bir tedirginlikle...

Ama, her seyden 6nemlisi sinema
biraz da oyuncu demekse, Ash Altan'a
bir selim géndermemize izin verilsin..
Sinemanin en giizel yiizlerinden Ingrid
Bergman'in gizgilerini yiiziine bindiren
Asl Altan, hiiziinli ve tedirgin gozle-
riyle sinemarmizin en énemli bir bulusu
oldugunu kamthyor. Umanm bizi ya-
mltmaz...

Bir sinema yazan (belki sinema
okuluna girebilirsem, yonetmen) aday:
olarak, bu énemli film tiim birikimleri-
me bir mozaik ekliyor... Ve belki de, si-
nema yagarmm boyunca bir bellegim
olacak Biitiin Kapilar Kapalhyd fil-

mi.
Ali Erden

#
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Sac Spreyi
Hairspray
(RCA/Columbia)

ohn Waters geleneksel Ame-

J rikan sinemasinin diginda ka-
lan yonetmenlerden biri. Ciz-

gi diga, alayci ve kiigiik biitgeli filmler
yapiyor. Pink Flamingos adh filmiyle
19772'de kiilt statiisiine erigti. Kendi 6l-
glilerinde bir g1g1ir agti, filmlerinin ken-
dine zgii bir izleyici kitlesi olustu...
Daha 6nce Eat Your Makeup (1968)
ve Multiple Maniacs (1970)"1 yapmus-
1. Sonralani da Female Trouble
(1974) ve kokulu film olarak gektigi
Polyester (1981) ile farkh telden gal-
may: siirdiirdii. Sag Spreyi (Hairspray)
Waters'mn son filmi. Yonetmenin bu ve
énceki filmlerinin en biiyik ozelligi
hepsinde Divine'm oynamast... Divine,
Amerikan gosteri diinyasiun en renkli

Onur Savasli

Seven Beauties
(Warner Home Video)

u kez ltalyan yapim ‘ac1 bir
B giildiirii'... Lina Wertmiiller'in

sinemalarda, en son Kan Da-
vasi (Blood Feud) adli filmini izlemis-
tik. Sophia Loren, Marcello Mastroian-
ni ve Giancarlo Ciannini oynuyorlar-
di.... Ozgiin adi In Pasqualino Sette-
belezze olan 1975 yapum Onur Sava-
§1, 'Napoli canavari' diye bilinen 'zaval-
I1 bir kabadayi'mn savagin ve hayatin
acimasizligiyla ylizlesmesini anlati-
yor... Ikinci Diinya Savagi'nda bir top-
lama kampinda tutsak olan kabaday,
hayatin1 kurtarmak igin iriyar bir Al-
man kadin subayla sevigmeye galigir...
Kimi yazarlara gore, bu sahne gagdas
sinemanm en kamrtici film sahnelerin-
den biridir...

Onur Savagi, ABD'de bilyiik ilgi
gOrmiistii. Wertmiilleriin Amerika'daki
basarisini, Amerikan vodvili ile Italyan
varyete gosterileri arasindaki benzerli-
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kigilerinden biriydi. Kadin kiligindaki
bu sigman adam, filmlerde yalmzca
kadmlar: degil, erkekleri de canlandi-
nyordu. Divine, Alan Rudolph'un
Trouble in Mind (Bag Belasi) filmin-
de oldugu gibi acimasiz bir gansteri
dramatik bir yogunlukta canlandinr-

# ken, John Waters'in filmlerinde ve en

son Sa¢ Spreyi'ndeki gibi komik, se-
ker ve sirin kadinlara da doniigebilen
ilging bir oyuncuydu. Idi, ¢iinkil aruk
yagamiyor. Iki yil énce Oldi.... Sag
Spreyi, ne bir genglik filmi, ne miizi-
kal ne de '60'larda gegmesine kargin
bir dénem filmi... Yani yine tipik bir
John Waters filmi.... Baltimore Wa-
ters'n dogum yeri... 1960'ar. Balti-
more'un 'sa¢ tuvaletinde bir numara
oldugu yillar. Televizyondaki The
Comny Collins Show'un fanatik iki izle-
yicisi, iki kiz arkadag. Rock and roll,
dans yarigmalari, kgilik... Sag Spreyi,
anlatiig1 her seyle ve herkesle dalga ge-
cen ve kendisini de ti'ye alan bir film.
Ozellikle, Penny'nin anmesinin kizini
aramak igin zenci mahallesine gitmesi
ve kadimin buradaki hali, sinemada 1rk-
¢ilig1 alaya alanen hog sekanslardan bi-
ri... Penny'i, elinde finldag ile zenci-
lerden sofumast igin iyilegtirmeye ¢al-
san ruh doktoru roliinde yonetmen
John Waters da ayrica ilginizi geke-
cek... Dans sampiyonu Tracy roliinde
Ricki Lake gok sevimli. Annesi roliin-
de ise Divine oynuyor. Gergek bir ana-
kiz ikilisi gibiler... Divine, televizyon
kuruluunun yoneticisini de canlandiri-
yor, yani ayni zamanda bir erkek roliin-
de...” Canl, eglenceli ve genlikli bir
film. Bir firsatim bulup izleyin... (1988
yapumu /89 dakika).0

ge baglayanlar oldu. Bu bagan {izerine,
Warner Bros sirketi Lina Wertmiiller
ile 1977'de dort filmlik bir anlagma
yapti. Ancak yonetmenin 1978'de gek-
tigi ve bagrollerinde Giancarlo Gianni-
ni ile Candice Bergen'in oynadiklari
The End of the World in Our Usual
Bed in a Night Full of Rain (Yagmur-
lu bir gecede herzamanki yatagimzda
diinyann soni..) adl bu anlagmanin ilk
filminin ticari bagarisizlif1 sonucu an-
lagma kargilikh olarak sona erdirildi.

Onur Savagi, muhaliflerinin az ol-
mamasina kargin, genellikle, Wertmiil-
ler'in bagyapitlanndan biri sayiliyor.
Y 6netmenin her zamanki oyuncusu Gi-
ancarlo Giannini de Wertmiiller'in us-
Jlubuna uygun bir bigimde grotesk bir
tarz gelistiriyor. Westmiiller'in senar-
yosu gergekten gok iyi. Filmde epeyce
yakin plan galigmi§ olmasi da dikkati
geken bir bagka ozellik...

Onur Savagl, acimasiz, gildirmig,
gergekiistii gibi goriinen, neredeyse
iizerinde yasanmasi oldukga zor bir
diinya sunuyor bize... Dokunakli bir
film..Q

Videoda One Clkanlar____————

Ozel liskiler

Scenes From the Class

Struggle in Beverly Hills
(AVT Home Video)
aul Bartel de, John Waters gi-
P bi 'kiigiik biitgeli’ ve 'farkli' bir
sinemaci. Onun da 'kiilt' film-
leri var. Hatta birinde Divine cynuyor:
Lust in the Dust (1985). Oteki bir ka-
ra giildiirii: Eating Raoul (1982). As-
linda, bizde de gosterilmis olan ilk iki
filmi de birer kara mizan omegi sayila-
bilir: Death Race 2000 (Olim Yarigi
,1975) ve Cannonball (Yiizde Yiiz
Olim 1976)... Bagrollerinde David
Carradine'm oynadig 'sosyal igerikli
yarig filmleriydi bunlar... Olium Yarisi
bilim kurgu tiiriindeydi... Paul Bar-
tel'in son filmi alayci, hinzir, acimasiz
bir giildiirii... Bu kez mekan Beverly
Hills... Paul Mazurskynin Beverly
Hills Serserisi'nden etkilenmis olmal
Paul Bartel. Zaten Mazursky de Ozel
iliskiler'de Jacqueline Bisset'nin 'ha-
alet kocast' roliinde... Filmin 6zgiin
ad1 biraz iddiali: Beverly Hills'deki S1-
mf Miicadalesinden sahneler... Zaten
buradaki miicadele de biraz farkli...
Cinsellik iizerine kurulu bir miicadele
bu. Usaklarla ev sahibeleri arasinda; ya
da galiba herkes arasinda... Filmde J.
Bisset ve P.Mazursky'den baska Ray
Sharkey, Wallace Shawn, Ametia
Walker ve yonetmen Paul Bartel de
var... lyi bir giildiirii senaryosuna sahip
film... Ozellikle sonlara dogru, hepbir-
likte yapilan sabah kahvalusi sahnesi
ok eglenceli... Filmdeki herkes, hiz-
metgi kadindan ayag: sakal geng ogla-
na kadar herkes, bir 'karakter'... Sulu
olmayan zekice yapilmisg bir giildiirii
izlemek istiyorsamz Ozel Iligkiler'i
oneririz. Aslinda Bartel'in bu filmi de
bir 'kara mizah' 6megi sayilir. Nasil
baktigimza da bagh biraz... (1989 yapi-
mu/104 dakika)..J
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Vietnam

Good Moming, Vietnam
(Touchstone Home Video)

adyo spikeri Adrian, 1965 y1-
R linda Saygon'daki Amerikan
ordusuna ait bir radyo istas-
yonunda caligmaya baghyor. Cilgmn,
sansiirsiiz ve her telden galan uslubu
ile, sundugu program biitiin erlerin
gdzdesi haline geliyor. Herkesin tirya-
kisi oldugu bir program... Ancak yiik-
sek riitbeli subaylar arasinda pek de
hosa gitmeyen bir ilgiyle kargilamyor,
Adrian'in espri bombardimanima donii-
$en programi...
Giinaydin Vietnam, Roger Rab-
bit ve Olii Ozanlar Dernegi gibi, tiir-
leri, konulari ya da teknikleri nedeniy-

L 2"

le iddiali ve is yapan filmleri gercek-
lestiren Touchstone sirketinin bir yap1-
mi. Touchstone, Walt Disney sirketi-
nin bir yan kurulugu...Glinaydin Viet-
nam’i, gegen yil Yagmur Adam adh
filmini izledigimiz Barry Levinson yo-
netmig. Film Cephede Senlik
(M.A.S.H.yden buyana gevrilen en iyi
savag komedisi olarak nitelendirilmek-
te... Aynca ABD'de ii¢ hafta iginde
124 milyon dolar hasilat yapmus, do-
kuz hafta boyunca liste baginda olmak
iizere, 37 hafta listelerde kalmug. Sikil-
mug olsamz bile, adinda yine Vietnam
var... Yani heniiz demode olamamg
bir konu... Izlenmesi igin her tiirlii ‘ola-
naga' sahip bir film... Ancak hergey
biryana, galiba Giinaydin Vietnam'in
en cazip yam Robin Williams... Olii
Ozanlar Dernegi'ni izleyip de Robin
Williams'a hayran kalanlar bu filmi de
kagirmayacaklar...d

Yazar, Oyuncu, Yonetmen

Sam Shepard

agdag Amerikan tiyatrosunun
onde gelen yazarlarindan biri
olan Sam Shepard ile sinema-
severler, yamlmiyorsak, ilk kez 1987 si-
nema Gilinleri'nde, Robert Altman'in y6-
nettigi Agk Delisi (Fool For Love) adh
filmde Kargilagtilar. Film, Sam She-
pard'n ayni adli oyunundan sinemaya
uyarlanmist: ve bagroliinde kendisi oy-
nuyordu. Istanbul $ehir Tiyatrosu'nun,
sanat¢inin Vahgi Bat1 (True West) ve Ag
Simifin Laneti (Curse of the Starving
Class) adl1 oyunlarini sahnelemesi, Sam
Shepard adim daha genig bir topluluga
tagidi. Vahgi Bat1 ve A¢ Smifin Laneti,
galiba, Sehir Tiyatrolan'mn son yillarda-
ki en fazla ilgi géren oyunlan arasinda
yer aliyorlar.

Sam Shepard, gegtigimiz ay $eker
Bayrami'nda iig gece boyunca, televiz-

yonun birinci kanalinda Bir Ugugun Hi-
kéyesi (The Right Stuff) filmiyle de ek-
rana geldi. Bu filmde, 14 Ekim 1947'de
ses duvarimi yarip diinyanin en hizl insa-
n1 iinvanmna kavusan pilot Chuck Yea-
ger'1 canlandiran Shepard, bu roliyle Os-
car aday1 olmustu.

Yeni bir Gary Cooper...

Sinema oyuncusu olarak Gary Coo-
per, oyun yazan olarak Eugene, O'Neill
ile kargilagtirilan Sam Shepard, 5 Kasim
1943'de dogdu. Babasi askerdi ve aile
oradan oraya dolagt1. Savastan sonra Ca-
lifornia'da bir ¢iftlie yerlestiler. Aile,
iki kiz, Sam (baglangigta adi Steve Ro-
gers idi) anne ve babadan oluguyordu.
Steve ilk gengligini bu citlikte gegirdi.
Babas: egitime inanan, siir tutkunu ve

Yolcu

The Passenger
(Warner Home Video)

inema sanatimin yaga-
S I yan ustalarindan Mic-

helangelo  Antonio-
ni'nin, sinemalarda da gosteril-
mis olan iinlii filmi Yolcu vide-
oda... Bir televizyon muhabiri,
kimligini &li bir adaminkiyle
degigtirir. Merakhlanmin her
zaman ¢dzmekten zevk duya-
caklar1, Antonioni'ye dzgii bir
puzzle...

Jack Nicholson, Maria
Schneider, Jenny Runacre ve
Jan Hendry'nin oynadiklan
1975 yapim Yolcu sinemada
anlatilan kadar nasil anlatldigi-
nimn da ne Kadar garpici olabile-
cegini gosteren ender filmler-
den biri... Filmin senaryosunda
M. Antonioni, Mark Peploe ve
Sinemada Gostergeler ve An-
lam adl kitabi gegen y1l Tiirki-
ye'de de yaymlanmug olan Peter
Wollen'in imzalan var... Yolcu
artik klasik olmusg bir film say1-
labilir. Videoda ise klasiklere
hi¢ rastlanmiyor. Siyah-beyaz
ve daha eski klasiklerin de vide-
oculann vitrinlerinde yer alma-
sim  hayal edebilirmiyiz?...
Ama herhalde Tiirkiye'de sine-
ma klasiklerini merakhilarma
ulagtirmak gibi bir ¢aba, sinema
dergisi gikarmaya benzeyecek-
tir....A
\. o

aym zamanda siddete egilimi olan bir al-
kolikti. Steve, 19 yaginda, gevresinden
duydugu mutsuzlugun artug bir sirada,
kacis! edebiyatta buldu. Gezgin bir tiyat-
ro topluluguna katld: ve boylece New
York'a gitti. Burada eski adim birakii ve
Sam Shepard oldu. Unlii cazc1 Charlie
Mingus'un, okuldan arkadag: olan res-
sam oglu ile ayni daireyi paylagh. Sam,
bir siire Village Gate adli caz kuliibiinde
bulagik¢ilik yapu ve burada geceyanlan
dinledigi miizik, sonradan yazdiklan
fizerinde etkili oldu. Bir giin baggarson
Ralph Cook, bir tiyatro toplulugu kurdu-
gunu ve yeni oyunlar aradigim duyurun-
ca, Sam Shepard'm yazarlik kariyeri bas-
lamis oldu. Boylece Theater Genesis,
Shepard'mm The Rock Garden ve Cow-
boys adh oyunlarin sahneledi.

Rock and Roll tutkusu

Sam Shepard, bir ara, 1971'de bir
rock and rol topluluguna katnlmak arzu-
suyla Londra'ya gitt. Rock and Roll y1l-
diz1 olmak eski diisiiydii. Londra'da,
Amerika'da gbrmedigi bir ilgiyle kargi-
land:. "Ingiltere'de bityiik bir tiyatro kil-
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titril var. Yalnizca iist simflar igin degil.
Tiyatro burada ¢ok yaygin" diyordu. An-
cak, Amerika'y1, daha dogrusu 'Bati'y1
dzledi ve geri dondii. San Francisco ci-
varinda bir giftlik kiraladi. Tiyatro ile il-
gili caligmalarimi burada siirdiirdii. Ama
paraya ihtiyaci vardi. O sirada ydnetmen
Terrance Malick kendisini ziyaret etti ve
Days of Heaven (Cennet Giinleri) adli
filminde oynamasim teklif etti. Bu film
Sam Shepard'in yasamim degistirdi. Da-
ha sonra, Frances adh filmin setinde
Jessica Lange ile tanmigh. Tiyatro oyuncu-
su olan eski kanisin terketti ve Lange ile
birlikte yagsamaya bagladi.

Oyunlar, filmleri...

Sam Shepard'mn, Tiirkiye'de sahnele-
nen True West ve Curse of the Star-
ving Class gibi oyunlarindan bagka, Ica-
rus's Mother, Fool for Love, Geog-
raphy of a Horse Dreamer, Angel
City, A Lie of the Mind, The Tooth of
Crime ve La Turista adlaninda ilgi go-
ren ve tvgii dolu elestiriler alan yapitlan
bulunuyor. Shepard Buried Child adl
oyunuyla Pulitzer 6diill kazanmisti.
Shepard, 1978 yapimi olan ilk filmi
Days of Heaven (Cennet Giinleri)'da
Richard Gere ve Brooke Adams ile bir-
likte oynadi. Terrence Malick'in yonetti-
i film, 20. yiizyilin baglarinda, bir ¢ift-
likte caligan ve toprak sahibiyle sorunla-
n olan (¢ gd¢menin dykiisiinii anlatr.
Bu filmin kaseti bandrolsiiz dénemde vi-
deocularda bulunuyordu.

Resurrection (Yeniden Dofus)
Shepard'in ikinci filmi oldu. Daniel Pet-
rie'nin yonettigi film fantastik tiirde bir
yapimdi Bagroliinde Ellen Burstyn'nin
Oscar'a aday oldugu 1980 yapimu film
olumlu elegtiriler de almist. Bu filmin
kaseti de yine bandrolsiiz dbnemde piya-
sada vard:.

Sam Shepard, igiincii filmi Rag-
gerdy Man'de Sissy Spacek ve Eric Ro-
berts ile birlikte oynadi. Jack Fisk'in y&-
nettigi 1981 yapim filmin OSykiisii
19401 y1llarda gegiyordu ve basanh bir
melodram olarak degerlendirilmisti.
Otuzlu yillarin sinema oyuncusu Fran-
ces Farmer'in trajik yasaminin anlatildi-
£1 1982 yapimu Frances Shepard'mn, fil-
min basoyuncusu Jessica Lange ile bera-
berligini getirdi. Graeme Clifford'un yo-
nettigi filmde Jessica Lange, France ro-
liindeki yorumu nedeniyle Oscar'a aday
gosterilmigti. Bu filmin video kaseti Pat-
vi firmasi'ndan ¢ikt1. Videocularda bulu-
nabilir. Country adh 1984 yapim
filmde ise Jessica Lange ile Sam She-
pard ciftlik sahibi bir kan kocay1 oynadi-
lar. Richard Pierce'in y6nettigi filmin ya-
prmeis1 da Jessica Lange'di. Bu film de
bandrolsiiz donemde izlenmigti.

Sam Shepard, ayni adh oyunundan
uyarlanan Fool for Love (Ask Delisi) se-
naryosunu yazdi ve basroliinde oynadi.
Robert Altman'in yonettigi 1985 yapimi
filmde Kim Basinger ve Harry Dean
Standon da rol aldilar.~Shepard kendi
oyunundan uyarlanan bir filmde oyna-
maktan ¢ok rahatsiz oldugunu belirtir.
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Fool For Love | Agk Delisi

Film, bir ¢olin kiyisindaki bir motelde,
birbirleriyle siirekli ¢atigan bir kadin ve
bir erkek arasinda geger. Robert Alt-
man'‘a gore film, "cehennemde gegmek-
te"dir. Yonetmen, Altman, Sam She-
pard'in diinyasim ustalikla kavramigtir.
Alunci Uluslararas1 [stanbul Sinema
Giinleri'nden sonra sinemalarda da gos-
terilen Agk Delisi'nin video kaseti de bu-
lunuyor. (Video Market/ Cannon).

Baglica rollerini Diane Keaton, Jes-
sica Lange ve Sissy Spacek'in paylagtik-
lant Crimer of the Heart (Goniil Sucla-
r1), Pulitzer &diillii bir oyundan uyarlan-
di. Uzun bir aradan sonra birararaya ge-
len ii¢ kirkardesin 6ykiisliniin anlatuldig
filmde Sam Shepard, kizkardeslerden,
Jessica Lange'm oynadifn Mag'in eski
sevgilisi doktoru canlandirdi. Bu y1l Dri-
ving Miss Daisy (Bayan Daisy ve Soft-
rii) adl1 filmi En lyi Film' Oscar'mi kaza-
nan Avustralyal sinemaci Bruce Beres-
ford'un yonettigi 1986 yapim film, iki
yil énce televizyonun birinci kanalinda
gosterilmisti. Filmin video kaseti de pi-
yasayada bulunuyor. (AVT Home Vi-
deo).

Bugiinlerde gizde videokasetler ara-
sinda yer alan Baby Boom (Siiper An-
ne), Sam Shepard'm 1987'de rol aldig
bir film. Charles Shyer'in yonettigi Sii-
per Anne, gergekte, bagindan sonuna
Diane Keaton'a ait bir film sayilabilir.
Sam Shepard filmin ancak ii¢te birinde
goriiniiyor ve Diane Keaton bayildiktan
sonra gozlerini agtifinda, bizimle birlik-
te, Shepardh kargisinda buluveriyor.
Sam Shepard, burada tagrali bir veteri-
ner. Rolil fazla uzun degil ama filmin en
hos yanlarindan biri... Bu arada kasetin
ambalajinda adi, D.Keaton'm yam bagin-
da yazilms. Demek bizde de iyice popii-
ler olmus. Oysa filmde hi¢ de kii¢iimsen-
meyecek bir rolil olan Sex, Lies and Vi-
deotape (Seks Yalanlan)'m 6dilli
oyuncusu James Spader'in sondaki jene-
rikten bagka bir yerde adi1 gegmiyor bi-
le... (Warner Home Video).

Sam Shepard'in televizyonda goste-
rilen The Right Stuff adli filmi iki kaset
olarak piyasada bulunuyor. Heniiz izle-
memis olanlar videocular raflardan kal-
dirmadan - (tv'de gosterildigi igin)- fil-
min kasetlerine ulagabilirler. Boglukta-
ki Kahramanlar adiyla ¢ikmist...
(Warner Home Video)

Sam Shepard, en son Steel Magnoli-
as (Celik Manolyalar)'da oynadi. Her-
bert Ross'un yonettigi ve gegtigimiz 40.
Berlin Film Festivali'nin agihg filmi olan
Celik Manolyalar'da Sam Shepard,
Dolly Porton'in kocas: roliinde perdeye
geldi.

Far North, Sam Shepard icin yeni
bir basamak. Ciinkii yonettigi ilk film.
Senaryosu da kendisine ait. 1988 yapim1
film, yine Shepard'a ¢zgii olay, durum
ve karakterlerle oriilil. Filmin dykisiinii
iki olay bigimlendiriyor: Bir bityiikanne-
nin yliziincii dogum giinil ve bir babanin
at arabasi ile gecirdigi kaza... Charles
Durning babayi, Jessica Lange kazadan
sonra New York'dan onu gérmeye gelen
kizint oynuyorlar. Tess Harper kirkar-
deg, Donald Muffat amca Patricia Arqu-
ette Yegen, Ann Wedgeworth anne ro-
liindeler... Far North , Shepard'in, ilk
kez kadinlarin gorils agisina yoneldigi
bir ¢alismas: da... Yillardir elegtirmen-
ler, onu agikca ‘mago’ olmakla sugladi-
lar, ama yaratti1 bu 'yitik maco' diinya-
nin ardindaki siir ve bir sanat¢1 olarak
Shepard iizerinde fazla durmadilar...
Sam Shepard, 'Yazmaya baglamanm ne-
deni, oyun duyarhligim (gocuklukta ol-
dugu gibi) yetigkinlerin diinyasinda ge-
listirmek,. umudunda. Eger ‘oyun’ ‘ig'e
doniigiirse neden oyun olsun?' diyor...
Kevin Sessums'un, Interview dergisinin
Eyliil 1988 sayisinda sanatgi ile yaptg
sOylesiyi kisaltarak sunuyoruz.. (Far
North, Ayrilan Yollar adiyla videocu-
larda bulunuyor. /AVT Home Video).

Sam Shepard: "Bir celigkinin tam
ortasinda durabilirsen, hayat da orada-
dir."



#Vidb’()dd O"ne Cl

@ Far North ile gerceklegtirdigin
geylerden biri, iyi kadin rolleri yazma-
digin konusundaki tartiymayr dur-
durmak oldu. Bunu oyunlarinla bag-
latmistin. Ama bu senaryo dogrudan
kadinlarla ilgili.

@ Yadakadincinsiile...

@ Bu bilingli bir tercih miydi?

@ Kesinlikle amach oldugunu sbyle-
yemem. Ciinkil belli diirtiilerle bagliyor-
sun yazmaya. Sonra baska seyler gelme-
ye baghyor ve yazdiklarim etkiliyor. Ve
sen, tabii, bu malzemeden ¢ikanlan siir-
diirmek istiyorsun. Bunu filmdeki kadin-
lar igin demek istiyorum. Tabii filmdeki
iki erkek igin de.. Onlar oradalar. Film-
deler.

® Amaonlar..

@ ....biraz fazlapatetik. (giiliismeler).
® Kadinlar daha giiclii.

@ Burada erkeklerin yerlerini kaybet-
melerine iligkin bir durum var. Ve erkek-
lerin yerlerini kaybetmeleri sonucu ka-
dinlar kendi yerlerini bulurlar. Garip...

® Kadinlarin yerlerini bulmalan
icin erkeklerin yer degistirmesimi ge-
rekiyor.

® Bunu disiinmek sosyologlarin ya-
pacaj bir sey. Bu soruya higbir yamitim
yok.

@ Far North bir film olduguna gore,
farkh bir izleyiciye ulagtigimi hig dii-
giindiiniiz mii?

® Farkli bir yontem kullaniyorsun.
Bagka deyigle, tiyatroda 8lgii, herkesin
birbirinin farkinda oldugu bir salon.
Filmde bayle degil: kimse birbirinin far-
kinda degil, arkadaslanyla gelmig olan-
lar bile tek bagina bir diis gdrilyorlar.
Birbirleriyle temaslar, yakinliklan kesi-
liyor. Filmle iligkileri zihinsel yolla ku-
ruluyor. Béylece bakig agis1, izleyicinin
psikolojik durumu sinema ile tiyatro ara-
sinda biitiinilyle farkl. Izleyicinin etkin-
ligi, beklentisi ve oynadigi rol biltiiniiyle
farkl1. Bu yiizden, bir oyunu bir film ile
aym bigimde tasarlayamazsimiz. Bu ola-
naksiz. Film zihinde olusur. Tiyatro ise
etle vekanla.

@ Simdi bir film yonettin, tiyatro se-
ni kaybediyor mu?

® Hayrr. Tiyatroyu birakmiyorum.
Ama artik film yapmaya da bagladim.
Pek gok film yapmak istiyorum. Far
North, ¢ok eglenceli bir ¢alisma oldu.
Oyun yazmay: tgrenmek yirmi yihmi al-

di (gitligmeler.) Nasil film yapildigini
dgrenmenin ne kadar zamammi alacagi-
n1 bilmiyorum.

@ Filmlerini izlediginde kendilerin-
den birgeyler 6grendigin yonetmenler
var mi?

@ Tabii. Jacques Tati'yi ¢ok severim.
Traffic, Mr Hulot's Holiday ve My
Uncle gibi, fiziksel giildiiriiniin klasikle-
rini yapti. Ve Bunuel'i, Kurosawa'y1 se-
viyorum. Bunuel sinemanin mucizele-
rinden biri. Izlediginiz bir ¢ok film igin,
bitiiniiyle ya da bir béliimiyle yapmacik
oldugu duygusuna kapilirsimz. Sanki,
tam biltiin degildirler. Tam olarak varol-
mazlar. Bunuel'in filmlerinin, her za-
man, sanki daha once bir yerlerde yasa-
miglar gibi varolduklanm hissederim,
Bunuel bunlan bulmug ve diinyaya bi-
rakmistir. Bu filmlerde harikulade bir
biitiinliik vardir. Bir diinyada oldugunu-
zu diigiiniirsiiniiz ve birden biitiiniiyle
farkli herhangi bir yerde oldufunuzu
kesfedersiniz. Karakterlerin zihinlerin-
de; ya da biri, cep kitabim acar ve iginde
11l bir pili¢ vardir. Olaganiistil seyler...
Ve bununla beraber, Bunuel 6ykii anlat-
ma duyarhhiim da higbir zaman kaybet-
mez.

® Kendioyunlarini tammliyorsun.

@ Yalnizca kendi caligmamizi degil,
ama aymi zamanda kendi hayatimizi ve
ne yapmaya galigifimizi ammsatan in-
sanlarin biiyiisiine kapilmak hosumuza
gider. Demek istedigim, kendimi Bunu-
el ile asla karsilagtirmiyorum. Cagdas si-
nemann bir ustasi 0. That Obscure Ob-
ject of Desire (Arzunun O Belirsiz Nes-
nesi)1 izledin mi? Nasil da inanilmaz bir
film. Ve iki kadim kullanarak gergekles-
tirdi o filmi. Biri ¢1kinca, bagka birini oy-
natmak zorunda kaldi. Amasonra filmde
her ikisini de kullandi. Simdi bu bir giir-
dir. Eger boyle birgey Hollywood'da ol-
saydi, hergeyi altiist edip gekime yeni-
den baglarlarda.

@ O atin -(filmdeki at: Mel) - ardin-
da ne tiir bir metafor sozkonusu?

@ Asla bu bigimde ilgilenmedim o at-
la. Metaforlar yerlestirmeye galigmiyo-
rum. Ciinkii bunu yaptifiniz andan itiba-
ren o ig entellektilel bir oyun haline do-
niigiir. Asla mecazi birseylerin pesinde
olmadim. %

@ Filmde "Bijitiin erkekler nerede?"
diye bir soz var. Buried Child adh
oyununda, Halie ayni soruyu soruyor-
du. Neredeler, Sam? Hepsi kamera-
nin arkasinda mi oturuyor?

@ Hayir, hayir, hayir... Bak... Bu bir
yamyla, filmin gectigi kendine dzgil o
mekan ile ilgili... Yukan Minnesota, er-
kek ve kadin rollerinin bana farkl goriin-
diigii epeyce uzak, kuzeyli bir atmosfer.
Burada erkekler yerlerini yitirmigler, bir
tiir buharlasmuglar. Kadmlar gok gii¢lii
ve bir klann ityeleri gibi. Erkeklere artik
ihtiyaglan olmadig1 konusunda eminler.
Ve erkekler orada olsa da olmasa da, va-
rolmay: siirdiireceklerdir. Erkekler ken-
di hallerine terkedilmis goriniirler. Bu-

kanlar T e S SN S e (Y

nun neden bdyle oldugunu bilmiyorum.
Topraktan mi, Iskandinavyalliktan m,
yada soguk kiglardan mi...

® Buerkeklerin, yada kadinlarin ya
da sadece kendilerini icinde buldukla-
ri toplumun sugu mu?

@ Kimsenin sucu degil. Kimsenin sug-
1u oldugunu diigiinmiyorum. Bu yalmz-
ca yillarin getirdigi bir durum. Neden
béyle olduu hakkmnda bir fikrim yok.

® Oyunlarinda da sorular soruyor
ama herhangi bir yanit vermeyi red-
dediyorsun.

® Dopgru. Yamt vermek gosterisgilik-
tir. Kim yanitlan biliyor? Yamt vermek
anlamsiz, giiliing bir ¢abadir. Yalmzca
aptallar ve politikacilar yamtlar.

® Yazarhgin gercekten politik degil.
® Pekala, belki de yazdiklarima poli-
tik agidan bakman gerekiyor.

® Ama herhangi bir politik goriig
agisindan yazmiyorsun.

@ Politika ile hig ilgilenmiyorum. Po-
litikacilarin, kargi kargiya oldufumuz
higbir ciddi sorunu ¢ozdiiklerini dilstin-
miiyorum. Herseyi daha kotl yaptlar.

@ Kimsenin gercekten hakkmmda ya-
zamayacag politik konular oldugunu
diigiiniiyor musun? - bir cabanin bile,
yalmzea ¢alismamin degil, konunun
kendisinin de degerini dilgiirecegini?
@ Konularla ilgili biitiin sorun, gegici
olmalandir. Bunlar hakkinda yazmaya
basladigimzda, yarn degisiverdiklerini
goriirstiniiz. Kahretsin, beg dakikada de-
giseceklerdir.

@ Tolstoy, mutlu ailelerin hepsinin
birbirine benzediklerini, ama her
mutsuz ailenin kendine gére mutsuz
oldugunu yazmst.. Aile, iizerinde
epeyce durdugun bir olgu. Aile, ona
ihtiyag duydugun kadar da seni deh-
gete diigiiriiyor goriiniiyor. Baban, se-
nin hayatinda tuhaf ve 6nemli bir im-
geydi. Bu yagh adamm oliimiinden
sonra onunla iligkin degigti mi? - de-
rinlegti belki.

® Onunlailigkim ayni. Tamamen ayni.
Mutlak bir habersizligin iligkisi bu. Her
zaman yakinda oldugu halde, onu hi¢bir
zaman tanimadim. Uzerinde duracak bir
nokta yok. Onunla simdiki iligkim, o ha-
yalta iken nasilsa aym, demek istiyorum.
Tamamen gizemli, garip.

@ Onu sevdigin igin ona kizgin mi-
sin, hergeye ragmen?
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@ Hepsi birbirine kangmis. Biri ya da
oteki degil. Kizmak sevginin &biir ylizi.
Bu, iizerine yazilabilecek bir konu, ama
hakkinda konugamam.

@ Hayatta gercekten hi¢ bagarama-
di- ickiye teslim oldu. Béylesi bir baga-
riya sahip oldugun ve onu ardinda bi-
raktiin icin sucluluk duyuyor mu-
sun?

@ Bir zaman boyle bir sugluluk vardi.
Ama artik yok. Kosullar nedeniyle, hig-
bir zaman kendisini ispatlayabilecek
sansa gercekten sahip olmadi. Babam,
bir yonden, kendisine gore bir sairdi. Be-
nim yaptiklarimin onunkinden daha iyi
oldugunu kim bilebilir? Bununla bir ilgi-
si yok. Bir tek sey var, o da, bana ¢ocuk-
ken Garcia Lorca'y: - Ispanyolca'dan, az
sey degil - tanittigi icin ona kars: daima
minnettarhk duyacagim. Akici bir bi-
¢imde Ispanyolca konusurdu. Aligilma-
mug bir seydi. Bana Garcia Lorca ile ilgi-
li herseyi anlatt1. Bu benim erken yaslar-
da siire ilgi duymamu sagladi. New Orle-
ans cazini da severdi. Boylece, Garcia
Lorca'y1 okuyarak ve caz dinleyerek ye-
tigtim.

® Yazarh@in oyunculugundan fark-
l...

® Cok rahatsiz edici. Oyunculukta -
ozellikle kameranin 6niinde - kendini
gizlemek cok kolay. Ama yazarken hig-
birgeyi saklayamazsin, tek bir seyi bile.
Simdi en iyi oyuncular, saklamayanlar.
Ben biiyiik bir aktor degilim, bu yiizden
gizlenmek igin elimden geleni yapiyo-
rum. Gergekten sunu soyleyebilirim,
yaptigim, kendimin belli ¢ehrelerini
gozleme ¢abasi. Belli yanlanmin aleni-
lesmesini istemiyorum. Kamunun tiike-
timi i¢in degil onlar. Onlar 6zel, bana ait,
herkesin degil ve ben onlarin ortaya ¢ik-
masmna izin vermiyorum. Aym gekilde,
bazi insanlar fotograflarinin ¢ekilmesine
izin vermezler. - ¢linkii bu kimseyi ilgi-
lendirmez. Fo tograf ¢ekilmesinde hem-
fikir oldugum kisimlar, gorillebilir olan-
lardir. Ama 6teki taraflan kimse gormez.
Yazmak ise farkhidir, Ciinkil yazarken,
bu kisisel geyler i¢in 6zgiir bir kanalin
varhig sdzkonusudur. Ve bunu kullan-
mak bir sanat¢i olarak benim hakkimdir.
Bir oyuncu olarak De Niro gibi olmak is-
tedigimi sanmiyorum. Baz1 saksafoncu-
lann asla John Coltrane olamayacaklari
gibi. Boylece besteleri ¢alabildikleri ka-
dar galarlar. Ancak oktavlan degistirme-
ye ya da Charlie Parker gibi yapmaya
kalktiklarinda ylzlerine bulagtrirlar.
Ben kendimi kandirmiyorum.

® Beckett'in seni ilk etkileyen yazar
oIdu%unu biliyorum. Bagkalar1 var
mi? Ister begen, ister begenme, gimdi
de sen, geng kugak oyun yazarlari iize-
rinde etkilisin.

® (gilerek) Kotii bir etki.

® Ama Beckett'in yaninda bagkala-
rida var miydi?

® Opyunlar yazmaya bagladiktan sonra
bazi insanlan okumaya, bagladim.
Brecht. Eugene O'Neill.
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® Cagdaglarin hakkinda ne diigiinii-
yorsun? Tiyatroya gider misin? Yeni
oyunlari okuyor musun?

® Hayr.

@ Oteki tiirlerde yazanlardan. Kimi
okuyorsun?

@ Tonlarca yazar var, ama pek ¢ogu
sair. Cesar Vallejo ¢ok sevdigim yazar-
lardan biri. Ama bir sair, bir oyun yazan
degil. Bityiik bir yazar.

® Hic roman yazacagim diigiiniiyor
musun?

® Sanmuiyorum. Denedim. Biitiiniiyle
farkli bir disiplin. Inamlmaz bigimde
sert, hoggoriistiz.

® Far North'"da tabii ki, at sembolii
var. Kabile icgiidiisii... Siddet diirtii-
sil. Toprak sevgisi. "Shepardesque’
diyebilecegimiz, senin tiyatrona ozgii
bir ¢cok ayrinti var. Senaryoyu ozellik-
le film igin mi yazdin, yoksa orijinali
oyun muydu?

@ Bagindan beri senaryoydu. Califor-
nia'a polo oynamaya gittigim ve kotii bi-
¢imde sakatlandifim sirada tamamla-
dim. Iki haftami aldi, ama daha énce bii-
yiik bir béliimiinii bitirmigtim.

® Aile olgusu yazdiklarini besliyor,
degilmi?

® Herkesinilgiliolabilecegibir sey bu.
Kan bagindan kagamazsin. Ve herkes su
ya da bu sekilde bu iligkilerin ne oldugu-
nu bilir. Bu baglardan gercekten kurtula-

mamam benim igin ¢ok ilging. - kurtul-
mak i¢inne kadar ¢caba gdstersem de...

@ Yazmak senin icin bir oliimsiizlik
geklimi?

@ Hayir. Oliim beni ok fazla korkut-
muyor. Korkulanm hayata yabancilag-
makla ilgili. Simdi beni en ¢ok korkutan
bu. Insanlar, 'gerekien' giderek daha
fazla uzaklagiyorlar. Diinyadan biraz da-
ha fazla uzaklaginhyoruz. Insanlarin
kendilerini ya da birbirlerini ya da hig-
birseyi tammadiklan bir noktaya dogru.
Birbirlerini tanmimayan milyonlarca in-
san. Iste bu ¢ok korkutucu. Hersey ¢ok
vazgegilebilir bir durumda simdi. [nsan-
lar bir siire birlikte yagiyorlar bir yil, bir-
kag yil, aylarca - sonra kopuyorlar ve bir-
birlerini bir daha hi¢ gormilyorlar. Sonra
baska biriyle birlikte oluyorlar - ayrlik.
Cocuklar oluyor - aynlik. Sonra gocuk-
lar birbirlerini hi¢ gérmilyorlar. Kesin-
likle tirk{itiicii - bu siirekli yabancilagma
hep siiriiyor... Insanlar birbirlerinden ve
kendilerinden kopanhyorlar, birbirleriy-
le baglan kesiliyor.

@ Yagadigin celiskilerle sorunun
varmi?

@® Bak, hayat ¢eliskilerden olusur. Us-
talik isteyen yani, bu geligkilerin ortasin-
da durmak ve taraf tutmamakur, étekine
tercihle tek bir tarafa dogru yonelme-
mektir. Bir ¢eligkinin tam ortasinda du-
rabilirsen hayat da oradadir. Tam da bu
celigkilerin bulundugu yer. Tam ortada.
Celigkilerden uzak duramazsimn....d

Salonlardan kasetlere...

u mevsim sinemalarda goste-
B rilen bazi filmlerin video ka-

setleri de piyasaya cikmaya
basladi. Mevsim baglannda izledigimiz
Madam Sousatzka bunlardan biri.
John Schlesinger'in yonettigi filmde
Shirley McLaine bagrolde oynuyor. Bu
film Patvi firmasinca ¢ikanldi. Patvi

etiketli bir bagka film de, yine mevsim
baglarinda gosterilen nitelikli gerilim

filmi Monkey Shines. George
A Romeronun yonettigi filmi Tutku
adiyla izlemistik.

Cannon yapimi olan ve Video mar-
ket tarafindan piyasaya ¢ikanlan A Cry
in the Dark (Karanhkta Bir Ciglik),
Meryl Streep'e Cannes'da 6diil kazandi-
ran ve yakinlarda sinemalarda izledigi-
miz bu sezonun bir filmi. Avustralya'da
yasanmig gercek bir olay: anlatan fil-
min yonetmeni yine Avustralyali bir sa-
natg1, Fred Schepisi...

Fatal Attraction, mevsim bagimn
en ¢ok i yapan filmlerinden biriydi. Ol-
diiren Cazibe adiyla izledigimiz film,
Ozen Film/Cic Video'nun yeni video
listesinin bagmnda yer ahyor. Adrian
Lyne'in yonettigi filmde, Michael Do-
uglas ve Gleen Close oynuyorlar.

Mel Gibson'li Cehennem Silal
(Lethal Weapon)'nin ikincisi de Warner
Home Video'nun bu ayki programinda
bulunuyor. Gegligimiz aylarda sinema-

larda gosterilen bu hareketli serilven fil-
minin yénetmeni Richard Donner... Si-
menalarda iyi i yapan Warner Bros
filmlerinde Batman ve Tehlikeli Iligki-
ler (Dargerous Liaisons) de, video ka-
setleri piyasada bulunan yapimlar...

John Millius'un, Krala Veda (Fare-
well to the King)'s1, salonlardan hemen
kasetlere gecen filmlerden. Cok satan
bir roman uyarlamasi olan ve yakinlar-
da izledigimiz filmin basroliinde Nick
Nolte var. Bir Vestron Pictures yapimi
olan Krala Veda, bu sirketin filmleri-
nin sinema ve video haklaninin Tirkiye
temsilcisi olan Erler Film/ Ulusal Video
tarafindan piyasaya verildi.

RCA/Columbia Video'nun Haziran
ay1listesinde, bu mevsimin iddiali film-
lerinden biri olan Mississipi Yamyor
(Misissippi Burning) yer aliyor. Alan
Parker'in yonettigi filmde Gene Hack-
man ve Williem Defoe oynuyorlar.

Bir de sinemalarda gosterilmeyip
de, televizyonun gegen ayki programin-
da yer alan, ama ekrana gelmeyen ve vi-
deo kaseti ¢ikan bir film var. Robert
Altman'in Buffalo Bill ve Kizildereli-
ler (Buffalo Bill and the Indians)'i bu...
Paul Newman, Burt Lancaster, Joel
Grey ve Geraldine Chaplin'in oynadik-
lan bu 6nemli film AVT Home Vi-
deo'nun yerinde bir se¢imiyle video ka-
set olarak piyasada yer aliyor. Yeni ¢1-
kan bu kaseti Buffalo Bill adiyla bulabi-
lirsiniz...Q




Toplu Gosteriler
Spartakiis, General Patton, Van Gogh, Boksdr,
Viking, Kovboy, Her roliin adam:

KIRK DOUGLAS

B | u ayki toplu gosterilerin yil-
diz1 Kirk Douglas... Sanaigi-
nim, iigii ellili yillara ait, biri

1962 yapimu dért filmi gosterilecek...

Kirk Douglas 1916 yilinda dogdu.

St. Lawrence Universitesi'ne girebil-
mek igin garsonluk yapti. Okuldaki ti-
yatro etkinliklerine amatér olarak ka-
uldi. Biyografisine bakildiginda, Do-
uglas'in, grenimini, siirdiirmek igin
cesitli iglerde galisug1 goriilir. Orne-
gin, St. Lawrence Universitesi'ni bitir-
dikten sonra, Amerikan Dramatik Sa-
nat Akademisine devam edebilmek
i¢in, tegrifatgilik ve otellerde oda hiz-
melgiligi de dahil olmak iizere gesitli
iglerde ¢alisan Douglas, 1941 yilinda
Broadway'de sahneye gikti. Iki kiigiik
rolde goriindiikten sonra II. Diinya Sa-
vagi swrasmnda donanmaya kauldi.
1945 yilinda Broadway'a donen Kirk
Douglas, bir siire radyoda da galigtik-
tan sonra 1946'da ilk filmini gevirdi:
The Strange Love of Martha Ivers
(Martanin Agki)... Douglas, 1949'da
Champion, adli filmde inandinci bir
yorumla bir boksorii canlandirdi ve bir
yildiz olarak parladi... 1955'de Bryna
Productions adiyla kendi sirketini ku-
ran oyuncu, kendisinin ve bagka yil-
diz oyuncularin filmlerinin yapimcihi-
gm iistlendi. Daha sonra, Joel Pro-
ductions adiyla bir bagka yapim sirketi
daha kurdu. Altmuglarda da bagrol
oyunculugunu siirdiiren Kirk Douglas
yetmisli yillarda kendi filmlerinin ba-
zilariin yonetmenligini de yapti... Sa-
natgiun 6nemli filmleri arasinda Mo-
urning Becomes Electra (Elekira'ya
Yas Yaragir, 1948): The Class Mena-
gerie (Cam Kiriklan, 1951); Dedecti-
ve Story (Karakolda, 1951); Paths of
Glory (Zafer Yollan, 1957), Sparta-
cus (1960), Lonealy are the Brave
(Yalmz ve Cesur 1962); The Heroes
of Telemark (Telemark Kahramanla-
r1, 1965); Paris Burning (Paris Yani-
yor, 1966) (Bu filmde general Patton'u
canlandirdi.) The Arrangement (Ka-
der Degismez, 1969), Holocaust 2000
(1977); The Fury (Gizli Kuvvet,
1978); Saturn 3 (1979) bulunuyor.
Kirk Douglas'in yakin yillara ait bir
filmini izlemek isteyenlere, gelecek ay
ikinci kanalin toplu gosterilerinde yer
alacak olan Burt Lancaster ile birlikie
oynadifi Sert -Erkekler  (Though

Guys) adh filmin piyasaya yeni ¢ik-
mug olan videokasetini oneririz...

Kirk Douglas'in oglu Michael Do-
uglas, bugiinkiilerde babasindan daha
iinlii. Su siralar sinemalarda Black
Rain adh filmi gésterilecek olan 1944
dogumlu Michael Douglas, film oyun-
cusu ve yapincisiy; televizyonda da
oyuncu ve yoénetmen.. Altmigh yillar-
da sinemaya yonetmen yardimcisi ola-
rak giren ve daha sonra televizyon, ti-
yatro ve sinema oyuncusu olarak baba
meslegini  sirdiren  M.Douglas,
1975'in beg Oscar'li iinlii filmi Guguk
Kusu (One Flew Over the Cuckoo's
Nest)nun da yapimeisi... Oyuncuyu,
son yillarda Wall Street ve Oldiiren
Catzibe (Fatal Attraction) gibi filmler-
de izlemigtik....

Kirk Douglas'in, bu ay toplu Gos-
teriler'de yer alan filmlerinden The
Vikings, 1958 yapimi. Edison Mars-
hall'n The Viking adli romanimndan
uyarlanan filmin yonetmeni Richard
Fleischer... Savas sahnelerinin bain-
riyla gekildigi filmde Vikinglerin In-
giltere'yi istila etmeleri anlanlyor.
Kirk Douglas'in yamsira Tony Curtis,
Emest Borgni-
ne, Janet Leigh
ve Alexander |
Knox oynuyor- @4,
lar (116 dakika =

/ 5. Mayis. Cu-
martesi)

Lust for
Life adli 1956
yapim film ise,
Vincent  Van
Gogh'un hayat-

m ekrana getj-
recek. Irving
Stone'nin  kita-
bindan wuyarla-
nan filmin y&-
netmeni  Vin-
cente Minneli.
Kimi kaynakla-
ra gore, bu gok
baganh filmde
Van Gogh'u
canlandiran

Kirk Douglas'in
oyunu da olaga-
niistii... Van
Gogh'un yakin

Televizyonda Mayis Sinemas) e——

arkadas1 ressam Paul Gaugin roliinde
Anthony Quinn, ikinci Oscariu ka-
zanmusti. Senaryo yazan Norman Cor-
win ve Kirk Douglas da bu filmde Os-
car aday1 olmuslardi... (122 dakika /
12 Mayis Cumartesi)

Irwin Shaw'in ¢ok satan romanin-
dan uyarlanan 1962 yapimi Two We-
eks in Another Town, sinemacilar
gevresini konu alan bir melodram...
Daha énceleri alkolik olan bir film y6-
netmeni, sinemaya yeniden doniig gan-
sim Roma'da gektigi bir filmle yaka-
lar, ancak amilarla bagi derttedir.. Vin-
cente Minneli'nin yonetmenligini yap-
ug filmde K.Douglas'in yamsira Ed-
ward G. Robinson, Cyd Charisse, Dai-
ah Lovi, George Hamilton, Ceaine
Trevor ve Rosanna Schiaffino oynu-
yorlar. Sinema merakhlan igin ilging
sayilan fakat fazla énemsenmeyen bu
filmde Kirk Douglas'in elinden geleni
yaptig1 ve diizeyli bir oyunculuk sun-
dugu kaydediliyor.. (107 dakika/ 19
Mayis Cumartesi) Toplu gosterilerin
son filmi Story of Three Loves adim
tasiyor... Gottfried Collier ile (yine)
Vincente Minnelli'nin imzalanm tagi-
yan film, bir transatlantifin yolculan
arasinda gegen ii¢ agk Oykiisiinii konu
aliyor... Bu asklardan biri trajik, &teki
tuhaf, digeri ise melodramatik... Mo-
dasi gegmis ama kadrosu ve yonet-
menleri hatirina izlenebilir. 1953 yap1-
mu filmde Kirk Douglas ile birlikte Et-
hel Barrymore, Moira Shearer, James
Mason, Pier Angeli, Leslie Caron, Ag-
nes Moorehead, Zsa Zsa Gabor ve
Parley Granger oynuyorlar...

(1953 yapimi/26 Mayis Cumartesi)d.
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Televizyonda Mayis Sinemasi

Gelisigiizel Bir Programcilik

elevizyonun sinema filmle-
T rine iligkin aylik programla-

n, hi¢ bir zaman Onceden
belirlendigi gibi gergeklesmiyor..
Programlarda gosterilecegi duyuru-
lan filmlerden bazilan ekrana gelmi-
yor, bagka aylara kaydinliyor, tarih-
leri degisiyor, vs... Bazen kimi zo-
runlu degigiklikler yapilabilir. Ancak
bunun siirekli hale getirilmesi ve ye-
ni diizenlemelerin  gerekgelerinin
agiklanmamasi, herhalde baganli ya-
yincilik kurallan arasinda bulunmu-
yor.. Genelde filmlerin kesilmesi ile
kimi sahnelerin hangi mantiga ve ge-
rckgeye gore kesildiginin gogu za-
man anlasgilamadifim bir yana bira-
kalim...

Beyazperde yaymn hayatina bag-
ladigindan buyana, televizyon sayfa-
laninda 6ne gikardigimiz filmlerden
bazilarinin daha sonra ekrana gelme-
digini goriiyoruz, ne yazik ki... Bu,
Beyazperde'nin sorunu degil elbet...
Televizyonda gosterilen Tiirk filmle-
rinin de ancak yayin giinii geldiginde
belli olmasi, yine yayincilik anlayis:
ve Tirk sinemasmin durumu ile
agiklanabilir... Geriye doniip baktifi-
mizda, televizyonda gosterilecegi
duyurulan ve dergimiz sayfalaninda
yer alan, ancak heniiz ekrana gelme-
yen su filmlerle kargilagiyoruz: Pro-
vidence (Yonetmen: Alain Resnais),
40 m2 Almanya (Yon Tevfik Ba-
ser), All of Me (Yon: Carl Reiner),
Asik Garip (Yon: Sergei Paradja-
nov), Buffalo Bill ve Kizilderililer
(Yo6n: Robert Altman)...

Bu aym sinema filmleri ii¢ kanal-
da da gelisigiizel bir toplamdan olu-
suyor. Yakan tarihli yapimlar, korku-
gerilim filmleri, daha &nce ekrana
gelmig filmlerin tekrar gosterimleri
ve bir dizi ikinci-ligiinci sinuf film...

Birinci kanalin film listesinde, Ken
Russell'in Altered States'i var. Wil-
liam Hurt'iin bagroliinde oynadif
film Mart ayinin programinda da yer
aliyordu. Bakalim bu sefer gosterile-
cek mi? Birinci kanalda cuma gece-
leri gosterilen diinya sinemalanndan
ilging 6rekler, yerini korku ve geri-
lim tiiriinde filmlere birakti. Bu ger-
¢evede, Mayis ayinda The Exorcist
(Seytan) gosterilecek. William Fri-
edkin'in yonettifi 1973 yapim film-
de Ellen Burstyn, Max Von Sydow,
Jason Millar ve Linda Blair oynuyor-
lar. Programa gore, bir hafta arayla
ikincisi de geliyor ekrana: Exorcist
II: The Heretic..John Boorman'mn
yonettigi 1977 yapimi bu ikincisinde
Richard Burton, Louise Fletcher,
Linda Blair ve Max Von Sydow oy-
nuyorlar... Bir zamanlar sinemalarda
da ilgi géren 1983 yapimi Flashdan-
ce ve 1984 yapimi Falling in Love,
bu ay ekranin iddial filmleri... Birin-
ci kanalda, bunlarin diginda ilging
olabilecek bir film var: Loulou...
Maurice Pialak'in yonettigi 1980 ya-
pimi1 bu Fransiz filminde Gerard De-
pardieu ve Isabelle Huppert oynu-
yorlar...

ikinci kanalin sinema filmleri ag1-
sindan tek dzelligi, toplu gosterilere
yer verilmesi... Bu ayki toplu gdsteri-
lerin yildiz1 Kirk Douglas... Toplam
dort filmi gosterilecek... Ikinci kana-
lin toplu gosteriler diginda kalan dort
filmi ise sozii edilmeye degmeyecek
yapimlar...

Ugiincii kanalda bu ay yine her
akgam film var... Bu saytalarda &ne
¢ikardiklannmizin diginda, bagrolle-
rinde Tyrone Power ve Maureen
O'Hara'nin oynadiklan, 1955 yapim
The Long Gray: Line adli bir John
Ford filmi; Jacques Deray'in yonetti-
gi ve yeniden gésterilecek olan Alain

- Delon ve J.P. Belmon-
- do'lu Borsalino; Ho-
ward Zief'in yonettigi
. Hearts of the West
. adli, 1975 yapimi bir
western  giildiiriisii;
Richard  Brooks'un
yonettii, Yul Bryn-
ner ve Maria Schell'in
oynadiklan 1958 ya-
pimi Karamazov
Kardegler, bu aym
iiciincii kanaldaki &te-
ki ilgi ¢eken filmleri...

SLAUGHTERHOUSE
FIVE

Bes Nolu
Mezbaha

urt Vonnegut'un aymi adh ro-
maninin baganl bir uyarlama-

s.... Siradan bir Amerikali
olan Billy Pilgrim'in Nazi toplama
kamplan ile tuhaf bir gezegene iligkin
kabuslarindan olusan filmi, sinemada-
ki savag kargi yapimlann iyi 6mekle-
rinden biri... Yonetmen George Roy
Hill ve senaryo yazan Stephen Geller,
Kurt Vonnegut'un kitabindaki, lkinci
Diinya Savag1 deneyimi ile akil hastahi-
gindan olugan karigum garpici bir anla-
timla kargimiza getiriyorlar.. Billy ro-
linde Michael Sacks ¢ok iyi. Oteki rol-
lerde Ron Leibman, Eugene Roche,
Sharon Gans, Valerie Perrine, Sorrell
Bocke ve John Dehner yer ahyorlar..
J.S.Bach yorumlan Glen Gould'a ait..
Film, Cekoslovakya'da ve Minneso-
ta'da gekilmis... (1972 yapimi/104 da-
kika)

(7.5.1990/TV-3)

SAME TIME,
NEXT YEAR

Gelecek Y1l,
Aym Tarihte

vli olmayan bir ¢ift, her yil
E gizlice bir otelde bulugurlar.
Bu bulugmalar, yirmibes yil

siiren bu yasak iligkinin geleneksel bir
6zelligi haline gelir... Broadway'de
sahnelenmig ve uzun siire biiyiik ilgi
gormiis bir giildiiriiniin bu sinema
uyarlamas: da begenilmigti. Bernard
Slade'in oyunundan uyarlanan filmin
yonetmeni Robert Mulligan.. Miizik,
Marvin Hamlisch'in.. Ellen Burstyn ve
Alan Alda oynuyorlar. Ellen Burstyn
bu filmdeki oyunuyla Oscar 6diilii ka-
zanmigti... (1978 yapimu/119 dakika)
(12.5.1990/TV-3)

THE SUGARLAND
EXPRESS

S I teven Spielberg’in ilk film-
lerinden.. Bir mahkumun
kansi, evlat edinilmig be-

beklerini geri almak iizere hapisha-

neden kagmasi igin kocasim ikna
eder. Kagig siiresince, istemeyerek

tatsiz olaylara neden olurlar... Tek-

Altered StatesiKen Russel
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sash geng bir ciftin gercek yasam
oykiilerine dayal film giildiird 6zel-
likleri de tagiyor. Hal Barwood ve
Matthew Robbins'in yazdiklan se-
naryo giiclii.. Spielberg de bu senar-
yodan ustaca yararlanmasim bilmig;
sinemadaki bu ilk yillarinda oldukga
- bagarili.. Filmin goriintii ySnetmeni
Wilmos Zsigmond. Miizi§i John
Williams'a ait... Baglica rollerde
Goldie Hawn, Ben Johnson ve Mez-
baha Beg (Slaughterhouse Five)'de
Billy rolinde oynayan Michael
Sacks yer aliyorlar... (1974 yapimy/
110 dakika)

(14.5.1990/TV-3)

FALLING IN LOVE
Asik Olmak

G iiniimiiz sinemasinin iki iin-
lii ve iddiali oyuncusunu bi-
raraya getiren iddiasiz bir

film... Evli barkl, goluk ¢ocuk sahi-

bi, kendi hallerinde bir adam ve bir
kadin, biiyiik kentin kalabahifinda
tesadiifen tamiyorlar.. Kagamakla
ask arasi birgeyler yasarlarken, bir-
birlerine tutulup ‘agka diigiiyorlar'...

Onceki yillarda sinemalarda Geg

Gelen Sevgi adiyla gosterilmig olan

Falling in Love, sade, ama kimi ay-

rintilanyla etkili olabilen hog bir

film. Merly Streep ve RobertDe Ni-
ro orta yagh agiklan oynuyorlar. Ulu

Grosbard y6netmig... (1984 yapimy/

106 dakikada).

(1.5.1990/TV-1)

THE AFRICAN QUEEN
Afrika Kraligesi

frika'da, 1915'de tehlikeli
A bir nehir yolculugu... Bu

yolculugun  kahramanlar

garip bir gift: Kaba bir kaptan ve ra-
fine bir hammefendi.. Humprey Bo-
gart ve Katharine Hepburn... C.S.
Foresterin romanindan uyarlanan
filmin senaryosunu James Agee yaz-

nda Mayis Sinemas)  ————————

Afrika
Kralicesi
1951

mig.. Goriintii Yonetmeni Jack Car-
diff... John Huston'un ySnetimi gok
baganh.. Afrika Kralicesi, seriiven
ile giildiiri kangim, karakterleri
{izerinde titizlikle durulmug bir film.
Keyifle izleniyor... Humprey Bo-
gart, bu filmle Oscar kazanmg; Ja-
mes Agee, John Huston ve Katheri-
ne Hepburn ise Oscar'a aday goste-
rilmiglerdi... (1951 yapim/103 daki-
ka)

'(31.5.1990/TV-3)

CAT ON A HOT
TIN ROOF

1zgin Damdaki Kedi) Kan-
K serden Olmek iizere olan
zengin bir ¢iftlik sahibi, iki

oflunun da basansiz oldufunu an-
lar... Tennesse Williams'in en giiclii
oyunlanindan biri olan Kizgin Dam-
daki Kedi'yi sinemaya uyarlayan ve
yoneten Richard Brooks... Kadroda
Elizabeth Taylor, Burl Ives, Paul
Newman, Jack Carson, Judith An-
derson, Madeleine Sherwood ve
Larry Gates yer ahyorlar. Elizabeth
Taylor gok iyi. "Big Daddy" roliinde
Burl Ives, sahnedeki baganisim film-
de de siirdiirmiig... Film birgok dal-
da Oscar'a aday gosterilmisti.. Bu ay
televizyondaki en dise dokunur
filmlerden biri... (1958 yapimi/108
dakika)

(17.5.1990/TV-3)
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Hazirlayan: Sedat YASAYAN
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15

Soldan Saija: 1. Taglar ve Kalpler, Kiigiik Serseri, Kwai Kopriisii, 1

Arabistanh Lawrence, Hitler'in Son Giinleri gibi filmlerde gizdigi ba-

sanl kompozisyonlaria tamina ve *Sir* Gnvanini tasiyan dnid Ingiliz 2
oyuncusu - Su. 2. Karakter rolleriyle uluslararasi bir ine sahip Her- -
bert onadh Gek asillh oyuncu - Sanat ofreticisi - Elmo Lincoln,

Johnny Weismuller, Lex Barker, Gordon Scoot gibi oyuncular tara- 4

findan canlandinimig beyazperdenin en dnli kahramanlanndan biri.
3. Evrensel alici olan kan grubu - uzaklik anlatmakta kullamilan soz - 5
Bir sanat yapitinda iglenen konu - Yilmaz Giiney'in bir filmi. 4. Beyaz

Bisiklet, Bir Kink Bebek, Diinden Sonra Yanndan Once adh filmle- €

riyle taninmig ginimiiz Tiirk kadin yonetmeni - Dort tekerlekli ve yay- v

It bir at arabasi. 5. Ortodokslarda tahta pano iizerine yapilan her tiirli

dinsel resme verilen ad - Kisa kepenek. 6. Uzerine yapi yapiimak igin 8

ayrimig yer - Hilcum - Eski dilde taht. 7. Bir nota - Giines dofimadan

onceki alaca karanlik - Lezzetli bir hiyar tiiri. 8. 1896/1982 yillan ara- s

sinda yagamig, Cehennem Kapisi, Beyaz Balikgil, Okote ve Sasuke, et

Bir Aktiriin Intikamu gibi filmleriyle de tannmig tinld Japon yonetme-

ni - Iran Tiirklerince *afja" yerine kullanilan sozcik - Matematikte kul- 11

lanilan sabit bir say1. 9. Yer gatlagi - Tirk sinemasinin ilk konulu film-

lerinden Penge ve Casus'u yonetmig olan 0nli gazetecimizin soyadi - 12

SSCB'de Gulag kamplanndaki tutuklulara verilen ad. 10. Kaygi -

1959'da William Wyler'in yonettigi tnli film. 11. Nazi partisinin hi- '3

cum kitasimi simgeleyen harfler - Seving belirten bir iinlem - Etli ve 14

tath kokibesin olarak kullamlan bir bitki. 12. $eyh Bedrettin'in Tann,

evren ve insan konusundaki gorislerini agikladif dnld yapiti - Samar- 15

yumun simgesi - Tarla sinin. 13. Bilgin - 1890 - 1976 yillan arasinda

yagayan ve Dr. Mabuse, Metropolis, Kirmizi Fener gibi filmleriyle si- .

nemanin devierinden biri sayilan inli Aiman yonetmeni. 14. Gizelligi Kltap kazananlar

ile tinld bir. Amerikali sinema yildizini belirtmekte kullamilan kisaltma -

Bir kiirk hayvani  Jean Jacques Annaud'nun bir filmi - Bagkasinin Beyazperde'nin Nisan sayisinda yayimlanan "Sinebul-
buyruk ve dileklerini yerine getiren. 15. Pervin ve Tijen onadh iki maca'y: dogru yanitlayarak Burgak Evren'in "Tiurk Sine-
oyuncumuzun ortak soyad: - Usak iline bafjl bir ilce. Befienilen nite- masinda Yeni Konumlar' adli kitabim1 kazanan on okurun
likleri tagiyan - Bir nota. listesi : Asiye Kuran - Golciik/Kocaeli, Sadi Cilingir - Is-

tanbul, Tolga Ersoy - Sinop, Biilent Sezen - Samsun,
Dr.Musa Doganay - Izmir, Asuman Berk - Sigli/Istanbul,
Esen Apaydin - Ankara, Arzu Demirbas - Samsun, Umit

Yukaridan Asafiya: 1. Geceyansi Ekspresi, The Wall (Du- Sarsiimaz - Bursa, Erol Ozdemir - Ankara.

var), Birdy, Missippi Yaniyor gibi filmleriyle taninmig ingiliz yonet-
meni - Dayanilmaz, karsi konulmaz kadin rolleri oynayan sinema
oyuncusu. 2. Tiyatro, otel gibi yererde girise yakin genis yer - Kii-
¢lk tekne kaptani - Piringle pigirilen bir tir yemek. 3. llag - Ziilfi Li-
vaneli'nin, birgok ddil kazanmus ikinci filminin adi - Asil adi Haydar
Reis ve asil mesledi denizcilik olup sinan Bey gibi portre ressami
olarak in yapmig XVI. yiizyil Tark minyatiircisd. 4. Uzun titdn gu-
buklan kullanildi§ ¢agjlarda odanin ortasina yerlestirilen kil ganagi -
Ustii kapal olarak anlatma. 5. Deniz kuglannin gubre olarak kullani-
lan pisligi - Gimilgin simgesi - Istatistikte bir grup veri iginde en
sik gorilen defjere verilen ad |, Tavlada bir sayi. 6. Akil - Makbul bir
sicak Gtke meyvesi - Futbolda bir mevki. 7. Inang - Karakter rolleriy- b
le taminmig Miiriivvet nadh sinema ve tiyatro oyuncumuz - Aynntih "
fotograf Klisesi dzerindeki noktalann siklifiini ve seyrekli§ini belirle- ”
yen olgii. 8. Sodyumun simgesi - "Kisir, gocuksuz' anlaminda eski "
sozciik - Sahip. 9. Antil adalanna dzgii uzun gagali ve boz renkli bir "
kug - Mibalafa. 10. Memelilerde ana ile dalit arasinda kan alip ver- "
me isini safjlayan organ - 1875-1937 yillan arasinda yagayan ve
ozellikle Bolero adh yapitryla taninan Fransiz bestecisi. 11. Gl §ey-

tami, Kopekler, Bana Onun Kellesini Getirin, Vahsi Siiriicii gibi
filmleriyle Onld Amerikal yonetmenin kigik adi - Gandhi filmindeki

roluyle 1982 Oscar Oduli'nd kazanmli., aynca Kaplumbaga Giince-

si, Tamklik gibi filmlerde de oynamug Ingiliz aktéri. 12. Stronsiyum
elementinin simgesi - Giizellik ve olguniujuyla akranlanndan Gstin

olan kadin anlaminda eski sdzcik - Yijjitliklerden soz eden. 13. Ince Bu
deri ya da ince kabuk - Ufjras - Optik kaydirma - Hollanda'nin plaka Aym
isareti. 14. Tiyatro oyunculujunun yani sira Hakkari'de Bir Mevsim, C ozimi
At, Aaahh Belinda, Anayurt Oteli gibi filmlerde de oynamig, bu son

filmindeki oyunuyla Nantes Film Senlii'nde "en iyi erkek oyuncu®

Gdiling kazanmig oyuncumuz - Arap erkeklerinin kefiyelerinin dzeri-

ne bafladiklan yunden 6rme kalin gember bafi. 15. Hazir - Kedi ya

da kopek yavrusu - Ug Arkadag, Agn Dafi Efsanesi, Deviet Kugu

gibi filmleriyle taninmig yonetnemizin soyadi - Eski Misir'da insa-

nofjlunun hayati dayanaj olan Gretici gug.
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Bir sinema tutkununun
“Hiirriyet’siz kalmasl
diistiniilemez.

Merakhdir sinema tutkunu:

Sadece sinemaya degil. hayatin kendisine.

Hergiin yasanan “hayatin sinemasin .

0lagan genellemeler. basmakalip yorumlara

yiiz vermez.

Yeniyle. farkhyla. “perde arkastyla” ilgilidir.

Diinyada ve tilkede olan bitene tikenmeyen

bir ilgiyle yaklasir.

Bu yiizden bir sinema tutkununun tercihleri

ne olursa olsun. “Hiirriyet siz kalmasi

/' diigiintlemez.

Hurriyet



w2y Toprak Mahsulleri Ofisi Vakfi Sunar

Insanhgin yerlesikligini ve uretncnllgml
konu alan ve Anadolu topraklarindaki seriivenini
anlatan belgesel film

1990
UYGARLIGIN ADIMLARI

Yonetmen: Rifat ARAS

Prof.Dr. Ekrem AKURGAL - Arkeolog

: ‘"Milyonlarca yil iki ayag iizerinde dik
dolasan insan, 600 bin yil once atesi
bulmasina kargin, yasamim degistiremedi.
Insan ancak yerlesik olduktan sonra,
yaratici bir varlik olarak kendini

- gelistirebildi.

Uygarlik cizgisinin bagina gelen insan,
yazinin bulunusu ile bllglsml biriktirdi ve
uygarhk yiiriiyiisiini hizlandirdi.
Milyonlarca yil iki ayag) iizerinde sadece
dolasan insan, yerlesiklilikten 10 bin yil
gibi kisa bir hazirhktan sonra, aya ayak
basmayi basard1”.

10 bin yillik ilk

yerie,vme!erden
) CAYONU
®. ERGANI
Bilinen'en
eski el
degirmeni
9 bin yaginda
CAYONU
ERGANI

o Hint'in tanrilarindan
- TESUP.- IVRIZ - KONYA

Bilinen en eski .
ekmek firini 8 bin-yillik
CUKURQVA -
CATALHOYUK




METIN ERKSAN

DOSYA

Beyazperde Mayis 1990 eki.

BEYAZPERDE YONETMENLER DIZISI:

|

Fotografiar: Agah Ozgii¢ koleksiyonu...




Metin Erksan

Metin Erksan'la
sOylesi

Serhat Oztiirk

® Sinemaci olmamzin tesadiif ol-
madi@ini soylediniz bir ¢ok kez. Peki
nasil basladi bu sinema tutkusu?

® Babam, 1.Diinya Savag1 sirasinda
Almanya'ya gidip gelirmis. Bir seferin-
de biiyiik abime bir sinema oynaticisi
getirmig. O da bir siire bununla oyna-
yip, sonra birakrms. Bu makine kiigiik
abimle, bana intikal etti. Biz o maki-
neyle film oynatmaya bagladik. Sessiz
filmler tabii. Ben ilk mektebe bile bag-
lamamigtim o zaman. Oyle samyorum
ki bu benim iizerimde etki yapti. Abim
iizerinde de yapmug olmali, o sinemaci
olmadi ama radyolog hekim oldu. Yani
rontgenci, bir anlamda o da sinemaci
sayilir. Kamera bu ailenin kamna girdi
anlayacaginiz.

® Yasonrakiyillarda?

@ Tabii ailede sunu ol bunu ol filan
diyorlardi. Ama benim aklima hi¢ bag-
ka meslek gelmemistir. Hep sinemaci
olacagim diye diisiindiim. Gergi haya-
tin raslantilanyla bagka bir sey de ola-
bilirdim, ama benim diigiincem sine-
mac1 olmakti.

@ Pekinasil bagladi1?

@ Ik bagta sinema yazilan yaziyor-
dum. Bir takim elestiriler, sanat konu-
sunda yazilar falan. Bu arada senaryo
yazmam igin talepler oldu. Ciinkii o si-
ralar boyle yazilar yazan kimse yok or-
tada. Hatta Cahide Sonku "Bana senar-
yo yaziniz" dedi. Ben senaryo yazmay1
bilmedigimi, yazamayacagimi soyle-
dim. Yani talep olunca hemen evet de-
medim. Ciinkii sinema ¢ok ciddi birug-
rasti benim igin.

@ Ama sonrasenaryo yazarak bas-
ladimz?

@ Evet, ama arada bir dolu senaryo
yazip bir kenara biraktim. Resmen ilk
senaryoyu isteyen Duru filmin sahibi
Naci Duru oldu. Kanli Cepkenler diye
bir senaryo yazdim ben de. Ege tarafla-
rinda bir zeybek cetesi. Egkiyalikla ge-
¢iniyorlar. Derken Yunan ordulan giri-
yor Anadolu'ya ve bu gete belli bir de-
gisim gegirerek, milli miicadele safla-
ninda ¢arpigmaya baghiyor. Bu ¢ekilme-
di. Ne parasim verdiler, ne de gektiler.
lkinci senaryo Binnaz. Daha evvel
Miinip Fehim senaryosunu yazrms ve
¢ekilmis bir piyes. Bana'piyesi verdiler
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ve " Al bunu sinema yap" dediler.

® Nasil yapacagimzi biliyor muy-
dunuz?

@ Az cok. Binnaz 18. asnn baglann-
da Istanbul'da yagayan bir aliifte. Bili-
yorsunuz o zamanlar recim var. Zina
yapan kadinin taglanmasi olay1. Yani o
dénemle hi¢ uyusmayan bir serbest ka-
din Binnaz. Tabii sinema yapmak de-
yince énce muhtevay diigiindiim. Me-
sela sunu hatirhyorum.

Binnaz gece kayikla Sadabad'da bir
pasa konagma gidiyor. Orda dansedip
sark1 soyliiyor. Gece kayikla donerken,
Halig'te bagka bir kayigin saldinsma
ugruyor ve iki kayign kiirekgileri ara-
simnda miithig bir yarig baghyor. Meh-
tapl bir gece, kayikta mesaleler yamni-
yor boyle. Tam arkadakiler yetisecek,
Binnaz orda demirlemis bir kalyon g6-
riiyor. Gemiye dogru gitmeye bagliyor-
lar. Derken arkadaki kayik yetisiyor,
kavga giiriiltilye gemidekiler miidahale
ediyor ve bu sirada denize diigmiis Bin-
naz'1 giiverteye aliyorlar. Bunu bir ka-
maraya sokuyorlar. Acayip ddsenmis
bir kamara burasi. Bir papagan, bir
maymun ve sirt1 doniik, iistyarisi giplak
bir adam var igerdi. Geminin sahibi bu
adam. Yarn tiiccar, yan Korsan biri. Pi-
yeste yok bunlann hig biri. Piyeste er-
kek kahraman kabadayi, cengaver bir
adam. Benim kahramamm korsan ve
Binnaz'la tamgmalan bdyle oluyor.

® Pekiboyle mi gekildi?

® Efendim, ¢cok begendiler. Ama ba-
na ¢ektirmediler., Bu film 1958'de
Miimtaz Yener tarafindan ¢ekildi. Bel-
gin Doruk'la, Qrhan Giingiray oynadi.
Ben Atlas filmde senaryo yazmay: siir-
diirdiim, iki w1l boyunca tonla senaryo
yazdirchlar bana.

® ilk film nasil gergeklesti?

® Y111952, aruik rejisor olmak istiyo-
rum. Prodiiktore soyledim. Biraz bekle
filan dedi. O y1l dort film yapacaklar,
hepsi de belirlenmig. Nedim Otyam
Asik Veysel'in hayatim ¢ekecekti, der-
ken bu is ondan bogaldi, bana verdiler.

@ Bu yiliarda nasil bir sinema ya-
pacaginiza dair belirli bir fikriniz
var miydi?

@ Hayir, ¢ok net bir sey yoktu. Tek

bildigim sinemann ciddi bir meslek ve
sanat olduguydu. Ve sinemada gayri-
ciddi bir sey yapmamaya ¢aligtim. Ta-
bii korkung bir sansiir vardi. Bunu ba-
hane olarak sdylemiyorum, ama Tiirk
sinemasini mutlaka sansiirle hcraber
diisiinmek gerekir. Onun diginda anga-
je bir sinema yapmamaya gayrel ettim.

@ Asik Veysel'in senaryosunu siz
yazmamigtiniz. Bu sorun yaratti mi?

® Birsenaryocu ilk filminde bagkasi-
min senaryosunu ¢ekiyor. Ne kadar ko-
tii bir gey. Veysel'i filmden evvel tani-
miyordum, film sirasinda tamdim. Yi-
ne de benden nce yapilmarms bir seyi
diigiindiim. O zamanki Tiirk sinemasi-
nin diginda bir kadro toparlayayim,
Veysel'in kivyiine gideyim, dahili, hari-
ci biitiin filmi orada ¢ekeyim. Veysel'in
koyiine ilk defa bizim otomobil gitti.
Ve bizim jenerator ¢aliginca ilk kez
clektrik gordiiler. Oyuncularin clbisc-
lerini bile burdan almadim. Koyde gi-
yilmis elbiseleri satin ahp kullandim.
Tabii biitiin bitlendik.

Bildiginiz gibi film bitmeden fil-
min igindeki baz1 oyuncular ve filmin
miizisyeni Ajlan Sayilgan, Kemal Be-
kir ve Ruhi Su tevkif edildiler. 1952
Komiinist Parti tevkifat. Bizim film
sansiirde reddedildi. Halbuki filmin
muhtevasinda bir siyasi propaganda
yoktu. Ama bazilanmin agizlarindan
kagirdiklan gibi son derece gergekgi
bir filmdi. Canim, bunun i¢inde gok ¢a-
ba sarfedilmedi aslinda.

Mesela filmin iginde klasik bir sey
vardir. Ben Eyliil ayinda gektim filmi.
Tarla goriintiileri vardi. Sansiirden de-
diler ki "30 cm. bugday olur mu? Sen
bu tarlalari mahsus ¢ekmigsin. Hig soy-
le giizel bagakhi bir tarla bulamadin
mu?" Valla ben ¢ektigim zaman bug-
daylar o kadards, zaten sulak ziraat fa-
lan da yapilmiyor, ne kadar olacak?

Sonra mesela gigek salgim olay:
var. Bu salginda Veysel'in gozleri kor
oluyor. Osmanh zamaninda gegen bir
olay. Sansiirde "Koyde neden hastane
yok" dediler. Yahu ben gevirirken bile
saglik evi, doktor filan yoktu, birakin
Osmanli'y1.

® Peki siz sinema yapmaya bagla-
dipimzda bagimiza bunlarin gelecegi-
ni biliyor muydunuz?

@ Hic bilmiyordum, bunlar bana ¢ok
acayip geldi. Bana kisa bugdaylan po-
litik amagla ¢ektin dedikleri zaman ib-
retle diiglinmeye bagladim. Sonra o
bugday boélimiini gikardilar, Ameri-
kan Haber Biirosu'ndan aldiklan fiim-
ler vardi. Ayova'da bulunan miithig
bugday tarlalarimin goriintiileri. Deh-
set, kilometrclerce hektar tarlalar, bii-
yiik biger-doverler var onlan koymus-
lar. Tabii devlct istedi evvela, yapimei-
larda mecbur oldu. Biz sinemada bu ah-
laksizliklar, bu namussuzluklarla ug-
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ragtik. Sonra daha neler yaptilar filme.
Bir sahnede Veysel usta kdye déniiyor,
gozleri kor tabii, birden giiriiltiiler du-
yuyor. "Ne bu" diye soruyor. Yaninda-
ki gocuk "Tanm makinalar: galistyor”
diyor. Diigiin boyle seyler. Sonra bir-
den koye girerken orda bir tabela, "Siv-
ralan Koyii Devlet Hastanesi" yazmi-
$1z. Ordan birileri saldiriyor, Veysel'in
elini Opiiyorlar. Veysel yanindakine
"kim bunlar?" diye soruyor. Cevap
soyle: "Ooo koyiimiiz bir hastaneye ka-
vustu, tam tesekkiilli." Doktorlar,
hemgireler Veysel'in elini &piiyorlar.
Evet bu da var. Sansiir buydu.

$imdi ben tabii ki gok farkli bagla-
dim sinemaya. Ben hursiz-polis filmi
cekerek, palavra ulusal nutuklar atarak
baglamadim. Senaryo benim olmama-
sina ragmen, zaman zaman ¢ok ilging
seyler de buldum gekerken. Veysel'in
niganlis1 var filmde. Veysel gok sevi-
yor kiz1. Fakat kéydeki serseri bir adam
kizin aklimi geliyor, birlikte kagmaya
ikna ediyor. Veysel kizin kagacagim
anliyor, adamn ne zalim biri oldugunu
da biliyor. Kizin bagina kotii bir seyler
gelir, bir bagina kalir diye gizlice hey-
besine para koyuyor. R

Neyse bunlar kagip Urgiip'e geli-
yorlar. Orada meghur bir Sakli Kilise
vardir. Sakh Kilise'nin i¢inde bir maga-
raya giriyorlar. Tabii gece karanhkta
girip yatiyorlar. Adam sabah kalkip
gevre koye bir seyler almaya gidiyor.
Sabah o Saklh Kilise'nin igine acayip
giklar giriyor boyle. Neyse kiz uyani-
yor, goziini agar agmaz kilisenin nar-
teksinde kocaman bir Isa gériiyor. Bili-
yorsunuz bizim yerli halk tasvirler can-
liligim yitirsin diye goziinii oyar tasvi-
rin. Goz kor olunca tasvirde yokolur.
Eee, korler de birbirini gagrighnyor.
K1z birden uyanip o Isa tasvirini goriin-
ce Veysel'e benzetiyor. Biiyiik bir sug-
luluk 1¢inde ayaga kalkiyor, bir duvara
kosuyor gozleri korlestirilmig alti ha-
vari, Obiir duvara koguyor alt1 korlesti-
rilmis havari de orada. Tabii ¢ok acemi
bir sinemaciyim, ama bunlan diigiinii-
yorum. Fonda da Ruhi Su'nun miizigi.
Bu sahneyi kestiler, neden kestiler hala
bilmem. Bunlar o zamana kadar Tiirk
sinemasinda yapilmarmg seyler. Me-
kandan, dogadan yararlanmak filan.
Tabii bunlan sbylerken utaniyorum.
Bunlann sinema tarihgileri tarafindan
yazilmasin isterdim.

® Sizin tarih¢i kisiliginiz, tarihe
olan tutkunuz biliniyor. Tirkiye'de
yapilan sinema tarihi ¢alismalarim
ve sinema tarihgilerini nasil deger-
lendiriyorsunuz?

@ Tiirkiye'de sinema tarihleri giiliing.
Sinema tarihi yok. Biliyorsunuz tarihin
soyle bir dzelligi var. Bilimler iginde,
deney yapamayan bir bilim. Bu yiizden
bilim olup olmadig: hep tarigsmalidir.
Buna kars tarih aragtirmayla, dogrulu-
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gu kanitlanmus belgelerle bilim olmaya
caligir. Bilgi, belge, bulgu demektir ta-
rih. Simdi Tiirk sinema tarihine baka-
lim.

Daha Tiirk sinemasinun baglangici
belli degil. Birdenbire 75 yil diye bir
sey cikardilar ortaya. Nereden gikarti-
yorsunuz 75 yili. Ayestafonos Abide-
si'nin Yikihisimn birinci film olmadig
¢ikti ortaya. Daha once 1911 yilinda
gekilen bir film var. Sultan Resad'in
Rumeli seyahati sirasinda Kosova
Ovasi'nda yiiz, ikiyiizbin kisiyle kili-
nan bir namaz var. Eski bir tiirk adeti
uyarinca mihrap getirilip a¢ik havaya
konmus ve namaz kilmmugtr. lttihat
Terakki Partisi'nin hazirladig1 bir seya-
hattir bu. O namaz Manastirh bir fotog-
raf¢r olan Yanaki tarafindan filme alin-
mugtir. Ve bu film Makedonya Cumhu-
riyeti'nin Film Arsivi'nde vardir. Bizim
arsivinde haberi var. O giinden beri ha-
la getirtilmemistir bu film. Bu benim
bulusum. Kaldi ki 21 Temmuz 1905'de
Abdiilhamit'e cuma selamliginda bom-
ba aulir. Bundan sonraki ilk cuma se-
lamhiginin da filme alindifimi kesin
olarak biliyoruz. Fakat kimler tarafin-
dan filme alindig1 meghul. Lumier Kar-
deslerin operatorleri 1896 yilinda geli-
yorlar Tiirkiye'ye. Ondan sonra 1914'e
kadar olan kisim tamamen karanlik. Bu
donemin mutlaka dragtinlmasi gerekir.

Mescla hemen aklima gelen bir so-
ru da su. Anadolu Harekau'ndan bir
cm. film yok elimizde. Halbuki o sira-
da Osmanli'dan kalma iki sinemaci var
Fuat Uzkinay, Muhsin Ertugrul. Ikisi
de kameray1 alip Anadolu yakasina
gecmiyorlar. Neden? Sinema tarihgisi-
nin akla gelmiyor bunlar. Fuat Uzki-
nay hakkinda kitaplar yazdilar. Peki
neden bu adam Anadolu Harckati'na
gidip film ¢ekmedi? Obiirii ne yapiyor
o sirada? O da Berlin ile iggal Istan-
bul'u arasinda gidip geliyor. Greta Gar-
bo'yu gotiirliyor Moris Stiller'i getiri-
yor. Artist acentalig1 yapryordu herhal-
de. Neden gidip de Anadolu Hareka-
t'mun filmini ¢ekmiyorsun? Devamli

Muhsin Ertugrul diyenlerin hig ilgisini
gekmemistir bu.

Arkadan bagka bir sey var. Neden
Atatiirk 10. y1ldoniimiinii bu sinemaci-
lara gektirmedi de, Sovyet sinemacila-
rina gektirdi. Gergi orasim da tam bil-
miyoruz ya. Sovyetler mi geldi, biz mi
davet ettik? Ama ne olursa olsun bizim
sinemacilanmizin ¢ekmesi lazim. Aca-
ba gok kibar bir kirginlik meselesi mi
var? Tarihgi bunlan diigiinecek. Bunla-
rin hig bir gey diigtindiikleri yok. Biitiin
tarihlerin ad: Tiirk Sinema Tarihi. Ne
miinasebet. Biitiin Osmanl tarihleri ya-
zarin ismiyle anilir: Pegevi Tarihi, Nai-
ma Tarihi, Cevdet Paga Tarihi, Agsik
Paga Tarihi vb. Tiirk sinemasinin tarihi
yazilmadi, boyle bir aragtirma incele-
me yapilmad: ki. Herkes kendi tarihini
yazdi.

Yutkuevi¢ daha yeni 6ldii. Burada
sinema tarihi kitabi yazanlar Yutkue-
vig'e bir mektup yazip Ankara Tiirki-
ye'nin Kalbi filminin iizerindeki esran
kaldirmay: diigiinmediler. Nazim Hik-
met Tiirk sinemasinda giligrmg bir isim.
Bu adam sinemada ne yapmak istedi?
1962'deki oliimiine kadar kimse yazip
da sormadi. Simdilerde bir kitap daha
¢ikt1. Siirekli "o bunu dedi, bu bunu de-
di,"” diye anlatiyor. Yahu sen ne diyor-
sun kardegim. Kitabm iginde hi¢ fikn
yok herifin. Elestiricinin demesiyle si-
nema tarihi olur mu? Simdi Tiirkiye'de
sinema televizyonla ugragan iiniversi-
teler ve oralarda bulunan hocalar var,
onlarda aym rezilligi yapryorlar. Kitap
yaziyorlar, "o bunu dedi, bu bunu dedi"
diye. Sen ne diyorsun. Utanmiyor mu-
sun?

@ Eskiden ¢ok ciddiye almazdiniz
bunlari?

® Artik ahyorum. Oyle bir genglik
yetisti ki... Iste yarigmalarda falan go-
rilyoruz ii¢ buguk cm.'in kag milim ol-
dugunu bilmiyor. Basin-Yayn son si-
nufta okuyorlar Medeni Kanun'un kag
yilinda kabul edildigini bilmiyorlar.
Ama Michael Jackson'un biitiin kardes-
lerinin adim biliyorlar. Tabii bu gengli-
gin kargisina bir sey getirdigin zaman
komprime olarak aliyorlar. Uzerine dii-
siinmiiyorlar. Konfeksiyon fikirler
diinyast. llilyet aramiyoruz. Yontembi-
limsel diigiince yok. Nedensellik yok.
Tabii, bugiiniin diinyasinda herkesten
her konuda diisiinmesini bekleyeme-
yiz. O zaman bir kiginin ¢1kip arastirma
yapip dogrulari yazmasi lazim. Tiirk si-
nema tarihleri ise tamamen yanhs. Ta-
mamen afaki bir takim adamlarin hirsi-
mt heyecanim anlatan gseyler. Senin de-
min sordugun soru "Siz sinemaya gir-
diginiz zaman nasil bir ortamla kargi-
lastimiz?" Iste bu sinema tarihgisinin
aklina gelmesi gereken bir soru.  Eger
bu yapilrms olsaydi, bu konusmamiza
bunu koymazdik.
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® Halit Refig, sizden dramaturji
konusunda cok sey égrendigini soy-
liiyor. Sizin sinemamzda dramaturji
layikiyla yerine getirilmis midir?

® Ben okumarmgtim, ama Halit'in bu
lafi enteresan. Biliyorsunuz daha &nce
"1950'de Liitfii Akad, Memduh Un,
Auf Yilmaz sinema dilini gelistiriyor-
lardi" diye yazmigt. O tariblerde film
yapan benim ve Osman Seden'in adim
anmuyordu. Yani bu iig kisi 50'lerde si-
nema dilini gelistiriyordu da biz ilkel-
lestiriyor muyduk? Neyse, sorunuza
geleyim. Biz Tiirk sinemasinda trajik
ve dramatik boyutlan layikiyla ¢izeme-
dik. Yani uluslararasi, evrensel drama-
turjinin boyutlarinda saptamalar yapip
filmlerimizi bu anlayista dram yapitlan
haline getiremedik.

® Neden?

® Etraftan yazilan, ¢izilen ve telkin
edilenlerin etkisinde kaldik herhalde.
Sinemay1 ¢ok mekanik diigiindiik. Gor-
diiklerimizin genig ¢ogunlugu Ameri-
kan filmleriydi. Bunlar bizi hem olum-
lu hem de olumsuz yonde etkiledi.
Amerikan sinemas: ¢ok hizli anlatiyor
genellikle, olaylann trajik ve dramatik
boyutlarini ¢izmiyor. Derinlik yok. Bu
diger sinemalara nazaran Tiirk sinema-
sina bir hareket getirdi, ama ¢ok seyi de
alip gotiirdii beraberinde. Tabii lisan
bilen bir iki kisi diginda sinema litera-
tiiriinii takip etmek imkam yoktu. Son-
ra bir sinema kuliibii yoktu filmleri ar-
ka arkaya izleyecegimiz. llle de ne an-
latacaksin problemi vardi bizde. Hal-
buki kardesim ne anlatirsan anlat da
dogru diiriist anlat.

® Dokuz Dagin Efesi, Gecelerin
Otesi, Ac1 Hayat, Yilanlarin Ocil, Su-
suz Yaz, Hep toplumsal-gercekci
arayislarin éne giktifn filmler. Ama
bunlarin i¢inde sizin 6znel yamimzi
ortaya koyan sahneler de yok degil.

® Valla ben size bir sey sdyleyeyim.
Bu filmlerin higbirini begenmiyorum.
Simdi boyle yapmazdim. Kameray1 bir
kalem, bir istilo gibi kullanmamuz gere-
kiyormusg. Tipki o biiyiik romancilar gi-
bi. Kameranmin insan ruhunu, insan dra-
mum saptamasi gerekiyor. Mesela ben
uzun planlan seviyorum, daha bir bii-
tiinliik getiriyor. Tabii yerine gore. Bir
de anlatim apagik net olmali.

® Peki en kigisel filminiz olan Sev-
mek Zamani'da bu begenmedikleri-
niz arasina dahil mi?

® Scvmek Zamani'da dahil. Simdi
¢cksem bambagka ¢ekerim.

® Yatelevizyondaki Beg Hikaye.

® Dabhil tabii. Orada Yanliz Miithis
Bir Tren hikayesini ayn tutanim. Onda
yapilabilecek bagka birsey yoktu. Ama

w
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Metin Erksan

digerlerinde yapilabilecek gok gey var.

@ Miithig Bir Tren en ¢ok elegtiri
alanmiydi hatirladigim kadanyla?

® Biiyiik tepkiler ald1 Tiirkiye'den.

® Sinemada ya da televizyonda
film izlerken ne yapar, ne diisiiniir
Metin Erksan? Nasil bir izleyicidir?

® Cok iyimser, iyi ruhlu bir sinema
izleyicisiyimdir. Zaman zaman tani-
diklarim bir filmi seninle izlesek de ba-
z1 yerlerine baksak falan derler. Hep
teknik anlamda diigiiniiyorlar. Ben film
seyrederken bdyle seyler diigiinmem.
Elestirel gozle bakmam. Ben gok cos-
kuyla, heyecanla zaman zaman kendi-
mi kaptirip aflayarak, giilerek, heye-
canlanarak, ofkelenerek izlerim filmi.
Hangi film olursa olsun. Ama sonra dii-
glinmeye baglannm o filmin izerine.
Ciinkii sinema salonunda film izlerken
paralel diigiinme imkam yoktur.

Ben filmin dziine, ¢ekirdegine ba-
kanm degerlendirirken. Ve filmin ol-
dugu kadar yapanin da muhtevasini go-
zoniinde bulundururum. Mesela Va-
rennes Gecesi diye bir filmi var Ettore
Scola'mn. 16.Loui ve Maria Antoniet-
te'nin kagigt. O hikayede beni ¢ok ilgi-
lendiren bir sey vardir. Bunlar kagip
Varennes'de bir hana gelirler ve orada
yakalanirlar. Antoniette ile hancinin

. kansi arasmda bir konugma geger. Bii-

tiin biiyiik Fransiz Ihtilali tarihgilerinde
vardir bu. Antoniette hancimn karisim
kandirirsa kagabilecek. Kadina gider
ve "Madam ¢ocuklarim var” der. Yani
bana acimiyorsamz ¢ocuklarima aciyin
anlamina. Bunun iizerine hancinin ka-
risi goyle cevap verir: "Madam benim
de ¢ocuklanm var." Varennes Gecesi
filmi yapip bu noktay: atlamak olmaz.
Scola bunu atlams. Oyle Kazanova'y:
falan sokup igi bulandiracagina esas bu
nokta iizerinde durmasi gerekirdi ben-
ce.

Zaten Fransizlara hep sasmigimdir.
Ben Fransiz Ihtilali'nin Fouche ile anla-
trdim. Hala bir Fransiz sinemacisi
yapmadi bunu.

@ En ¢ok tasarisi oflan yonetmen-
lerden birisiniz?

® Diinyadaki biitiin yasayan sinema-
cilan diigiiniin, benim hepsinden daha
fazla tasanim vardir. Onlar bana beg ta-
ne anlatsinlar ben onlara besyiiz tane
anlatayim.

® Bu tahayyiil zenginlii nereden
geliyor?

® §imdi kendi kendime yetenck de-
mem ayip olur. Ustelik bunun yetenek-
le fazla alakasi oldugunu da sanmiyo-
rum, Caligtyorum ben. Yalniz yapacak-
larim lizerine degil, yapilrmglar lizerine
de diisiiniyorum siirekli. Muhayyile
kudreli diye bir ey var tabii, ama o da

¢aligarak geligtirilir.

® Peki bunca film prejesi arasin-
da, neyi yapacaginiza nasil karar ve-
rirsiniz?

@ Film bana bir diigiince, bir sezgi ve
bir cogku olarak gelir. Bir ornek vere-
yim. Televizyon igin ¢ektigim Sazhk
filmini ele alahm. Cok kenarda kalmg
bir hikayeci olan Kenan Hulusi'nin bir
oykiisiidiir bu. Geng yagta Olmiigtiir
Hulusi, ¢alakalem yazan biridir falan.
Bu arada Sait Faik'i kesfeden adam ol-
mak gibi 6nemli bir ozelligi vardir.
Ama Kitapta bir siirii hikaye var, neden
onu sectim? Bir seyi ¢ok sevdim o hi-
kayede. Muhtevasi, susu busu degil.
Bir herif var, golde balikgilik yapiyor.
Birgiin birisi bunun birlikte yagadif
kadimn irzina gegiyor. Kadin artik ora-
larda duramiyor ve adama haber ver-
meden ¢ekip gidiyor. Adam bir tiirlii
anlamyor kadimin niye gittigini? Bu
terkediligin depresyonunu bir tiirlii ata-
muyor iizerinden ve kara sevdaya giri-
yor. Golde avlanan teknelerde dalyan
direkleri vardir. Birisi onun iizerine ¢1-
kip bahifa bakar. Ona gore ag aulr.
Adam kadinn golde kaybolduguna ve
golden gelecegine inamyor. O dalyan
direginin tepesinde duruyor Gyle. Dur-
gun bir gol, bir dalyan diregi ve onun
iistiinde kara sevdadaki bir adam. Bu
kadar. Bunu ¢ok sevdim. Diger hersey
kenar dgelerdir.

@ 1960'lardaki bazi filmlerinizde,
ozellikle Aci Hayat'da caz mizigi
kullamiyorsunuz. Bu nereden geldi?

@ Simdi ihtiyarlamig caz sbyleyen
¢alan bir takim kizlar erkekler o zaman
gece kuliiplerinde caz calarlardi. Ben
cazi hep zevkle dinlemigimdir. Bir dé-
nem para kazanmak igin caz yazilan da
yazdim ve iizerine epey okuyup araglir-
dim. Blues'lar ¢ok hiiziinlendiriyor ve
etkiliyordu beni. Sonra o siralar Lang-
ston Hughes'in bir siirini buldum ve
Tiirkgeye terciime de ettim. Déortliiler
halinde yazrmus, diyorki: "Bir zenciyim
geceden daha siyah/Afrikamn derin-
likleri gibi". Her dortliikte bu sozlerle
giriyor. Sonra soyle bitiriyor siiri "Bir
sarkiciydim Afrika'dan Georgia'ya ka-
dar kederli sarkilanimi tagidim ve cazi
yapum." Biiyiik bir miiziktir caz. Bii-
tiin o Afrikali pagan zencilerin tarihi,
cektikleri acilar ve gelip ¢ok rafine bir
kiiltiirle kargilagiyorlar Amerika'da ve
caz doguyor. Biz de ikide bir sdylenen
bir laf var. "Amerika sen ikiyiiz yillik
bir iilkesin" diyorlar. Boyle laf olmaz.
Amerika'daki insanlar oranin yerlileri
degil. Kald: ki onlaninda kag bin sene-
lik gegmisleri var. Amerika'daki insan-
lar Avrupa'dan gitmis. Biitiin kiiltiirle-
rini gotiimmiigler. Cografya pargasiyla
kiiltiir 6lgiiyorlar. Laf ola 1spanak gor-
basi. Bunlar koca bir Bat1 kiiltiiriinii g6-



tiirdiiler Amerika'ya. Giden insanlara
da dikkat ¢cekmek isterim, bunlar Avru-
pa'da kiliseye ve politikaya bagkaldiran
rafine insanlardi ¢ogunluk. Yani zenci
Amerika'ya geldigi zaman orada
Bach'l, Beethoven'i, Schubert'i buldu.
Kiiltiirler kanst.

Caz da, beni en ¢ok ilgilendiren
improvise olusudur. Obiir cazi scv-
mem. Bu y6niiyle caz bizim alaturkay-
la ortiigiir. Alaturka da improvise'dir.
Makam kulakla bulunur. Bir makam da
karar kilmir. Biz de simdi bir notayla
¢alma meselesi gikt. Boyle lekarda sey
olmaz. Tiirk miiziginin biitiin 6zelligi
improvise olusudur.

Neyse caz miizigi ¢ok etkili gelme-
ye bagladi bana. Favorim Omette Cole-
man'di. Ruhuyla ¢alardi bu adam. Aci
Hayat'ta onu kullandim. Herkes de be-
gendi.
® Peki simdi ki film miiziklerini
nasil buluyorsunuz?

® Bizde simdi film miizigi diye aca-
yip seyler yapryorlar. Bir motivi ahp,
kusturana kadar tekrarliyorlar. Bu aptal
seyler olacagina caz kullansalar daha
iyi olur.

@ Sizi etkileyen yonetmenler oldu
mu?

@ Hayir, ¢ok etkileyen bir yonetmen
olmadi. Cok etkilendigim bir film de
yok hatirladigim. Emilio Fernandez di-
ye bir Meksikali yonetmen vardi. Bii-
yiik bir sinemaci degildi ama, ¢ok du-
yarl1 bir adamdi. Hayat1 da ¢ok perigan-
lik i¢inde gegmisti. Onun filmlerini
sevmistim bir dénem. Daha ¢ok film-
lerde etkisinde kaldigim bazi sahneler
olmustur.

® Bir donem siz de film elestirisi
yazdimz. Elestirmenlik milessesesi
konusunda konusunda ne diigiinii-
yorsunuz?

@ Elbette elestiri miiessescsi olacak.
Once sunu soyleyeyim elestiri 6znel-
dir, nesnel elestiri yoktur. Ben bazilan
gibi elestiriye yol gostericilik niteligi
de vermem. Burada dikkat edilmesi ge-
reken husus sudur. Elestiri miiessesesi-
ne ofkeler, hirslar, kinler, kotiiliikler,
angaje seyler sokulmamalidir. O za-
man bu elestiri olmaz.

Bir insan bir filmi alabildigine be-
genir ya da begenmeyebilir. Onemli
olan bunu belgeler, bilgiler vererek an-
latmaktir.

® Yesilcam Sinemasi'min bugiin
vardifi noktayr nasil degerlendiri-
yorsunuz?

® Oncelikle Yesilgam Sinemas: de-
yimi iizerinde anlagmamz lazim. Ye-
silcam Sinemasi 50-60 yillar1 arasinda
yapilmg ve bitmigtir. Bu tarihe kadar
Tiirk sinemas: fazlasiyla yabanci sine-

ma etkisindeydi. Gergi Muhsin Bey'in
Aynaroz Kadisi, Bir Kavuk Devrildi,
Faruk Keng'in Tag Pargasi gibi ¢ahs-
malar vardi elbette, ama agirhik yaban-
c1 uyarlamalarda idi. Bu filmler Tiirk
insamyla diyalog kuramiyordu. 50'den
itibaren daha yerli olmaya dzen goste-
ren bir sinemaci kugag geldi. Bu bir
tepki sinemasiydi. Uzerinde ¢ok durul-
masi lazim bu sinemanm. Ve 60'a ka-
dar siirdii. 1960 sonrasinda serpilmenin
kokleri burada aranmalidir.

Sonra gelenler Yesgilgam sinemasi-
nt horlayacaklanna, dikkatli baksalard:
simdi daha iyi bir sinema yapihyor
olurdu. Mesela ben de kendi payima
Yesilcam Sinemasi'm dogru diiriist al-
gilayamamugim. Eger dogru algilasay-
dim bugiine kadar yapuiklarnim ¢ok da-
ha geliskin bir sincma olurdu.

Bunun étesinde Tiirk sinemasi her
zaman bir gelisme ¢izgisi izlemigtir.
Duraklama veya gerileme diye bir sey
yoktur. Tabii iginde sigramalar vardir.
Tiirk sinemasimin en biiyiik sigramasi
da, star sisteminin diginda gergeklesti-
rilip hem Tiirkiye'de biiyiik para kaza-
nan hem de Berlin Film Festivali'nde
biiyiik 6diil alan Susuz Yaz'dir. Tiirk
sinemacilan da, yazarlan da bu olayda
uyumuslardir. O dénem tek olumlu ya-
z1y1 Aziz Nesin yazmustir. Odiilden
sonra beni ilk kutlamaya gelen de Y1l-
maz Giiney'dir. Onun digindakilera
Berlin'den sonra da semtime ugrama-
muglardir. Susuz Yaz Tiirk sinemasina
¢ok biiyiik cesaret getirmig. Tiirk sine-
masimn kendini idrak edip "Yahu ben-
de varim" demesini saglamstir.

Giiniimiizdeki sinemamin da eski si-
nemayla baglan vardir. Son olarak An-
kara Film Senligi'nde yapilan panelde
80 oncesini yadsimak isteyen bir grup,
20 yas dolayindaki genglerden biiyiik
tepki gormiistiir. Bu da sevindirici bir
gelismedir.

Yalmiz sunu da sdyleyeyim. Son za-
manlarda yapilan filmlerin seyircisi
yoktur. Bunun iizerinde diigiiniilmesi
gerekir. Seyircisi olmayan garip bir si-
nema, bunun iizerinde hi¢ diiglinmii-
yorlar. Mesela ben bundan bes yil énce
bir film seyrettim. Koca salonda alt ki-

Susuz Yaz/1963
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si izledik filmi. Rejisorii mangalda kiil
irakmaz. Sonra hep dikkat ettim bu
gocuk bu olgu iizerine hi¢ diiglinmedi.
"Yahu benim filmimi neden alti kisi iz-
ledi” diye diigiinmiiyor, "Anlamadilar”
diyor. Baz1 sinema yazan geginenlerin
sozlerine kandi. Hep bakarim bigareye.
Tabii btyle bigare ¢ok var da, bunu iyi-
ceizliyorum.

@ Tirkiye'de sinema alaninda en
acil mesele nedir size gore?

® Sansir.  Bakin  Yunanistan'da
1.1.1952 tarihinden bu yana sansiir
yok. Hem de bir Anayasa maddesi ola-
rak giivenceye alinnug. Onun igin ben
diyorum ki evvela Tiirk sincmasimn
tizerindeki yaraima ve diislinme ozgiir-
ligii kaldinlmahl, Anayasa maddesi
olarak kesinlesmeli. Yunan sinemasi
derken iizerinde 38 yildir sansiir olma-
yan bir sinema gergegini atlamamali-

YIZ.

Mesela ben Anadolu harckatini sa-
vag meydanlarinda degil, Tiirk esirlerin
gotiiriildiigii kiigiik bir Ege Adasi'nda
anlatmak isterdim. Bakalim, goyle bir
diigiinelim ben bunu diledigimce yapa-
bilir miyim? Su dakka bile.

@ Son bir soruyla kapatalim. Me-
tin Erksan ne zaman film yapacak?
Yada yapacak m?

@ Bu sorunuzu yamtlamadan ben de
birgeyler soylemek istiyorum. Tiirk si-
nemasimn varhg ve gelecegi Tiirk mil-
letinin Tiirk sinemasina karg: olan ilgi
ve sevgisine baghdir. Bu ilgi slirdigi
sirecce Tirk sinemasi varolacakur.
Tiirk sinemasinda ulusal sermaye, dev-
let sermayesi, yabanci scrmaye yoktur.
Onun igindir ki ben bu olusumlann
Tiirk sinemas: hakkinda stz soyleme-
lerini kabul etmiyorum,

Metin Erksan film yapacak mi? Ya-
pacak, yapacak, yapacak. Yapmayacak
olur mu? Keske benim yapacagim igle-
ri bagkalan yapsa da beni yalniz sine-
ma yapmaya biraksalar. Sinema film
yapmanin otesindeki sorunlanyla da
cok ugrastirtyor beni.ld




Metin Erksan

Bir Muhalif entellektiiel sinemaci:

Metin Erksan

Kurtulug Kayah

etin Erksan bir sinemaci ol-
manin dtesinde bir entellcktii-
eldir. Bu nedenle de Erksan'in
sinemaci kimliginin yaninda, entellek-
tiiel kimligi de anlagilmaya ¢aligiimali-
dir. Entellektiiel kimligi gesitli yénle-
riyle diglagtimlmadan sinemasimin ¢o-
ziimlenebilece§i  diisiiniilmemelidir.
Entellektiiel kimliginin anlasilmasinda
da sbzlerine ve diigiincelerine dikkat
edilmelidir. "Tiirkiye'de entelijgansiya
yoktur" ciimlesinin bu anlamda bir igle-
vi vardir. Muhalif entellektiiel kimligi
bu diisiincesinde de somutlagmaktadir.
Mubhalif entellektiiel kimliginin sergi-
lenmesinde bir baska tavrinin da nemi
vardir. O da sinema konusuna sinema
digindaki insanlarin  karigmamasina
iliskin goriigiidiir. Sinemanin yaratici-
siun yénetmen olduguna dair sozleri-
nin de muhalif entellektiiel kimligiyle
yakin bir baglantisi vardir. S6zii edilen
muhalif entellektiiel kimligi siireg igin-
de olugmugtur. Sinemaya basladigin-
dan itibaren Metin Erksan'da muhalif
bir entellektiiel kimlik bulundugu dii-
giiniilmemelidir.

BIiR BIRIKIMDEN GELEN
YONETMEN

Tiirkiye'de insanlarin kigisel tari-
hiyle pek ilgilenilmemistir. Bireylerin
kigisel tarihi bilinmeden irettiklerinin
anlaml bir sekilde degerlendirilmesi
miimkiin degil gibi gorinmektedir.
Metin Erksan'm kigisel tarihi anlagil-
madan sinemasinin degerlendirilmesi
tiimiiyle agiklayici olamaz. Déneminin
yonetmenleri agisindan konu incelenir-
se Erksan'in farklihig: ortaya gikarilabi-
lir. Liitfi Akad Galatasaray Lisesinden
sonra Yiiksek Ticaret'te okumus, Auf
Yilmaz bir yil Istanbul Universitesi
Hukuk Fakiiltesi'ne bir siire de Giizel
Sanatlar Akademisime devam etmis,
Halit Refig ise Sigli Terakki Lisesini
bitirmesini takiben iki yil Robert Ko-
lej'de mithendislik tahsilini denemistir.
Liitfi Akad'n 1940’1 yillarin baginda
egilimini tamamlamg olmasma kargin
Halit Refig 1950'i yillann ortalarinda
egitim siirecini noktalamistr. Degisik
dénemlerde Tiirk sinemasim derinden
etkilemis yonetmenler arasinda {iniver-
site Ogrenimini tamamlayan
bir tek Metin Erksan vardir.
Fakiilte ©greniminin kimi
onemli onyargilara yol ag-
masinin  yaninda insanlara
muhtemelen kazandiracag:
baz1 seyler de bulunmakia-
dir. Herhangi bir dalda yiik-
sek 6grenim degil, sinema-
ya birikim olugturabilecek
bir fakiilte Ogrenimi gor-
miigtiir. Bu 6grenimin Sanat
Tarihi - Estetik alaninda ol-
mas1 sinemasina baz katki-
larda bulunmus, daha dog-
rusu sinemasim tnemli 6l-
gilde etkilemigtir. Fakiilte
Ogreniminin Gtesinde Erk-
san'in iiniversite yillarmmn
1940’ yillann sonunda ve
19501 yillarin baginda ger-
geklesmesinin de ozel bir
anlamu vardir. Alman hoca-
lardan ve dénemin segkin
Tiirk #gretim iiyelerinden
ders almas1 sinemayla da il-
gili sayilabilecek iiniversite
egiliminin Otesinde Onemi
olan bir ger¢ekliktir. Bu ii¢
unsurun diginda 1947 yilin-
dan itibaren sinema yazilan

Sevmek Zamant/1965

yaymlamast egitimi siiresince, dofal
olarak egitiminden de ctkilenerek sine-
ma iizerinde diislinmesini saglamgtr.
Sinema konusunda pratik olarak galig-
madan once sinema hakkinda disiin-
meye baglamisur. Bunlarin yamnda ba-
71 siyasal egilimleri oldugu da sezil-
mektedir. Ancak bu hususun yasam &y-
kiisii bilinmeden anlagilmasi miimkiin
degil gibi goriinmekiedir. Burada agik-
lanmaya galigilmayan kimi yonelimleri
de vurgulanan nitelikleriyle ilgilidir.
Metin Erksan'in "ben sinemaya bilingli
olarak geldim. Bir birikimle geldim.”
sizlerinin belki de kendi kastettiginin
dtesinde bir anlarm olmalidir. Ozellikle
sinemacilar arasinda farkli bir konumu
oldugu entellektiiel kimligi agisindan
belirgindir. Sinema aragtirmacilan ve
elestirmenlerinden de farkli bir yerden
geldigi diisiinebilir. Ancak vurgulanan
noktalar ilkel bir bilgilenmeden kay-
naklanmakta olup, agilmas: ve iizerin-
de daha derinlemesine diigiiniilmesi ge-
rekmektedir.

Sinemayla ilgisinin dolaysiz oldu-
gu donemde de kimi dnemli ozellikleri
ortaya gikmaktadir. Uzun yillar senar-
yo yazmg, bu senaryolardan onemlice
bir kisrru da temel edebiyat eserlerini
sinemaya uyarlamak geklinde somut-
lagmisur. Tiirk edebiyatinda yeri olan
romanlan senaryolastrmigtir. Dikkat
edilmesi gereken nokta Omer Seyfet-
tin'den, Resat Nuri, Hiiseyin Rahmi,
Halide Edip, Resat Enis, Peyami Safa
ve Sadri Ertem'e kadar degisik diisiin-
sel egilimli ¢ogu yazardan uyarlama
yapmasidir. Tiirkiye'de edebiyat ince-
lemeleri ve elegtirileri de giincelle s1-
mrh oldugu igin bu ugragn yeterince
anlagilmas: kolay degildir. Tiirkiye'de
edebiyat yapitlarna ilginin sirlihg
bilindiginde Metin Erksan'in sebebi ne
olursa olsun bu tiir eserlere yonelimi-
nin onem tasidigi agikur. O donemde
piyasa romanlari uyarlamanin yaygin-
i1 yaninda bdylesi bir deneyimin
farklihifi dgikdr gibi goriinmektedir.
1950 yillarnin sonlannda Cakircah
olayimin Dokuz Dagin Efesi olarak si-
nemalagtrilmasimin belirgin bir 6nemi
oldugu gibi, Yilanlarin Ocii ve Susuz
Yaz'in birkag yil sonraki uyarlamalan-
nin gegmis birikimden etkilendigi dii-
siiniilmelidir. Aksi halde sozii edilen
iki uyarlama tipik sadik uyarlamalar,
dolayisiyla ilkel uyarlamalar olarak ni-
telenebilir. Hog ¢ogu kisi edebiyat
uyarlamalarimu Metin Erksan'm sinema
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pratigi baglaminda boyle degerlendir-
mistir. Ancak Nijat Ozén'lin kitaplan-
na almaktan imtina etmesine ragmen
lizerine yazdig1 bir elegtiride belirttigi
gibi Yilanlarin Ocii uyarlamasi bayag!
serbest ve sinemaltografik ozellikleri
belirgin bir yaratici uyarlamadir. Sinc-
mada edebiyat uyarlamalan konusunda
¢ogu yonetmenin, dmek olarak Halit
Refig'in Halit Ziya Usakhgil'e saplanti-
l1 olarak takil kalmasina mukabil Me-
tin Erksan degisik yazarlann degisik
metinlerinden uyarlamalar yapmaya
caligmustir. Auf Yilmaz igin de degisik
donemleri bakimindan ayni dogrultu-
daki edebi eserlere yonelmesi anlamin-
da benzeri bir degerlendirme yapmak
miimkiindiir. Ancak Metin Erksan aym
yilda ¢ektigi bes Tiirk hikayesinde Sait
Faik, Ahmet Hamdi Tanpmnar, Kenan
Hulusi, Sabahattin Ali ve Samet Aga-
oglu gibi farkl diinyalarin yaratldig:
edebi yapitlardan kaynaklanmugtir. Beg
Oykiiden c¢ekilen filmlerin g¢akisma
noktalar1 da Metin Erksan'm y6netmen
olarak farklihifimin bir gostergesidir.
Bir anlamda Erksan'in yonetmen kim-
ligini bu filmlerde gormek miimkiin-
diir. Erksan'in edebiyat uyurlamalanm
dikkatli bir gekilde ¢bziimlemek farkli
yonetmen kimligini anlamanin anahta-
n olabilir. Farkhi geleneklerden gelen
edebi eserlerin uyarlanma gabalan yo-
netmen olarak 6nemini belirginlestir-
mektedir. Tiim bunlar yonetmen Erk-
san'in bir dl¢iiniin 6tesinde Tiirk edebi-
yat geleneginden 6nemli oranda haber-
dar oldugunu ve bu gelenek iizerine
ciddiyetle diisiindiiglinii ortaya ¢ikar-
maktadir. Hele son yazdiklan ve ulusal
sinema tartigmalan sirasinda diigiin-
diikleri tarihsel anlamda ¢ok daha er-
ken donem edebiyauyla da ilgilendigi-
nin igaretidir. Sinema pratigi de tarihsel
Onemi olan edebiyatin yamnda giiniin
edebiyatina yoneldigini de gostermek-
tedir. Yilanlann Ocii romam Yunus
Nadi 6diiliinii kazandiktan bir siire son-
ra 1960 darbesini takiben Devlet tiyat-
rosunda sahneye konulmak istenmistir.
Fakat bu tegebbiis koalisyon hiikiimeti
sirasinda engellenmistir. Be - Ya Film
yapimu olarak Erksan'in gektigi filmin
biraz da tiyatro oyunu olarak macerasi
nedeniyle tepki gérmesi dogal kargi-
lanmalidir.  Nitekim  Yilanlarin
Ocii'niin sansiirle sorunu gikmig ve an-
cak zamamn Cumhurbaskam Cemal
Giirsel'in miidahalesiyle gosterime gi-
rebilmisgtir. Filmin gosterilmesi sirasin-
da yurdun gesitli yorelerinde tepkiler
olugmustur. Olusan bu tepkiler Erk-
san'm sinema yonetmeni kimliginin
Otesinde dikkat gekmesine yol agrms-
ur. Dolayisiyla Yilanlarmm Ocii bir
film olarak degerlendirilmemis, koy
edebiyatimin dnemli bir iiriiniin uyar-
lanmas: geklinde nitelenerek anlagil-
mammus, sag partilerin engellemeye ¢a-
ligtig1 bir tiyatro oyununuri sinemalas-

tirllmasina karg bir reaksiyonun gave-
telere de bolca yansimug tartismalarinin
clkisiyle bazi kesimlerde tepki uyandi-
rarak Tirkiye'nin giindelik sorunu ol-
mugtur. O siralarda  Cumhurbagka-
m'nin bazi diisiinceleni belirtip belirt-
medigi basinda giinlerce tartuisilmistr.
Belki de bu gelisim ¢ergevesinde CHP
nin yan - resmi organi sayilabilecek
Kim dergisinde Metin Erksan "memle-
ketimizin belki de en iyi rejisorii” (1)
olarak nitelenmistir. Metin Erksan'm
giincellik ve sinema dig1 nedenlerle or-
taya gikan nemi yonetmen kimliginin
dtesinde biiyiik dlciide ¢arpik bir gekil-
de anlasilmasina yol agmustir. Daha
sonra bahsedilecegi vechile ulusal sine-
ma konusundaki tuthmu gibi Metin
Erksan'in ydnetmen kimligi de temelde
yanlig anlagilmigtr.

TURKIYE ICINE KAPANIRKEN
ULUSALLIK YOLUYLA
EVRENSELE ACILMAK

Egitimi ve genelde Tiirk kiiltiiri,
dzelde Tiirk edebiyat konusundaki bi-
rikimi yonetmen ve entellektiiel olarak
farklihgim gostermektedir. Liitfi Akad
ve Halit Refig'in Fransiz ve Amerikan
egitim kurumlarinda okumalan yanin-
da Metin Erksan'in bu anlamda da fark-
11 bir egitimden gegmesi bazi niteleme-
ler igin dayanak noktasi olarak kullam-
labilir. Iki hususun daha bilinmesi Erk-
san'i ve sinemasim degerlendirmek ba-
kimindan anlamh olabilir. Bunlardan
biri daha ilk filmlerinden itibaren diin-
ya sinemasinin 6nemli yonetmenlerin-
den etkilendigi seklindeki yargilann
varligidir. Omegin, muhtemelen Tun-
can Okan'in kaleme aldig:1 bir yazida
Dokuz Dagin Efesi filmi iizerine Elia
Kazan ve John Ford etkisinden bahse-
dilmektedir. (2) Metin Erksan sinemasi
hakkinda bu tiirde gokg¢a nitelemede
bulunulmusgtur. Ulusal sinema tartg-
malan sirasinda Cezayir savagina dair
bir film iizerine yaymladifi yazida da
goriilebilecegi gibi, Erksan diinya sine-
masi ornekleri konusiinda farkl sayila-
bilecek bir sekilde diigiinmiigtiir. Yazi-
lanna bakildig: zarhan Erksan'in diinya
sinemast iizerine higbir Tiirk yonetme-
ninde rastlanmadi§1 bir sekilde egildigi
saptanabilir. Diinya sinemas konusun-
da bilgilenme ve diisiinme ile etki ko-
nusu ayn degerlendirildigi zaman Me-
tin Erksan'in ulusal sinema tartigmalan
sirasindaki konugmalan ve film pratigi
daha dogru bir gergeveye oturtulabilir.
Tiirkiye'nin sorunlariyla ciddi olarak il-
gilenmis ve sahsi damgasimi tagiyan bir
sekilde ¢6zim iiretmeyi denemig bir
y6netmenin bzellikle diigiinsel anlam-
da diinya sinemasinin herhangi bir {irii-
niinii aktaracak bir film ¢ekmesi miim-
kiin degil gibi goriinmektedir. Hatta
Dokuz Dagin Efesi filminde yonetme-

nin neyi savundugunun belirgin olma-
dif1 scklindeki bir degerlendirme Erk-
san'in daha o zamanlar bile iilkede iyi-
ce basitlestirilmis bir diigiince seklin-
den hayli uzak oldugunu gostermekle-
dir. Tiim bunlar aslinda Erksan'in Do-
kuz Dagin Efesi'ni ¢ektigi sirada bile
kendi 0Ozgiin sinemasimn altyapisim
olusturmaya bagladigini gdstermekie-
dir. Sinemasinda 6zgiinligiin belirtileri
gbzlemlenen bir yonetmenin diinya si-
nemasindan haberdar olmasi da bir
film seyretme hevesi olarak degil, bir
zorunluluk seklinde anlagilmalidir.

Bu konuda Metin Erksan sincmasi
iizerine yazilanlar yonetmenin gagdas
sinemaya 4sind olmasimin bir gdsterge-
si olarak algilanmalidir.

Mectin Erksan'in Sanat Tarihi - Este-
tik dgrenimi gormesi dogal olarak sa-
natin genel evrensel sorunlan iizerinde
diisiindiigiinii ve kismen de olsa temel
teorik sorunlar konusunda bilgilendigi-
ni géstermektedir. Degisik donemlerde
iki 6nemli yabanci edebi eser uyarla-
mast ikinci hususun kritik iglevinin an-
lasilmasimi miimkiin kilabilir. Bunlar-
dan biri Emily Bronte'nin Riizgarh
Bayir romamindan uyarladii Olme-
yen Agk, digeri de Shakespearein
Hamlet oyunu uyarlamasi olan Kadin
Hamlet - Intikam Melegi'dir. Erk-
san'in yaratic1 uyarlama anlayisi bilin-
diginde yabanci edebiyat uyarlamalari-
nmn dnemi kendiliginden belirginlegir.
Bir baska deyisle, Metin Erksan &l¢ii-
slinde evrensel edebi metinlere agiklik
higbir bagka Tiirk yénetmeninde goriil-
memektedir. Bunun disinda Tiirk ede-
biyatgilarimin sinema uyarlamalan ko-
nusunda g¢ocuk¢a muzmuzlanmalar
Metin Erksan'in yerli edebiyattan uyar-
lama yapmama diigiincesinin bir nede-
ni olarak anlas:labilir. Evrensel olana
agikhk Erksan'in entellektiiel kiimligi-
ni agiklayici bir 6ge olarak degerlendi-
rilebilir. Bu nedenle de, en azindan an-
lagildifr sekliyle, Erksan'1 dar anlamda
ulusal sinema akimi iginde degerlen-
dirmek pek fazla anlam ifade etmez gi-
bi goriinmektedir.

Bunoktada yeni donemde bireysel-
lesme kavramim dillerine dolayan eski
ve yeniyetme elestirmenlerin Erksan
sinemasinin bireysel kimligini géreme-
meleri yazdiklarimi ne dlgiide ciddiye
aldiklanmin en ilging gostergesidir.
Ciinkii ulusal sinema anlayiginin orta-
ya ¢ikugi donemde konu derinligine
tarisilmakian ziyade sinemacilarla si-
nemayla su ya da bu bigimde ilgili ay-
dinlann kapigmasi geklinde belirmistir.
Bu tartisma kiifiir dozu oldukga yiiksek
bir sekilde cereyan ederken sinemacila-
rin kendi aralarinda sinema ilgililerinin
de kendi aralannda dayamgmalariyla
sonuglanmigtir. Ug-bes y1l sonra soru-
nu kavrayanlann sinema iginde de bir
tarigma olarak gordiikleri bu olgu as-
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Iinda yapilagelen sinemanin tiimiyle
aklanmas1 yada tiimiiyle karalanmasi
bigiminde bir gorintiiniin ortaya ¢ik-
masina yol agmustir. Bu nedenle de tar-
tismanin bagladig: dénemde yonetmen-
lerin bircysel kimlikleri silinmis, hatta
halk sinemasi kavramiyla siradisi film-
leri ¢eken yonetmenlerin kimlikleri bi-
le gelencksel Tiirk sinemasinin olagan
(ilmlerinin y6netmenlerinin kimlikleri
arasinda erimistir. Tiirkiyenin siradisi
yonetmenlerinin ulusal sinema anlayisi
¢ergevesinde bireysel kimliklerinin go-
rillmemesi anlamsiz ortakliklarin varli-
gimin kaniti olarak algilanmigtir. Ancak
1ki agidan da, soyledikleri ve gektikleri
bakimindan da, Metin Erksan'in farkl:
bir konumu vardir. Bunun lizerinde du-
rulmasi halinde iki hususun belirginlik
kazanmas1 miimkiinddir.

Devrimei sinema bir anlamda Tiir-
kiye'ye kapanmus, evrensel eikileri
dnemsemeyen bir sinema tiirtidiir, Bu-
nun en bariz gostergesi ise Yilmaz Gii-
ney sinemasmin yerli bir gergevede,
giincel gelisimler i¢inde bir yere kolay-
likla oturtulabilmesidir. Hatta millf si-
nema taraflilannin baz sahneler dista
tutulursa Arkadag'in bir milli sinema
ornegi olarak goriilebilecegini belirt-
melerinin bir anlami olmalidir. Milli si-
nema yanlilan Halit Refig'in ¢ok say1-
da filmini milli sinema 6megi olarak
nitelerken, Erksan'in sadece o da belirli
simirliliklar koyarak Sevmek Zamam
filminden ulusal sinema kavrami gerge-
vesinde bahsetmiglerdir. Ancak insan
dramim anlatan Sevmek Zamam ge-
nellikle Metin Erksan'in yaklasimin-
dan aynstinlarak anlagilmaya g¢ahgil-
mustir. Bunun 6rneklen iizerinde dur-
mak konuya agiklik getirebilir. Bunlar-
dan biri Halit Refig'in ulusal sinemanin
en 6nemli 6megi olarak niteledigi Sev-
mek Zamam hakkindaki degerlendir-
mesidir. Metin Erksan "Gorinti" der-
gisine yazdig1 Sevmek Zamani neyi an-
latir veya sinema iizerine diigiinme bas-
likh yazisinda Sevmek Zamani'min in-
sam anlatugim soyliyor. Bu sozlerle
Erksan giizelim filmini batinn bireyci-
ligi ve hiimanizma sahtekarlig: téhmeti
aluna sokuyorsa da Sevmek Zamam
yaraticisindan bile gelse bu gesit sugla-
maya kars1 koyacak giigte ve biiyiik-
likte bir filim.." (3) Bir filme elbette
yonetmeninden farkl 6zellikler atfet-
mek miimkiindiir. Kimi zaman da fil-
min daha dogru yorumuna bu suretle
ulagilabilir. Ancak Refig'in deginileri
Erksan'in filmini zenginlestirecek de-
gil, darlagtiracak mahiyettedir. Bir de
Metin Erksan s6zkonusu yazisinda sa-
dece insami anlatmaktan bahsetmeyip,
drama diismiig insam anlatmay: dene-
digini belirtmistir. Ayrica Metin Erk-
san Sevmek Zamam'nin konusunun sa-
dece dogu masal geleneginde olmadi-
g, bat1 masal geleneginde de bulun-
dugunu stylemektedir. Daha gok dogu
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masal geleneginde oldugunu belirtme-
sine ragmen temelde evrensel bir tema-
y1 anlattigim thsas ettirmektedir. Boy-
lesi bir yorum ayrilign Erksanin Halit
Refig'den farkhihgim somutlagtirdig:
gibi, Kemal Tahir'in sanat konusundaki
yaklagimuyla pararel bir anlayis i¢inde
oldugunu da gostermektedir. Meltin
Erksan'in bu yaklagimm Kemal Tahir'in
daha genel bir gergevede yorumlamaya
yatkin oldugunun kamudir. Aym za-
manda da Kemal Tahir'in entellektiiel
kigiliginin alunda ezilmediginin gos-
tergesidir. Ozetle Metin Erksan sinema
pratigi i¢inde ve diiglinsel olarak evren-
sellige daha agik bir konumda bulun-
maktadir. Bu durumun bagka yazarlar
tarafindan da gézlemlendigi saptanabi-
lir.

Halit Refig'in tasavvula dayandira-
rak yorumlamaya ¢ahistifi Sevmek Za-
mani'm Mesut Ugakan milli sinemayi
savunmak amaciyla yazdig: yapitia te-
melde degisik bir sckilde degerlendir-
mektedir: "Refig, filmin ... Bati hiima-
nizmasmna degil de, tasavvull bir dii-
siinceye dayandigini ve i¢ yapisindaki
milliligi yiiziinden Ulusal Saheser sayi-
lacagini iddia ederken, herhalde, sade-
ce filmin serefini kurtarmak cabasi ta-
simugtir. Zira, Tasavvuf, esyamin sekli-
ni, elle yapilma tasvirini degil, dziin,
ashm hedef alan ve biitiin varhklan tek
bir OZ'c baglayan bir duygu akimudir
ve Sevmek Zamani ile zerrece iligkisi
yoktur.” (4) Sevmek Zamam dolayisiy-
la Metin Erksann diigiincelerini yo-
rumlama ¢abasi agisindan bu niteleme
konuya agikhik getirmekte ve Erksan'in
diisiinsel konumunun ne olmadigim
daha belirgin bir sckilde dislastirmak-
tadir. Erksan'in diiglinsel yonelimi de
muallakta kalmakta, agik segik bir se-
kilde saptanamamaktadir. Bagka yazi-
larda da film hakkinda bicim deneme-
lerinde bulunuldugu ve bat 6zentisinin
belirgin havalarmn sezildigi seklinde
nitelemeler yapilmistir. Aynintili alinti-
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larla somutlagtinlabilecegi gibi Sev-
mek Zamanimin, insani ve insanm
drarmim anlatan filmin dogru bir gekil-
de yorumlanmaktan ziyade nasil anla-
silmamast gerekliginin alt ¢izilmigtir.
Metin Erksan da bir zamanlar iizerinde
daha genis konusacagin soyledigi Sev-
mek Zamanm hakkinda sonradan he-
men higbir gcy yazmamustir, Insan an-
latan filmin ¢oziimlenmesi konuya va-
kif arasuniailann ilgisini beklemekte-
dir. llging olan husus herkesin Sevmek
Zamani filmine bilgi birikimine, daha
dogrusu siyasallifin egemen oldugu
diinya gortigiine gore yaklagsmasidir,
Sevmek Zamani'na clestirel yaklagim-
larin ayrinuli olarak sergilenmesi ha-
linde bu nitclemenin bilyik &lgilide
dogru oldugu ortaya ¢ikarilabilir. He-
men her yonetmen Tiirkiye'ye kapanir-
ken, belki de bir tek Metin Erksan ev-
rensel olana agikhigim siirdiirmiistiir.
Nitekim bireysclliginin bir somut gos-
tergesi de bu durumdur. Bu durumun
da yabanci edebi eser uyarlamasiyla
galiba bir iligkisi vardir.

Sinema araghirmacilarimin ve eles-
tirmenlerinin - sadece  sdylediklerini
okuyarak Metin Erksan sinemasimn
farkliligim kavrayabilecekleri kabilken
bile buna yanagmamalan ilgingtir.
Bundan 6te iirettikleri film émeklerine
bakarak da farklihgi gozlemleyebil-
mek olanaklidir. Bunun bir degil, ¢ok
saylda omegi apagik ortadadir. Tiiketi-
ci olmayan bir sekilde bu 6rmeklerden
bahsctmek anlamhi olabilir. Omegin,
Tiirk Sinemasinda ldeoloji kitabinda
ulusal sinemanin teorisi anlatihrken
Erksan'dan hi¢ s6z edilmemisg, Ulusal
Sinemanin Tenkidi boliimiinde de sa-
dece bir kez Metin Erksan'm bir konug-
masindan, o da onemli olmayan iki
ciimlesi almmugtir. Bunun yaninda Ku-
yu filmi hakkinda ise "Bu filmde de,
Tiirk koylisiniin yine, Susuz Yaz ve
Yilanlarin Ocii'nde oldugu gibi, vahsi
ve sadist bir ithamla tarutildigina sahit
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oluyoruz. Olaylann degerlendiriligi yi-
ne Freud'cu bir bakig agisini ortaya ge-
tirmektedir. Buradaki k8y insaninin ne
duygu ve davramslan, ne de namus an-
layig1 gergekgi goriilebilir. " (5) Uga-
kan Ulusal Sinema baghig1 altinda ele
alsa da Erksan'm filmlerinin diger ulu-
sal sinema 6meklerinden ayrigan nok-
talarim 6ne ¢ikarmakta, bir gekliyle
sanki Metin Erksan'in filmlerinin ulu-
sal sinema gercevesinde algilanamaya-
cagini ortiik olarak belirtmektedir. Ulu-
sal sinema Omeklerini yorumlamaya
calisan degisik diiglinceli yazarlar da
aym soruna benzeri bir mantikla yak-
lagmaktadirlar. Yani ulusal sinema an-
layigimin gogunlukla Halit Refig'in ko-
nusmalarindan kalkarak degerlendir-
mekte, film ornekleri olarak da Refig'in
gektigi filmleri ozellikle de Bir Tiirk'e
Goniil Verdim, Fatma Baci ve Vu-
run Kahpeye'yi gostermekiedirler.
Bunun &tesinde Refig'in bazi filmleri-
nin de milli sinema &megi olarak bile
nitelenebilecegini  belirtmektedirler.
Durum sadece 1960'h y1llarin sonlarin-
dan 1970'i y1llann baglanna kadar de-
gil, genelde hep bdyle olmakta, en
azindan Metin Erksan'in ¢ektigi filmle-
re karg1 mesafeli bir tutum gozlemlen-
mektedir. Kuyu filminin bagindaki Ni-
sa Suresi ayeti bir kesimin filmi ulusal
sinema Ornegi olarak nitelemesine ye-
terken, bir bagka kesimin filmi olumlu
bulmasinin gerekgesini olusturmamak-
tadir. Sorun genel cergevede degerlen-
dirilirken, evrensel temalan ihmal et-
memesi ve basitlegtirilmis ilkel sinirla-
malan kabullenmemesi anlaminda Me-
tin Erksan sinemasimn basit simflandi-
nlmalarin diginda diigliniilmesi gerekti-
gi goriilmektedir. O halde genel an-
lamda Metin Erksan'i ulusal sinema
akim i¢inde gérmek ve gistermek si-
nemasim anlamanin belki kimi ipugla-
rm verir. Fakat sinemasini tiimiiyle an-
lamay: miimkiin kilmaz,

SINEMADA BASIT COZUMLERE
ILTIFAT ETMEMENIN
GETIRDIKLERI

Metin Erksan'in iilkenin kiiltiire] bi-
rikimini 6nemli dlgiide 6ziimlemesi ve
entellektiie]l kimligi sinemasina nasil
yansimigr sorusu tizerinde ciddiyetle
diigiiniilmelidir. Erksan'in entellektiiel
kimligi iilkenin tarihsel ve kiiltiirel 6z-
giin 6zelliklerini sinemasinda basitles-
tirmeden kullanabilmesini saglamigtir.
Bir anlamda tarihsel filmlerin yorum-
suz olmasi geregi konusundaki diigiin-
cesinin basit nitelemelere iltifat etme-
mesiyle bir iligkisi vardir. Ulusal sine-
ma anlayigmn belirmesiyle tarih ve
kiiltiir sorunlanmn basit ¢oztimlerinin
yolu agilmigur. Auf Yilmaz ve Halit
Refig, sinemalan bakimindan bu tiir
basit goziimlere olaganiistii yatkindir.

Tarih agisindan Atf Yilmaz'in Koza-
noglu'su ile Refig'in tarihsel baglanu-
larin dolaysiz kuruldugu filmleri ve bu
arada Col Kartah ilging 6rnekler ola-
rak gosterilebilir. Kiiltiir konular: baki-
mindan da Atf Yiimaz'in Aah Giizel
Istanbul, Refig'in Fatma Bac,
Akadin Anneler ve Kizlari, Yilmaz
Giiney'in Arkadag ve Yiicel Cakmak-
Ir'nin Birlesen Yollar ve Kizim Ayse
filmleri iizerinde durulabilir. Hatta bu
filmler arasinda ilging ¢akigma nokta-
lan1 bulunabilir. Ancak iki temel konu
bakimindan sbzii edilen dénemde ve
oncesinde Metin Erksan sinemasinin
anulan ve benzeri tiirde filmlerle kargi-
lagtirilabilecek somut film 6megi yok-
tur. Kuyu, Olmeyen Ask ve Sensiz
Yasayamam ise bambagka bir yerde
bulunmaktadir. Metin Erksan yakin do-
nem tarihine ve dogu kiiltiir birikimine
biraz degil, énemli 6lgiide farkli yak-
lagmaktadir. Kemal Tahir'in de etkisiy-
le her sanat dalinda ulusal 6zelliklere,
ozgiin niteliklere yonelmek sinema ala-
nunda daha bariz bir gekilde belirmigtir.
Ancak ¢ogu yonetmen bu egilimi, iize-
rinde fazla diiglinmeden somut insan
iligkileri gergevesinde toplumun kimi
kesitlerinde somutlagtinirken kimi ke-
sitlerinde de yozlagmanin agtk drekle-
rini gostermeye galigmglardir. Dolay1-
styla da Tiirkiye'nin tarih ve kiiltiir so-
runlanm fazla zorlanmadan, kolaylikla
¢oziimlemiglerdir. Metin Erksan sine-
masina bu tiir basit ¢oziimlerin yansi-
mamas1 ve yayinlanan son konugma-
sinda millilik, yerlilik ve gagdaglk gibi
kavramlann igeriklerinin bogaltildigin
belirtmesi ve tiim bunlarin yamnda te-
mel yaklagimlar hakkinda cahillikten
s6z etmesi (6) baz1 nitelemeler igin bir
dayanak olarak kullamlabilir. Metin
Erksan'in muhalif entellektiiel kimligi-
nin ve bu dogrultudaki sinemasinin
farkli noktas: da galiba sorunlara yak-
lasiminda Dbasitlikten kaginmasinda
yatmaktadir. Tiirkiye'de sanatin diger
alanlarinda oldugu gibi senamada da
gelismislik popiilizmden ve popiilarite-
den sakinmakta somutlagmaktadir. Or-
han Kemal'in aydinlik gergekgilik anla-
yist aymu gekilde tammlanmasa da gok
yaygin bir etki alam yaratmug, sanatgi-
lar ve bu arada sinemacilar meramlan-
m olduk¢a gematize olumlu ve olum-
suz tiplerle anlatmayr denemislerdir.
Sinema stz konusu olunca Halit Re-
fig'in, Yilmaz Giiney'in, Yiicel Cak-
makli'min ve ¢ok sayida baska yonet-
menin yaklagimin: bu tiplemeler digin-
da diigiinmemek gerekmektedir. Fethi
Naci'nin deyigiyle Kemal Tahir'in ro-
manlarinda kimse kimseyi sevmiyor-
du. Ancak Tiirk edebiyatinin 6mekle-
rinde sevilecek insanlar bulmak gabasi
yogun olarak goriilmektedir. Bir an-
lamda Tiirk sinemasimn gozii yasl ro-
mantizmi Onemsenen yonetmenlerde
biraz daha dozaji ayarlanmg romantiz-

me doniigmiigtiir.

Metin Erksan'in kimi filmleri lizeri-
ne degigik diigiinsel gevrelerden gelen
elegtiriler insana yaklagim konusunda-
ki benzerlikleri ortaya g¢ikarabilecek
mahiyettedir. Bir yazar haftalik bir si-
yasi dergide Kuyu filmi igin bagtan so-
na elegtirel bir makale yaymlamgtir. O
donemin yaygmn egilimini yansitan bu
yazidaki bazi diigiinceler &nemlidir:
"Sadisttir Erksan. Yoksa nerden bulup
¢ikarabilir bdyle konulari. Osman Fat-
ma'y: giinlerce ardindan siiriikler bag-
ladig1 iple, upki inek siiriir gibi. Irzina
gegerken ajaca baglar kizi. Filmin so-
nunda Osman, su igmek ya da elini yii-
ziinii yikamak igin bir kuyunun igine
iner. Cocuklar bile inanmaz bu parlak
zekaya. Kimi inandirmaya ¢aligmakta-
dir Erksan? Kendini mi? Fatma kuyu-
nun igine attig1 taglarla Osman" &ldii-
rir. Kuyuyu tepeleme tagla doldurur.
Bu ne bigim kindir, 6¢ almadir? Tiirk
insam dedigi bu mudur Erksan'm?
Hangi yoreyi anlatmaktadir. Filmi Af-
yon'da gekmigtir ama neresi oldugunu
¢aktirmamaya cahgmigur. Evrensel
hiilyasinda mudir yoksa?" (7) Daha 6n-
ce kaleme alinan bu yazidaki diigtince-
nin Tiirk Sinemasinda Ideoloji kitabin-
dan alintilanan yaklagimla 6nemli ben-
zerlikler tasidign agiktir. Ancak aym
yargiyt on yil, yirmi yil aradan sonra
bir sinema akademisyeninin amlan ya-
pittan alinti da yaparak paylagmasi ise
kelimenin tam anlamiyla komiktir: Ku-
yu'nun koylii kahraman tam tersine,
her tiirlii giddete bagvuran, sadist bir
vahsidir. Tiirk kéyliisiine ve koyde ka-
din-erkek iligkilerine bu tiir bir yakla-
sim dogal olarak elestiriye ugrayacak-
t1." (8) Ustiine iistliik Soner, Tiirk sine-
masinda fdeoloji baglikli kitaptaki
yaklagima paralel bir sekilde "Nevi
sahsina miinhasir” bir sinemacimizdir
Erksan" diye aslinda dogru bir nitele-
mede de bulunmaktadir. Ancak gok
farkli yerlerde bulunan bu iki yazar her
nedense Erksan sinemasimn farklihgi-
m belirtmekle beraber, bu yarginin iize-
rinde durup, derinlestirmeye galigma-
muglardir. Ciinkii bdyle bir sorunlan
yoktur. Her iki degerlendirmede de
Erksan'in 6nceki filmleri ile Kuyu ara-
sindaki benzerlikler, yargllar olumsuz
olsa da belirtilmektedir. Bu dogrultuda
oldukga fazla sayida bagka omekler
vermek de miimkiindiir. Dolayisiyla
Metin Erksan'in "Ben bagkaldin sine-
macistyim." diigiincesinin bir gekliyle
saptanch g1 goriilmektedir. Ancak bagka
sanat alanlarinda oldugu gibi sinamada
da yakin mutlu gelecegi yaratcak insan
potansiyeli aragtinlmaya, bulunmaya
caligiilmaktadir. Temelde hir¢in bir ge-
kilde elestirilse de, Metin Erksan sine-
masinin biitiinliiklii ve kendi i¢inde tu-
tarh niteligi belki de istenmeden dile
getirilmektedir. Erksan'm s6yledikleri-
ni de agan bir gekilde sanatta olumlu ti-
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pe Tiirk sinemas: yonetmenlerinin ve
sinema yazarlanmn ne kadar meftun
oldugu apagik ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle de Erksan ashinda Gecelerin
Otesi'ndeki yapilagelen tiyatro ve si-
nemaya yonelik elestirel tutumunu hep
siirdiirmiige benzemektedir. Bunlara
ragmen Erksan sinemas: basitlestiril-
mig sinema aynmlanmasinda genellik-
le belli bir anlayisa yakinlagtinlarak
etiketlenmistir.

Bu etiketleme islemini ¢ok net ola-
rak Halit Refig'in degerlendirmelerin-
de bulmak olasidir: "Neyi anlatiyordu
Sevmek Zamani 7 Robert College 6g-
rencilerinin yayinladig: Goriintii dergi-
sinde Metin Erksan bu soruyu cevapla-
maya ¢aligirken o siralann Sehirdeki
Yabanci, Gurbet Kuslari, Kizgin De-
likanh ve Karanhkta Uyananlar gibi
toplumsal konulu filmlere kargi duydu-
gu siddetli tepkiyi dile getiriyordu...
Gecelerin Otesi, Yilanlarin Ocii ve
Susuz Yaz gibi gergeke¢i kabul edilen
kendi filmleri iizerinde higbir 6z elesti-
riye girismedigi halde, Sevmek Zama-
ni'nin bunlardan ¢ok ayn karakterde
bir film olmasi, Erksan'in sadece bas-
kalanmin yaptig1 toplumsal gercekei
filmlerden degil, kendisinin de pay
olan biitiin bu tiir filmlerden hosnutsuz-
lugunu ortaya koyuyordu.” (9) Halit
Refig'in Erksan sinemasim basitlestir-
me girigimi, kendinin Haremde Dort
Kadin'ailigkin savunusuyla geligki teg-
kil etmesi bir yana, Safak Bekgileri'yle
Yilanlarin Ocii ve Susuz Yaz kargi-
lagtinldiginda ilkinin basitlifine muka-
bil diger filmlerin gelismisligi bir ger-
cekligi ortaya gikarabilir. Iste bu kargi-
lagtirma tarm tamamina Erksan sine-
masimun farkhligim belirginlegtirebilir.
Demek ki, o donemdeki iki yonetme-
nin ve bagkalannin sinemasimin top-
lumsal gergekgi olarak nitelenmesi her-
seyi agikhiga kavusturmamaktadir.

Sozii edilen etiketleme ve basitles-
tirme egiliminin Erksan sinemasindan
uzak yOniinii bazi ciddi nitelemelerini
kitaplanina almamakta 1srarh Nijat
Ozo6n'lin bir yazisinda yakalamak olasi-
dir. Yilanlarin Ocii roman, biitiin ger-
¢ekeilik ¢abasina ragmen, sogukkanli,
objektive bir belge niteliginden uzak-
ur. Yazar romanin birgok yerlerinde
kendi kisisel duygulanm goézle goriiliir
derecede &ne gegirmektedir. Bunun so-
nunda da, olaylar kahramanlar ve bun-
lanin degerlendirilmesinde, tarafsiz, so-
gukkanli bir davranigtan yoksun bir g6-
riis noktas: ortaya ¢ikmaktadir. Bu da
olaylara ve insanlara, oldugu gibi degil
de, yazara gore olmas: gerektigi gibi
bir goriinliy kazandirmaktadir." (10)
Yazidaki bu nitelemeden sonra Ozon,
yapitin stzkonusu ozelliinin Erksan
tarafindan olumlu bir sekilde degistiril-
digini belirtmektedir: “"Nitekim Erk-
san, romani senaryo bigimine sokarken
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baz1 degisiklikler yapmak zorunda kal-
mustir. Bunlardan baghicasi, romanda
Irazca'min kargisinda, yazarnn yapmak
istediginin aksine hayli giigsiiz kalan
Haceli'yi ondan daha sert ve gii¢lii olan
ii¢ kardesiyle birlikte vererek Erksan'm
agag1 yukan bir denge kurmaga gahsg-
masi, Haceli'nin zavallhihigimi goriintii-
lerle daha iyi belirterek ona daha sem-
patik bir goriiniis kazandirmasi; denge-
yi Haceli lehine bozan kéy muhtanim
daha babayani, daha idari-i maslahatg
bir tip haline sokmasidir.” (11) Erk-
san'in muhalif entellektiiel kimligini ve
sinemaci ozelligini  anlamanin  bir
anahtan da bu noktada yatmaktadir.
Erksan'in muhalif entelliiktiiel kimligi-
nin anlagilmamasinda her halde Tiirki-
ye'de siyasctte, kiiltiirde ve sanattamu-
halifligin ve muvafikhgmn genelde gok
basit bir ¢ergevede somutlagmasimn
kritik bir rolii vardir.

Tiirkiye'de Metin Erksan disinda
hemen her yonetmen meramin: basit
bir modelle agiklamaya ¢aligmgtir. Ge-
nellikle de dogru agiklamstir. Tiirki-
ye'de sinema da ¢ogunlukla bu gerge-
vede anlagilmisuir. Yonetmenin konus-
masiyla filmlerinin  yorumlanmas:
miimkiin oldugu takdirde sinema aras-
timacilanna ve sinema elestirmenleri-
ne gerek yoktur. Erksan'in sinemasimin
agimlanmaya ¢alistimamasimin bu ola-
nag: sunmamasinin disinda da nedenle-
ri vardir. Erksan'in sinema arastirmaci-
lan ve elestirmenleri hakkindaki hirgin
nitelemeleri - hainden cahile ve yakas:
agilmamus kiifiirlere kadar - sinemasi-
min incelenmesini, en azindan soguk-
kanh bir gekilde sinemasina yaklagil-
masini imkansiz kKilmustir. Erksan sine-
masinin arastinlmamasimn asil nedeni
baska yerde aranmalidir. Higbir insan
herhangi bir sanat iiriiniinii sevmek zo-
runda degildir. Dolayisiyla sinema ya-
zarlari Metin Erksan sinemasimi yo-
rumlamamakta mazurdur. Bir de insan
Oziinii bitiiniiyle kavramadan higbir
seyden nefret etmek veya hi¢bir seyi
sevmek hakkina sahip degildir. Bu ne-
denle de sinema arastirmacilarinin ve
elestirmenlerinin Metin Erksan filmle-
rini degerlendirmemekte haklan var-
dir. Hem de yerden gige kadar.

Sinema bilimindeki auteur kurami
sanki Metin Erksan igin iiretilmis gibi-
dir. Metin Erksan'in bagimsiz ve kisi-
likli sinemas1 gok genig bir ¢evreyi ra-
hatsiz etmistir. Yonetmenin tek yarati-
c1 olmasi gerektigi konusundaki 1srar,
basit giindelik sorunlarin sinema yo-
luyla aktanlmas! egilimine bir engel
tegkil etmektedir. Kim bilir belki de bu
anlamda Erksan'in "Diigiince 6zgiirlii-
giimii sonuna kadar savunurum” sézle-
riyle yaraticilik yerine tezgdhtarhg:
meslek edinmek konusundaki elegtirel
diisiincelerinin ¢akigma noktalan var-
dir. Aslinda bu nedenlerle Tiirkiye'de

Metin Erksan m————————

Metin Erksan sinemasi hakkinda belir-
tilenlerin tashih edilmcek, tasrih cdil-
mcek gercken noktalan bulunmaktadir.
Bundan da 6te, Erksan sinemasinin
kesfedilmemis yonlerinin ortayd ¢ika-
rilmasi 1izimdir. Bunlar gergeklestiril-
meden Tiirk Sinema Tarihi'nin gergek-
¢i bir sekilde yazilmasi miimkiin degil-
dir. Tiirk Sinema Tarihi degil, bir
"Ozon Tarihi”, bir "Scognamillo Tari-
hi"” giindemdedir. lkincisinin ciddiyeti-
nin meskuklugu yaminda, ilki de ancak
1960 yilina kadar gelebilmektedir.
Muhtemelen Erksan'in "sinema ciddi
bir istir” ve "sincmayla sinema diginda-
kilerin ilgilenmesinin 6niine gegilmesi
gerekmektedir” diigiincelerinin bir iza-
hi olmalidir. Erksan sinemasimin anla-
silmasinin yolu sinemanin tek yaratici-
simn yonetmen oldugu goriigiinden ve
pratikte bu goriisii uygulamasindan
gecmektedir. Cogu yonetmenin sine-
mada yonetmenin roliinii fazla 6nem-
sememesi sinemalarma olumlu bakil-
masimin gerekgesini olugturmaktadir.
Bu nedenle Tiirk sinemas: hakikaten
ciddi surette anlagilmak isteniyorsa ge-
nelde ilgisiz kalinmg, hirgin bir sekilde
elestirilmis ve tiimiiyle vgiiye mazhar
olmus yonetmenlerin filmlerinin iize-
rinde yeni bagtan diigiinmek gerekmek-
tedir. Erksan sinemas1 da degisik do-
nemlerinde ii¢ tiir tavira konu olmug-
tur. Toplumsal gergekgi dénemi yogun
Ovgiiyle, ulusal sinemaci olarak amldi-
g1 donemi hirgin elestiriyle ve gesitli
filmleri de ilgisizlikle karsilanmstir.
Bu ilgi ¢esitliliinin sinema lizerine dii-
siinenlerin dikkatini ¢ekmemesi olsa
olsa Tiirkiye'ye has garipliklerdendir.
Sinema alaninda ¢ok seslilige ve ayki-
nliga tahammiilsiizlik Metin Erksan
sinemasina karsi tepkide somutlagmisg-
tir. Metin Erksan sinemasimn igin elif-
besini anlamaya ¢alisan bu yazida sozii
edilmemis ©nemli bagka Oozellikleri,
filmlerinin derinligine incelenmesi ve
sinema yazar1 Erksan'in diisiinceleri,
yazilmasi gercken bagka makalelerin
konularinmi olugturmalidir..d

1) "Yilan Hikayesi”, Kim, Yil: IV, No: 195, (28

Mart 1962), s. 29,

(2) "Filmler", Kim, Y1l: 1., No: 34, 5,29,

(3) Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Haraket
Yay., Istanbul, 1971, 5. 118.

(4) Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji,
Diigiince Yay., Istanbul, 1977,s.61.
(S)a.g.e.,s.59.

(6) Metin Erksan, Tiirk Sinemas: yerli, milli ve
gagdas olabilir mi?...", Dergih, C. I, No: 2, (Ni-
san 1990),s. 13 - 14,

(7) Ahmet Soner, "Igneyle kazilan, fakat su gik-
mayan 'Kuyu', Ant, No: 115, (11 Mart 1969), s.
14,

(8) Faruk Kalkan, Tiirk Sinemas Toplumbili-
mi, Ajans Tiimer Yay., lzmir, 1988, 5. 104.

(9) Halit Refig, "Sevmek Zamani” neyi anlatir”,
Fikir ve San'atta Hareket, C. VI, No: 84, (Ara-
bk 1972), s. 45.

(10) Nijat Ozon, "Yilanlarin Ocii" - Ertugrul'dan
Erksan'a- ", Yon:, C.I, No: 21, (9 Mays 1962), s.
19.

(11)a.g.m




Tiirk sinemasinda
Metin Erksan gercegi

Cihan Altinay

orun Metin Erksan't anlamsiz
S bir bigimde dvmek ya da yer-

mek olmamahdir. Onemli
olan her yaraticiyr oldugu gibi Metin
Erksani da anlamak, anlamaya ¢alis-
maktir. Oncelikle sorulmasi gereken
soru, neden Metin Erksan'in sinemasiy-
la, son derece tnemli sozleriyle bir an-
lastlmazliga mahkum oldugudur. Bu-
nun basta gelen nedeni Metin Erksan'in
erken sédzlerin insam, ve Erksan sine-
masimin erken bir sinema olmasidir,
(Bu 'erkenlik’ diin oldugu gibi -yazik
ki- bugiin de gegerlidir.) Bir diger ne-
den de Erksan'in entellektiiel kimligin-
den ve O©nemli birikiminden
dolayisiyla da bu durumun sinemasina
ve sizlerine yansimasindan- kaynak-
lanmaktadir. Y6netmenin bu derin dii-
slinsel yanim1 anlamadan sinemasini
anlamamn olanakli olamayacag: agik-
tr.

Metin Erksan sinemarmiz tizerine en
fazla diigiince lireten ydnetmenimizdir.
Ustelik bu iiretimsel yogunluk son do-
nem sinemamizdaki filmlerde sikga
kargilagtigimiz tiirde yiizeyselligin ve
basitligin ¢ok Stesinde bir derinlik, bi-
limsellik ve onemlilige sahiptir. Son
zamanlarda gokga tartigilan ve ilgili il-
gisiz, bilgili bilgisiz herkesin bir seyler
soyledigi devlet-sinema iligkisi iizeri-
ne, yillardir tutarhihkla yineledigi,
"Devlet sinemadan uzak dursun.” dii-
siincesi bugiin ge¢ de olsa kimilerini bu
noktaya getirmistir. Diger yandan Tiirk
sinemasindaki ekonomik yapi/islerlik
iizerine degerlendirmeleri son derece

Dokuz Dajin Efesi /1958

Lad i/
[ 4

ilgingtir. Biiyiik bir sessizlikle kargila-
san bu diigiince iizerinde kimsenin dur-
mayist, Metin Erksan'm hakl tepkisine
neden olmaktadir. Ancak Metin Erk-
san'in Tirk sinemasinda yapum soru-
nuyla ilgili saptamasinin ses getirip ge-
tirmemesi, dnemli olup olmadig1 konu-
sunda 6lgii degildir. Suskunlugun belir-
ledigi bir sey varsa o da sinemamuzla il-
gili diisiinsel siglik ve (Hiiseyin Son-
mez'in belirttigi gibi) ¢ikar sorunundan
kaynaklanan ‘al giilim ver giilim' oyu-
nunun varhgdir. Bu yiizdendir ki Me-
tin Erksan'm yalmzhg: diigiincelerinin
yalmzhgidir; aykinhigidir. Bu duruma
ve Metin Erksan'in derin diisiinsel kim-
ligi iizerine bir baska dmek, kendisi de
dgretim gorevlisi olmasma kargin Tiir-
kiye'de iiniversitclerdeki sinema Ogre-
timi iizerine sozleridir. Ig agict olma-
yan durum saptamasina ySnelik carpic
degerlendirmelerini ortak cchaletimiz-
le értmeye ¢alismarnz pek de anlamsiz
degildir.

Metin Erksan'in diigiinsel ¢ergeve-
sinin sinirlan sinemanin digina tagmak -
ta, oldukga genis bir yelpazeye yayil-
maktadir. Bir dergide ¢tkan "Karagoz",
"tasavvuf™, "ulusal kiiltiir" iizerine sbz-
leri bu durumun en bariz gostergesidir.
"3, Ankara Film Senligi"ndeki konug-
masinin kimi béliimlerini de aym ger-
gevede degerlendirmek olasidir. Kisa-
ca Metin Erksan bir sinemaci, bir yara-
tict oldugu kadar bir diigiin adamudir
da. Bu nedenledir ki Metin Erksan'm
onem arzeden 'yontemnbilimsel diigiin-
ce dizgesimi anlamak zorunluktur.

Metin Erksan m—ee——————

BIiR YAKLASIM DENEMESI

Erksan'in (sincmasimnin) belki de
iizerinde en gok tartigilan yani bireyci-
ligi-toplumculugudur.  Ydnetmenin
kendisinin de defalarca belirttigi gibi
insan toplumun iiriinidiir. Insanin dra-
mi toplumun dramindan bagimsiz ve
ayn degildir. Soruna bdyle bakildigin-
da insamn draminm filmini yapan Erk-
san'n toplum sorunuyla ilgisi agik bir
bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Ote yan-
dan toplumsallik ve yigmsallik igeren
'insan dramt’ derinlik, ¢esitlilik, bigim-
sellik agilarindan tikellik ve farklilik da.
icermektedir. Bu anlamda da Metin
Erksan sinecmasmnda bireyscllik, bire-
yin kendine 6zgi igsclligi s6z konusu-
dur. Zaten "Metin Erksan sinemasim
anlamak biraz da bircyi anlamak de-
mektir. "(1) derken alu gizilmek iste-
nen de bu durumdur. Metin Erksanin
"Ben Robenson degilim ki, bu toplu-
mun iginde yasiyorum.” ve 'Y eryiiziin-
de ne kadar insan yasiyorsa o kadar da
insan drami vardir.” s6zleri de sorunun
ozlii agiklamalar: niteligindedir. Ne ki
bu durum diin oldugu gibi bugiin de ye-
terince anlagilir olmaktan uzaktir. Bu-
na en agik kanit da yeni gikmaya bagla-
yan "25. Kare" adli sincma dergisinde-
ki "Metin Erksan Hakkinda Derledigi-
miz Bir Kag Sey" baglikl yazida Erk-
san'm "Ben kendim igin film yapiyo-
rum." séziiniin algilamsi(!)dur.

Metin Erksan'da ve sinemasinda in-
san/bircy-toplum iligkisi ile sorunu
olan insan-toplum sorunu iligkisi go-
rilldiigii gibi bir bilmece degildir. An-
cak ¢ok dikkatli bakilmasi gereken, so-
runu anlatmayan Erksan sinemasimn
dolayl olarak sorun sinemasit olmasi-
dir. Bu dolaylilik bir aracidan kaynak-
lanir, o araci da 'sorunlu insan'dir. Sine-
matografisinde bu anlamda iizerinde
yeterince durulmarmus ok dnemli film-
ler vardir. Dénemin siyasal iktidarimn
“Her mahallede bir milyoner yetigtire-
cegiz." soziinden hareketle gektigini
soyledigi Gecelerin Otesi filminde so-
runsal ortak paydaya (ekonomik) sahip
farkli dramlar1 yagayan alti insani anla-
ur. Bu filme yonelik gerek o dénem ge-
rekse sonrasinda gikan yazilarda 'ortak
payda'ya deginilmesine, bundan hare-
ketle de Metin Erksan'a ve filmine
"sosyal gergekgi” yonetmen/film nite-
lemesi yapilmasima kargin bu alti insa-
nin farkli dramlan iizerinde durulma-
mig, dolayisiyla Erksan'm sanat/
sinema konusundaki bakig ve anlayisi
anlagilamamustir. Sosyal gergekgi sap-
tamasimin dogrulugu da bir raslantisal-
ligin iiriinii olmusgtur. Filmin salt bir ya-
mna bakilmasi -o da simirh bir bigimde-
, bu filmin Tirk sinema tarihindeki ay-
nhigim ve 6nemini ayrimsamayi engel-
lemigtir. Gecelerin Otesi 'sosyal ger-
cekei ilk film' gibi basit degerlendirme-
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leri agan, sinema tarihimizde gergek
yerine oturtulmay: bekleyen bir film
olmaktan bugiin de kurtulamamustir.
Erksan'n bu filmdeki hareket noktas:
bile bagh bagina bir tartisma konusu-
dur. "Gecelerin Otesi" sorunu olan in-
san(lar): ele alarak toplumsal sorunun
alum ¢izmesi agisindan Erksan sine-
masinda da 6nemli bir igleve sahiptir.
Bu yaklagim Yilanlarin Ocii'nde "Ka-
ra Bayram"in ailesinin draminda kirda
konut sorunu, Ac1 Hayat'ta bir ask ilis-
kisi etrafinda kentte konut sorunu, Su-
suz Yaz'da suda miilkiyet sorunu ola-
rak karsimiza gikmaktadir. Ancak Ge-
celerin Otesi'nin biitiinliikli kavrana-
mayigimin sonucu bu filmlere de yansi-
mugtir. Sinemarmzda insani/bireyi unu-
tup 'sorunu’ anlatan bu nedenle de ge-
matizmin dar kahplannda bogulan yi-
ginla ‘toplumcu gergekgi film'(!)in yo-
netmenlerinin, bunun yéntemi iizerine
Metin Erksan sinemasindan ve onun
"Sanat insamu anlaur. Sorunu anlatmaz.
Sorunun igindeki insan1 anlatir.”(2) s6-
ziinden bugiin bile yararlanmamalan il-
gingtir,

Metin Erksan sinemas: iizerine bir
bagka ortak kam "tutku sinemacist” ol-
dugudur. Bu kam daha ¢ok onun agk
filmleri etrafinda giindeme gelmigtir.
Ne var ki bu konudaki en temelli filmi
Olmeyen Agk'a dikkatli bakmayig do-
gal olarak Sevmek Zamani'nda, Kuyu
da, Sensiz Yasayamam'da agk sorun-
salin1 kavrayamayigi ve yanls 'tutku si-
nemacist’ saptamasim  dogurmustur.
Oncelikle belirtmek gerekmektedir ki
‘tutku’ sdzciigii anlam itibanyla ‘nor-
mal'in simrlanni agmamaktadir. Oysa-
ki Metin Erksan sinemasindaki agklar-
da bagta Olmeyen Agk filmi olmak
iizere bir 'normaldigihk’, bir 'akildigihik’

Olmeyen Ask/1962

s6z konusudur. (‘Akildisihk'tan kasit
klinik bir vaka olarak delilik degildir.)
Olmeyen Ask'in miithis gorsel zengin-
likle igice finali, Sevmek Zamam ve
Sensiz Yasayamam' daki egemen du-
rum, Kuyu'da (H.Hamzaoglu)nun dav-
rams dizgesi normale aykirihik (kiiltii-
rel, sosyal, mantiksal bir aykinlikur)
igerir. Metin Erksan sinemasinda agk,
herseyden ve herkestekinden farkhdir
ve alt1 ¢izilmesi gereken de budur. Bu
‘normaldigilik'in algilanmayisi Metin
Erksan'in sinemasini "tutku"”, "karasev-
da", "umutsuz ask" vb. kavramlarla ifa-
de bulan yanhs nitelemelere muhatap
kilmugtir. Oysaki "neden Emily Bron-
te'nin Riizgarl Tepeler'i sorusu bile
sorunu anlayip ¢oziimlemede kolaylik
saglamaktadir. Gerek Metin Erksan'a
gerekse tiim diger sinemacilarimiza do-
nemin en sogukkanli, yansiz ve anla-
maya ¢ahgarak bakan ender sinema ya-
zarlarindan Giovanni Scognamillo bile
Aci Hayat ile Olmeyen Agk arasinda-
ki baglantiy1 yanhs yerde kurmasmdan
dolay1 '6¢', 'ego tatmini' deyimleriyle
smirlanmaktadir. Halbuki mesele bu
filmlerdeki diger baz filmleri de kat-
labilir- kahramanlann, bir bigimde kis-
tunlmighk, kigisel istege ve amaca yo-
nelik miidahalecilikten (toplumsal,
kiiltiirel) olugan dramlanna tepkileri-
dir. Metin Erksan bunu en agik sekilde
Sensiz Yasayamam da agkla birlikte
*oliim' temas1yla (tepkiyle) ifade etmis-
tir.
Uzerinde durulmas: gereken bir di-
ger sorun "Metin Erksan'in fantazile-
ri"dir. Kadin Hamlet ile 5 Tiirk Hika-
yesi'nden bazilan ve Sensiz Yasaya-
mam sonrasinda sinema yazimrmizda
yaygmn bir kullanima sahne olmugtur
bu deyim. llk dile gelisi ise Sevmek

Zamam filmiyledir. Metin Erksan'da
ve sinemasinda igerigin ne denli 6nem-
li oldugunun, bigimin olusumunun ige-
rige bagimhlifimn aynmsanamayisi-
nin dogal bir sonucudur; "Meiin Erk-
san fantazileni” sozii.. Belirlemck gere-
kiyor; sinemasinda Metin Erksan'in
fantazileri yoktr. Filmin igeriginin
kendini 'dil'e getirmesiyle olusan fan-
tastik anlatim soz konusudur. Bu ne-
denle de "Metin Erksan fantazileri” de-
yimi ile "Metin Erksan sinemasinda
fantastik anlaum" anlam farklilig: iger-
mektedir. Her igerigin kendine ozgii
anlatimi bulmas: egemen mantig:, Me-
tin Erksan'1 sinemada bir lislub ustas:
yapmustir. Bu genis dilsel biitinliktiir
imzasiz bir filmine bile "Metin Erk-
san'indir” dedirten. Metin Erksan sine-
masinda gercekiistiicii anlaima konu
bulmak degildir aslolan; gergekiistiicii
anlatim gerekliyse bagvurulmustur ve
bu anlamda bakildiginda da bigem(e
konu bul/ama/ma) cabalan Erksan'in
yillar 6nce tutturdugu dilsel diizeyin
halen gok gerilerindedir.

"Ve ben hep muhteva lizerinde dii-
siinmiis ¢aligmisimdir, bunu ele ahgim
da bigimi ortaya koymustur."(3) diyen
Metin Erksan'n sinemasinda igerik
‘diigiin adamligindan’, ozgiin iislubu
'yaratici, sanatgi kimliginden' kaynak-
lanmaktadir. Yaratida oldugu kadarko-
nu bulmada da kriz igerisindeki sine-
mamizda Metin Erksan'in 6nemi orta-
dadir. Erksan sinemasinda anlatilamn
Onemsenmeyisi siireklilik gostermek-
tedir. 1964 yilinda kaleme alinan bir
yazida Suclular Aramizda filminin
bi¢im bagarisimn anilip konunun anla-
silmazligindan bahis filmde anlatilanin
anlasilmamasindan kaynaklanmakta-
dir. Oysaki tek bir olaydan (sahte ger-
danlik) hareketle yonetmen iilkedeki
toplumsal ve kiiltiirel yapiya -kismi de
olsa- iligkin diigiincelerini sergilemek-
tedir. Suglular Aramizda'nin bu aki-
betine nceden Gecelerin Otesi sonra-
dan Sevmek Zamani, Kuyu ve diger
bazi filmleri de ugramigtir. Bu durum
Metin Erksan'in "Tiirkiye'de entelijan-
siya yok."(4) s6ziiniin bir tepkinin so-
nucu degil anlamh bir saptamanin iirii-
nii oldugunu agik bir bigcimde ortaya
koymaktadir. Suglular Aramizda fil-
minin éneminin bir diger boyutu da
Metin Erksan'in bu filmi "ulusal sine-
ma" tarigmalanndan 6nce gekmig ol-
masidir. Metin Erksan'in "ulusal sine-
macihify” iizerine sdylenebileceklerde
epeyce ipuglan tagtyan bu filmi baglan-
g1¢ noktas: yapmak yanlis olmaz. Halit
Refig'in diiglinceleri gercevesindeki
"ulusal sinemaya" yakmhgifuzaklhim
ortaya koymak agisindan ve Metin Erk-
san'in 6zgiin diigiinsel yaklagimim be-
lirlemek bakimindan en anlamli sapta-
may1 Kurtulug Kayal: yapmgtur.

"Ashnda Erksan1 ulusal sinema an-
layigina iten de 1960'h1 y1llarin ortasin-




da sinemaya gok dar perspektifli bir ay-
din miidahalesine yonelik biraz da
abartilmus tepkisidir."(5)

Ote yandan Halit Refig'in "Ulusal
Sinema Kavgasi" adli kitabimin "Usta-
hk ve Kisilik Arayanlara” boliimiinde
Metin Erksan filmlerini degerlendiri-
sinde, Erksan sinemasimi anlamaktan
¢ok filmleri kendi diigiinsel semasina
oturtrnaya ¢alismast Erksan'in "ulusal

sinemaciligim” anlamaya yardimci
mahiyettedir.
DIRENG SINEMASI

Filmlerinin en belirgin ortak 6zel-
liklerinden biri "direnen insan"1 anlat-
masidir. Metin Erksan'in 'sorunlu in-
sanlari'nda bir karsi koyus, bir isyan
vardir. Dokuz Dagin Efsanesi ilk or-
nektir. Gecelerin Otesi'nin insanlan -
tutarhliklanyla yalpalamalanyla- béy-
ledir. Kuyu filmindeki kadin kahrama-
nin sosyal hukuktan kaynaklanan duru-
muna bagkaldirisi, yine aym filmdcki
idam mahkumu kacagin yasama gaba-
sindaki sonsuzluk dikkat c¢ekicidir.
Sensiz Yasayamam'daki kadin kahra-
manin da Kkanserden o6lmek (6limii
beklemek) yerine bir kiralik katil tut-
masi oliime kars1 gizli bir bagkaldiny:
ifade eder. Direngle isyan adeta igige-
dir. Erksan sinemasmda birbirlerinin
biitiinleyeni gibidirler. Yilanlarin Ocii
ve Susuz Yaz da isyan eden insanlann
filmleridir. Filmlerinde béylesi yogun-
lukla yeralan bu 6zelliklerin kigiliginin
yansimasi olup olmadigim bilmemekle
birlikte, filmografisi igerisindeki iki
filmde, Kadin Hamlet ve Kuyu ile
Erksan'm iilkemizdeki kadinin duru-
muna son derece derin bir duyarhilikla
kargt ¢iktigimi belirtmek gerekmekte-
dir. Kadin Hamlet'te her seyden once
"Hamlet"i kadin yapmasi ve Ku-
yu'daki kadin kahramam bir kars1 ko-
yus, bir bagkaldin merkezinde yarat-
masi nemlidir. Ne ki Metin Erksan'in
da belirttigi gibi 1980 sonrasi aniden
olugan 'feminizm'in bile (Kuyu'nun te-
levizyondaki son gdsteriminde ve son-
rasinda), ilgisizligi izerinde diiglinmek
zorunludur. Diger yandan son dénem
sinemamizda sik¢a ¢ekilen "kadin
filmlerine" sinemarmzin bu konudaki
"ilk"leri gibi yaklasimlanin Tiirk sine-
ma tarihine y6nelik cehaletten kaynak-
landig: da agiktir. Kuyu filminde kadi-
nin bagkaldinisin1 gérmeyip “tutku fil-
mi" nitelemesinde bulunmak olaya salt
erkek kahramanin (Hayati Hamzaoglu)
penceresinden bakmamn, yani erkek
egemen zihniyetin sonucudur.

TURK SINEMASI:
METIN ERKSAN'DAN ONCE
METIN ERKSAN'DAN SONRA

Metin Erksan'in Tiirk sinemasinda-

ki yerini dogru belirlemek igin Yilmaz
Giiney'in Umut filminin degerlendiri-
lisine bakmak gerektir. Oncelikle soy-
lenmesi gereken sudur: Yilmaz Giiney
sinemanmzin en 6nemli yonetmenlerin-
den biridir. Ve onun Umut filmi gerek
kendi sinemasi igerisinde gerekse sine-
marmuz agisindan gok baganh ve iize-
rinde 6nemli durulmasi gereken bir
filmdir. Ancak Yilmaz Giiney'in Umut
filminin sinema tarihimizde "donem
acan film" olarak belirlenmesinin ne-
denlerinin farkli bir yaklagimla ortaya
konmasinda ve tartigilmasinda hem
Erksan't dogru yere oturtmak, hem de
sinemamizin kimi dénemlerinin yeni-
den yazimuini saglamak agisindan one-
mi bilyiiktiir. Aydinlanmizin ve sine-
ma yazarlarimizin sinemamizi énemse-
medikleri, ciddiye almadiklan bir do-
nemde sinemacilarimizla aralarindaki
biitiin kopriilerin yok oldugu bilinmek-
tedir. Sonrasinda ani bir bigimde, nede-
ni pek de anlasilir olmayan bir sinema-
muzi ciddiye alma giindeme gelmistir.
Sinema yazarlari ve aydinlanmiz agi-
sindan bu durumu kendi iginde rasyo-
nalize etmenin yolu (iligki kurmak ag1-
sindan) bir yonetmen ve bir film "kes-
finden" gegmektedir. Coziim: Yilmaz
Giiney ve Umut filmi olmustur. {lging-
lir; bir kez soyledigini geri alamama ve
Yilmaz Giiney'i kullanmak beklentisi-
nin ters tepmesi sonucudur ki, Gii-
ney'in Umut'u agan filmlen ‘atlanmg’
ve Olliimiinden sonra da "eteklerdeki tag-
lar dokiilmeye' baglamiguir. Umut'un
'doniim noktast' oluguna yoénelik belir-
lenen 'sinemasal’ gerekcelere Gecele-
rin Otesi filmi sahiptir. Bu anlamda si-
nemamuzin 'kilometre tag1' niteliginde-
ki filmi hi¢ kugku yok ki Gecelerin
Otesi'dir. Gerek igerik gerekse dil agi-
sindan dénem agan bu filmin yénetme-
ni Metin Erksan' sinema tarihimizin
kimi dénemlerini yeniden degerlendi-
rip gergek yerine oturtmamuz zorunluk-
tur: Liitfi Akad'n "sinemacilar done-
mi"nin baglaticis1 oldugunu yadsima-
dan, ancak sinemaya ikinci doniisii
olan Orman Belgeseli 6ncesindeki ki-
mi filmlerini degerlendirmede abarti-
mn tuzagma diigmemek Metin Erk-
san'in Tiirk sinepna tarihindeki yeri ve
oneminin gaspedilmesini engeller. So-
runa bu gergevede bakildiginda sine-
mamizdaki Erksan gergegi daha sarih
olarak goriilebilir. Bu durumun sonucu
olarak da; Tiirk sinemasi: Metin Erk-
san'dan 6nce, Metin Erksan'dan sonra
bigiminde nitelenebilir. Metin Erksan
sinemasinda ¢ok 6nemli bir bagka yan,
sinematografisindeki her énemtli filmin
bir bigimde onceki(leri)ni asmasidir;
yani geligim sistematigidir. Bagka bir
bigimde soylemek gerekirse, Gecele-
rin Otesi'nden Sensiz Yasayamam'a
gidiste genel durumu belirleyici olan
"geligkinlik"tir. (Karanlik Diinya'y: iz-
leyemedigimiz i¢in dista tutuyoruz.

Mefin Erksan e e e e e e = ]

Baslangig olarak Dokuz Dagin Efsanc-
si'ni almamak gerekltir.) .

ERKSAN'I GOREMESEK DE
GORMESEK DE..

Tiirkiye'de aydinlanin "atladigy’ kimi
seyleri halkin sezgiyle yakalamasi ilgi
¢ekicidir. Bu ‘'atlamaya’ bir 6rmck de
Metin Erksan'dir. Bu durum Erksan'in
bir filminin seriiveniyle daha net anla-
silabilir. Neresinden bakilirsa bakilsin
Yilanlarin Ocii son derece masum bir
filmdir. Ancak buradan harcketle ne
sansiirle uzun siiren miicadelesi (ki
cumhurbagkannin girigimiyle bu soru-
nu agabilmigtir), ne de gdsterime gir-
mesi sonucu gelisen olaylar iizerinde
durulmamugtir. Neden bu denli masum
bir film boylesi yogun tepkilerle kargi-
lagmisur? Filmi gosteren sincmalann
tahrip edilmesine kargin sincma salonu
sahipleri gosterimde 1srarli olmusglar-
dir. Sinema isletmecilerinin ‘ilerici-
lik'lerinden degil filmin ig yapacak ol-
masini aynimsamalarindan kaynakla-
nan bu durumun agiklamasi; tilkede bir
kesimin Metin Erksan" tchlike olarak
gormesinin yanisira bir kesimin de sa-
hip ¢ikmasidir. Diger yandan bu olay-
dan harcketle Tiirkiye'de sinemanin et-
kisini saptamak da olasicir.

Metin Erksan'in kimi filmleriyle
sansiirle -resmi ideoloji-, bogusmasi-
mn, dahasi Yilanlarin Ocii filmiyle
gericilerin - saldinsmma  ugramasinn
mantigim belirlemek gerektir. Metin
Erksan'in diisiinsel perspektifi ve bu-
nun sinemasina yansimasi tehlike ola-
rak goriilmiigtir. Yonetmen Dokuz
Dagin Efsanesi filminden itibaren
yapmarmasi gereken bir seyi yapmakta-
dir: Insanlarin sorunlanmi boyun ege-
rek, suskun kalarak ¢tzemeyeceklerini
soylemektedir. Halkin sinemaya yogun
ilgisi de sorunun ciddiyet ve dnemini
artiric1 rol oynamaktadir. Tiirkiye'de
diigiinen (!) ve bu baglamda diigiince
iireten gevrelerin géremedigini toplu-
mun kimi kesimleri ve ybneticiler gor-
miiglerdir.

Siire¢ iginde 'gdremeyis' ‘gdrme-
yis'e doniigmiistiir. Bundandir ki Susuz
Yaz'm Berlin'de 6diil alis1 filmin, y5-
netmenin, ddiili veren jiirinin sugu ol-
mustur. Sinemarmzla igige bir roman-
camizin yaklasimnin degerlendirmesi
genellestirilebilir.

"Tiirkali begenmedigi igin Susuz
Yaz'a 6diil veren Berlin Film Festivali
ve jiirisine 'kétii'; Bedrana filminin se-
naryosuna C.I.D.A.L.C. &diiliinii veren
jiirt ve festivale 'iyi' degerlendirmesini
yapmak salt Tiirkali'ye 6zgii bir garip-
lik ve anlagilmazhik midir.."(6) Salt Ve-
dat Bey'e ozgii olmadigindan kugku
yoktur. Benzer yaklapmin yayginlig
bir dergideki su sézlerden anlagilabilir:

" Susuz Yaz festival jiirisi birinci-
lik gerekgesinde ister belirtsin, ister be-

13



o S B PR TR e e N A R T T S R e Me[in E?"ksan T R N P B e S Rl O ST ]

lirtmesin beraberinde bir gergegi de ge-
tirip gozler oniine sermistir: Filmin re-
jisorii Metin Erksan sinematografik an-
latminda son derece ilkel bir dile sa-
hiptir."(7)

Susuz Yaz'n bir festivalde &diil
alip almamasi filmin bagaris1 agisindan
ol¢ii olmamahdir; degildir. Bu her ya-
pit i¢in gegerlidir. Kaldi ki Erksan'in
odiiller konusundaki yaklasim da giz
degildir. Ancak simdilerde Avrupa'da
"nahiyelerde, kéylerde” yarigmalar dii-
zenlenmekte ve 6diil alan filmler aym
yazarlarca, sinemacilarca bu odiillere
gore degerlendirilmektedir. Sorun '¢if-
te standart'ta diigiimlenmektedir.

Sinemamizin tartisilmast gerckli
konularmdan biri olan ‘edebiyat-
sinema' iligkisi, ya da 'edebiyat uyarla-
malan' sorunu ciddi irdelemelerden
uzak kalmigtir. Edebiyatgilann, dogru
olmasa da anlagilir olan 'sadik uyarla-
ma' mantiklarina, 6nemli sinemacilan-
muzin sinemalar1 ve kargt diisiinceleri
ozellikle sinema yaziminda yanki bul-
mamugtir. Bunun en basta gelen nedeni
de halen sinema yazimimizin Tiirk sine-
masini ve sinemacilanm ciddiye alma-
malandir. Metin  Erksan'm, Liitfi
Akad'in, Yilmaz Giiney'in 6nemli film-
lerinin hemen tiimiiniin 6zgiin senaryo-
ya dayanmasi dikkati g¢ekmemistir,

Sensiz Yaganmaz/1977
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cekmemcktedir. Metin Erksan'in Su-
suz Yaz filmi dolayisiyla soyledigi
"Kimse bugiine kadar, Necati'nin hika-
yesi nedir, Metin'in senaryosu nedir?
diye bakmad. Bir kitap ¢ikmasi lazim-
d1 bu konuda. Koyahm hikayeyle, se-
naryoyu yanyana. Bununla ugrasiima-
di. Bu meseleden bir yere giderdik biz.
Yani edebiyat-sinema iligkilen iizerin-
de."(8) sozlerini tarisma konusu haline
gelirmenin ve 'bir yerlere gitmenin' -
geg de olsa- anlamhlif ve iglevselligi
yadsinamaz. Y 6netmen de romanc gi-
bi yaraticidir. Tiirkiye'de sinemamin
icerigini kendi dinamizmiyle olustura-
mayacagim, edebiyatin ve edebiyatgi-
larin bunu iistlenmeleri gerekliligi ger-
gekgi ve dogru degild'r. Sinemamuz bi-
rikimli énemli yonetmenlerimizde ige-
rik sorununda g¢oziimsiizlik yagama-
mugtir. Dahasi.. Edebiyat elestirmeni
Fethi Naci'nin yaklagim ilgingtir:

".. Yilmaz Giiney'in o unutulmaz
Umut filmini, oradaki "hoca" tipini
gormesini ¢ok isterdim... Y1lmaz Gii-
ney'in bu konuda, sinemada ulastig1 ba-
sariya, bildigim kadanyla, hig bir Tiirk
romaninda rastlayamayiz."(9)

Diger yandan Atilla Dorsay Metin
Erksan'i Kadin Hamlet filminde yap:-
ta sadik kalmadigindan elegtirmekie-
dir. Metin Erksan sinemay1 segmigtir.

Ustelik 'tesadiifi ybnetmen' degildir;
bilingli segmigtir. Edebiyata yaklagim,
sinemaya yaklagimu birikiminin ve dii-
siincesinin liriiniidiir. Bundandir; onun
‘Hamlet'inin, Susuz Yaz'mn farklihk
nedenlerini anlamak kolay olmamakta-
dir.

Bugiin sinemamizin gegmisine goz-
ler kapanmigtir, unutulmustur. Bu du-
rum unutulanlann degil, simdiki sine-
marmzin sorunu niteligindedir. Sine-
mamizin kendileriyle bagladifini sanan
'veni sinemacilanmiz’  bulunduklan
noktanin son derece abartili degerlen-
dirmesinden ancak sinemarmzin geg-
misine bakarak kurtulabilirler. Boylesi
bir bakigta da Metin Erksan sinemasina
ozel ve temelli bir yaklagim zorunlu-
dur. Zamam daha da geciklirmeden
Metin Erksan'in "$imdi bir de 'biz yeni
sinema kuracagiz' diye ortaya atilanlar
var. Olmaz, yeni bir sinema kuramaz-
sin..", sbzlerini anlamak zorunlugu var-
dir. Tiirkiye'deki sinema Ogretiminin
de sorunudur bu. Sanatg1 yetigtirmeyi
meselelerinin merkezine alanlarn ya-
nilgilanm siirdiirmeleri diigiindiiriicii-
diir. Oysaki Metin Erksan ¢ok yillar én-
ce 6nemli olanin altim ¢izmigtir:

"Sinemaci yetigtirmeyi arzulayan
ve diigiinenler vardir giiphesiz Tiirki-
ye'de. Ama, bence, bdyle bir girigime
gerek yok. Kiside yaraticihk olmadik-
tan sonra sinema okulu bir seyec yara-
maz."(10)

Sinemamizmn yoneliminin dogru bir
gizgide gelisebilmesinde Metin Erk-
san'in diigiincelerinin ne denli 6neme
sahip oldugu agiktir. Buna paralel ola-
rak Erksan'i ve sinemasim anlamak ge-
rekmektedir. Daha 6nce de belirttigi-
miz gibi Metin Erksant gérmemekie
direnmenin Erksan'a kaybettirecegi bir
sey yoktur. Neden mi?

Ciinkii Metin Erksan 'gercegini' ka-
zimigtir Tiirk sinemasina.

Dipnotlar:

(1) Kurtulug Kayali, Metin Erksan Sine-
masim Anlamak, Bilim ve Sanat Dergisi, Mart
1990, Say1: 99,5.29

(2) Metin Erksan, Sevmek Zamam Neyi
Anlaur veya Sinema Uzerine Diisiinme, Go-
riintii Dergisi, Kasim 1966 Say1: 25.15

(3) Sinemamiz Nerede, Metin Erksan'la
konugma, Yeni Diigiin Dergisi, Nlsan 1988,
5.28

(4) Metin Erksan'la Konugma, ...ve sinema
dergisi, 1985, Say: 1,5.31

(5) Kurtulug Kayal, a.g.y. s.30

(6) Cihan Alunay, Vedat Tiirkali ve Ro-
manlan, Ozgiirliik Diinyasi Dergisi, Arahk
1988 Say1: 3,5.64

32(7) Akis Dergisi, Sinema, 25 Aralik 1964,
s.
(8) Metin Erksan'la Konugma, ...ve sinema
a.g.y.s.31

(9) Fethi Naci, Tiirkiye'de Roman ve Top-
lumsal Degisme, Gergek Yaymnevi, 1.Basim,
Kasim 1981 Estanbul, 5.193

(10) Metin Erksan'la Konugma, Yeni Der-
gi, Eyliil 1972, Say1: 96,s.144




Metin Erksan

Film karelerine yazilan
Ozglin bir tarih:

Metin Erksan

Agiah Ozgii¢
etin Erksan'i yeniden mi kes-
fediyoruz?

Ll Oysa Erksan yillar 6nce de
vardi, simdi de var...

Olmayan ne ki? Olmayan ilging ki-
siliginin getirdigi sinemas: tizerine ya-
zilmisg bir "Metin Erksan Kitab1"...

1976'h yillarda TV ekranlarinda
yaptig1 bir konugmada: "Ben bu filmle-
ri yalmz kendim i¢in yaptim". diyen
Erksan kimine gore "agik sozli, yiirek-
1i", bir kesime gore de "seyirciyi asag1-
layan bir sinemaci”.... Kimbilir belki
de, "Sanatg1 olarak, toplum beni hig¢ mi
ilgilendirmez. Yaz1 yazmaya bagladi-
gim andan itibaren toplumu unutur,
kendi artistik aragtirmalarima dala-
nm."(1) diyen Alain Robbe - Grillet'in
bir bagka ugtaki benzeridir... Ve ya vaz-
gegilmez tutkulanyla, tath hirginhgiyla
gizli yalmzhigiyla, bag kaldiniglanyla,
i¢ine gomdiigii duyarliigiyla kendine
benzer Erksan.

1952'lerdeki Karanhk Diinya'dan
(Agik Veysel'in Hayat1) bu yana, yani
1981 yihina kadar olan siire iginde 2'si
belgesel, 2'si TV dizisi ve 35'1 de uzun
metrajli olmak tizere tam 39 film yo-
netmistir. Inig ve ¢ikislarla dolu olan bu
siireg, tam 30 yillik bir sinema seriive-
nini kapsamaktadir. Ve Metin Erksan,
9 yildan beri "lanetli bir yénetmen"
olarak kamerammn uzagindadir.

Acal Hayat, Suclular Aramizda,
Sevmek Zamani, Olmeyen Ask vec
ozellikle de TV i¢in ¢ektigi Beg Tiirk
Hikayesi'ndeki Miithig bir Tren bolii-
mil, siyah-beyaz sinemarun plastik zen-
ginligi agisindan doruklandir. Ancak
tinlii y6netmen, kendine 6zgii ve agin
ige doniik sinemas1 "soyut deneme-
ler" olarak, ¢ogu kez agir elestiriler al-
mistir. Yargilanmgtir, sorgulanmastir,
sug¢lanmugtir...

Tiplemelerinin davrams bigimle-
rinde zaman zaman bir "yabancilas-
ma'ya, bir "fantasizm'e yoneldigi yazi-
lip "kacis sinemasinin érnekleri” (3)
bi¢iminde gosterilmigtir. Tiim bu go-
riigler, Metin Erksan filmlerinin her iz-
lenisinde yeni tartigmalara yol agacak-
tir kugkusuz. Kaldi ki Ersan'in sinema-
s1, lizerinde diigiliniilmesi gereken bir
sinemadir. Kendi diinyasimn ve "6z-
giin {islup"unun izlerini tagir filmleri.
Bu nedenle Metin Erksan film karele-
rine yazilmug 6zgiin bir tarihtir.

TOPLUMSAL - GERCEKCI
CIZGIDEN ARABESK
ESTETIZMINE

SEYAH - BEYAZ
_ BIRDUNYA'NIN
TURK SINEMASINDAKI
ILK AUTEUR'U

Edward Dmytryk soyle der:

"Auteur teorisi ne derse desin, ken-
di bagina film yapabilen bir yonetmen
yoktur. Yonetmen ekibindeki herkesin
yardimina gereksinim duyar. " (2)

Kugkusuz sinema, uyum birlikteli-
gine, yani goriintii ybnetmeninden 1g1k-
gisina kadar sanatsal bir paylagmay:
gerektiren bir anlatim sanatidir. Ama
gene de bu birliktelik iginde asil onemli
olan, ydnetmenin olusturacag diinya-
dir. Ve iste Metin Erksan'in "aute-
ur'liigii "yaratici bir yénetmen" olarak
bu baglamda ortaya ¢ikar. Bu nedenle
de Erksan'a, "siyah-beyaz bir diinya-
nin Tiirk sinemasindaki ilk auteur'ii"
diyebiliriz. 4

Erksan'in sinemasi biitiiniiyle ce-
sitli ozellikler igeren bir sinemadir., Or-
negin Susuz Yaz'da, Aa Hayat'ta,
Suglular Aramizda'da Sevmek Za-
mani'nda, Kuyu'da ve Sensiz Yagaya-
mam da insan yasamindaki "gizli tut-
kular"i, fetigler'i, Kara sevdalar’i g6-
rebilirsiniz. Erksan'in kisileri, 6zellikle
de yasamun ve insan ruhunun gizemli

Yilanlarin Ociif1962
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yanlarim bilmeyenlere gore bu aykin
karakterler belki de kurmaca tiplerdir.
Oysa, benzerleri ¢ok az da olsa, yaga-
mun iginde vardir.

Erksan, Susuz Yaz gibi cdebiyat
uyarlamalarim da bile, dykiiniin ana
hatlarii bozmasa da, kendi diinyasim
olusturan bir yonetmendir. Erksan
edebiyat uyarlamalannda konuya tut-
sak olmaz. Timiiyle yazarnna sadik
kalmaz. Ovzgiindir. Yorumlan kendi
diinyasina gore degisir. Iste Kadmn
Hamlet, igte Miithis Bir Tren, bu 6z-
giinliigiin en tipik drmekleridir.

Metin Erksan'in sincmasina bakti-
gimizda, genel ¢izgileriyle li¢ ayn ¢a-
lismna bigimi goriiriiz: [k dénemlerinde
kirsal kesimdeki toplumsal - gergekgi
filmler, biiyiik kent burjavalaninin ka-
ra sevda filmleri ve 6zellikle de siyah -
beyaz'dan renkli filmlere gegisiyle ara-
besk egilimli filmler.. Eyvah, Feride,
Hicran, Makber gibi Emel Sayin'li
filmler.

Gergekte, her caligmasinda kendine
Ozgii uslup araghirmahiri'nin ilging or-
nekleri goriiliir. Iste Erksan bu arabesk
egilimli filmlerde bile bir estetik'tir.
Bu filmler yeniden izlendiginde, yeni-
den incelendiginde toplum yapimizdan
soyutlanmasi miimkiin olmayan kader-
ciligimizi yiiziimiize vurdugu goriiliir.
Bu arabesk egilimli filmlerde toplum
yapimuzin gergekleri yok mudur? Ya
da Eyvah ve Makber yalmzca Yesil-
cam'a Ozgii kaliplara uymak icin tez-
gahlanmg filmler midir? Bu sorularin
yanitlan elbette tartigmaya agikur.

Simdi biz tekrar basa doniip, ilk so-
rumuzu yineleyelim: Metin Erksan't
yeniden mi kegfediyoruz?

~Oysa Metin Erksan yillar 6nce de
vardi. 9 yildir film ¢gekmese de tathi hir-

c¢ihgiyla” simdi de var...

(1) Bkz.: Atilla Dorsay, "Yiizylize” - Bir
Sanatgimin Portresi, Robbe - Grillet denen bir
adam, sh. 14, Cagdag yayinlar 1986

(2) Bkz.: Edward Dmytryk, "Sinemada
Yonewmenlik”, sh. 45., Afa yaymnlan 1990

(3) Bkz: Agah Ozgiig, "Turk Toplumun-
dan Kopmuglar ya da "kagig sinemas1” lizeri-
ne, As dergisi, s. ], Temmuz 1969
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KARANLIK DUNYA: (Asik Vey-
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DOKUZ DAGIN EFESI: S.: Metin
Erksan/O.: Fikret Hakan, Serpil Giil)

1959

HICRAN YARASI: S.: M.Erksan/
O.: Sadri Aligik, Mualla Kaynak, Nese
Yulag

NEHIR VE UYGARLIK: (Biiyiik
Menderes Vadisi) - Belge filmi.

1960

GECELERIN OTESL: 5.
M.Erksan/ O.: Hayati Hamzaoglu, Erol
Tasg, Kadir Savun.

SOFOR NEBAHAT: S.: M Erksan,

Ali Kaptanoglu (Atilla Ithan), Auf Yil-
maz/Q.: Sezen Sezin, Kenan Pars.

1961

MAHALLE ARKADASLARI: S.:
M_.Erksan /O.: Efgan Efekan, Suna Selen,
Kadir Savun.

OY FARFARA FARFARA: S.: Bii-
lent Oran O.: Orhan Giingiray, Neriman
Koksal)

1962

ACI HAYAT: S.: M. Erksan/ O.:
Ayhan Isik, Tirkan Soray, Ekrem Bora,
Nebahat Cehre.

CIFTE KUMRULAR: S.: Ilhan Er-
gin/ O.: Muhterem Nur, Ekrem Bora

SAHTE NIKAH: S.: Atilla Oguz/
O.: Orhan Giinsiray, Filiz Akin, Kenan
Pars.

YILANLARIN  OCU:  s.
M.Erksan/ O.: Fikret Hakan, Nurhan
Nur, Erol Tas. ‘

1963

SUSUZ YAZ: (S.: M.Erksan/O.: Ul-
vi Dogan, Erol Tas, HiillyaKogyigit.

1964

ISTANBUL KALDIRIMLARI: §.:
M .Erksan, Ismet Soydan, Hamdi Avciog-
lu/ O.: Zeki Miiren, Belgin Doruk.

SUCLULAR ARAMIZDA: S.: Me-
tin Erksan/ O.: Belgin Doruk, Tamer Yi-
i1, Ekrem Bora, Leyla Sayar.

1965

SEVMEK ZAMANI: S.: Metin Erk-
san/ Q).: Miisfik Kenter, Sema Ozcan,

1966

OLMEYEN ASK: S.: M Erksan, Er-
tem Egilmez, Sadik Sendil/ O.: Kartal Ti-
bet, Nilitffer Kogyigit, Tanju Giirsu.

1967

AYRILSAK DA BERABERIZ: S.:
Biilent Oran/ O.: Tiirkan Soray, Ediz Hun

1968

KUYU: S.: M.Erksan/ O.Hayati
Hamzaoglu, Nil Goncii, Demir Karahan

1969

ATESLI CINGENE: (r) S.: Billent
Oran/O.: Tiirkan Soray, Ediz Hun.

REYHAN: (r.) S.: Biilent Onan,
muzaffer Arslan/ O.: Filiz Akm, Kartal
Tibet.

YILIN KADINI DEGIL (ki Gii-
nahsiz K1z) - S.: Metin Erksan / O.: Nili-
fer Kogyigit, Hayati Hamzaoglu, Muhte-
rem Nur.

1970

EYVAH: (r.) S.: Abdulhay Edip/ O.:
Emel Sayin, Murat Soydan.

SEVENLER OLMEZ: (r) S. Bii-
lent Oran / O.: Kartal Tibet, Fatma Girik,
Muhterem Nur.

1971

FERIDE (1) - S.: M.Erksan / O.:
Emel Sayin, Engin Caglar.

HICRAN () - S. M.Erksan/ O.:
Emel Sayin, Unsal Emre

MAKBER: (r.) - S.: Abdulhay Edip/
O.: Emel Sayin, Engin Caglar.

1972

KELOGLAN VE CANKIZ: (r)S.:
Turgut Ozakman/ O:: Rilgtii Asyali, Alev
Oraloglu. /

SUREYYA fr) S.: Yillmaz Tiimtiirk
O.: Emel Sayin, Ciineyt Gokger, Engin
Caglar. ,

1973

DAGDAN INME (r.) S.: M. Erksan,
Yilmaz Tiimtiirk / O.: Fatma Girik, Engin
Caglar.

1974

SEYTAN (r.) S.: Yilmaz Tiimtiirk, /
O.: Cihan Unal, Meral Taygun, Canan
Perver.

1976

INTIKAM MELEGI (Kadin Ham-
let) S.: Metin Erksan / O.: Fatma Girnk,
Sevda Ferdag, Reha Yurdakul.

Metin ErkSan o S e et e e e P )

1977

SENSIZ YASAYAMAM (1) S.:
Berrin Giz, Sefa Onal, M.Erksan/ O.:
Hiilya Kogyigit, Cemal Gencer

TV FILMLERI:

1976

BES TURK HIKAYESE: S.
M .Erksan (Sazlik, Hanende Melek, Miit-
his Bir Tren, Eski Zaman Elbiseleri, Bir
Intihar).

1981

PREVEZE
Hayrettin)

ONCESI:  (Barbaros

ODULLER:

1959

1. Tirk Film Festivalinde Dokuz
Dagin Efesi'yle Juri Ozel Odilii.

2. Turk Film Festivalinde Gecele-
rin Otesi"yle "en basarih senaryo odii-
li",. Sinema dergisi"'nin sinema yazar-
lar1 arasinda diizenledigi yansmada en
iyi film ve en iyi yonetmen édiilleri.

1962

"Yilanlarin Ocii" sinema yazarlan-
nin sorusturmasmda " 1961-62 mevsimi-
nin en basaril filmi", en basanh yo-
netmen ve Fikret Hakan'la Aliye Ro-
na" eniyioyuncuddiilleri.

1964

"Susuz Yaz"la Berlin Film $enli-
gi'nde "en iyi film odilii (Altin ay). Si-
nema Ekspres dergisi adina sinema ya-
zarlarmin "en iyi oyuncu odiilleri (Hal-
ya Kocyigit'le Erol Tag) " Aci Hayat"la
1.Antalya Film Senlii'nde "Tiirkan

| Soray", en iyikadin oyuncu”, Ali Ugur

"en iyi kamera" &diilleri. Ve gene sine-
ma yazarlarinca " yihn filmi".

1965

Suclular Aramizda"yla 2.fzmir
Film Senliginde " en iyi yonetmen &6dii-
li. Ve Milano'da (mifed) " en iyi sosyal
icerikli film armagam".

1966

Yilanlarin Ocii'yle Kartaca Sinema
Giinii'nde (Tunus) "seref madalyas:”.

1969

Kuyu ile 1. Adana Film Senligi'nde
en basgarih film, "en basanh yonet-
men" ve Hayati Hamzaoglu'yla Aliye
Rona "en basgarili oyuncu" odiilleri.

1987

24. Antalya Film $enligi'nde yonet-
men olarak Tirk sinemasina katkilan ne-
deniyle onur odiili.

1990

3. Ankara Film Senligi'nde emek
odiilii.




