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Oliime inat, sanata Roportaj: Struma gemisini ve Bazilari icin ¢ip;
yer acmak gerekiyor Kadin katliamlan bizim icin
Annem Bana Peynir dayamismasinin filmi seyretmek ekmek parasi
Al Gel Dedi Struma
Sayfa: 4-5 Sayfa: 17
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Gosterime sunulan 60 film ile, icinde
yasadigimiz barbarligi elestirel olarak
sorgulayan, bu sorgulamanin sonu-
cunda yaratilabilecek alternatifler icin
gereken argimanlari ve kanitlari sag-
layan, biz gercek diinyanin insanlarina
bu alternatifleri tasarlamak ve kolektif
olarak orgltlemek icin bir baslangic
olabilecek umudu var eden filmler ile,
izleyicilerimizi barbarlik yerine daha
insanca bir gelecedi tahayyll etmeye
cagiryoruz.

Kavafis, “Barbarlar Geliyor” isimli
siirini “Peki, biz ne yapacagiz simdi
barbarlar olmadan?/Bir cesit ¢6zimdi
onlar sorunlarimiza” diyerek bitirir. Ka-
vafis'in beklenen barbarlari, tam da bir
barbarlik ¢aginin icinde oldugumuzu
gormememizi saglarlar. Elbette bizim
dedgil, bizi yonetenlerin, bastan ayaga
kokusmus, yolsuzluk ve zulme batmis
yonetimlerin halklarina soyledigi bir
yalandir: “Barbarlar geliyor.”

Ama her sey son derece gorunur. 20.
ylzyilin son on yilindan itibaren tim
toplumsal iliskilerin piyasa iliskilerine
tabi kilindigini, kar arayisiyla dogal
kaynaklarin talan edildigini, esitsiz-
ligin arttigini, bu esitsizligin yarattigi
siddeti, siddetin tim diinyayi ama en
cok da icinde yasadigimiz cografyayi
teslim aldigini gordik. Irak’i Suriye'yi,
tecaviizciler ve barbarlar ordusu
ISID’i, Sengal’i, Kobane'yi... Roboski'yi,
Soma'yi, Cizre'yi, Sur’u, Reyhanli'yi,
Diyarbakir’i, Suru¢’u, Ankara'yi, istan-
bul'u... Kadin cinayetlerini, tecavizleri,
cocuk istismarini... Saymaya kalkinca
insanin nefesi kesiliyor... Derin bir
guvensizlik ve glvencesizlik duygu-
su gelecegimizin tzerine karanlik bir
golge olarak cokuyor.

Bu yil Uluslararasi isci Filmleri
Festivali olarak 11. kez perdelerimizi
acarken, “Barbarliga Karsi Umut Oykii-
leri” sloganini benimsedik.

Gosterime sunulan 60 film ile, icinde
yasadigimiz barbarlig elestirel olarak
sorgulayan, bu sorgulamanin sonu-
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cunda yaratilabilecek alternatifler icin
gereken arglimanlari ve kanitlari sag-
layan, biz ger¢ek diinyanin insanlarina
bu alternatifleri tasarlamak ve kolektif
olarak drgitlemek i¢in bir baslangi¢
olabilecek umudu var eden filmler ile,
izleyicilerimizi barbarlik yerine daha
insanca bir gelecedi tahayyul etmeye
¢agiriyoruz.

Joe Hill'in sarkilarini ve sesini
duyurmayi, Labaki'nin “Peki Sim-
di Nereye”sinin kadinlarinin barisa
kararli yureklerini hissettirmeyi, Bir
Avuc Cennet'te kapitalizmin carklari
islemese insanlarin kendi diinyalarini
nasil da bir cennete cevirebilecekle-
rini gostermeyi, Kavel'i hatirlatmayi,
Cerratepe'yi, Rojava’yi, Kobané'yi ve
direnen kadinlari medyanin carpik ba-
kis acisi yerine ger¢ek deneyimlerden
yola ¢ikarak kavramayi, tim diinyadan
insan yasamlari ve direnislerini, daha
insanca bir gelecedi tahayyil edebil-
mek ve tahayyll edebilmenin 6tesinde
insa edebilmek icin gercek bir eylem
ve yol kilavuzunun baslangic noktasi

Umudu var eden
filmler ile barbarlik

insanca bir gelecegi
tahayyul etmeve \g&H
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yerine daha

cagirlyoruz.

olarak sunuyoruz seyredenlere. Bu
baslangi¢ noktasinin dncelikle barisi
talep etmek, barisi tesis etmek oldu-
gunu vurguluyoruz.

Hirsiz ve katil iktidarlarin bize dayat-
ti§1 dismanlari kabul etmeden, icinde
yasadigimiz barbarligi sona erdirip,
bu barbarligin tim tahribatini ortadan
kaldirmaya baslayabilmemiz igin tek
mimkin secenek baristir. Bugiin baris
talebinin bir suca donistirilmeye ¢ali-
silmasi da tam olarak bundan kaynak-
lanmaktadir. Birkac ay once, kapitaliz-
min yillardir saldirisi altinda olan, bu
saldirinin sonucu olarak insanliktan
¢ikarici bir yabancilasma ve seylesme-
nin sarmalina girmis, elestirel disiince
dretimini biylk olglide terk etmis olan
Universitelerden yiikselen baris talebi
de bu nedenle deliye dondirdd iktidari.
Bunca ugrasilan, havuc-sopa taktikleri
ile teslim alinmaya calisilan Universi-
telerin hala tam olarak ele gecirilme-
mis oldugunun ispatiydi “Bu suca ortak
olmayacagiz” diyen ve baris talebini
ylkselten akademisyenlerin varligi.
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Onlara yoneltilen her tirld siddet,

baski ve yildirma cabasi, “Sézimuzin
arkasindayiz” denilerek, dayanismayi
buyuterek, sadece bir tlkenin dogu-
sundan batisina dedil, bir gezegenin
biutiinlinde birbirini anlama ve varolus
mucadelelerinin benzerligini kavrama
pratikleri ile karsilandi. Akademis-
yenlerin “Bu suga ortak olmayacagiz”
s0zunln hem tim gezegene, hem de
toplumun farkli kesimlerine yayilisi bu-
giin barisin hala tek mimkiin secenek
oldugunun, kendi varoluslarini ancak
bir baris ortaminda goren ve bunun
icin direnen/miicadele eden insanla-
rin varliginin, yani umudun vartiginin
ispatidir.

Festivalimizin emekgisi, yoldasimiz,
dostumuz, kardesimiz Meral'in “Du-
varlari kaldiracagiz ve ozgirlesecegiz.
iceriden ve disaridan” seslenisine, biz
de bu yil "Evet, iceriden ve disaridan,
filmlerden ve gercekten” diyerek sesi-
mizi katiyoruz.

Umudumuz ve micadelemiz daim
olsun, yolumuz acik olsun!

Halkevleri Biilteni/Mayis 2016, Halkevleri Biilteni yaygin siireli yayindir. Ucretsizdir. Halkevleri Dernegi adina Sahibi ve Sorumlu Yazi isleri Miidiirii: Oya Ersoy.
Yayin idare Merkezi: Halkevleri Dernegi Genel Merkezi Konur Sk. No:8/9 Kizilay/Ankara Tel: 0312 419 27 17 Basim Yeri: ........
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Bize “Soluk filminin yapim serii-
veninin nasil basladigini anlatir
misiniz?

Zonguldak’ta bir arkadasimin,
Aleaddin Kara'nin “Sehrin Arka
YizUu" adli fotograf sergisini ge-
ziyordum. Sergideki bir fotograf,
maden katirlarina aitti. Arkadasi-
ma “Eski bir fotograf mi1? Eskiden
kullandiklari maden katirlari mi?”
diye sordugumda, “Hayir halen
var bu Uretim!” cevabini aldim. Bu
cevabi aldigimda ilk hissettigim
duygu “utanc¢” oldu. Uzun yillar-
dir bu kentte yasayan ve maden
iscilerinin belgesellerini yapan biri
olarak utandim. Zira kentin onin-
de yasayip “sehrin arka yizi"nde
olanlara arkamizi dondigumuzin
somut kanitiydi bu! Bir yandan da
her belgeselci gibi iyi bir proje bul-
manin heyecani iceresindeydim...

Butiin hikaye buradan basladi.
Arkadasimin yardimi ile halen
maden katirlariyla tretimin strdi-
gu itk mekani ziyaret ettigimizde
cekim siireci baslamis oldu. Bu
baslangic beni kacak tretimin sir-
digu “kacak maden ocaklarina”,
bu tretimin devami olan bambaska
mekanlara gotiirdi. Bu cergevede
2 yil boyunca 9 hikaye cektik, Ure-
tim alaninda ocak iginde ¢alisan
maden katirlari, cocuk tasiyicilar

ve kacak “aile” maden ocaklarin-
dan olusan hikayeler ortaya cikti.

Filmin adi neden “Soluk”?

O kacak ocaklarda calisan
insanlarin temel derdi “soluk™ ala-
bilmek ama sadece bugiin “soluk”
alabilmek. Ciinkd “Yarin soluk ala-
bilecek miyim?” sorusunun yaniti
pek cogu icin “Belki!”

Soluk filmini sizin yonettiginiz
diger belgesel yapimlardan ayi-
ran nedir? Neden bayle bir yon-
tem izlemeyi tercih ettiniz?

Daha once cektigim iki film de
“100 bin kisiydiler” ve “Derin ¢iglik
263" sozlu tarih filmleri idi. Bu
filmlerde islenenleri anlatabilme-
nin tek yontemi taniklarin anlat-
tiklarina odaklanmak ve belgeler
uzerinden yurumekti. Bu ylizden
roportaj agirtikli filmlerdi. Bu film-
de ise daha farkli bir yontem kul-
landim. “Bu filmi sadece kameram
ile anlatacagim” dedim. Belki biraz
iddiali gelebilir ama eski bir fotog-
raf¢ci olmam isimi kolaylastirdi.
Filmin su veya bu sinema akimina
benzemesi gibi bir cabam olmadi
boyle bir derdim de yoktu zaten
zira ben hep kameranin giicline
inanmis bir insanim. Bu asamada
gercegdi kirletmeyen bir kamera ve
hikayesine karakterlerine sadaka-
tinden odiin vermeyen bir yonetim
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11.Uluslararasi Isci Filmleri
Festivali'nin acilis filmi Soluk,
maden katirlarinin izlerini takip
ederek Tirkiye'nin gormezden
geldigi kacak maden ocaklarinin
hikayesini Metin Kaya'nin kame-
rasindan gozler oniine seriyor.

12 Eylul sonrast isci sinifinin
ilk blylk bas kaldirisi Zon-
guldak'taki madenci grevini ve
Bilylk Ankara Yiuruyudsi'nu konu
alan "100 Bin Kisiydiler™ ile 92
yilinda Kozlu'da yasanan maden
faciasini anlatan "263" belge-
sellerinin yonetmeni Kaya, bu
kez tamami kayitdisi olan kacak
maden ocaklarinin hikayesini
seyirciyle bulusturuyor.

Metin Kaya, sorumlularinin
cezalandirilmadigi ve halen

gerekiyor, disiplinim bu saydikla-
rimin disina hic¢ ¢itkmadi... Sonug
olarak ortaya izlemeye ¢ok alisik
olmadigimiz bir film ¢ikti. Bunun
farkindayim. Belki biraz Avangart
belki biraz art house belki de hic-
biri ama beni mutlu ettigi kesin. Bu
yontem Uzerinden mutlak gelis-
tirerek ytirtinecek ¢ok yol var ve
yurimeye devam edecegim.

Filmin yapimi siirecinde kar-
silastiginiz zorluklar nelerdi? Bu
zorluklarin iistiinden nasil geldi-
niz?

Cekim yaptigimiz ya da yapmak
istedigimiz mekanlar adi lzerin-
de “"kagak” olduklariicin cekime
izin vermeleri baslangigta sorun
oldu. Insanlari ikna etmemiz uzun
zamanimizi aldi. Bir kismini kisisel
iliskilerimizle ikna ettik. Bir kismi-
ni da slire¢ igerisinde onlara zarar
vermeyecegimiz, mekanlari desifre
etmeyecegdimiz konusunda ikna
etmeyi basardik. Bunun disinda
cekimler sirasinda cok ciddi isgi
sagligi ve is glvenligi sorunlari
gozlemledik, deneyimledik. Ancak
bunlari burada anlatirsam isciler
aleyhine kullanilabilirler. Bu yiiz-
den anlatmayacagim! Kurgu asa-
masinda cok yoruldugumuzu itiraf
etmeliyim. Zira birden fazla hikaye
ve karakterin yer aldigi cekimle-
rin ortak noktasi; ayni cografyada

ok

yaralarin sarilmadigi Soma

ve Ermenek’te de yasanan is
cinayetlerinden daha da ilkel
calisma kosullarina sahip kacak
madenlerle ilgili gerceklere ayna
tutuyor.

Bu madenlerde 1900°LU yillara
0zgu bir Uretim yonetimi kul-
lanilarak, cogunlugu birbiriyle
akraba olan iscilerin glvenliksiz
ve glvencesiz emek serivenine
tanik oluyoruz.

Soluk, dogal diyalog sesleri
ve sadece kamerayla anlatimi
benimseyerek klasik belgesel
yonteminin disina cikiyor. Belge-
sel, maden katirlariyla baslayan,
maden iscileri ve katirci cocuk-
larin hikayesi ile devam eden
ve kagak komur tasiyan kirmizi
Dodgelarla sona eren bir gercek-
lige 1s1k tutuyor.

yaslyor olmalari ve hayatta kalabil-
mek amaciyla olimcil kosullarda
calismalari. Filmin yapim ve kurgu
asamasinda destegini hic esirge-
meyen degderli dostum Ercan Kesal
ve yapimcim Mahmut Fazil Cos-
kun’a sukranlarimi sunuyorum.
Hem cok biyiik destek verdiler,
katki sagladilar, hem de 6zglr
calismamin onunu hic kesmediler.
Ben de kafamdaki filmi yapabildim.
Bu arada yeri gelmis iken kurgu-
cularim Erkan Erdem ve Burcak
Yurdakul'a cok tesekkdir ediyorum.

Film simdiye kadar hangi festi-
vallerde gosterildi?

ltalya/Roma 16. Asiatica Film-
leri Festivali'nden en iyi belgesel
odiiliiyle doéndiik. SIYAD 2015°te en
iyi belgesel adaylarindan biriydik.
IKSV 34-35. Istanbul Film festivali
Ulusal Belgesel Yarismasi'nin par-
caslyiz. 34. festival boykot nedeniyle
yapilmadi, 35. festival halen devam
ediyor. Ve tabii “yarismasiz” 11. Isci
Filmleri Festivali'nin Istanbul acilis
filmi...

Ben yillardir is¢inin sinemasini
yapiyorum tam da bu ylizden; ya-
rismasiz, sponsorsuz, lcretsiz Isci
Filmleri Festivali'nde acilis yapmasi
ve festival kapsaminda izleyiciyle
Ucretsiz bulusmasi, benim igin fil-
min aldigi veya alacagi tum oduller-
den kiymetlidir...
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“Olliime inat,
yasama, sanata ve soze
yer agmak gerekiyor”

Festival

seckimizde
“Annem Bana
Peynir Al Gel
Dedi” adli
filmiyle yer
alan ve 10
Ekim Ankara
Katliami'nda
yitirdiklerimizi
anlatan belgesel
filmler ureten
Baris Belgeselleri
Kolektifi'ni
tanimavya
calistik.

10 Ekim Ankara Katliami (diger
katliamlarda oldugu gibi) geri-
de tarifsiz bir aci ve kapanmasi
miimkiin olmayan bir yara bi-
rakti. Katliam sonrasinda bir
grup goniillii, “Baris Belgeselleri
Kolektifi” adli calisma baslatti.
Kolektifin olusturulma siireci ve
amacindan biraz bahsedebilir
misiniz?

10 Ekim’den sonra, herkes
herhalde kendine “Ne yapmali?”
sorusunu bir kere daha sormus-
tur. Aclya gomilmeden, 6fkeye
yenilmeden ne yapmali? Hemen
ertesinde Metin Yegin Facebook
hesabi Uzerinden “Gelin, oldiurilen
her arkadasimiz icin bir belgesel
yapalim” diye bir ¢agri yapti, ve
“Ne yapmali?” sorusuna bir sece-
nekle cevap verdi aslinda. Boylece
bu ¢agriya kosan 80°e yakin insan
hep bir elden Baris Belgeselleri
Kolektifi'ni kurduk. Baris mitin-
ginde katledilmis insanlari anla-
tacagimiz filmler yapmak icin bir
araya geldigimizden kolektifin adi
da Baris Belgeselleri oldu. Kolek-
tif icinde herkes illa film yapmiyor;
isteyen ceviri, ekipman, kurgu gibi

ihtiyaclar konusunda da destek
olabiliyor. Kim, neye, nasil ve ne
kadar katki sunabilirse... Mesle-
gi sinema olan ¢ok az insan var
icimizde. Bir “film yapiyor” olmak-
tan ziyade, “bir eylem” yapiyoruz.
Oldirilen insanlarin birer rakam-
dan ibaret olmadigini, bir adlari-
nin, bir hayatlarinin oldugunu ama
her seyden once “baris” derken
neyi kastettiklerini ve onlarla
beraber gercekte neleri kaybetti-
gimizi anlatmak, onlari bu sekilde
tanimak istedik. Canli bombalarin
neden bu insanlari ve bu mitingi
hedef aldigini da daha iyi gérme-
mizi saglayacaktir bu, diye dusu-
nlyoruz. Turkiye'nin her yerinden,
herkes icin esitlik, ozgiirlik ve
adalet talebiyle bir araya gelmis
arkadaslarimiz, onurlu bir “bir
arada yasam”in da semboluyddler.
Suphesiz tipki Suruc'taki gibi, bu
bombalar da Turkiye'de bu ortak-
lasan baris iradesine atildi.

Kolektif’in calismasi, katliamin
hemen sonrasinda baslatilmasi,
kisa siirede kat ettigi mesafe aci-
sindan benzer belgesel calisma-
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larindan farkli duruyor. Amacinin
sadece “hatirlatmak” olmadigini
goriiyoruz. Oyle degil mi?
Oncelikle ailelerle dayanismak,
bu bombalarin bizi korkutmadigini
gostermek, oldurdlen arkadasla-
rimizi tanimak, “yasatmak” iste-
dik. Fakat belki de sinema sanati
icine giren bir eylem oldugundan
otlrd, sinemanin kolektif bir Gre-
tim alani oldugunu da “hatirlati-
yor”. ilk baslarda eline daha énce
kamera almamis arkadaslara, bu
alanda biraz daha fazla tecribesi
olanlar kiicik atélye/sohbetler
gerceklestirdi. Kamerasi olan,
olmayanla paylasiyor; ailelerle
tanisma, sorulari olusturma, bir
akis cikarma, kurgu gibi tretimin
her asamasinda yan yanayiz ve
yardimlasiyoruz. Bir hiyerarsi ya
da gorev dagilimi soz konusu degil.
Bir mail grubumuz, Facebook he-
sabimiz ve Whatsapp grubumuz var.
Sirekli iletisim halindeyiz.

Bu calismada farkli illerden,
cok sayida goniilliiniin yer alma-
sinin getirdigi zorluklari yasiyor
musunuz? iletisim ve organizas-
yon acisindan bu zorluklari nasil
aslyorsunuz?

Kendi aramizda heniz bir ileti-
sim sikintisi yasamis dediliz. Daha
ziyade Istanbul merkezli ilerliyor.
Fakat oldurulen arkadaslarimizin
bir cogu farkli sehirlerden. “Bu
sehirlerden kisilerin kolektife
katilmasi icin neler yapabiliriz?”
diye diisiinliyoruz su aralar. Boy-
lece daha hizli bir sekilde filmleri
tamamlayabilirdik. Belgesel ¢e-
kimleri ve kurgusuyla uzun siren
bir siirec. Butun arkadaslarla
ilgili filmleri tamamlayip internet
sitemizde bir an once paylasmayi
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cok istiyoruz. Fakat amacin ken-
disi kadar surec de bizim igin ¢cok
kiymetli. Bazen ailelerin durumu-
nu da gozeterek erteleyebiliyoruz
cekimleri. Dolayisiyla ne kadar
cok insan el verirse (6zellikle bas-
ka sehirlerden) o kadar hakkiyla
ve mahcup olmadan yuklendigimiz
sorumlulugu yerine getiririz diye
umuyoruz.

Bu tiir kolektif iretimlerin yay-
ginlastirilmasi iizerine ne soyle-
mek istersiniz?

Sinema zaten kolektif bir alan.
Dolayisiyla dayanisma ve kolekti-
vizm olmadan bagimsiz ve 6zgur
bir Gretim saglamak pek mimkin
gibi gorinmuyor. Hele 6zgur bir
belgesel sinemaya her zaman-
kinden daha cok ihtiyag olan su
gunlerde... Sansirin oncelikle
belgesel filmlere uygulanmasi
bosuna dedil. Manipllasyon ve
dezenformasyonun “haber” diye
yutturuldugu bir zamanda, ger-
cege erismek iyice zorlasiyor. Bu
durumda, hicbir maddi iliskiyi ka-
ristirmadan sadece dayanismayla
ve yatay bir yapilanma icinde hep
beraber filmler yapiyor olma-
nin; aclyi, zorluklari ve heyecani

beraberce paylasabiliyor olmanin
kendisi de bir eyleme donUsuyor.
Biz bu eylem seklini, 10 Ekim An-
kara Katliami'nda yitirdiklerimizle
ilgili filmleri tamamladiktan sonra
da (umarim bdyle katliamlarin
tekrarini bir daha asla yasamayiz)
barisi ve yasami savunmak adina
devam ettirmeyi hedefliyoruz. Bu
kadar cok siddet ve savas ¢igirt-
kanligr arasinda, kendi aramizda
ve her yerde baris dilini kurmayi,
bunu belgesellerimize de tasimayi
umuyoruz.

Kolektif’in liretimi bazi belge-
sel filmler izleyicisiyle bulusma-
ya hazirlaniyor. Genel olarak su
an hangi asamada oldugunuzu
soyleyebilir misiniz?

Hemen ekim sonunda basladik
calismaya, fakat hala ¢ok ba-
sindayiz. Stirmekte olan filmler
var. Biten filmler henliz 15 ka-
dar. Bunlari biraz daha birikince
internet Uzerinden paylasacagiz.
Festivallerde de gosteririz, bizim
icin ne kadar ¢ok insana ulasirsa o
kadar iyi. Isci Filmleri Festivali'yle
ise ozellikle paylasmak istedik.
Bu Festivali, kolektif isleyisi ve
neredeyse Turkiye'nin her yerinde

guclu bir aga sahip olusu nede-
niyle dayanismanin tamamlayicisi
olarak goriyoruz.

Siddetin siireklilestirildigi,
normallestirilmeye calisildigi bir
donemden geciyoruz. Kolektifin
tirettigi/liretecedi filmleri bu aci-
dan nasil degerlendiriyorsunuz?

Sokak ortasinda, kapisinin
onunde vurulup disen kadinlari
ginlerce kaldiramadik yerden,
cocuklar dondurucularda saklan-
di, ciplak teshir edildi kadinlarin
bedenleri, panzerin arkasinda
surtklenen, altinda ezilen insan-
lar oldu. Omzunda tabut tasiyan-
lara bile su sikildigini gordik.
Bombalarla insanlar katledildi.
Ulkenin her deresinde, koyunde,
fabrikasinda, madeninde, insaa-
tinda, Universitesinde, hatta cocuk
yurtlarinda zuliim var! Akil ve ruh
sagligimizi nasil koruyacagiz? Bu
kadar cok oliim ve kotilik kar-
sisinda, “baris” demek aslinda
biraz da yasami savunmak demek
oldu. Yasami savunmak da uret-
meye, yazmaya, ¢izmeye, iyi ve
glizel olana yogunlasmak demek
aslinda. Olime inat, yasama,
sanata ve soze yer acmak gere-
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Yonetmen:
Cihangir Kose
Senaryo:
Cihangir Kose

Kurgu:
Ekrem Celik

kiyor. Oldiiriilen arkadaslarimizi
sadece rakamlarla degil yasamla-
riyla anmak istememiz bu ihtiyaca
denk disuyor. Yasam hakki kadar,
bilginin, sanatin, disincenin de
kiskaca alindigi su glinlerde yan
yana olmaktan baska sifa yok.

Son olarak, Uluslararasi isci
Filmleri Festivali izleyicilerine ne
soylemek istersiniz?

Kolektife katilmak ve heniiz
hakkinda bir film yapilmamis bir
arkadasimizin hikayesini anlat-
mak isteyenler olursa lutfen bize
ulassinlar. Boyle bir destege ¢ok
ihtiyacg var. Bize su iletisim adres-
lerinden ulasabilirler: baris-bel-
gesellerildgooglegroups.com ve
www.facebook.com/Baris-Belge-
selleri-Kolektifi

Ayrica Whatsapp grubuna dahil
olmak icin Gokhan Cakir’a ulasila-
bilir: 0553 458 9664

Bu tir kolektif Uretimleri hep
birlikte cogaltmak dilegiyle, vakit
ayirdiginiz icin cok tesekkur ede-
riz.

Biz tesekkiir ederiz.
Dayanismayla...
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Tutunurken,
tutunmava
calisirken va da
tutunamavip

bu hayati geride
birakirken hep
dayanismak
gerekiyor. Filmin
anlattigi da
yapilis bicimi de
bu.

Berlin Film
Festivali’'nde
Forum
bolumunde
gosterilen Toz
Bezi'ni 1zledikten
sonra yonetmen
Ahu Oztiirk'le
bir araya geldik.
Gelmey1 basardik
da diyebiliriz.
Birbirimizi

farkl verlerde
bekledikten sonra
inadina bulustuk
ve filmi uzerine
konustuk.
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Kadin dayanismasinin filmi:

Toz Bezi

5 kisa filmden olusan Kars Oykiile-
ri'nde Acik Yara filminle yer almistin.
0 kiiciik filminde tipki Toz Bezi fil-
minde oldugu gibi insana dokunan, ici
sizlatan bir yan vardi. Simdi diisiiniil-
diigiinde bir isaret gibi. insan hikaye-
lerine, insanlarin karsilastig catis-
mali hallere altini ¢cizmeksizin bakma
hali. Toz Bezi filmi nasil ortaya cikti?

Kars oykuleri'ni ¢ektikten sonra
baska bir senaryo lzerinde ¢alisi-
yordum. O sirada bir akraba geldi
ziyaretimize. Buyuk oglum Roni 1,5
yasindaydi o zaman. Cocuga bakt,
sarisin yesil gozli oldugunu gorince,
“Tabi biz Cerkeziz ya” dedi. Akilsal bir
oneri ile ona karsi ¢itkamazsin bile. Yok
abla biz Kirdiz. Annen Tirkce bil-
meden oldu...” diyemedik bile, ¢linki
tam gercekustu bir kahraman, dyle
duruyordu karsimda. Elimdeki senar-
yoyu biraktim, ¢clinkd bu konu beni gok
mesgul etti. Nasil bu kadar siratle,
kivrak bir sekilde Kurtligu birakip
Cerkezlige yerlesmis diye disindim.
Sectigi etnik grup da o kadar hos ki,
birinin Cerkez olmasi sadece Cerkez
olmasidir; birinin Kiirt olmasi sadece
Kirt olmasi degildir. Bunu metropol-
de yasayan bir Kirdiin anlamamasi
mimkin degil. Onu anlamaya c¢alis-
mak ¢ikis noktam oldu

Filminde buna benzer kiiciik ya
da 6nemsizmis gibi yasanan ama bir
toplumun yerlesik yargilarini one
cikaran cok fazla unsur vard.. insani

iliskilerden yola c¢ikarak; iki kadinin,
kari kocanin, giindelik¢i ve isveren
ev sahibi gibi farkli diinyalari yargila-
madan veriyorsun. Filmin bu olgun-
lugu bir ilk film icin sasirtici. Pek ¢ok
kiiclik hikaye var, bir diinyayi, bir cev-
reyi, toplumun bir kesimini anlatan.
Hem giiniimiizde is¢i sinifini hem de
bir emekgi olarak kadini anlatabili-
yor. Geldigin yere ait bir hikaye oldu-
gu icin mi yoksa kendi gozlemlerine
dayanarak mi cikti bu film?

Filmin dedigin gibi bir cok katma-
nivar. Tum bu katmanlar hem kendi
deneyimlerime hem de gozlemleri-
me dayaniyor. Kurtluk, ev isciligi vb.
basat olan ev isciligi aslinda. Kadinlik,
annelik de var. Bitun bu katmanlarin
hepsi ¢cok agir. Sadece “Ev iscisi iki
Kurt kadini anlatan bir hikayem var”
desem bile bunu duyan birinin ka-
fasinda pek ¢ok ¢agrisimi olacak bir
konu. Referansi ¢cok bol bir alan. Bu
alan icinde magduriyeti bir ajitasyona
donustirmeden, onlarin dili oldu-
gunu gostermeden, altini cizmeden
anlatabilmenin kendisi cok zamanimi
aldi. ilk baslarda orta sinifa nefretimi
gosterdigim c¢ok kisim vardi, onlara bir
kagis imkani ve savunma alani sunabi-
lecek kadar ¢oktu. Mesela ev emekgisi
kadinlara plastik tabak bardak kul-
landirmaktan tuvalet kullanimina izin
vermemeye varan yelpazedeki yasanti-
lari anlatmak istemistim. Gercekle sa-
nat arasinda kaybolan bir bosluk var.
Bir filmde her seyi anlatmak mumkin

dedgil tabii ki, ama dyle anlatmaliydim
ki izleyenin bu gercekten kagisina izin
vermemeliydim. Sonra bunu daha iyi
nasil anlatabilirim arayisina girdim.
Boyle bir dil yakalama ¢abasinin
kendisi beni ¢ok yordu. Agizdan kacan,
cok da gorinmeyen, ilk elden dokun-
mayan ama sonradan koyan haller,
yani ezoterik ve satir arasi somiri
hallerini vermek istedim.

Bu dil nasil ortaya ¢ikti, sinemayla
olan iliskini de dikkate alarak soru-
yorum?

Sinemaya olan iliskim, platonik bir
sevgiliyle olan iliski kadar mesafeli bir
taraftan. Asil alanim, felsefe, sosyal
bilimler, psikanalizdir. Edebiyatla bes-
leniyorum. O dili tutturabildiysem ede-
biyat yliziindendir diye distiniyorum.
Sinemada da benzer bir dili seviyorum
sanirim. Ornegin; Romanya sinema-
sina bayiliyorum, Bir Ayrilik referans
filmlerimden biri, kiicik, minimalist
film ornekleri cok hosuma gidiyor ama
temel diger alanlarla iliskilerimden de
kaynaklaniyor diye distinlyorum.

Ev iscileri Nesrin ve Hatun, kentsel
doniisiime ugrayacak bir gecekondu
mahallesinde altli iistlii yasayan iki
komsu. ikisi de cok politik insanlar
degil, yasam miicadelesi veriyor-
lar. Belki biri sinif atlamak pesinde,
digeri ise sinirda. Nesrin kocasi
tarafindan terkedilmis. Telefonla
konustugu boliimde Nesrin’in koyi-
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Yonetmen:

Ahu Oztiirk

Senaryo:

Ahu Oztiirk
Goruntu
Yonetmeni:
Meryem Yavuz
Kurgu:

Ali Aga
Oyuncular:
Nazan Kesal, Asiye
Dingsoy, Mehmet
Ozgiir, Serra
Yilmaz, Didem
inselel, Gokce
Yanardag

nii terk etmek ve istanbul’a gelmek
zorunda kaldigini anliyoruz. Onun
hikayesini anlatir misin? Ote yandan
yine trajik bir hikaye giilimsemeye
doniisebiliyor.

Ablasiyla telefonla konusuyor o
sahnede Nesrin. Askerlerin bastigi
bir koy. Trajik bir konu aslinda. Giile-
rek basliyor, “Kadinin biyiklari vardi,
yanginda gitti” diyor. Hayat bana boyle
geliyor aslinda. Ya da Kiirtlerde bu
boyle. Bir siirl kahkahayla anlatilan
gozalti hikayesi dinlemisimdir. Ag-
lamanin obur yuzi gilmek sanirim,
¢c1glik atmanin yerine ikame ediyoruz
bazen. Aciyi katlanir kilmanin yollarin-
dan biri bu.

Istanbul gibi biiyiik bir sehirde yal-
niz yasayan ve belli yetkinliklere sahip
olmayan kadinlarin nasil bir cikmazla,
zorluklarla karsi karsiya oldugunu
film gayet iyi veriyordu. Nesrin’in hika-
yesindeki glclu taraf buydu.

Nesrin tzerinden ¢iplak bir ¢ikmazi
vermek istedim. “Onun yerinde olsam
ne yapardim?” sorusunu sordurmak
istedim. Benim i¢in bunun tek yolu
dayanismak. Kadinlar arasindaki
dayanismanin hayati olmasi filmin
¢ozimd...

Maddi konularda Hatun’u baska
tiirlii gorilyoruz ama cocugu sahip-
lenmesi gibi, bir doniisiim yasadigini
da goriiyoruz. Kadinlarin yanlarinda
calismaya gittikleri diger kadinlar
var bir de. Bu kadinlari Nesrin ve Ha-

tunla kurduklari iliskiyle anlatiyor-
sun. Hatun, Nesrin’e gore daha iyi ta-
niyor sehri ama onun da ters koseye
yattigi durumlar var. Hatun’un Serra
Yilmaz’in oynadigi Ayten hanimla kizi
arasinda kalmasi gibi.

Bunu aktarabildiysem ne mutlu.

Ayten hanimdan zam istedi, verme-
di. Daha 6nce de “Nesrin’e beni kizi
gibi gorur evi bana birakacak” demis.
Saf bir yani var ayni zamanda. Belki
araclari daha iyi, kendini herkesten
daha kadin goriyor, kimsenin kadin-
Ligini begenmiyor, emekci kimliginden
de bir adim atsa siyrilacak gibi bir
guven var kendinde bunu yuzine vur-
mak istedim, sen Ayten’in kizi degilsin,
zam istedin, hakkini istedin onu bile
vermedi. Dolayisiyla Hatun ne kadar
gucli goriinse de 6zlinde Cerkezlige
kolayca gececegini sanmak kadar saf
bir damari var.

Filmde hep ¢atisma, zitliktan bir
araya getiren durumlar yasaniyordu.
Nesrin’de de bir degisim oldugunu
gorilyoruz. Yalnizliga, parasizliga di-
renmeye calisiyor baslangicta, is bul-
mak istiyor ama pes ediyor, neden?

Evet, Nesrin'in pes ettigini disu-
niyorum. Clinkl pes etmemesi onun
sartlarinda Utopik olurdu. Nesrin’in
bardak kirdigi sahneyi ben hicbir
zaman bir intihar gibi disinmedim
ama oyle algilandi. Benim icin bir
ofke aniydi o. Nesrin’in glcld, onurlu
bir tarafi var ama Hatun kadar haya-

ta tirnaklarini gecirmis degil. Belki
Nesrin’in en iyi yapabildigi cocugunu
giivendigi birine emanet etmek. O da
Hatun. Ondan daha iyi bakacagina
inandigi birine emanet etmek. Bu
durum biraz da kendi annelik durumu
ile ilgili. iliskisi daha sinirda cocuguy-
la. Kapsayan, kucaklayan, sefkatli bir
anne degil de dertleriyle bogulmus,
paket gibi cocugu yaninda tasiyan

bir anne var. Bu sartlarda ancak bu
kadar olurdu. Ayrilik acisi, ge¢im derdi
nedeniyle cocukla kurdugu bag asla
oncelikli olmayacakti.

Filmde Nesrin’i terk eden kocasi
Cefo’nun adi ge¢iyor ama kendi go-
riinmiiyor. Cefo’nun bu toplumda bir
karsiligi oldugunu ¢ok iyi biliyoruz.
Gidisini nasil yorumlariz?

ILk 6nce is bulmasi gerektigini soy-
lemis Nesrin ona. is bulamayinca itk
yapti§i gitmek oluyor. Kolayca gidiyor.
Aile iliskileri de yok olmus, sehirde
herkes dagilmis. Birbirlerine tutuna-
mayacak kadar baska oncelikleri var.
Geginme telasindan kimsenin kimseyi
gordigl yok. Eski akraba iliskileri de
bildik kodlarla siirdiiriilemiyor. Bas
edemeyince gitmek, ceptekiilk arzu
gitmek oluyor.

Neden teyzene adadin filmi?

Teyzem ev iscisiydi, glindelikciydi.
Gorindr kilmak istedim, ona saygimi
gostermek istedim. Onlarin varligina
vurgu yapmak istedim.

Toz Bezi filmde de hissettigimiz
bicimde bir dayanisma filmi olarak
ortaya cikti degil mi? Ve yapimi ol-
dukca uzun siirdii.

Evet cok uzun surdu. Filmin yapim
sureci dayanismayla gerceklesti.
Kadinlar bana ¢ok inanmisti. Kadin
arkadaslarim arkamdaydi. Ekibi de
kadinlardan olusturduk, 6zellikle go-
rintd yonetmeni kadin olsun istedim.
Destekcilerimiz de kadindi. Senaryo-
yu okuyup bana yorum yapandan tut
pek cok kadinin emegi, bakisi var bu
filmde.

Bir filmde bir ¢ok cimle kurabilir-
sin ya da bir cimle kurabilirsin. Be-
nimkisi kadinlarla ilgili. Bunun tretim
surecini kadinlar olmadan yapmak
cok anlamsiz bence.

Sinemada ya da sinemayla aradi-
gin nedir?

Derdim kendimi ifade edebilmekti.
ILk belgeselimde, kisa filmimde de
aradigim agir konulari nasil anlatabi-
lirimin pesinde olusummus aslinda.
Bunu sonradan fark ettim. Ugii de bir-
birinden ¢ok farkli sinemasal olarak.
Sanirim amacim derdimi anlatabil-
mek. Buna uyan bicimi kullaniyorum.
Bundan sonraki projemde de kendi
yukimdu, kendi kamburlarimi yazmak
istiyorum. Her filmde belki bigimi
degisecek ama ille de hikayesiyle
uyumu olan bir dil olabilir diyebilirim
en fazla.

Bu yaz1 Yeni Film dergisinden alintilanmgtir.



 ABL UKA

Abluka h

Bir baska ulke bir

baska zamana
kalabilecek, ne
vakit seyredilse
yeni anlam
yuklenecek

bir film. Ama
bu ulkede

bu zamanin
zincirlerinden
koparak
mekanlari
hercumerg ettigi
topraklarda

bu anlamlar

da kaginilmaz
olarak hem
hizla yveniden
yukleniyor hem
de inanilmaz
uzun surmus bir

kabusun biteviye
tekrarindan
nasibini aliyor.

abluka

EMIN ALPER, TURKEY
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“Tepenin Ardi'nin konusu daha ¢ok
kolektif bir paranoya hikayesiyken,
Abluka’'da bireysel diizeyde isleyen bir
paranoya ve birbirini tahribe yonelmis
iki karakterin hikayesi var. Filmin oy-
kiisi uzun zaman icerisinde ve yavas
yavas sekillendi, ilk olarak 2000'lerin
basinda kafamda olusmaya baslamis-
ti. Ana hatlari Tepenin Ardi'ndan 6nce
¢ikti ama daha biiylk bir prodiksi-
yon gerektirdigi icin kenara koymak
zorunda kalmistim. Fikrin ortaya cikisi
Universite yillarinin tecriibesi, 90l
yillarin sonu ve o zamanlar yasadigi-
miz politik havanin ithamiyla ger¢ek-
lesti. Filmin atmosferi tam anlamiyla
90’lL yillarin havasindan esinlenerek
olustu...”

Emin Alper, Bantmag Magazin'e
verdigi roportajda boyle sdyliyor. Ve
film aslinda Tiirkiye toplumunun o
bitmek bilmez pek ¢ok onlu yillari-
na 80'lerine 90’larina 2000’lerine ve
2010’larina ait. O hep tuhaf bir sekilde
hazmedilmis siddetine ait bir hikaye
anlatiyor. Bu siddet sadece yukari-
dan asagiya ritmik bir sekilde vuran
ve altta yerylziiniin Uzerine garip
ve hizinld serpistirilmis yigilmis
cografyalar, hayatlar, disler, umutlar
ve 6zgurliklerin Gzerinden silindir
gibi gecen bir yiksek siddet olmakla

er ye

kalmiyor. Baskici gozetleyici gozetler-
ken birbiri hakkinda kurgular treten
dehsete kiyima karisan ya da tanik
olan ve bundan dolayi daha korkak
daha supheci, daha tedirgin ve gu-
vensiz siradan insanin, yani o yeryizu
kabugunun da insanlik imtihanina,
gerilimine ve yenik dislslne ait.

Bir baska Ulke, bir baska zamana
kalabilecek bir film. Ne vakit seyredil-
se anlamlar yiklenecek bir film. Ama
bu iilkede bu zamanin zincirlerinden
koparak mekanlari herclimerg ettigi
topraklarda bu anlamlar da filmde
kaginilmaz olarak hem hizla yeniden
ylkleniyor hem de inanilmaz uzun
slirmus bir kadbusun biteviye tekra-
rindan nasibini aliyor. Anlamlari ¢ok
yliklU bir distopya zamana ve mekana
direnecek uzun soluklu bir hikaye an-
latirken birden kendi ablukasinin orta
yerine disuyor.

Aslinda Abluka'yi pekala baskici bir
toplumun erkeklerine ve kadinlarina
gundelik hayatinda hicbir seyin acik-
Likla konusulamadidi ya da yasanma-
digi acikligin bir cesarete donustugu
ve elbette cezalandirildigi toplumsal
psikolojisi olarak bakabilir ve yarattigi
bu zamansiz distopyayi bir seylerin
alegorisi olarak seyredilebilirdik. Ve o
zaman sorumuz “seyrettigimizin neyin
alegorisi oldugu” olabilirdi. Cinku
aslinda film bir alegori olarak anlat-
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Yonetmen:

Emin Alper

Senaryo:

Emin Alper

Goruntu Yonetmeni:
Adam Jandrup

Kurgu:

Osman Bayraktaroglu
Oyuncular:

Mehmet Ozgiir, Berkay
Ates, Tulin Ozen,Miifit
Kayacan, Ozan Akbaba
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ti§1 seyin toplumsal psikolojisini bize

tekrarliyor olacakti. Yani aslinda filmin
de yeterince anlatmadigi ama imaile
gecistirdigi seyin.

Butun suclari, bitiun ginahlar
birbirimize karsi insanlik bor¢larinin
hesabini vermeyip ima ile gegistirenler
ulkesinde siddetin ve baskinin degis-
ken seyri bir filmin bazi olaylardan
once ve sonra algisini, anlamini hatta
tartismasini nasil degistirebilmis oldu-
guna da tanik oluyoruz. Filmin mecaz-
lari, alegorileri, anlamlari kadar dik-
kat ceken ve konusulmaya tartisilmaya
ihtiya¢ duyulan onemli bir mesele ile
karsilasiveriyoruz birden. Ve birden
bir filmin muhtemel anlami, elestirisi
hatta analizi Glkenin hizli calkantisiyla
boyut degistiriyor. Bu aslinda kendi
basina onemli bir durum. Boylece
abluka bitin anlamlariyla yeniden
yikleniyor. Ve sadece Abluka icin degil
ama neredeyse butun distopik filmler
icin bir bolge cografyasinin gercekligi
ile distopya kendini ortadan kaldiriyor.

Kurgularin distopyasindan gercege
hizli bir gecis olmustur. Artik kabus
ve bugin daha sert daha dayanilmaz
daha yakindir. insanlarin teninde
solugundadir. Distopya diser, alegori
duser ciplak gergeklik kalir. Toplumsal
konumlarimizdan emegimizden kadin-
lik ve erkeklik hallerimizden bir turli
kalkmayan Abluka, her yerdedir.

-

o
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Geride kalmanin filmi

BARIS SAYDAM

Marc Nichanian “Edebiyat ve Felaket”
isimli kitabinda, tanikligin ne demek
oldugunu yeterince anlayamadigimizi
clinkii Felaket olayinin tam olarak
neyi kapsadigini anlamaktan uzak
oldugumuzu soyler. 1915'te neler
yasanmistir, olayin taraflari nasil bir
tarih yazimi Gzerinden olayr anlatmis
ve taniklar nasil bir ruh haliyle ha-
yatlarina devam etmistir... Bunlari iyi
okuyabilmek, taniklarin psikolojilerini
kavrayabilmek icin donemin genis bir
panoramasini ¢itkarmak, kendi kosul-
lariicerisinde donemi ve yasananlari
okumak ve yiizlesmeye ¢abalamak
onem tasir.

Ozcan Alper, Aram isimli ¢evirmen-
lik yapan bir Ermeni ressamin ikinci
Diinya Savasi zamaninda siyasi neden-
lerle siirglin edilme hikayesini tam da
bu ylizlesme ¢abasi lzerinden kurar.
Alper’in yapmaya c¢alistigi sey, gecmisi
yeniden yaratarak tarihyazimina yeni
bir centik atma cabasindan uzaktir.
Alper de Nichanian'in bahsettigi gibi
her seyden once Felaket'i kavrama ve
onunla yizlesmeyle ilgilenir. Geride
kalanlarin, Felaket'i yasayan taniklarin
psikolojilerini agia cikarmaya calisir.
Bunun icin de ikinci Diinya Savasi'n-
dan baslayarak 1915’e kadar giden,
geriye dogru akan, bir tarih araligi
icerisinden hikayesini anlatir.

Aram’in yolculugunda, Ermeni sair
Aram Pehlivanyan’dan Nazim Hik-
met’e, Sabahattin Ali, Walter Benjamin
ve Stefan Zweig gibi kendi donem-

lerinde benzer siirglin deneyimleri
yasamis ve donemine taniklik etmis
onemli isimlere de referans verilir.
Alper bu isimlere referans vererek
Aram’in travmasini seyircinin anla-
masini kolaylastirirken, ote yaniyla da
anlatisini bireysel hafizadan kolektif
hafizaya uzanan bir noktaya tasir.

Aram’in Istanbul’'dan kacarak Giir-
cistan sinirindaki kulibeye siginma-
siyla birlikte filmin bicimsel yapisi da
degismeye baslar. Heinrich Heine'nin
eserini tercime etmeye calisan Aram,
kactigi siginikta cizdigi kara kalem
cizimlerle bilincaltina bastirdigi trav-
matik deneyimlerini de ortaya ¢ika-
rir. Aram’in deneyimleri ve yasadigi
travma, bu sekilde bir tir Felaket
anlatisina donusur. Resimler cizildikce
travmanin boyutu da netlik kazanir ve
flashback sahneleriyle birlikte Fe-
laket goriinir bir hale gelir. Alper’in
yapmaya c¢alistigi sey, Nichanian’in da
bahsettigi gibi taniklik etmenin trav-
masindan once, Felaket'in kendisiyle
ylzlesme cabasidir. Bu ylizden cizilen
resimler bastirilan kisisel anilari aciga
cikardigi gibi toplumsal bilin¢disini da
yansitir.

Tarkovski'nin Ayna (Zerkalo, 1975)
filmindeki baskarakterin kendi ani-
larinda geriye dogru yaptigi yolculuk
gibi Aram da kendi zihninin karanlik
dehlizlerinde bir yolculuga ¢ikar. Ay-
na’daki yolculuk nasil kisisel gegmisi
Ikinci Diinya Savasi sirasindaki Sovyet
toplumunun yasadiklariyla ortisi-
yorsa, Aram’in yolculugu da 1915te
Ermenilerin yasadiklariyla ortiiserek

RUZGARIN
HATIRALARI

biyik resmi gormemize olanak saglar.
Filme ilham veren isimlerden biri
olan sair Pehlivanyan da Aram gibi
hayatinin biylk bir kismini siirginde
gecirir. Karadeniz'in karsi kiyisindan
memleketine donlp bakarak siga-
ra ictigi ve memleketini disindigu
zamanlar en mutlu anlaridir. Memle-
ketinden ayrildiktan sonra Pehlivan-
yan siir yazmay! birakir. Gegmisini,
gecmiste yasadiklarini anlatmaz.
Anlatamaz. Burada taniklik etmenin
agirligi da ortaya cikar. Nichanian,
tanigin taniklik etmek zorunda oldugu
seyin aslinda tanik olarak kendi 6li-
mi oldugunu soyler. En yakinindaki-
lerin 6limUnd gorup buna midahale
edememenin ve gordikleriyle yasa-
mak zorunda kalmanin getirdigi bir
travma soz konusudur. O yiizden de,
yasananlari ifsa etme ayni zamanda

“Her sey ama her sey uusuyor..
Anilar da.”

Alper’in
yapmaya calistigi
sey, Felaket'in
kendisiyle

kendi caresizligiyle cevresindekilerin yﬁzle$me
olimine karsin yasamaya devam
etmenin getirdigi sucluluk duygusu ic (;abaSldlr.

ice gecer. Filmdeki Aram da Felaket'e
taniklik etmenin agirligiyla kendisi-
ni i¢sel hapishanesine hapseder. O
yuzden de konusamaz, yasadiklarini
anlatamaz.

Sonbahar (2008] ve Gelecek Uzun
Siirer (2011) filmlerinden sonra Ozcan
Alper, Riizgarin Hatiralari'nda bir
kez daha Aram’in hikayesi lizerinden
toplumsal travmalar ve gecmisle ylz-
lesme gibi temalari sorgular. Geride
kalmanin, taniklik etmenin agir yik-
ni sirtlamis karakterlerin hikayesiyle
birlikte toplumsal bilincdisinin ve
vicdanin sesi olmayi stirdirdr.

Bu yuzden
cizilen resimler
bastirilan
kisisel anmilari
aciga ¢ikardigi
gibi toplumsal
bilin¢disini da
yansitir.

Yonetmen:

Ozcan Alper
Senaryo:

Ozcan Alper, Ahmet
Biike

Kurgu:

Ozcan Alper,
Baptiste Gacoin
Goriuntu Yonetmeni:
Andreas Sinanos
Miizik:

Francois Couturier
Oyuncular: Onur
Saylak, Sofya
Khandemirova,
Mustafa

Ugurlu, Ebru
Ozkan, Tuba
Buyukustin, Murat
Daltaban, Menderes
Samancilar
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Muktedire ve

ranta yakin
festivallerin,
muktedirin Kultur
Bakanhgi'nin,
kolluk
kuvvetlerinin
engeline ugrayan
belgesellerin
sansurlenmesine
kars1 cikmak;
ifade ozgurlugunu
sonuna kadar
savunmak, barig
istemek, oliime,
savasa, haksizliga,
vicdansizhiga
“alismayacagiz”
demek her seyden
daha onemli.
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Tirkiye belki de yakin tarihin en
karanlik donemlerinden birini ya-
siyor. Devletin tim aygitlari sadece
kiltir sanat alaninda degil pek ¢ok
alanda seferber ediliyor ve muhalif
durusa sahip pek cok insan ve Uretimi
elekten, sansiirden ve yargilamadan
geciriliyor. ifade ve yaratma 6zgiirlii-
ginidn ondne getirilen engeller su an
sadece Uretilen bir eserin yasaklan-
masi ve midahaleye ugramasi sek-
linde gerceklesmeyebiliyor dolayisiyla
sanslr kavraminin da uygulamasinin
ya da bicimlerinin de degisime ugradi-
g1, kapsamini genislettigi bir stirecten
geciyoruz.

Yasaklama, cezalandirma, dislama,
tehdit etme, engelleme ve son olarak
bunun i¢in “hukuki” bir cerceve, altyapi
olusturmaya varabiliyor. Sansur acgik
acik ya da kapali kapilar ardinda yapi-
labiliyor. Sansir az ya da ¢ok gorinir
olabiliyor. Sansiir az ya da ¢ok goru-
nir olsa da sansir karsisinda sessiz
kalinabiliyor ve hatta sansiire destek
verilebiliyor. Sansir farkli gerekcele-
rin arkasina saklanilarak yapilabiliyor:
“Cocuk ve genclere zarar verme”,
“genel ahlaka zarar verme”, “hukuka
aykirilik” vs. gerekgeleriyle neyin en-
gellendigi, asli gerek¢enin ne oldugu
konusu muglak bir hal alabiliyor.

Sinema s6z konusu oldugunda

dogrudan devletin yani sira, festivaller,
sinema salonlari gibi film gosterim,
dagitim ve paylasimina olanak sagla-
yanlar, hafif ka¢sa da bu yazacagimiz,
ulkenin egemen politik atmosferin-
den dogrudan etkilenip, “inisiyatif”
kullanabiliyor. Sinema festivallerinin
bagimli yapilari destek alinan beledi-
yeler, Kiltir Bakanligi ya da sponsor
sermaye, “aman kriz yasamayalim”,
“destegimizden olmayalim” saikleriy-
le, 6zgurluklerden feragat etme paha-
sina, “gecinilmesi gereken” muhatap-
lar olarak karsimiza cikiyor.

Turkiye'de sansur siddetin bir
bicimi olarak yasaniyor, yasatiliyor.
Antalya Film Festivali'nde sansire
“sansur” diyenler dahi tepkiyle karsi-
lanirken, Yeryiizi Askin Yizi Oluncaya
Dek belgesel filmine RTE'ye hakaret
ettigi gerekcesiyle yapilan midahale
merhaleler kaydederek belgesel ya-
rismasinin timden sansirlenmesine,
iptaline kadar vardi.

Dogrusu gorinen; havuz medyasi
sinema yazarlarindan kose yazarla-
rina, belediye baskanindan festiva-
lin diizenleyicisi olarak da yer alan
yonetmen ve yapimcisina sansire
karsi cikanlarin akillarina, fikirleri-
ne, onurlarina laf etmenin boyle bir
tlkede daha kolay oldugu. Basariysa,
basari bu. Filmi programa alma-
yip, alinmamasini mesrulastirmaya
calisan ya da kendi midahalesini
-ingilizce altyazidan cumhurbaskanina

FESTiVALi=3

{irliik hepim

hakaret olarak gordikleri kelimenin
cikarilmasi vs.- dayatan festival muk-
tedirleri, iktidarlarina, blylkliklerine
zeval gelmesin diye onlerine gelene
bir tekme atmaktan geri kalmiyorlar.
Birakilsa ornek aldiklari iktidar yon-
temi ile meydanlarda yuhalatacaklar.
Sansire karsi ¢citkmak, onlara karsi
cikmak ¢unkd... Ve tum bunlara tam
bir dayanisma cephesiyle amasiz karsi
cikilamadigr icin de devami geldi...

istanbul Film Festivali’nde Kiiltiir
Bakanligi dayatmasiyla gosterimden
kaldirilan, Kurt hareketinin gerilla
kamplarini, kamplardaki giindelik
yasami, daglara dair oldugu kadar
barisa dair gorusleri de bize aktaran
belgesel Bakur i¢in bu kez karsimiza
ctkan/cikarilan gerekce kayit tescil
belgesi, eser isletme belgesi oldu.
Kanun bugiiniin kanunu degildi. Ancak
kanun bugun icin hatirlatiliyordu. Daha
once ticari dolasima girecek filmler
icin istenen eser isletme belgesinin,
gosterime dahi girme sansi bulama-
yan belgeseller icin anaakim ya da
bagimli festivallerde de sorulmaya
baslanmasi, festivallerin de bu istege
karsi koymamasi aslinda bu belgenin
Bakur gibi filmleri bastan elemeye
yonelik, dolayisiyla bir sansir araci
olarak kullanilacaginr agikca ortaya
cikariyordu. Zaten Bakur'un haber-
lerde PKK filmi olarak anilmasi dahi
belgesel izlenmese de, gosterilme-
mesine ve yasaklanmak istenmesine
hakli gerekce olabiliyordu.

Sansiire ugrayan filmlerin iz-
lenmemesi apayri bir yazi konusu.
Etkilenmekten korktuklarindan
midir, boylelikle daha az sorumluluk
hissetmelerinden midir, emir ylk-
sek yerden midir, donemin “yasakli”
alanlari konusunda kendilerine vazife
cikardiklarindan midir? Oyle ya hukuk
istendigi gibi kullanilirken ve her tirlu
elestiriyi hak ederken “her seyden
ustinddr” diyerek isin iginden ¢ikmak
pekala mimkudndir. Haber almanin
sansirlenerek, yasaklanarak en-
gellendigi bu tlkede, deger verildigi
soylenen seylerin canina okunmasi da
sikca gorulur. Belgesellerin de canina
okundu anlayacaginiz.

Festivaller donemin esen rizgarla-
rinin getirdigi sansur dalgalariyla bas
edemezken, belgesel filmler goste-
rilemez oldu. Antalya Film Festivali,
bir 6nceki yildan deneyimle belgesel
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yarisma bolimini dahi kaldirdi. Hatta
is, bu degisiklige kilif olarak “Adimizi
da degistiriyoruz”a vardi. “0 kadar
degisiyoruz ki belgeseli kaldirdigimiz
anlasilmasin ve herhangi bir tepki de
gelmesin istiyoruz” misali. Aciklama
ibretlik, neresinden tutulursa tutulsun
elde kaliyor. Altindan portakaldan kur-
tulup hafifleyen Antalya Film Festivali
aciklamasinda, “Ulusal Belgesel Film
Yarismasi” kategorisinin kaldirilma-
sinin belgesel yapimlar icin firsat ol-
dugunu savunuyor. Ayni festival onceki
yil da Yeryizi Askin Yizi Oluncaya
Dek filminin yarisma programin-dan
cikarilmasinin sansir olmadigini
savunuyordu.

Sansire konu basliklarin donemin
iktidarinin hassasiyetleriyle cakisiyor
olmasi bir tesadif degil. Yerel, tizel
kurum ve kisilik, iktidari her yerde
temsil edebiliyor ve “uygun” kararlar
alabiliyor. Pek ¢ok 6rnedi var bunun...
Bir kayit tutmak gerekli; buraya yakin
gecmisten hatirrmizda olanlarin kaydi-
ni diserek baslayalim oyleyse...

Ruya Arzu Koksal'in Karadeniz
otoyolunu elestiren Son Kumsal bel-
geselinin gésterimi, inebolu ilgesinde
- donemin basbakani RTE'ye elestiri
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getirmesine dayanamayan- belediye
baskaninin gosterimi yarida kesmesi
ve yonetmenden ilceyi terk etmesini
istemesiyle son buldu. Filmin Abana
ilcesindeki gosterimi de hicbir ge-
rek¢e gosterilmeden, alinan izinlere
ragmen engellendi.

Yurtdisinda Kiltir Bakanligi des-
tekli Turkiye Sinemasi Seckisi'nde yer
alan filmler icin bakanliktan icazet ali-
nir oldu. Bu nedenle érnedin Hiiseyin
Karabey'in Gitmek filmi, Kazim O0z'tin
Fotograf filmleri programdan ¢ikarildi.
Zaman icinde gosterim disinda, yapim
icin de Kultir Bakanligi'ndan destek
almanin kendisi pek ¢ok film igin im-
kansiz hale geldi.

Cayan Demirel'in Dersim ‘38 belge-
seli bitmeyen mahkemelerle bogustu,
halen bogusuyor. Daha once Denetle-
me ve Siniflandirma Kurulu tarafindan
dagitim yasagina karsi yonetmen ve
yapimcl, kararin iptali i¢cin basvurdu-
gu mahkemeyi kazanmasina ragmen
Kultir Bakanligi karari Danistay’a
gondererek sansurdeki israrini bir kez
daha gosterdi.

1992'de Cizre'deki Newroz kutla-
malarinda yasananlari anlatan Bir
Baskaldiri Destani: Berivan, Kultur

Bakanligi Denetleme Kurulu'ndan ge-
¢emedi ve Batman Valiligi tarafindan
da gosterimi yasaklandi.

Paris’te katledilen Sakine Cansiz'in
yasamini anlatan Hep Kavgaydi Yasa-
mim belgeselinin Beyoglu Atlas Sine-
masi’'ndaki gosterimi polis tarafindan
engellendi.

Sarmasik filmindeki roliyle Antalya
Film Festivali'nde en iyi erkek oyuncu
6dild alan Nadir Saribacak’in odul
konusmasi canli yayin yapan televiz-
yon kanali tarafindan, “Belki bir duble
raki ya da bir demlik cay. Muhabbet
kurtaracak bizim dertlerimizi” ifadesi
icerdigi icin sansurlendi.

Fisun Demirel verdigi bir soylesi-
de oynamayi hayal ettigini soyledigi
rol nedeniyle dizide oynadigi bolim
sanslre ugrayarak gosterilmedi ve
diziden cikarilarak issiz birakildi.

Bu Ulkede tarih boyu sansir ve ya-
saklar bitmiyor ancak buna direnenler
de... Belgesel sinema bu micadele-
nin tarihine taniklik ediyor, sansire
ragmen.

Son Soz Yerine:
#Alismayacagiz!
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Hayatimizin her alaninda yikselen
ve sonra Uzerimize cullanan rant, din,
muhafazakarlik, siddet, yasak, sansir,
yalan dolan ve kendisinden olmayana
duyulan nefretin arttigi bu tlkede gu-
venecek tek bir dal kalmadigi duygusu
hepimizi sarmis durumda. Medya,
yargl... tescilli orneklerle dolu.

Yan yana durmak, itiraz etmek, goze
almak bugiin her seyden daha cnem-
li. Istanbul’un kiiltiirel miraslarindan
Emek Sinemasi'ni onca itiraza ragmen
yikip simdilerde AVM’lestiren Cakma
Emek’i onimuze turld iletisim hamle-
leriyle getirenlere itiraz etmek; lince
davet edilen, dizisi sansirlenen, isine
son verilen sinemamizin en degerli
oyuncularindan sevgili Flisun Demirel’i
yalniz birakmamak; muktedire ve ranta
yakin festivallerin, muktedirin Kultir
Bakanligi'nin, kolluk kuvvetlerinin
engeline ugrayan belgesellerin sansir
edilmesine karsi cikmak; 1SiD zanlilari
serbest birakilirken tecrit odalarinda
hapsedilen Baris Akademisyenleri'ne
ozgurluk istemek, ifade ozglrlugunu
sonuna kadar savunmak, baris istemek,
olime, savasa, itibarsizlastirmaya, hak-
sizliga, vicdansizliga “alismayacagiz”
demek her seyden daha onemli.



TOPRAGIN TUZU

Sebastiao

Salgado malum
Inanisa gore
belki cennete
de gitmeyebilir.
Fakat,
Sebastiao
Salgado

gozler1 acik
kaldig: surece
yasadigimiz
gezegendeki
“cennet1”
aramaya
devam
edecektir...
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Topragin Tuzu:

HAMDIi KARASIN

Isik ve Golgenin Yazari:
Sebastiao Salgado

Wim Wenders, “Sebastiao Salgado
insanlari dislinen biridir” der. Cinkd,
Sebastiao Salgado i¢in “insanlar din-
yanin tuzudur.” Wim Wenders, Topra-
gin Tuzu isimli filmiyle, Salgado'nun
damagina/zihnine takili kalmis olan
o tuzun kaynagini kesfe cikar: Sal-
gado’nun diinyasindaki/topragindaki
tuzu, yani insanlari izlemeye koyulur...

Sebastiao Salgado’ya gére fotograf,
fotograflanacak olan seyle somut iliski
icinde olmayi gerektirir. Fotografla-
nacak seylerin yasadigi zamani ve
mekani yasamadikca,fotograf, gercedi
yansitmayacaktir. Salgado, cektigi
fotograflarin zamanina ve yasam diz-
lemine dahil olur, o fotograflarda yasa-
yan seylerle birlikte ve ayni kosullarda
yasar. Ozellikle ve dncelikli olarak
Salgado’nun fotograflarinda insanlar
vardir; onlarin acilari ve sevingleri var-
dir; onlarin yoksulluklari ve dislanmis-
Liklari vardir; onlarin issizlikleri ve agir
yasam sartlari vardir; onlarin yasadigi
adaletsizlikler, esitsizlikler ve savaslar
vardir; sadece onlarin, “Biiyiik insanli-
gin” hikayeleri vardir.

Salgado, fotograflarindaki insan-
larla birlikte, diinyayi ve o dinyanin
yasadigi zamani hem izler hem anlatir.
Topragin Tuzu filmi icin Salgado'nun
izinden giden Wim Wenders, Salga-
do’yu “6grenirken” farkli cografyalarda
ve farkli donemlerde yasayan insanligi
da “6grenmis” oluyor. Salgado, kendi
adina zamani ve insanligi kesfederken,
Wim Wenders araciligiyla da bize “Bii-
yiik Insanligin” hikayesini anlatiyor.

Karanligi Aydinlatan Isik:

Olgunluk donemi

Salgado, gorsellestirecegi hikayele-
re uygun olarak bakis acisini olus-
turuyor. Buna gore, doda gozlemine
dair gorsel bir hikaye olusturacaksa,
hikayenin odagina dogda ve insan
iliskisini/catismasini yerlestiriyor.
Doganin insanla veya insanin dogayla
olan etkilesimini gozlemler. Bir baska
hikayede, farkli (diinyanin “merke-
zinden” uzak] cografyalarda yasayan

canlilarin; ya soyu tikenmekte olan
hayvanlarin ya da insanlar ve hayvan-
larin etkilesimini inceliyor. Hayvanlari,
insansiz veya insanli dogal ortam-
larinda gozlemliyor ve sonunda iki
canli tiirt arasindaki iliskiyi/catismayi
gorsellestiriyor... Salgado icin onemli
bir baska hikaye de, insan ve insan
arasindaki iliski ya da catismadir.
Ozellikle bu hikayeyi gérsellestirirken,
“diinyayi neyin yonettigini”, ekono-
mik-sosyal-siyasal ve ideolojik olarak,
insani ve insan iliskilerini neyin etkile-
digini, bu etkilere bagli olarak ne gibi
sonuclarin ortaya ¢iktigini gozlemliyor.
Sebastiao Salgado, olgunluk dénemin-
de fotografik hareketini soyle anlatir:
“Diinya capinda fotograflar cekiyorum
ve tim diinyaya gostermek istiyorum.
Bitln hikayelerim kiiresellesme ve
ekonomik liberallesme tzerine: Gi-
nimiz dinyasindaki insanin durumu
tzerine hikayelerimi olusturuyorum.
(...) Kimsenin fotograflarimdaki isigi
veya renklerin paletini takdir etmesini
istemiyorum. Fotograflarimin, insan-
lari tartismalarin icine siriklemesini,
ses getirmesini ve insanlari bilgilen-
dirmesini istiyorum.” Salgado’'nun
fotograf calismalari sanatsal ve estetik
degerler barindirsa da, s6z konusu
fotograflar, insanliga yansittigi isikla
gercek degerini kazaniyor. Salgado’'nun
amaci da budur; fotograflarindaki 1si§,
insanligi sarip sarmalayan karanli-
gin yizine dogrultmaktir Salgado
fotograflarinin iceriksel ve bicimsel
yapisinda Meksika'dan ve onciilleri
Riviera, Siqueros, Orozco gibi ressam-
larin oldugu, Meksika Yeni Gercekgiligi
olarak da adlandirilan, ekspresyonist
yaklasimin izleri gorilir

Olgunluk doneminde, “sanayi ¢agi-
nin arkeolojisi” olarak ifade edilen l¢
ciltlik fotograf kitabi hazirlar. Salgado,
icinde yasadigi ¢cagin, insan lzerindeki
ekonomik, sosyal ve siyasal etkisini,
insanligin yasadigi tahribati bu kitap-
larda gorsellestirir. Ureticilerin, isci-
lerin, calisanlarin fotograflandigi bu
kitaplardan baska, insanligin yasadigi
aclik, kitlik ve yoksullugun yani sira,
diinyadaki goc hareketlerini de isledigi
bir diger kitabi bulunuyor. Bu kitaplar,
“Bliylik Insanligin” yasadigi tarihsel ve
toplumsal meseleleri fotograf merce-

Insandrr...

ginden yansitiyor. Bu kitaplarda, once-
likle insanlarin ve toplumlarin yasadi-
g1, daha genelde de gezegen Uzerinde
(tim cografyasi ve tim canlilariyla bir-
likte] yasanan sorunlar; aclik, yokluk,
adaletsizlik, esitsizlik, savas, tahribat
ve 6lum anlatiliyor. Salgado’'nun soz
konusu fotograf calismalarinin hep-
sinde 0zellikle yogunlasilan alan
insanlik durumlaridir: Zira, “topragin
tuzu insandir.” Salgado, insani fotog-
raflarken, ayni zamanda “topragin”

da fotografini cekmektedir. Zaman ve
mekanin diyalektik bitinligu icinde,
etkilesim halinde bulunan her canli ve
her cografya parcasi, “topraktaki tuzu”
algilamak ve gérmek durumundadir.

Isigi Karaltan Gaolge:

Inziva donemi

“Vahsi hayvanlariz; insanlar, siddete
yatkin, oldiirmeye, yok etmeye yatkin
canlilar... Tarih, savaslar tarihi; siddet,
baski tarihi...” diyerek, Salgado, fotog-
raflarken algiladigi “is1§1” yitirmeye
baslar.

Salgado, olgunluk déneminin so-
nunda, insan irkinin mutlu bir gele-
cek yasayacagina ve ayni insanligin
bu gelecedi hazirlayabilecegine dair
olan inancini yitiriyor. insan irkinin bu
gezegende yasamayi hak etmedigini
dusinuyor. Fotografciligi boyunca
ozel olarak yogunlastigi insanligin,
“topragin tuzu” olmayi hak etmedigini
diisiiniiyor. insanligin, gezegeni kurak-
lastirdigini, milyonlarca yildir siiren
hayati tikettigini ve gezegenin sonunu
hazirladigini distintyor. Artik, fotog-
raftaki “1si§in” yerine “karanligin”
kalbini goruyor. Bu ve buna benzer
sebeplerden 6tird, Salgado kamera-
sini birakiyor. Sosyal fotografciligin
(filmdeki tabirle) sonuna geldigini
dusiniyor.

Dogdugu ciftlige doniyor... Ancak
ciftligin, dogdugu zamandaki gibi,
sulak, yesil, yasam-umut vadeden
topraga sahip olma vasfini yitireli cok
olmustur. Salgado, fotografciligi bo-
yunca yaptigi calismalarin oncesinde,
tasarlama-planlama asamasinda, ona
yardimci olan esi, Lelia, Salgado'ya,
bu kez de, 6lmis olan ciftligi yeniden
canlandirma planindan soz eder. Sal-
gado'nun dogdugdu zamani, ailesinin



ona ve topraga hayat verdigi zamani,
yeniden canlandirmaya karar verirler.
Terra Enstitusi adini verdikleri bir
planla, ailenin “ruhunu” yeniden can-
landirmaya, topraga bir kez daha, bu
kez insanoglunun kendi eliyle yeniden
hayat vermeye karar veriyorlar. “Ya-
radilis giintine donus™ adini verdikleri
bu plan sayesinde, sonsuzluga kalacak
agaclar yetistirecekler, topraga uygun
bir tropik orman yaratacaklar, topragi
suyla, insani da yasamla bulusturacak
ve dinyanin yeniden dirilmesine kat-
kida bulunmaya calisacaklar. Salgado,
“topragin tuzu olan insanligi” kendi
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cografyasinda yeniden canlandirmaya
calisiyor, umutsuzluga care olmaya
calisiyor... Bu girisimler ve adimlar,
Salgado’nun motivasyonunu artiriyor;
kamerasinin deklansoriine yeniden
basmaya karar veriyor.

“Sosyal fotografciliktan” doga ve
hayvan fotografciligina gecis... Tarihsel
ve toplumsal gelismeler sonucunda,
yasanan ekonomik ve sosyal tahri-
battan oturd umutsuzluga saplanan
ve kamerasina veda eden Salgado, bu
kez dogal (tabiatla ilgili) olanin pargasi
olmaya karar veriyor; umudu, iyimser-
ligi, romantizmi ve gelecedi bu parcada

yakalayabiliyor.

“Baska bir diinyay kesfetmek...
Baslangi¢c zamanindaki dinyayi yeni-
den yaratmak,” gibi giicld umutlarla
sarildigi Terra Enstitiisu calismasini,
Salgado, “Gezegene bir ask mektubu”
olarak nitelendiriyor. Terra ¢alismasi,
Salgado’nun hayatinin dykisi haline
geliyor. Bugiine degin, baska insanla-
rin, gezegenin topragina kattigi “tuzu”
fotograflayan Salgado, bu kez kendi
“tuzunu” fotograflayacaktir.

Sonu¢
Filmde s6z konusu edilen bir anek-

TOPRAGIN TUZU

toda gore, Brezilya'nin kuzey dogu-
sunda yasayan yerli halkin “Limbo’da
kalmak” olarak ifade ettikleri bir
durum vardir. Bunun anlami sudur;
yeni dogan cocuklar, vaftiz edilmeden
olecek olurlarsa gozleri acik gomulir-
ler. Vaftiz edilen cocuklarin ise dogru-
dan cennete gidecegine inanildigindan
gozleri kapali gomulirler. Vaftiz edil-
meyenlerin gozlerini acik birakmanin
sebebi; cocuklarin oldikten sonra
oteki dinyada yollarini bulmalarini
saglamaktir. Sebastiao Salgado da,
“Limbo’da kalmis bir fotografcidir”.
Dogdugunda vaftiz edilmis olabilir.
Malum inanisa gore belki cennete de
gitmeyebilir. Fakat, Sebastiao Salgado
gozleri acik kaldigi siirece yasadigimiz
gezegendeki “cenneti” aramaya devam
edecektir..

Bu yaz1 Yeni Film dergisi say1 37-38’den alin-
tilanmigtir.

Yonetmen: Wim Wenders, Juliano
Ribeiro Salgado

Senaryo:

Wim Wenders, Juliano Ribeiro
Salgado, David

Rosier, Camille Delafon
Gorilintd Yonetmeni:

Hugo Barbier, Juliano

Ribeiro Salgado

Kurgu:

Maxine Goedicke, Rob
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isvec Sinemasi denildiginde hic kus-
kusuz dnce akla Ingmar Bergman
geliyor.Sinemaya katkilari yaygin bir
sekilde bilinen ve aslinda ana akim bir
sinemaci olan Bergman'in disindaki,
soldaki isveg sinemasini tanitmak icin
festivalimiz bir ilki gerceklestiriyor.

11. Uluslararasi Is¢i Filmleri Fes-
tivali'nde Bo Widerberg'in Gnld isgi
filmi Joe Hill Turkiye'de ilk defa goste-
rilecek.

Bo Widerberg Bergman'dan bir
sonraki kusak sinemacilarindandir.
Her seyden once Widerberg bir isgi
filmleri yonetmenidir.

Widerberg'in filmleri “solda” durur,
filmleri ile hayata “ana akim” disinda-
ki bir pencereden bakar.

Diger yandan Widerberg iilkemizde
cok az bilinen bir yonetmendir. Sadece
Tirk Sinematek Dernegi gosterim
biilteni Filim70'in 5. sayisinda kisa bir
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yazi var. 1970 yili Mayis ayinda isveg
Filmleri Toplu gosterimi kapsaminda
“Kuzgun Gikmazi” filmi Umit Sinema-
si'nda sadece iki seans gosterilmis.
Bunun disinda Tirkiye'de Widerberg
Uzerine bir yaziya ya da gosterim prog-
ramina rastlamadim.

1930 dogumlu Widerberg 1 Mayis
1997 tarihinde oldigiinde arkasinda
14 film, 17 tiyatro oyunu bir cok kitap
biraktr.

Filmografisindeki bazi filmler asagi-
daki gibi siralanabilir.

Raven’s End (1963), Elvira Madigan
(1967), Adalen 31(1969) , Joe Hill (1971)
ve Mannen pa Taket | The Man on the
Roof (1976)

1964, 1969 ve 1995 yillarinda olmak
lizere iic kez Isvec’i temsilen Oscar
yabanci film adayi olmus ama odil
alamamistir.

Joe Hill ve diger onemli filmi Adalen
31 Bo Widerberg ve sinemasi igin
onemli ipuclari veren filmlerdir.

FESTIVALi =3

Widerberg icin
birkac¢ soz

Bo Widerberg yonetmenlik ya-
nindan ayni zamanda elestirmen,
roman ve oyki yazaridir.

Bir film elestirmeniyken Wider-
berg anlatim imkanlarini genislet-
mek istiyordu.

Malmo’'de iken bir fotografci
olan Jan Troelle ile ¢ektigi kisa
filmlerle yonetmenlige adimini
attr.

Fransa’'da Truffaut ve Godard
neyse isvec'te Widerberg odur
diyebiliriz. Widerberg “ben sadece
isve¢’in bugiinkii durumunu gos-
termek icin filmler yapmiyorum”
diyor Widerberg.

“Toplum benim filmlerimde
yalnizca bir arka plan degildir. Top-
lumun kendisi de bir oyuncudur.
Yizlere mimkin oldugu kadar
gercekgi bir 1signn dismesini
isterim ben.

Bu nedenle hi¢ bir zaman
stidyoda ¢alismam. Filmlerimde
yasayan bir seyler varsa bu oyun-
cularin gozlerinden gelmektedir.
Onlarin gozlerine 1sik disirmek.

Elbette ayni zamanda ilging,
eglendirici ve ¢arpici olmak da
isteriz. Oysa butun bunlarin yansi-
digi yer zaten gozlerdir.”
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Joe Hill

Widerberg Adalen 31°den 2 yil sonra
1971°de isci sinift micadelesi Gzerine
bir film daha ceker ve filminde isvec
kokenli Joe Hill'i anlatir.

isvec'te Joseph Hillstrom ABD’de-
ki bilinen adiyla Joe Hill 1879 yilinda
isve¢'te dogar. 1902 yilinda ABD'ye
gocmen olarak gider ve Diinya En-
distri Iscileri Sendikalari (IWW-Wobb-
lies) Uyesi, drgutleyicisi, isci sarkilari
bestecisi olarak eyaletten eyalete
dolasir. isci orgitlenmesinde muzigi
ilk ve yaygin kullanan kisidir.

“Peki ya yemek? diye sordugunda,

tatli bir sesle verecekler cevabi:

Calis dua et, yat samanda,

payin gelir yukaridan sen élince..”
“Pie in The Sky” sarkisi sendikal m-
cadele veren herkesin dilindeydi. Bu
sarki daha sonra Pete Seeger basta
olmak uzere bircok sarkici tarafindan
seslendirilmistir.

1914 yiinda Utah Salt Lake
City’de eski bir polis ve oglu,
dikkanlari iki silahli ve kirmizi

bandanali soyguncu tarafindan
soyularak olduruliur.

Hem Wobblies'in Utah’taki
faaliyetleri hem de Joe Hill'in popl-
lerliginden intikam almak isteyen
isverenlerin yuruttikleri kampanya ile
suc Joe Hill'in Gzerine kalir Wobblies
Uyeleri kirmizi bandana takiyorlardi.
Joe Hill tartismali bir yargi stirecinden
sonra suclu bulunur ve 1915 yilinda
kursuna dizilerek idam edildikten
sonra simgelesir ve Amerikan isci
sinifi micadelesinde iz birakir.

Joe Hill'in 6lmeden dnce yazdigi
vasiyetinde dostlarina “Yas Tutmayin
Orgiitlenin!” demistir.

Son Vasiyetim:

Vasiyetime karar vermek kolay

Dagitacak bir seyim yok ¢inki

Sizlanmak dertlenmek gereksiz

“Isleyen demir pas tutmaz”

Bedenim?

Elimde olsa yansin kil olsun.

Tatli meltemler savursun

Tozumu ciceklerin bittigi yere

Belki solan bir cicek hayata doner
acar yeniden

Budur son arzum vasiyetim

Hepinize iyi sanslar”

Joe Hill

Filmin son sahnesinde dostlari ma-
sanin Uzerindeki killeri zarflara koyu-
yorlar. Son vasiyeti Uzerine yakildiktan
sonra killeri dinyanin her yerindeki
sendikalara, iscilere gonderilecek.
Zarflar Uzerinde Boston'u, Arjantin’i
okuyoruz..

Film Joe Hill'in 1902-1913 arasin-
daki ABD’'nin bir ucundan bir ucuna
dolasarak iscileri orgutleme oykisu-
nid iceren bir yol filmidir.

Hicresinde olimu beklerken hiic-
resine ¢izdigi ABD haritasinda 13 yil
suresince gittigi yerleri goruruz.

Filmde 1910’larda Joe Hill'in her
ugradigi eyalette madenlerde, demir-
yolu, deri sektorindeki yoksulluk, isgi
somurusund, adalet sistemini goririz
ve bugiinki ABD’'nin neyin lzerinde
yikseldigini anlariz.

Adelen 31

Isvec sosyal demokrasisinin uzun
sireli iktidara gelmesini saglayan,
isvec siyasi tarihi icin ¢ok onemli bir
olay yasandi. 1931 yilinda isve¢’in
kiiclk bir kasabasindaki isciler greve
giderler. Isveren baska sehirden grev
kiricilari getirir; isciler yiruyisle bunu
protesto ederler, isverenin ¢agirdigi
askerler iscilere ates acar biri cocuk 5
kisi oldurulir. Bu kivilcim sonrasinda

yayilan ates ve micade-
le ile muhafazakar parti
iktidardan diser.

Widerberg bu olayi
Andersen ailesinin
oykusu ile birlestire-
rek Adalen31 filminde anlatir. Filmde
genclerin tutkulari, iscilerin yoksul-
luklarr, micadeleleri sik sik ¢calinan
enternasyonal marsi ile birlikte
verilmis.

Adalen 31 ile bir propaganda filmi-
nin otesine ge¢mis. Askerler tara-
findan dlddrdlenlerin cenazelerinin
bayraklarla tasinmasi, fabrikalardaki

sirenlerin ginlerce strerek selam-
lamasi ve sirenlerin herkesi bir sey
yapmaya ¢agdiran ¢igugi filmde carpici
sekilde sunulmus. Babalari Herald
Andersen’in oldirilmesinden sonra
hayata yeniden tutunan 3 cocuk ve

bir esle Andersen ailesinin oykusu
esliginde isvec isci sinifi miicadelesine
iliskin ¢ok seyi anlatmis.

Adalen 31 1969 Cannes Film Festi-
vali'nde Jiiri Ozel Odili'nd aldi. 1969
yilinda Costa Gavras’'in Z filminin odiil
aldigi 42. Akademi Odiilleri (Oscar) en
iyi yabanci film adayi idi.

Isvec’in az bilinen
soldaki yonetmeni
Bo Widerberg
Turkiye’deki
sinemacilarin
daha fazla ilgisini
hak edivor...Isci
Filmler1 Festivali
hem Joe Hill'1
gostererek hem
de Adalen 31’1

onumuzdeki
yillarinda

programina alarak
uzerine duseni
yapacakdtir.
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Hara: ‘Ifade derdiyle
yasamak istedim’

Kazuo Hara'nin
“Japonya Osaka
Sennan Ishiwata
Asbest Koyu — Bir
Can Kag¢ Para?”
adl yapitinin
Turkiye’deki i1k
gosterimi 11.
Uluslararas:

Isci Filmleri
Festivali'nde
gerceklestirilecek.
Hara, bu yapitin
kendisi i¢in ne
anlama geldigini
Isci Filmleri
Festivali icin Inan
Oner’e anlatti.

“Biraz uzun anlatacagim. Ben
yirmili yaslarimda belgesel yapmak
istedim. O zaman kendi icimde ver-
digim bir karar vardi. Bana gore in-
sanlar “ge¢im derdiyle yasayanlar”
ve “ifade derdiyle yasayanlar” diye
ikiye ayriliyorlardi. Yani ifade etmeyi
bir yasam tarzi olarak benimse-
yenler ve bunlarin karsisinda da
gecim saglamayi yasam tarzi olarak
benimseyenler vardi. Ben yirmili
yaslarimda gec¢im derdiyle yasa-
mak istemedigimi diistindyordum.
Ifade eden biri olarak yasayacaktim.
Fakat ifade derdiyle yasamak icin
gli¢li olmam gerekiyordu. Gecim
derdiyle yasamak, yani insanin ken-
disinin ve kendi ailesinin mutlulugu
icin yasamasi anlamina geliyordu.
Bu dusunce tarzi yanlis degildi. Ama
ben sadece kendi mutlulugum ve
sadece kendi ailemin mutlulugunu
istememin yeterli olmayacagini
disuindyordum.

Once fotograf sanatgisi olmak
istiyordum. Bunun icin fotograf ma-
kinesi denen ifade aracina sahiptim.
Fakat o siiregte Sachiko Kobayashi
ile tanistim. O benden cok daha
gucli bir tutkuyla sinema yapmak
arzusundaydi. Boylece birlikte sine-
ma yapmaya karar verdik. Fotog-
raftan filme, fotograf makinesinden
kameraya gegtim.

lyi ki kamera varmis. Kameranin
objektifini az once anlattigim ileri ve
kuvvetli insanlara yonelterek ken-
dimi gelistirebilecegimi disindim.
Dolayisiyla bugtine kadar benim
filmlerimde ele aldigim insanlarin
her biri kendine 6zgu bireysellik-
lere sahip insanlar oldu. “Elveda
CP”, "En Mahrem Eros: Ask Sar-
kisi”, “Imparatorun Ciplak Ordusu
HAl4 Ilerliyor” ve “Tiim Bedeniyle
Romanci” filmlerini yaptim. Ele
aldigim bireyler bakimindan bu
filmler Japon belgeselinde 6zel bir
yere sahiptiler.

Ancak, bu dort filmi yaptiktan
sonra Japonya’'da Showa Donemi
(1926 - 1989 yillari arasinda im-
parator Hirohito'nun tahtta oldugu
donem) sona erdi. Heisei Donemi

(1989 yilindan giiniimiize imparator
Akihito'nun tahtta oldugu dénem)
basladi. “Tim Bedeniyle Roman-
c1” filmini yaptiktan sonra daha
guclu insanlar yok mu diye ara-
maya basladim. Ama ne kadar
arasam da o zamana kadar
yapageldigimiz filmlerin
kahramanlarindan daha
cekici bir insan bula-
madim. On yil stirdi

bu arayisim. Yok,
bulamadim.

Ben bu dusin-
celer igerisindeyken,
tamamen tesadufen,
asbest konusuyla
ilgilenmemi isteyen,
Minamata hastaligiyla
ilgilenmemi isteyen
insanlar oldu. Japonya
tarihi icinde Japonya sanayiinin ge-
lismesiicin kurban edilmis insanlar
vardi; farkli donemlerde farkli ice-
riklerde toplumsal sorunlar olarak
bu durum ortaya ¢ikiyordu ve yine
her biriyle ilgili sivil toplum hareket-
leri mevcuttu. Ben bu insanlara ozel
bir ilgi tasimiyordum. Ama talep
edilince ben de edilgen bir tepkiyle
ilgilenmeye karar verdim.

Ben ¢agimizda artik Minamata
hastaliginin bittigini saniyordum
ama yerine gidip gordim ki hic de
bitmis degildi.

Asbest hakkinda ise ben konuya
vakif oldugumda mahkeme sireci
daha yeni baslamisti. Tam anla-
miyla icimden gelerek basladigim
bir is degildi ama ilgili insanlarla
tanisip goristikce konunun cok
onemli oldugunu fark ettim. Ikinci
Dinya Savasli sonrasi tarihi icerisin-
de, Japonya'nin zengin ve mireffeh
bir tlke olmasi igin gerekli oldugu
distinllen sanayinin gelismesi igin
feda edilmis insanlar oldugunu
yavas yavas anliyordum. Ama bu
insanlar benim Showa Dénemi'nde
betimledigim guclu bireysellikle-
re sahip insanlar degillerdi. Onlar
normal “gecim derdiyle yasayan”
insanlard.

Asbest konusundaki dava en
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Yonetmen: Kazuo Hara

Kamera: Kazuo Hara, Yoshiyuki Shindo
Kurgu: Sachiko Kobayashi

Muzik : Takashi Watanabe, Kina Kuriwaki

yliksek mahkemeye kadar gitti

ve tamamlandi. Cekecek bir sey
kalmadi. Cekecek bir sey kalma-
yinca ben de kurguya basladim.
Kurgu sureci ayni zamanda dokuz
yil boyunca yasadiklarimin anlamini
bulma sireci oldu. “Budur” diyebi-
lecedim net bir sey bulamadim ama
cesitli distncelere ulastim. Evet,
ben yirmili yaslarimdayken “gecim
derdiyle yasayan” insanlarin filmini
yapmamaya karar vermistim; fakat
diusundigimde gordim ki onceki
belgesellerimde ele aldigim kahra-
manlarin “ifade derdiyle yasayan”
insanlar olmalari onlarin dogar
dogmaz ulastiklari bir konum de-
gildi. Elbette onlar da ifade derdine
dismeden once belli bir stire ge¢im
derdiyle yasamislardi. Hic de sasir-
tici olmayan bu gercedi ben ancak
fark edebilmistim.

Heisei Donemi'nde ifade derdiy-
le yasamanin neredeyse imkansiz
oldugunu biliyordum. Buna karsilik
gecim derdiyle yasamak miumkiin
mi sorusunu sordugumda da yasa-
manin kendisinin sanayinin gelis-
mesi adina ytkima ugratildigina bu
filmi yaparken tanik oldum. Simdi
bu durumu anlamaya calisiyorum.
Gecim derdiyle dahi yasamanin
muimkiin olmadigi bu toplumu, bu
¢agl anlamaya calisiyorum.”
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Struma gemisinin batisini
ve katliamlar seyretmek!

ONDER OZDEMIR

Romanya’daki Yahudiler Nazilerden
kacmak ve Filistin’e gitmek lzere
1830 yapimi eski bir komir gemi-

si satin alirlar. 46 metrelik Struma
isimli bu gemiyle, 769 yolcu ve 10
mirettebat ile 12 Aralik 1941 yilinda
Romanya’'nin Kostence limanindan
yola cikarlar.

Bogaz'dan gecerken geminin mo-
toru arizalanir ve 15 Aralik'ta Saray-
burnu aciklarina demir atar. Filistin’i
yéneten Ingiltere'nin ve Almanya’nin
baskisi ile Nazi yanlisi TC yoneticileri
gemiye gecis izni vermez ve yolcula-
rin karaya ¢ikmasi yasaklanir.

Bir Amerikan petrol sirketinin Ro-
manya Ulke midurd Martin Segal ve
ailesi, ayni sirketin Tirkiye temsilcisi
Vehbi Kog¢'un girisimleri ile gemiden
cikarilir.

9 hafta siiresince Sarayburnu acik-

Tiirkiye'de ilk gésterim

Romen yonetmen Radu Gabrea'nin Struma filmi
teatral ogelerle, canlandirmalarla akici hale geti-
rilmis bir belgesel. Belgeselin senaryosu Romen
gazeteci ve yazar Stelian Tanase tarafindan

yazilmis.

Gemi torpille batirildiginda ylzerek
kurtulan tek kisi olan David Stoi-
lar’in da yer aldigi film bilinme-
yen bircok gercekligi beyaz
perdeye aktariyor.

Yonetmen:
s Simcha Jacobovici

-
—

larinda demirli bekletilen gemideki
kadin, cocuk ve hastalara Tirkiye'de-
ki Yahudi toplumu tarafindan toplanan
yardimlar ulastirilir.

Motoru calismayan Struma gemisi
23 Subat 1942 tarihinde bir romor-
korle Karadeniz'e c¢ekilir ve kaderine
terkedilir. 24 Subat 1942 tarihinde ise
denizden gelen bir torpille batirilir.
Sadece bir kisi sag kurtulabilir. 103"
cocuk olmak lzere tim yolcular
bogularak olir. Sile aciklarindaki ba-
likcilar tarafindan David Stoilar isimli
bir yolcu kurtarilir. Oliimden donen
David Stoilar’in emniyet mudurligin-
de 3 hafta sorguya ¢ekilmesi nasil
aciklanabilir?

Tirkiye Cumhuriyeti'nin Nazi kor-
kusu ile hala savasi kazanma ihtimali
olan Nazilerle iyi ge¢inme politika-
sinin sonucunda, icinde ¢cocuklarin
da oldugu 769 kisi 9 hafta herkesin
gozleri onlinde bekletilmis ve olime
gonderildi!

Struma gemisindeki
katliamin misebbibi olan
Tirkiye Cumhuriyeti’'nin
irkei, katliamci politi-

kalari bir bdtiniln
parcasi idi. 1915

yilindaki katliamla ytizlesmeyen bu
halk, Struma gemisinde yasananlari
9 hafta siresince sadece seyretmisti.

Struma olayinin oldugu ayni yil
icinde 12 Kasim 1942'de misliman
olmayanlara konulan “6denemeyecek
kadar biyik” olan “Varlik Vergisi” ve
ddeyemeyenlerin Erzurum Askale'de
zorunlu ¢alisma kamplarina gonderil-
diginde de seyretmislerdir. 6-7 Eyliil
1955 tarihinde istanbul’da miisliiman
olmayan vatandaslarin isyerleri yag-
malanirken de seyredilmisti. Varlik
Vergisi ile ylzlesilmemisti, 6-7 Eyliil
Pogromu ile de yiizlesilmemistir.

Sirekli tekrar eden katliamlara
susanlar daha sonra Hrant Dink, Er
Sevag Balikci oldirilirken de sessiz
kaldr.

48. Siyad Odiil téreninde yaptigi
konusmada Murathan Mungan’'in soy-
ledigi gibi bu toplum “Ortbas kiiltiird,
ylzlesme korkusu olan bu toplum”!

Resmi tarihte yok sayildi tim bu
olaylar. Struma Gemisi'nde yasa-
nanlar unutulmasin, ylizlesmeye bir
nebze katkisi olsun diye Struma filmi
festival programina alindi.

Struma olayimin
oldugu ayni

vil icinde olan
Varlik Vergisi ile
yuzlesilmemisti,
6-7 Eylul
Pogromu 1le de
yuzlesilmemistir.
Struma
Gemisi’'nde
yasananlar
unutulmasin,
yuzlesmeye
bir nebze
katkis1 olsun
_diye Struma
+ filmi festival
programina
alindi.




18

11. ULUSLARARASI iSCi FiLMLERi FESTiVALI giSCi

FILMLERI £z

FESTiVALi=3

Makinalarin diglileri arasinda
sari semsiyeli bir garip adem...

CUNEYT KARAKUS

Makina yaginin bende yarattigi dokun-
ma hissi, makinalari sadece uzaktan
izlemeyi yed tutmama sebep olmustur.
Bunu soyledigim icin makinalarla

hi¢ calismadigim, emedi kendimce
tanimlamak zorunda kalmadigim
zamanlar olmadi sanilmasin. Yag
parcaciklarina da tutundum, yuri-
yen bantlarla ben de yurtudim. Fakat
sonunda en sevdigim makinanin
kamera; filmi bina edenin de insanlar

ile makinalarin uyumlu calisma-

si olduguna inanmis olmaliyim ki
Siret, klasik anlamda emegi g6z ardi
etmeksizin, bir semsiye fabrikasin-
da calisan Adem’in hikayesi olarak
ciktl karsima. Her ne kadar Siret, ilk
bakista bir ask filmi olsa da, ki ask
filmleri guzel ve elzemdir, benim icin
Adem, sari semsiyesiyle sonbahar
hiizni tasiyan bir emekgci. Sadece o
degil kuskusuz, etrafimizda bir suru
adem, genellikle siyah semsiyeleriyle,
birbirinin ayni oldugunu fark etmeksi-
zin ya da umursamaksizin yanimizdan

yoremizden geciyor. Hatta zihnimizi
kapattigimiz donemler, bizler de
onlardan olup kalabaliklara karisi-
yoruz. Bir taraftan siyah ve ketum
semsiyelerimizle su molekdllerinden
korunurken, diger taraftan baska
yagmurlarla islaniyoruz. Uretim ve
tuketim dongusu, emek somurisinu
artirmaya devam ederken, biz de bu
donglnun dislileri haline evriliyoruz.
Makinalar gibi disinmemeye, maki-
nalar gibi tekduzelige itiliyor, bahsini
ettigim ve ylcelttigim insan-makina
birlikteliginden, makina-makina ay-

riksiligina indirgetiliyoruz. Geliskin bir
robot misali, ylruyen bantlarla ise,
markete, eve, ise, alisveris merkezine,
eve, ise, cumartesi gezmesine, eve,
pazar kahvaltisina, eve gidiyoruz.

Neyse ki ask var! Bitin sanat dal-
larinin, edebiyatin, bilimin ve bilginin
kaynagi ask... Bu sayede, makinalas-
mis bedenlerimiz, icine demir tozu
karismis yaglarimiz bir sireligine
eriyor da, tekrar insan oldugumuzu
hatirliyoruz: Adem de hatirliyor, sari
semsiyesiyle.

Yonetmen:

Yakup Tekintanga¢
Senaryo:

Yakup Tekintanga¢
Gorlntd Yonetmeni:
Emre Pekcakir
Kurgu:

K. Ramazan Yiksel
Muzik:

Ersin Bisgen
Oyuncular:

M. Cavit Ak,
Gilistan Sarbas

“Bazilan icin ¢op; bizim icin ekmek parasi”

Glvencesiz ¢alisma ve is cinayetleriyle
diinya siralamasinda en Ust siralarda
yer alan tlkemizde emek miicadelesi-
ne dair sinema uretimleri yetersiz. Bu
nedenle bu alandaki Uretimler ayri bir
ilgiyi hak ediyor.

Bu yil festivalimizin kisa film seg-
kilerinde, emek diinyasina ait filmler
arasinda yer alan ve yonetmenligini
Yahya Ercan’in Ustlendigi “Katik”, geri
donlsim sektortinde calisan emekgi-
lerin yasamini kisa bir siirede, bir¢ok
yonulyle anlatmayi hedeflemis, 2015
yapimi bir belgesel.

“Insanlar kullanim degerleri
Uzerinden ya da ihtiyaclari Gzerinden
tiiketmeyi biraktilar, bir imaj tizerinden
tiiketmeye basladilar. Neye ihtiyaci
oldugunun farkinda degil, nigin tiiket-
tiginin farkinda degil. Bu korkung bir
yabancilasma ve beraberinde de topla-

yicilari yaratan bir sey”. Filmin basinda
tiketim aliskanligimiz ve yabancilasma
lizerine bizi ylizlesmeye davet eden bu
sozlerin sahibi geri dontisim iscisi Ali
Mendillioglu, bircoumuzun basindaki
haberlerden, dergilerdeki yazilarindan
tanidigi bir isim. Ama en cok da geri
donusiim iscilerinin orgitlenmesi
lizerine harcadigi emedgiyle biliyoruz
onu. Filmde kendi calisma alanina dair
sorunlari, yine kendi Uslubuyla anlati-
yor bizlere.

Emekliligine ragmen calismak
zorunda kalanlar; sabahin o erken saat-
lerinde ¢ocugunu uyandirmaya kiya-
mayanlar, ginlin her saatinde yanindan
gecip de selam vermediklerimiz... Her
biri, yasadigi ekonomik sorunlarin
disinda bu goriinmezliklerini de cok
yalin ve carpici bir sekilde vuruyorlar
ylziimize... Film bu anlamda, sosyal

guivencesizlik, ge¢im sikintisi, saglik vb.
sorunlar disinda, semtlerden toplanan
coplerin analiziyle birlikte, sosyolojik
tespitler de sunuyor.

Yine filmde, 2004 yilinda ¢ikarilan
“Ambalaj Atiklari Kontrold Yonetme-
Ligi"nin nasil bir somird ¢arkini da
beraberinde getirdigini; iktidar odak-
larinin isi ele gecirip, sokakta bu isi
yapan insanlari nasil saf disi birakmaya
calistigini gortiyoruz. Belediyelerin
atik toplama isini lisansli sirketlere
vermesi, 6zellestirmenin baslamasiyla
kati atik toplayicilarinin artan sorunlari
diger sektorlerde yasananlardan daha
farkli bir diinyada olmadiklarini gozler
online seriyor. Glvencesizligin bir sonu-
cu olarak, meslek hastaligi konusunun
devlet nezdinde bir karsiligi olmadigina
gelemiyoruz bile...

Ali Mendillioglu'nun “Bu toplumun

bir vicdani olduguna inanmistik, artik
buna inanmiyorum. Toplum bu ise taraf
olmuyor, miidahil olmuyor. Clinkd bu
toplum kendi sorunlarina bile midahil
olmuyor.” sozleriyle sonlanan belge-
selde, geri donlsum isgilerinin toplum
vicdanindan Umitlerini kesip, kendi sos-
yal glivencelerini saglamak, calisma
kosullarini diizeltmek ve orgitlenme
haklarini elde edebilmek icin dernek-
lesmeye karar verdiklerini anliyoruz.

Geri Donlisiim iscileri Dernegi'nin
kurulmasi sonrasinda c¢ikarilan ve isci-
lerinin yazilarindan olusan “Katik” adli
dergilerine de filmin adiyla bir gonder-
mede bulunuluyor.

Sonug olarak Katik; geri donisim
alaninda calisan iscilerin sadece so-
runlarini anlatmadigi, bizlerin vicda-
nimizla da yiizlesmemiz gerektigini
soyledikleri basarili bir belgesel film.
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Yonetmen:
Clineyt Karakus
Senaryo:
Clineyt Karakus

Kurgu:

Ciineyt Karakus,

Oktay Arabaci

Goruntl Yonetmeni:
Safak Ildiz

Oyuncular:

Sermet Yesil,

Nazan Diper, Pelin Acar,
Duygu Kum

Bir de sanatla 6zgiirlesmeyi denemeli

Annesiyle birlikte istanbul’a goc et-
mek zorunda kalan Azad'in hikayesi;
dort duvar arasinda sikisip kalan Kirt
bir cocugun, bu duvarlari asarak di-
sarlya uzanmanin yollarini aramasini
konu ediniyor. Azad, kelime anlamiyla
da 0zgir demek.

Bu topraklarda genelde otekilerin
ozelde Kirtlerin 6zgurlikleri hep ki-
sitlandi. Turkiye'de hapse atilan gaze-
tecilerin cogunlugunu Kiirt gazeteci-
ler olusturuyor. Birkac ay once Sedat
Akbas isimli bir geng telefonda Kiirt-
ce konustugu icin katledildi. Kiirtce
egitim hala yasak, bu egitimi veren
ozel okullar da kapatildi. Bir etkinlikte
Kirtce sarki soyledi diye Hozan Aram
Serhad tutuklandi. Kiirt bolgelerinde

biylk bir insanlik drami yasaniyor. Bu
bolgelerde baslatilan askeri abluka ile
glinlerce sokaga ¢cikma yasaklari ilan
ediliyor. Tabi bu savasin icinde en fazla
zarar gorenler “Azad” gibi cocuklar.
Yasaklarin basladigi ilk iki ayda yasla-
ri en fazla 18 olan 44 cocuk oldurildu
ve bir tane dahi yetkili ¢ikip hesap
vermedi. Neredeyse tiim muhalif-
lerin de bu cembere dahil edilmeye
calisildigi boyle bir donemde sanatin
onci glclnin cok onemli oldugunu
disunerek, Azad'i cektim.

Sanatin énci glcd, savaslari dur-
durabilecedi gibi barisi da getirebilir
Bazen insanlar o kadar reel-politik
yasama odaklanirlar ki onun disina
¢ikip kendilerine Ugiincl bir gozle

Yénetmen:
Yahya Ercan
Kurgu:

Ferhat Kayam
Gorinti
Yonetmeni:
Ferhat Kayam

bakamazlar. Simdinin icinde bogu-
lup giderler. Iste sanat o “liclinci
goz” gorevini Ustlenip insanlarda bu
beceriyi gelistirmeye, onlari ayiltmaya
yarayabilir. Bireyi ya da toplumu bu
kisir donglden ¢ekip kurtarabilir. Ben
sanatin bu giiciine inanarak oykimu
kurdum.

Her ne kadar oykiinin icinde Azad
dort duvar arasindaymis gibi goziik-
se de aslinda onun 6zglr oldugunu
anliyoruz. Kirtler yillardir kisitlan-
maya calisilan bu 6zgurlikleriicin
micadele ettiler ve etmeye de devam
ediyorlar. Kilturiinl 6zglrce yasa-
mak, dilini, miizigini, s6zinl 6zglrce
yasamak i¢in direniyorlar... Bu miica-
deleyi bastirmalarini birakin aksine

direnisin gittikce biyutilduginu
gormek mimkin. Ben bu 6zgirlik
meselesini ve direnisi fotograflarla
estetize ederek anlatmak istedim.
Azad bir bakima 0zgirlik dislince-
sinin ve kiltirindn bir bedende vuku
bulmasi ya da disavurumu.

Bu anlamda Azad filmi, hem eve
hapsedilen ¢ocuklarin ¢igligini temsil
ediyor. Hem de bu ciglikla, Kiirtlerin
yasadiklarina sessiz kalanlarda em-
pati yaratmaya odaklaniyor

Ne de olsa, savasin tim kirli so-
nuclarini gordik; kin, nefret, olim ve
kandan baska bir sey getirmedi. Bir
de barisin insani yasatan, yapicli, bir-
lestirici sonuglarini deneyerek sanat
ile 0zglirlesmeyi denemeli.
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