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AMACIMIZ

Kuliibiimiiziin kurulus amac: sinema sanatmi okulumuz tale-
belerine  tanitmak ve onlara bu alanda faydali olacak filimleri

. —imkanlanmiz dahilinde— géstermekti, fakat zamanla faaliyet-

lerimiz gelisti, gosterilerimizin yani sira iiyelerimize, diger faali-
yetlerimizi tamtacak bir yaym orgam ihtiyact belirdi. - Boylece
gectigimiz Kasim ay:1 icinde ilk biiltenimiz yaymlandi. Ancak ya-
kinda cekim faalivetlerine basliyacak olan iiyelerimize teknik bil-
gilerin verilmesinde, onlarin ve tiim olarak kuliibiimiiziin goriis-

¢ lerinin agiklanmasinda yard mer olacak bir yayin orgami olarak

bu birkac sayfalik biilten ihtiyaca cevap veremiyordu. Béylece
<Kuliibiimiiziin amacma ulagmasindaki hzi arthrmak ve mem-
leketimizde ihmal edilen bir sanat dalinda soz sahibi olabilecek
kisilerin goriislerini gelistirmek ve onlara bu goriislerini duyur-
mak imkinimi vermek> amaci ile GORUNTUniin cikmas: ka-
rarlastinildi. :

Bu hareket noktasindan ise baghyarak iic ana bélimden
meydana gelen dergimizi haz:rladik. Bu béliimler sayesinde siz-
leri énemli sinema olaylarmdan ve kuliibiimiiziin faaliyetlerin-
den haberdar ederken, gosterilerimizi tamamliyacak ve teknik
cabismalarimizda sizlere faydali olacak bilgileri de verme firsa-
tmi bulacagimzi umud ediyoruz.

‘Bu sayida dikkatinizi cekecek bir eksiklik herhalde Tiirk
filimciligine hi¢ deginmememiz olacaktir. Tiirk filimeiligi {istiin-
de titizlikle durdugumuz bir konudur fakat ilk saymmzm kisa bir
siire icinde hazirlanmasi, dolayisivle bu konuda sadece filimcili-
gimizi tenkid eder yazilann bulunacag endisesi bu eksiklige se-
bep oldu. Ancak gelecek sayillarimizda Tirk filimeiliginin prob-
lemlerini ve bu problemlerin hil careleri hakkinda diisiindiikle-
rimizi bir aragtirma serisi halinde yaymlamaga calisacagiz.

Bu ilk sayimzda bazi diger eksiklikler de bulunabilir; fakat
sizlerden gelecek olan yapici tenkitlerle bunlan telifi etmege ve
en kisa zamanda GORUNTU’yii sinema severler tarafindan ara-
nan bir dergi haline getirmege g¢alisacagz. ;
GORUNTU




UMUTLUYUZ

Hasan AKBELEN

Robert Kolej Sinema Kuliibii bir kurulus olarak nedir? Ni-
¢in kurulmustur? Amagclan nelerdir? Simdiye kadar neler yap-
mistir? Simdiden sonra yapabilecegi neler vardir? Kurulusundan
bu yana ii¢ yili askin bir siire gecen Robert Kolej Sinema Kulii-
biiniin bu sorulara cevap verip elindeki imkinlan tartmasi ge-
rekmektedir.

Bir Sinema Kuliibii olarak ilk énce yapilmas: gereken is biling-
li bir sinema seyircisinin hazirlanmasiydi. Oyle ki bu seyirci,
sinemay: bazi yazarlarin gayet dogru olarak adlandirdiklan gibi
bir cesit <sinematografik afyon» dan ayirdedebilme, yavas yavas
fakat bilincli bir sekilde bu ikinci sikki sinema olarak reddede-
bilme aligkanligina ulagsm; birtakim goriintilleri beyaz perdeye
aktarivermekle, bu islemden Gteye giderek onu sanat yapan in-

‘sani degerleri, resimlerin ilettigi fikirleri takdir ve ayirdetme
hassasiyetini elde etsin. Robert Kolej Sinema Kuliibiiniin ¢als-
malan bundan &nceki yillarda daima bu yonde olmus, bu yil
igin temin edebildigimiz makine sayesinde daha da hizlanmus,
gosteriler biraz daha kalite, biraz daha ciddiyet kazanmistir. So-
nu¢ ne olmugtur? Bugiin rahathkla s8yleyebiliriz ki Robert Ko-
lej Sinema Kuliibii diizenli gbosterileri doyurabilecek miktann
iistinde bir seyirci kitlesine sahiptir ve bu kitlenin sanat ola-
rak sinemaya verdigi onem sgiiphesiz bir gercektir. Demek oluyor
ki kurulus gayemizin ilk safhasi basanya ulagmigtir.

Bu yilki galisma programi dahilinde bir semaryo yarismas:
diizenlenmis ve sonuglanmighir. Bunun devam olarak bir film
cekimine gidilmektedir. Bu g¢alismanm hic olmazsa bir deneme
olarak faydali olacagi muhakkaktr, fakat verimli olmasi mese-
lesi film cekildikten sonra aydmnlanacak bir konudur.

Robert Kolej Sinema Kuliibii ¢cok cepheli bir sinema kuru-
lusu olmak azmindedir; 6yle ki gelecekteki kuliip iiyeleri hem
teorik hem pratik olarak cesitli sinema caligmalarma katilabile-
ceklerdir. Tasavvurlanmmzdaki Robert Kolej Sinema Kuliibiinii
soylece cizebiliriz: film gosterilerinden bagka, kuliip - odasmin
(temin edildigi zaman) verecegi imkinlarla ¢alisma dallan ge-
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nigletilmis olacakiir. Bu odada cesitli 6gretici ve tamtic1 toplan-
tilar diizenlenecektir. Bu toplantilar énce sinema sanatci, yazar
ve elestiricilerinin divet edilmesi seklinde olacak, daha sonra
iiyeler tarafindan belirli bir program cercevesinde hazirlanacak-
tir. Kuliibiin bir yiiksek okul seviyesinde olmasi ayrica aragtirma
yapma kolayligr saglamaktadir ve iiyelerin her yil bir aragtirma
yapip raporlarmi kuliip arsivlerinde saklanmak {izere vermeleri
muhakkak ki tasvip gérecek bir tekliftir. Kuliip ayrica bunlardan
derlenmis kitaplar da yaymlayabilir. Elbette ki bir sinema ku-
libii yedinci sanatin tarih icindeki ve yeni gelismelerini takip
edebilmek ve bunu bir etiid konusu yapmak istiyecektir. Dola-
yisiyle kuliip kiitiiphanesinin zengin bir kolleksiyon haline ge-
tirilmesi gayet énemli bir konudur. Bu bakimdan kitap ve mec-
mua temini ve saklanmas: diizenlenmektedir. Yine aymi konuyla
ilgili olarak kuliip odast i¢in 16 milimetrelik tam techizath bir
sinema makinesi ve bir teyp temin edilecektir. Kuliip arsivleri-
nin en énemli kisimlanndan olacak ve her yil zenginlestirilme-
si Adeta bir zorunluluk olarak kabul edilmesi. gereken secme bir
film kolleksiyonu (filmothéque) hazirlanacak ve ayrca miimkiin
oldukca degerli filmlerin ses bandlan kaydedilip bir (sonothéque)
meydana getirilecektir. Esasen bu son calsmaya bu yil gosteri-
len filmlerin ses bandlarmm kaydiyla baglanmigtir. Bunlardan ay-
n olarak film caligmalan icin yine bu odada gerekli techizat bu-
lundurulacak, bilhassa ilk is olarak kuliibiin mali olacak bir ka-

mera temini yoluna gidilecektir.
Robert Kolej Sinema Kuliibii sadece Kolej tepesinin kuliibii

olmak durumunda kalmay: higbir zaman istememis ve daima

ufuklarmi genigletmeye calismuistir. Nitekim bu yil kuliip gosteri-
lerine okul disindan dad biiyiik ragbet olmus ve Robert Kolej Si-
nema Kuliibiiniin sadece okul gergevesinde kalmiyan ve Tiirki-
ye’de sinema sanatimn sevilmesi, degerlendirilmesi ve gelismesi
yolunda ¢alisan bir kurulus oldugu anlagilmistir,

Arzumuz biitin bu calismalarm sonucu olarak Robert Ko-
lej 6gretim program dahilinde sinemaya yer verilmesi ve mese-
14 bir <Sinema Sanatina Giris» dersi ile bu yola girilmesidir.

Iste boyle bir diizen icinde yapilacak calismalarla verimli
sonuglar elde edilecek ve bu bagamlarn verdigi tatminle eskiler,
heyecanla yeniler kamgilanacak ve netice hepimiz igin bir k-
vang vesilesi olacaktir. Bunun béyle olmas: elzemdir. Sinema cok
cepheli bir ekip calismasidir. Ancak c¢ok cepheli bir sekilde ve
her katilanin ona sevkle samlmasi sayesinde basan kazamr. Bu
durumun gerektirdigi diizeni hazirlamakla mutlu ve Robert Ko-
lej Sinema Kuliibiiniin gelecegi hesabma umutluyuz.




Olumlu Bir Baslangig

.

Onat KUTLAR’la bir konusma

1 — Sinematek’in kurulus sebepleri nelerdir? Bu konudaki

amac ve ¢abismalarmizi’ agiklar misimiz?

Sinema sanat1 ile ilgili bir ortamun bulundugu her yer-
de bir Sinematek’in bulunmas: zorunludur. Bu zorun-
luluk iki nedenden dogmaktadir. Birincisi, sinema sa-
natmm iirinleri yani fimler pahali sanat eserleridir.
Hem elde edilmeleri, hemkorunmalar hem de seyre-
dilmeleri oldukca biiyiik paralan ve &zel araglan ge-
rektirir. Bu yiizden sinema seyircileri, bir filmi bir ki-
tap ya da plak gibi satin ahp istedikleri anda seyre-
demezler. Giiniimiiziin bu en yaygin ve sevilen sanati-
mmn binlefce iiriinii ne kitaplikta korunur, ne miize-
lerde sergilenir ve ne de evlerimizde raflara dizilebilir.
Her sey, sinema salonu’ sahiplerinin. ve dagiticilann
keyfine, cikarma birakilmishr. Onlarm segtikleri film-
leri gene onlarin tayin ettikleri siire iginde gormeye
mahkimuz, fste Sinematek kuruluslan her seyden on-
ce halkin sinema sanati ile, kir amaclarmm digmda,
bir sanat olarak karsi karsiya gelmesini saglamak ama-
c1 .ile meydana getirilmislerdir. Sinematek, arsivlerin-
de, baslangicindan bugiine kadar cevrilmis biitiin film-
lerin (elde edebildigi dlclide elbette) kopya ya da ori-
jinallerini ‘ bulunduran, bunlan yeni kusaklarm yarar-
lanmasmna sunan bir <Kamu Sinema. Kitaphgi»dir. Ho-

meros’tan bu yana yiizbinlerce kitabmn bulunamadig,

okunamadig bir iilkede nasil bir yazi sanatindan séz
acilamazsa, Sinematek’in bulunmadigyi bir iilkede de
ne sinema sanati olabilir, ne gercek sinema seyircisi
yetigebilir ve ne de pek dogal olarak degerli sinema
sanatcisi ortaya cikabilir.

ikinei neden bu birincisine siki sitkiya baglidir. Yuka-

ridaki amacm gerceklesmesini belirli bir élgiide Sine-
ma kuliipleri ve 6mekleri bati iilkelerinde ¢ok bulunan
«Sanat ve Deneme Sinema Salonlan» iizerlerine ala-
bilirler, hattd basarabilirler de. Ama bunun i¢in de on-

ce filmlerin toplanmas: ve korunmas: gerekir. Yapim- .

clar, ¢ok zaman vizyondan kalkmig filmlerini geregi

s

)

gibi korumak lizumunu. duymazlar. Isletmeciler bu
filmleri bir siire oynattiktan sonra yokederler. Hele
Tiirkiye gibi bir iilkede bir filmin &mrii, kayan bir yil-
dizinki gibi kisadir. Bir ara goriiniir ve kaybolur. On
yil kadar énce, bu ilgisizlik yiiziinden ortak bir depoda
yiizlerce yerli ve yabanc film yandi gitti.

Iste Sinematek Dernegi bu iki zorunluktan 6tiirii kurul-
mustur. Hem yerli ve yabanci sinema iiriinlerini bul-
mak ve korumak, hem de halkin bu sanattan gerektigi-
dlciide yararlanmasmi miimkiin kilmak.

Obiir yandan Sinematek elbette yalmzca bir arsiv ol-
makla. kalmiyacaktir. Bir ortamdir sinematek. Ozellik-
le Tirk Sinematek’i boyle olmak zorundadir. Belgele-
ri, kitaplari, fotograflan toplayacak, konferanslar semi-
nerler diiziinliyecektir.

Gésterilerin segiminde gdzoniinde bulundurdugumuz
dzellikler nelerdir?

ilkemiz sudur: Arsivin kurulmasinda bir kalite ayir-
m1 yapmiyoruz. Sinema’mn her tiirlii diring arsivimiz-
de toplanacaktir. Arsivin ilk eserleri de hi¢ kuskusuz
Tiirk filmleri olacakur. Ulusal bir sinematek herseyden
once kendi iilkesinin iiriinlerini arastirmak've korumak
zorundadir. Ancak gosterilerde ¢ok kesin bir kalite
ayrimi yapiyoruz. Bugiine kadar gosterdigimiz 40’tan
fazla filmi secerken yalmizca sanat degerinin iistiin ol-
masmi gozoniinde tuttuk.

Kronolojik sira neden yapilmadi?

Klasik filmleri seyretmek ve degerlendirmek belli bix
sinema bilgisini ve aliskanligii gerektirir. Tiirk seyir-
cisi, sinemayla en icli dish olanlan bile G&megin
bir Griffith’i, bir Eisenstein’i ya da bir Stroheim’i yadir-
gayabilir, diis kinkligima ugrayabilirler. Bu yiizden on-
ce giiniimizin belli bash akimlanm ve yonetmenleri-
ni tanitmayr uygun bulduk. Sinematek’in 1965-66 prog-
rami. bir ¢agda diinya panoramasi olarak diizenlendi.
Bu filmlerin teknigi moderndir. Ticarl sinemalarda go-
rillen filmlere yakindir. Ve yillardir sozii edildigi hal-
de iilkemizde gosterilmemislerdir. Bu yiizden once cag-
das sinema’dan bagladik.

Ozel bir sinematek salonu yapmay1 diigiiniiyor musu-
nuz? Bir sinema kitaph@ kuracak misimz?

Sinematek kitapligimi kurmaya basladik. Su anda Sine-
matek cesitli dillerde 8 sinema dergisine abonedir. Ce-
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sitli kitaplar da ismarlanmigtir, Dernek merkezi Beyog-
lu Mis sokagindaki yeni lokaline tasinnca iiyelerimiz
bu kitapliktan yararlanabileceklerdir. Salona gelince bu
konuda da c¢alismalar yapmaktayiz. Gelecek yil kendi
salonumuzda gosteriler yapabileecgimizi samyorum.
Bu amaclanmz gerceklestirmekte sizi en cok diisiin-
diiren konu nedir?

Sinematek bir gereksinmeyi kargiladizi icin sinemase-

verlerin genis ilgi ve destegini kazandi. Calismalanmiz

olduk¢a yorucudur, ama bu ilgiye cevap vermekte ol-
dugumuzu gorditkce seviniyoruz. Bazi konularda giig-
liiklerle karsilasmaktayiz. Omegin filmlerin saglanma-
sinda zaman zaman agilmasi zor engeller ¢ikiyor karg-
miza. Ulastiuma, giimriik vs. gibi. Sinematek genis gos-
teri programlarm diizenliyebilmek icin bir cok kaynak-

lardan yararlamyor. Yabanei Sinematekler, Kiiltiir Tem- -

silcilikleri, Sine-Kuliip Federasyonlan istedigimiz film-
leri yolluyorlar. Ama gene de zaman zaman program-
da degisiklik yapmak zorunda kaliyoruz. Perde arka-

- smdaki giicliikleri bilmeyen iiyelerimizin bu degisiklik-

leri hosgoriiyle karsilamalarmi istiyoruz.

Ikinci giicliigiimiiz de filmlerin dili konusunda. Haftada
iki film temposuyla giden bir programda filmin konus-
malarmi anlagilir hale getirecek hicbir teknik imkinm
bulunamiyacagmi iiziilerek gordiik. Son olarak ii¢ se-
anstan yalmzca birini, mikrofondan agiklamalar yap-
mak suretiyle «cevirili seans»> yapmay1 diisiiniiyoruz.
Arsiv konusunda ise burada anlatlmasi olduk¢a uzun
siirecek degisik giicliiklerle kargi karsiyayiz. Ancak Si-
nematek, iyiniyetli herkesin kabul ettigi gibi basanl
bir baslangic yapmistir. Ilerde biitiin bu engellerin iis-
tesinden gelecegimize inanryoruz.

Demek iiyelerine pratik calisma imkinlan vermeyI ta-
sarliyor musunuz?

Elbette. En ¢ok iistiinde durdugumuz konulardan biri
bu. Yeni lokalimize gecer ge¢mez goniillii iiyelerimiz-
den gruplar kuracagiz. Bu gruplar Sinematek Yonetici-
lerinden birinin de katilmasiyla cesitli araghrma ve ca-
Lismalar yapacaklar. Bu c¢alisma programinin aynntila-
rm pek yakinda iiyelerimize bildirecegiz. Aynica Sine-
matek bir ortam olmalidir demistim. Bu amacla kiiciik
bir kisa film yapim merkezi kuracagiz. Burada genc
sinemacilarin denemeler yapmas: imkin dahiline gire-
cek. Bir de fotograf stiidyosu kurmay: diisiiniiyoruz.

Sinema ve Az Gelismis Ulkeler
J. Douchet’nin _kattld‘lé‘i actk oturum.

Sinematek Dernegi 8 Mart giinii Fransiz Kiiltiir Merkezinde
bir agik oturum diizenledi. Oturumun &6zelligi Fransiz rejisori
Jean Douchet’'nin de katilmastydi. <Paris vu Par...» (Alt Yonet-
men Goziiyle Paris) adlh filimin skeclerinden birini yapan
Douchet aym filimin gosterisinde hazir bulunmak iizere ozel
olarak gelmigti.

Oturum konusu az gelismis ve geligmis iilkelerdeki sinema-
nin ve bilhassa gelismis iilkelerde alabildigine ilerlemesine rag-
men az gelismis iilkelerde sinemanm duraklamakta 4deta inad-
etmesinin nedenlerinin incelenmesiydi.

Oturum Fransizea yapildi ve konugmacilar su kimselerden
miitesekkildi: Jean Douchet, Onat Kutlar (Sinematek yonetme-
ni), Tuncan Okan (Sinema Yazam), Rekin Teksoy (Sinema Ya-
zan), Duygu Sagiroglu (Rejisor) Hasan Akbelen (Robert Kolej
Sinema Kuliibii Bagkani) ve Giovanni Scognamillo.

Onat Kutlar tarafindan yonetilen actk oturumda ilk sozii
Giovanni Scognamillo aldi ve kisaca oturum konusunun agikla-
masmi yaph.

Konugmalar esasen tahmin edilebilecegi gibi, genel olarak
az gelismis iilkeleri ele almakla beraber daha ¢ok Tiirkive ve
Tiirk sinemasma yoneldi.

Duygu Sagiroglu Tiirkiye’de filim yapan sanatgllann prob-
lemlerine degindi ve iilkemizde filim yapmanm zorluklanm an-
lath. Tiirkiyede seyirci olmadigindan yakman Sagiroglu sansiir
giicliklerini ve ticari filim yapmaya iyi niyetli rejisorlerin dahi
ister istemez itildigini belirtti.

Jean Douchet’nin buna verdigi kargilik ise Jean Luc Godard
omegiydi. Godard sinemacilia bes parasiz baslamist, fakat di-
yecegi bir sey ve. onu' séylemek i¢in de cesareti vardi. Cesaret...
Bu kelimeyi Douchet birka¢ defa kullandi ve az geligmis iilkele-
rin sinemalarmin ancak cesur gencler sayesinde kalkmabilecegi-
ni ve bunun icin bir hamlenin sart oldugunu belirtti. Kendisi
iran’dan geliyordu. Orada Golestan isimli bir sinemaciyla tams-
mis ve filmlerini de gdrmiistii. Golestan sahsi servetini filmine
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yatirmig ve tamamen kaybetmisti. Fakat filim Avrupada gosteril-
mis ve begenilmisti. is yapmiyacakti, fakat iyiydi. Nitekim Iran
hiikiimeti ona maddi bakimdan avantajli filim siparigleri verme-
ge baglamigt. Bunun iizerine Tuncan Okan soz alarak Venedik
Film Festivaline gonderilen bir Tiirk filminden bahsetti (Denize
Inen Sokak). Bu, filmin masraflarimi arttrmaktan baska bir ise
yaramamisti. Festivalde gosterilen filimler, hele az geligmis iil-
kelerden geliyorsa, hi¢c aldka gdrmiiyorlardi. Oysa festivallerde
bir tek gosteri bile biiyiik bir masraf teskil ediyordu. Douchet’nin
buna verdigi cevap, gelismis iilke sinemacismmn verileri ile di-
siindiigiinii, meseleye inemedigini gosteriyordu. Cevap suydu:
«Bana, bir filme ayirdiginiz paradan bir kismum da bir veya bir-
kac festival gosterisini hesaba katarak ayiramiyacagimzi soylemi-
yeceksiniz herhalde!»

Bundan sonra soz alan Rekin Teksoy tamamen degisik bir
goriis noktasmdan hareket etti ve sinemanmm kacimlmaz Szelligi
olan masraflibktan dolay: kapitale olan ihtiyaci ve bunun neti-
cesi olarak filimin herhangi bir mal olarak goriilmesi durumunu
belirtti. Dolaysiyle sinema ister istemez kapitalin emrindeydi ve
bir iilkenin sinemasmn gelisebilmesi icin herseyden énce o iil-
kenin ekonomik ve politik otonomiye sahip olmasi.gerekiyordu.

Sinema seyircisinin durumu iizerinde konusan Hasan Akbe-
len herseyden once seyircinin egitilmesi ve sinema sanatinin
kendinden énce gelen alt: sanatin bir kangsimi olmasi dolayisiyle
bunlarm seyirci tarafindan benimsenmesi gerektigini ileri siirdii.
Seyircinin tutumunun yapuna dogrudan dogruya tesir edecegini,
bilincli bir seyircinin bunu iyilestirecegini belirtti. Geligmis iil-
kelerdeki seyircinin eseri takdir kabiliyetinin etken oldugu Gnem-
li bir noktaydi. Douchet de «Paris vu Par...» filminden bahse-
derek bu filmin Paris’te diger filimlere nazaran az seyirci top-
ladigm, tasrada toplayacag da hesaba katildiginda kendi masra-
fm1 ancak kargilayabilecegini belirtti. Gelismis iilkelerde yapilan
sanat filimlerinin masrafimi gkarma imkim vardi, oysa ki az
gelismis iilkelerde bu, kaybi asag yukan belli bir kumardi. Ha-
san Akbelen sinema tarihine bakildig: takdirde her yeniligin bir
bocalama ve tekrar ahisma devresi getirdigini, bunun gerek bas-
langicta, gerek sesli sinemanmn gerek renkli sinemanin gelisinde
goriildiigiini belirtti. Halkin bununla bir miiddet tatmin oldugu,
oyalandigi ve yapmmcilarm da kendilerini sitkmadiklan gorilii-
yordu. Iste bu bocalama devresi az geligmis iilkelerde cok uzun
siiriiyor ve halk aym sekillerin tekrar tekrar oniine siiriilmesiyle
tatmin oluyordu. Douchet bu fikre istirdk etmedi ve bu devrenin

(Devami Sayfa 30)

Sehirde 66 Sezonu
Uner BIRECIKLI

Yegine endiseleri salonu doldurmak olan ¢ogu sinema sa-
hipleri ve film sirketleri gergek sinema sanati ile en ufak bir il-
gisi clmayan filmleri arka arkaya siraliyarak haftalan ve sezonu
bitirdiler. 1966 film sezonunun bitmesine birkac hafta kala gec-
tigimiz sezonda goriilen iyi filmleri hatirlamaya cahgirsak sayila-
rmm onu gegmedigini goriiriiz. Bu miktann cok az olmas: sine-
ma sevetler icin iiziicii bir durumdur. '

Bu yamda gectigimiz sezonda seyretmek imkimm buldugu-
muz iyi filmlerden séz etmek istiyoruz. Filmdeki olay zincirini
siraliyarak filmi &zetlemekten c¢ok, bu filmlerin neler anlatmak
istediklerini izaha caliymak daha faydali olacaktir.

ilk aklmiza gelen Ingmar Bergman’m <Tystnaden- (Sessiz-
lik) adh filmi oluyor. Isve¢ sinemasmmn en iyi ybnetmeninin
1963 de cevirdigi bu film her bakindan giiclii bir sanat eseri.
Filmin kurulusu basit; bir tren kompartmanmnda baglayip yine

tren kompartimanmda bitiyor ve arada filmin ii¢ kisisini, Johan

(Jorgen Lindstrom — gocuk), Anna (Gumnel Lindblom — anne)
ve kardesi Ester (Ingrid Thulin), aralarmdaki miinasebetleri biz
otel odasmda izliyoruz. Film daha ilk karelerinde nefis close-up’

larla seyirciyi Adeta zorla kendi havasma cekiyor. Terleyen ve.

solurcasina nefes alan bir anneyi, kan tiikiiren bir teyzeyi ve fil-

min en onemli kisisi cocugu, icinde bulunduklan durumu sade-

ce kameranm akilli hareketleriyle tesbit ediyoruz

" Teyze Kasik bir tayyor giymistir. Yaninda anne acik sayi-
labilecek bir elbise ile agzmdan nefes almaktadir. Cocuk ise bir-
seyler anlamaga cahgir fakat anlayamaz. Anne ile kardesi birbir-
lerinden tamamen aynlmiglardir. Gocuk bu durumu sezer, fakat
anlayamaz; annesine yanasmak icin yanma kivrihp yatmak ihti-

yacim hisseder. Filmin ilk sahnelerinde bu sekilde tamdigimiz:

cocuk - filmin son sahnesinde, yine bir tren kompartimanmda,

 clinde kgt bam gercekleri Ggrenmis ve artik anlamakta anne-

sine ihtiyac: kalmamigtir. Fakat anne aym cizgisinde aym oldu-
gu kardesinden tamamen aynlmakta ve oglundan cekinmektedir.

Otele yerlesildikten sonra anme ilk firsatta cinsi arzulanm
tatmine calisir. Bu arada oglu ile yatmasi, ogluna banyoda ar-
kasmm: sabunlattirmast ve bir garsonla gecelemesi aym arzunun
degisik sekillerde tatmini olarak gosterilir. Bergman bir ara an-




Sessizlik (Bergman)

nenin gégiislerini agikca seyirciye gosterirken bunun tam karsi-
sinda hasta ve zayif teyzeyi yatakta kapr araligmdan tesbit ede-
rek anne ile teyzenin gercek durumlanm bir plan icinde basariy-
la verir.

Teyze vaktini icki ve sigara icerek gegirir ve otelin miistah-
demiyle, miisterek lisan bilmediklerinden, el hareketleriyle anla-
sirlar. Burada miihim olan husus anlagabilmeleridir. Ayni sekil-
de radyoda ].S. Bach’m bir parcas: her ikisinin de anlasma nok-
talari olur ve miistahdem ‘Johann Sebastian Bach’ kelimelerini
hecelerken aralarmda bu ii¢ kelime ile sadece bir lisan anlasma-
s1 olmayip daha ileride bir anlagmanmn varligim hisseder. Diger
taraftan anne kardesi ile miinakasa ederek anlagamama durumu.
na diiger.

Anna’nm geceledigi garsonla ddeta hayvanlagircasma cinsi

arzulanm kardesine teshir etmesinde, her ne kadar intikamer un-

surlar varsa da, Anna’mn gercek hiiviyetini taminz. Bu arada go-
cuk otelde bazen odada bazen de otelin koridorlarmda dolasa-
rak vakit gecirmeye cahsir. Otelde kalan ciiceleri seyreder, otel
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miistahdeminin hatira fotograflanmi halinm altma saklar, korido-
run kdsesine iser ve tabancasiyla etrafmi korkutmaya cahgir. Bii-
tiin bu halleriyle cocuk olan Johan teyzesinden gercek ilgiyi go-
riir; teyzesi onun suallerini cevaplandinr, i¢inde bulunduklan
durumu ona hosuna gidecek sekilde izah eder. Burada Bergman
tayyor giyen, J.S. Bach’tan hoglanan, okuyup terciime yapan, go-
cugun seviyesine goére ona hitabedebilen tipiyle gelenek ve go-
reneklere baglh mazbut bir tip yaratmistir. Aym cizgilere karde-

sinin agin hareketlerine kars takindign ablaki tutumu da ekler- .

sek muhafazakir diyebilecegimiz bir kiitleyl temsil ettigini soy-
leyebiliriz. Fakat bu teyze hastadir ve kardesi iizerindeki eski
kuvvet ve kudretini kaybetmistir, hattd kardesine karsi birtakim
hisler beslemesi de dejenere oldugunu gosterir. Otelden ayrilis
sahnesinde pervasizca terkedilen teyze bunu gayet giizel anlat-

‘maktadir. Anna’nin hareketi ise egoistce biitiin manevi degerlere

karsi gelen bir tutum olarak goziikiiyor. Cocuk teyzesinin yanm-

dan ddeta annesinin penceleriyle sokiiliip uzaklagtinhr. Fakat -

Johan artik teyzesinin, annesinin ve kendisinin durumunu daha
iyi anlamaktadir. Boylece film, dejenere ve zayiladiklan igin
terkedilen birtakim insanlar ve temsil ettikleri degerlerle bun-
lara karsi gelen egoist, isyankir ve maddi insanlarm iradesizlik-
leri arasinda gercege, giizele varmaya calisacak yeni bir neslin
iimidiyle sona erer.

<Sedotta e Abandonata» (Aldatilmis ve Terkedilmis) de
Pietro Germi bazen ince, zaman zaman da kaba bir sekilde pat-
riarkal ailenin en karakteristik dzelligi olan namus ve ahlik go-
riigiinii biitiin teferruatiyle incelemektedir. Ayrica kasaba burju-
vazisinin gevreye karsi olan gosteris endisesini ve cevrenin iize-
rindeki kontroliinii gayet akict bir anlatigla veriyor. Germi hig
siiphesiz kuvvetli bir gozlemci. Fakat bunun yam sira biiyiik bir
hicivei. Filmin daha jenerikleri verilirken sicak ve 1zdiraph bir
miizikle - Sicilyanin beyaz sokaklarinda iki kara leke dolagir...
kasabanm ileri gelen bir ailesinin kiz1 Agnese (Stefania Sandrelli)
ve evin hizmetkin. Baba Vincenzo Ascalone (Saro Urzi) ge-
rek fizik yapisi gerekse verdigi oyunla bizim cemiyetimizden de
biri olabiliyor. Sisman, namusuna ve serefine karsi hassas, arka-
daslarma ve cevresine karsi daima bir gésteris gabas: iginde bir
kasaba burjuvasi. Ug kiz babasi olmas: Vincenzo Ascalone’nin du-
rumunu Sicilya gibi bir muhitte daha da giiglestiriyor. Biiyiik
kizmm igfal edilmesi karsisinda biitin imkanlarm seferber ede-
rek film boyunca miicadelesini yapiyor ve filmin sonunda Ger-
mi onun biistiinii dikiyor. Film bittiginde i¢cimizde Vincenzo As-
calone’ye karsi bir sempati duyuyorsak, o da Germi’'nin amansiz
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hicviyle biraz fazla yiiklenmesindendir. Hicvinde smir tammi-

van Germi, din adamlarmdan polislere kadar herseyi birbiri ar--

dma sirahyarak hicvediyor. Bu sebeple film zaman zaman ufak
anekdotlarm  tekran gibi goriiniiyor ve gerekli tesirini kaybe-
diyor.

Truffaut’dan bu sene <La Peau Douce» (Yumusak Ten) u
seyrettik. Bu filmde Truffaut giinliik bir olayr gayet isabetli bir
acidan ele alarak baz biiyiik sonuclara varyor. Pierre Lachenay
(Jean Dessailly) adinda bir yazarm bir seyahat sirasinda tams-

" tig1 hostes Nicole (Francoise Dorleac) le kurdugu miinasebetin--

deki samimiyeti ve temiz diistinceleri onu kansim bosamaya ve
yeniden yuva kurmaya zorlar. Pierre kendi i¢ diinyasma gore ha-
reket eder, samimi ve ciddidir. Nicole’le otelde kalirlar, resimler
cektirirler ve neticede evlenip yerlesecekleri evi gezerler. Belki
de Pierre vaktiyle kanst ile yagamadign yahut yasayamadigi ro-
mantik diyecegimiz giinleri Nicole’le kisa da olsa yasamak im-
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Aldatilmig ve Terkedilmis (Pietro Germi)
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kinmi ve giizelligini bulur. Fakat tutacaklan evi gezerlerken
Pierre Nicole'un kendisini pek ciddiye almadigimi anlar. Buradan

_ilk darbeyi yiyen Pierre kansindan da son darbeyi yer. Pierre’in

kans1 France (Nelly Benedetti) muhteris ve sofistike bir kadmn-
dir. Bosanmak icin avukat tutacak giictedir ve kocasmm bagka-
siyle olan miinasebetine karsi ilk cikisi bu sekildedir. Fakat te-
sadiifen eline gecirdigi fotograflardan Nicole'un giizelligini go-.
riince hisleri degisir ve intikim almak ister. Filmin en gii¢lii sah-
nesinde France, Pierre’in bulundugu kahveye gelir ve elindeki
fotograflan Pierre’in yiiziine firlatarak pardesiisiiniin altma giz-
ledigi cifteyle kocasmu 6ldiiriir. France’m kocasmi bu sekilde 8l
diirmesi i¢in fotograflar yeterli birer gerekcedir. Pierer’e séz hak-
ki tammnmaz ve Pierre bir hayvan gibi cifte ile vurulur. Béylece
filmde Truffaut evli bir insana, ne kadar hakli ve samimi olursa
olsun, ‘iginde bulundugu cemiyet macera yapmasma miisaade et-
miyecegini belirtir ve son sahnenin giicii ile de bunun altin1 ¢izer.

«Mata-Hari Agent H. 21» (Mata Hari) Jean Louis Richard
yonetiminde ¢evrilmis fakat filmin senaryosunu y&netmen
Truffaut ile birlikte yazmis. Bu sebeple Mata-Hari-yi seyreder-
ken c¢ogu zaman karggmzda Truffaut’'yu buluyoruz. Filmin
diger yapici unsuru Jeanne Moreau. Jeanne Moreau bu film-
de herseyden evvel bir insan olarak karsmmza ¢ikiyor. Hatti fil-
min basinda onun dansederken gordiigiimiizde bile yiiz ifadesinin
kuvveti biitiin dikkatimizi topluyor. Yalmz filmde ii¢ zaywif nok-
ta goze carpiyor. Bunlan ‘tesadiif® kelimesiyle aciklamak miim-
kiin. Birincisi, Mata Hari’nin calmmas1 gereken evriki calarken
fotografimi kasanmn iizerinde unutmasi, digeri yine kendisi gibi
casus olan sofériiniin gazeteci cocukla Mata-Hari’ye bankaya git-
memesini soyletmek istemesi ki cocuk yanlislikla bagka bir ka-
dmna soyler, iiciinciisii de filmin sonunda Mata-Hari’yi kursuna
dizecek askerlerden birinin evvelce garda sevgilisiyle gormiis ol-
masi ve Mata-Hari'yi taniyip bayilmasi. Bu sahneler biraz ucuz
heyecan yaratan kaba tesadiifler olarak seyirciyi rahatsiz ediyor.

«La Dolee Vita» (Tath Hayat) Federico Fellini’'nin gok soz
edilmis bir filmi. Okulumuzda kesintisiz olarak gbsterilen bu
filmde Fellini, dis goriiniisiiyle birbirinden ayr ve uzak birta-
lum olaylarm esnasmnda belirli bir durumun degisik sekilleri ol-
dugunu belirtiyor ve gazeteci Marcello (Marcello Mastroianni)
ile bu olaylann birbirine baglyor. Marcello gazetecidir, bu se-
beple her yere girebilir, temas ettigi insanlar ¢ok ve degisiktir.
Fellini béylece kahramanimm bir gazeteci yapmakla kendi gozlem-
ciligini Marcello’ya yaptinyor. Filmin ilk sahnesinde goriilen he-
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likopter ve sesi, modem siteler, gélge oyunlariyle estetik hare-
ketler ilk anda bir Antonioni havasi yaratiyorsa da film biraz
ilerleyince Fellini kendini tanttiyor. Modern hayat en ince tefer-
ruatiyle sikilmadan, sikmadan, bazi gazetelerin pazar ilaveler
gibi, anlatihyor. Roma’ya gelen Amerikali aktris Sylvia (Anita
Ekberg) acik havada tertiplenen bir eglencede cilginca danse-
derken gériiliir, bunun yam sira rock-and-roll miiziginin kay-
bettirdigi bir gen¢ seyredilir fakat eglencenin yapildigi yer yi-
kik harabelerdir ve kurulan caditlarin kenarlarmda eski Yunan
motifleri gbze carpar. Yine aym sekilde bir evde diizenlenen
bagka bir toplantida evin icinde eski Romallann biistleri gos-
terilir. Boylece Fellini eski ile yeninin gayet ince kargilaghrma-
sm ve modern hayatin tenkidini yapar.

Toplantilardaki insanlar toplu olarak dolagirlar ve eglenir-
ler. Birbirlerine bagli ve muhta¢ olan bu insanlar gercek bir bos-
luk icinde sun’i eglencelerle kendilerini kandumaktadirlar. Bu-
nun farkina varanlar ya Steiner gibi intihar etmekteler yahut da
Marcello gibi bu hayatin igine gomiilmektedirler. Filmin son
sahnelerinde Marcello'nun kug tiiyii yastigm tiiylerini biitiin ora-
da bulunanlarm iizerine serpistirmesi ve bir kadin: iizerine binip
verde dolagtirmasi, sathoslugun neticesi sadece bir ne yaphigmi
bilmezlik olarak goriilmemelidir. Marcello birtakim gercekleri an-

lamistir ve ivicene kavramak ister. Fakat Paola’min anlatmak is-

tediklerini biitiin gayretlerine ragmen duyamaz ve yine kendi
toplulugu tarafmmdan cekilerek geriye doner. Sahildeki canavar
ise tabiatin gercek bir yaratigidir, onu seyredenler ise Marcello’
nun tiylerinden kacarak, bir bakima kendilerinden kacarak, ca-
navarin bagma toplanirlar, fakat gérdiikleri korkunctur ciinki
karsilaninda gercek vardir, tekrar geriye eski hayatlarma donmek
ihtivacim hissederlerken film biter.

«Addua et ses Compagnes»> (Dbort Lekeli Kadm) Pietran-
geli’nin miitevazi, derli toplu, sosyal biinyeli bir filmi. Pietran-
geli bu filminde toplumun fahise olarak lekeledigi insanlann
biitiin iyi niyet ¢abalarma ragmen toplumun gbziinde yine lekeli
olarak kaldiklarimi belirtir. Germinin ‘Aldatilmug ve Terkedil-
mis’ inde, Truffautnun ‘Yumusak Ten’ inde karsilash@imiz kat
ve insafsiz kurallan bir bagka acidan ele alan bu film biitiiniiyle
rahat seyredilivor. ?

Sezonun diger dikkate deger filmi «Paris Bluess (Paris Me-
ledileri). Martin Ritt’in yonetimini yaptigi bu film herseyden
evvel P aris kelimesinin sembolik anlamdaki yerini belirtiyor.
Paris istedigi gibi yasamasmi, calismasim isteyenlerin sehri. Pa-
ris’de cesitli muhitler vardir, bu muhitlerde insan istedigi gibi

14

-

Tatlh Hayat (Frederico Fellini)

tek bagina yasayabilme hiirriyetine sahiptir. Kimse kimseye ka-
rigmaz, burada herkes ne yaptigini, neler yapabilecegini ve na-
sil yapacagm bilir. fcabinda bu insanlar birbirlerine destek olur-
lar. Biitiin bu insanlarm miisterek tarafi hepsinin bir sahada ka-
fa caligmasi yapmasidir.

Bu filmde seyrettigimiz grubun cogunlugu miizisyendir. De-
vamli calisma mecburiyetini hissetmis olan Ram Bowen (Paul
Newman) ideali ugruna evlenmekten vazgeger. Ciinkii evlilik
onu Paris’e getiren sebeplerin kargisindadir. Amerikal zenci Eddie
Cook (Sidney Poitier) rengi yiiziinden Paris'te bulunmaktadir.
Diger taraftan esrarkes gitarist elinden afyonu alminea en bii-
yiik isyanmi onu en g¢ok diigiinenlere karsi yapar. Giinki o da
Paris’e rahatca, istedigi gibi yasayabilmek icin gelmistir. Bu se-
beple bu film bir bakima yukarnda sozii edilen gogu filmlerdeki
esas konuya, fert iizerinde cevrenin kati kontrol ve hakimiyeti,
bir ¢oziim yolu olarak goziikiir. Fakat Ram Bowen ile Eddie
Cook’un Paris’i hicbir zaman giiniimiizde etrafta coklukla gérii-
len birtakim sekil adamlarmun ragbet ettikleri Paris olamaz.
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FRANCOIS TRUFFAUT

Yusuf BENMAIR

6 Subat 1932 de Paris’te dogdu. Film yapmaga baslamadan
«Cahiers de Cinema» ve <Arts» dergilerinde elestirileriyle bil-
hassa dikkati cekti.

KISILIGI:

Ikinci Diinya Harbinden sonra gelisen ve bugiinkii sinema-

cilarn  «Vieille Vague» —Eski Dalga— dedikleri film yapma

tarzmi elestirmen olarak yermekle kalmamis, o giinkii sinemayi
yeni gelismelere itmek icin caba gostererek film ¢evirmege bas-
lamigtur. 5

Kendisiyle ayni fikirleri paylasan Rivette, Rohmer ve Chab-
rol gibi heniiz bir sinema gecmisi olmyan elestirmenlerle «Cahi-

ers» de birlesmistir. Kendisi, eskilerden bilhassa Jean Vigo ve:

Jean Renoiri benimsemigtir. Uzun Metrajli filmlerinin genel bir
ozelligi, otobiyografik olmalandir.

SENARYOLARI:

A Bout de Souffle

Tire-au-flanc 62

Yapmmeihigmi yaptig filmler (Les Films du Carosse)
Le Scarabee d’or
Anna la Bonne -
Paris Nous Appartient
Tire-au-flanc 62

KISA METRAJLI FILMLERI:
1964 Une Visite 16 mm.
1957 Les Mistons
1958 Une Histoire dEau (Godard’la birlikte)
1962 Antoine et Colette (L’amour a Vingt Anstan bir
skec)..

UZUN METRAJLI FILMLERI:
1959 : LES QUATRE CENTS COUPS
Senaryo: F. Truffaut
Goriintii Yonetmeni: Henri Decae
Miizik: Jean Constantin-
Oyuncular: Jean Pierre Léaud, Claire Maurier, Al-
bert Remy. >

ALDIGI ARMAGANLAR:
1959 Cannes Film Festivalinde en iyi mise en scéne ar-
magani.

1959 Cannes L’ .0.C.ID.C. mn biiyitk armagam.
Bunlardan baska Avrupa ve Amerika’da birgok armaganlar
almstr.

1960 : TIREZ SUR LE PIANISTE
Senaryo: David Goodis’nin romanmdan
F. Truffaut ve Marcel Moussy.
Goriintit Yonetmeni: Raoul Coutard.
Miizik: Georges Delerue.
Kurgu: Claudine Bouche.
Oyuncular: Charles Aznavour, Marie Dubois, Nicol
Berger, Michele Mercier, Albert Rémy, Daniel Boulanger.

ALDIGI ARMAGANLAR:

Fotograf  armagam (Almanya)
Yeni elestiriciler armagam (Fransa)

1961 : JULES ET JIM
Senaryo: Henri-Pierre Roche’un romamindan
F. Truffaut ve Jean Gruault.
Goriintii Yonetmeni: Raoul Coutard
Kurgu: Claudine Bouche
Miizik: Georges Delerue
- Oyuncular: Jeanne Moreau, Oscar Werner, Henri
Serre, Marie Dubois.

ALDIGI ARMAGANLAR:

Mardel Plata ve Acapulco Festivallerinde en iyi mise en
scéne.

1961-62 Cantaclaros armagam (Venezuella)

Sinema akademisi armagani; Kristal Yildiz, en iyi Fransiz
filmi ve en iyi kadmn oyuncu armagani.

Nastro Argento. -(Italyan elestirmenlerinin senenin en iyi
film armagani).

1962 : L’AMOUR A VINGT ANS

Senaryo: F. Truffaut.

Goriintii Yonetmeni: Raoul Coutard

Miizik: Georges Delerue

Oyuncular: Jean-Pierre Léaud, Marie-France Pisier.

1964 : LA PEAU DOUCE
Senaryo: F. Truffaut, Jean-Louis Richard
Goriintii Yonetmeni: Raoul Coutard
Miizik: Georges Delerue
Oyuncular: Jean Desailly, Francoise Dorelac, Daniel
Ceccaldi, Nelly Benedetti. :




Truffaud Ve Filimleri

Sezer TURKAY

Bu yazida iinlii Fransiz yonetmeni Francois Truffaut’dan ve
yonettigi bes uzun filminden bahsedecegim. Truffautnun ilk
uzun filmi <Les Quatre Cents Coups» —Dértyiiz Darbe— den
evvel yonettigi iki kisa filmi daha vardir. Bitirmedigi son filmi
<Fahrenheit 451> den bagka Truffautnun eserleri bu bes film-
den ibarettir. Bunlardan, bizce en iyileri olan iki tanesi, <jules et
jim» —Unutulmayan Sevgili— ve <Les Quatre Cents Coups-»
—Dértyiiz Darbe— Rober Kolej Sinema Kuliibiiniin ¢ogunlukla
Yeni Dalga’va ayirdig: 1966 ikinci dénem gbsterilerinde yer
almstir.

Truffautnun <Les Quatre Cents Coups»u yonetirken da-
yandigi en onemli gerec kendi cocukluk amlan olmustur. Buna
cocukluk yerine cocukluktan olgunluga gecis cagi demek daha
dogru olur. Bazm elestiriciler bu filmi Truffaut’nun otobiyografisi
olarak tanimlamiglarcir. Bence, Dértyiiz Darbe tam bir otobiyog-
rafi olarak kisa ve eksiktir. Bununla beraber bu tammlamada
gercek payr da vardir. Truffaut kendisi de <Ben aym zamanda
genglik hayallerimi gergeklestirmek icin film yapanm» demistir.
Boylece bir bakima <Dértyiiz Darbe» Truffaut’nun genclik ani-
lanmin ve hayallerinin beyaz perdede canlanmasi olmustur.

Truffaut <Dértyiiz Darbe> de cocugun icinde bulundugu
diinyayr pek iyimser bir gbzle gormez. Fakat bunun aksini de

- sdyliyemeyiz. Truffaut cocugun yabanci kaldigr ve igindeki yeri-

ni aradigi bu ortamn sosyolojik ve psikolojik bir yonden giizel bix
sekilde vermistir bize. Fakat sosyolojik veya psikolojik bir ince-
leme endisesinde oldugu soylenemez. Suclu gencligin bu hale
gelmesinin nedenlerine pek dokunmuyor. (Zaten Truffaut Istan-
bul’a geldigi zaman yapilan bir acitk oturumda da séyledigi gibi
scsyal olaylara el atmak ihtiyacini pek hissetmez ve bunu kendi
deyimiyle «sol kanat> sanatgilarma birakir. Sinemayy bir «<yazi»-
dan veya «soz» den cok goriintii diyebilecegimiz «spectacle» ola-
rak gdrmesi de buna bir sebeptir.) Daha cok, onlarn davranisla-
nni - yalanlarmi, tutkularmi, hirsizhiklarmi,  basibozukluklarm: -
klinik psikologu goziinden ivi, tath bir sekilde goriiyor, ve bu
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davraniglan bir «<veri» olarak aliyor. Truffaut’nun onlarm yasa-
yvislarim tath buldugu, dig rﬁr&m&nmm anne ve babasmm
ona kargi olan sorumsuz tuggmlanm yerdigi muhakkak. Coklukla
gercek dekorlarla gekmesi ve seyirciye ozgiirce diisiinme firsati
vermesi —ozellikle filmin sonunda— herkesin kendi c¢ocukluk
hislerinin canlanmasma sebep olmus, bu bakimdan da film bi-
tiin diinyada tutulmustur.

fkinci filmi «Tirez sur le Pianiste> —Piyanisti Vurunuz— un
Tiirkiye’de gosterilmemesi ve benim ancak 6zel bir gosteride
gormem sebebiyle daha ¢ok konusundan sz agacagim. Truffaut
bu filmde, sinema yazar ve elestiricisi Penelope Houston'un da
vazdig1 gibi Amerikan B kategorisi flimlerinin —hiz1, diyaloglar
veya fikir ifadeleri ile vavaslablmamug, fakat teknik yapisiyla
kendisine has bir kiiltiir yaratan Amerikan filmleri— etkisi altin-
da kalmis, ac1 bir komedi denemigtir. «Les Quatre Cents Coups»
bigimi bakimndan geleneksel bir yapittir. «Tirez sur le Pianiste»’-

400 Darbe (Francois Truffaut)
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de Truffaut yeni sinemaya olan sevgisini gosterme firsatim bul-

mustur. :
Burada Truffaut hayati: zor sartlar altinda gegen bir Piyanis-

tin —Charles Aznavour— yalmizhigmi anlatiyor. Meshur ve se-

vilen bir sanatg1 iken kansmin intihan ile silik ve baz kisiler

tarafindan sevilmiyen bir insan olan piyanist Paris’in kenar semt-
lerindeki <café> lerde halk: eglendirmekte ve bazi karanhk islere
katilmaktadir. Charles Anzavour burada ¢ok iyi bir oyun ver-
mektedir.

«Unutulmayan Sevgili> adiyla seyrettigimiz «jules et jim».

bence Truffaut’nun en iyi filmidir. Bu filmde Truffaut sadeligi
ve lirizmi ile «Les Quatre Cents Coups» un seviyesine erismis,
* bigim-fikir baglantis yoniinden yenilikleri ile onu gecmistir.
Truffaut dikkati cekmek istedigi yerlerde kamerasmm smirlarnm
E&&?geya goriintiileri dondurmustur. Savas goriintiilerini za-
manmda cekilmis normal boyutlardaki karelerle sinemaskop fil-
minin icine ¢ekinmeden yerlestirmis, bu sekilde bir bakima kon-
trast yaratmistir. Gergekten savas gok iyi arkadas olan Jules ile

Jim’i birbirinden ve Catherine ile birlikte alistiklan iiclii hayat- -

larindan ayiran ve hatti onlan birbirine diisman eden bir seydir.
Buradaki kamera caligmasmda Yeni Dalga’ya ok sey katan ve
pzellikle J.L. Godardin basamlarinda biiyiik pay1 olan Raoul
Coutard’'m rolii onemlidir. :

Filmin iki temi vardir Truffautnun da dedigi gibi: Iki kisi-
nin arkadash@ ve iic kisi —bir kadm ve iki sevgilisi— yasama-
nn imkinsizhg. Benim gdrdiigim filmler arasmda, iki kisinin
arkadashg: iizerine kurulan filmlerin en iyisidir «Jules et Jim» H.
Colpi’'nin <Kodin» i ile birlikte.

ikisinin de sevdigi Catherine serbest davramislan, kendisine
her yapilana bir cezayla karsihk verisi, basitligi ile tam bir disi-
dir. Jules’iin ve Jim’in ona olan ‘degisik yonlii sevgileri birbirle-
rini kirmaya hicbir zaman sebep olmaz. Sonunda Catherine ve
Jim ldiikten sonra Jules, Catherine’in hi¢bir zaman Jim’le olan
arkadaghgmi bozamadigimi, bu arkadaghgm ona karsi olan sev-
gisinden istiin oldugunu soyler.

Uc kisinin beraber yasamasinin imkansizhigm: belirten Truf-
faut Catherine’in vine bir karsi davramsi olarak Jim’le birlikte
intihart ile sonuca vanyor.  Burada ve Truffautnun diger iki fil-
minde dikkati ceken bir nokta filmlerin hep oliimle sonuglanma-
sidir. Istanbul’daki acik oturumda bu odliimlerin karamsar bir
diinya goriisiinden mi geldigi sorusuna Truffaut; oliimlerle ka-
ramsar bir goriis arasmda baglanti olmadifm sSylemisti.

«La’amour & Vingt Ans» —Yirmi Yasinda Agsk—da dori

Avrupal: yénetmen kendi iilkelerinde yirmi yasindaki agk: ‘anla-
tiyorlar.  Yénetmenler, Renzo Rossellini, —Italya— Andrzej
Wajda —Polonya—, Marcel Ophuls —Almanya—, ve Truffaut
—Fransa— dir. Truffaut buradaki 25 dakikalik skecinde yine
<Les Quatre Cents Coups» daki basanli oyuncu Jean Pierre
Léaud’yu oynatiyor. Tabii Léaud bu zaman iginde biiyiimiis.
Klasik miizik meraklis: genc kiigiik bir plak imalithanesinde c¢a-
hgirken tamdigr bir kiz1 sever. Yalmz yasadigi i¢in ona yakin ol-
mak diisiincesiyle kizin evinin kargisindaki bir otele tagmir. Ki-
zin - ailesiyle tamsarak arasira ziyaretlerine gider. Fakat onun si-
nemada sevismek istegini iyi karsilamiyan kiz ondan kagar. Er-
kegin evine yemege geldigi bir giin kiz annesi babas: ve cocuk-
la yemek yer, fakat yemekten sonra gelen kizm yeni flortii onu
alip gezmege gotiiriir. Geng evde kizm anne ve babast ile iizgiin
bir sekilde yemege devam eder. Kizin ona karsi duydugu bir ar-
kadashk yakinhgidir. Onun sevgilisi olmak diisiincesi kiza pek
hos gelmez. '
. Truffaut yirmi yagimdaki bir gencin belki de .ilk agkim cok
hizli ve canh bir sekilde buruk bir lisanla anlatiyor. Yer yer bize
<Les Quatre Cents Coups» u hatirlatan bir sekilde karsimiza
¢ikiyor. :

Truffautnun bitirdigi son film olan <La Peau Douce> —Yu-

- musak Ten— ozellikle sinemann geleneksel kar-koca kocanm

sevgilisi iicgeni diizenini bozmasi bakimindan ilgingtir. Normal -
olarak namuslu, saf olan ve hakh gibi gériinen kadmdir. Burada
kadin sehvetli, kiskang ve ihtirash bir insan. Sevgili ise masum
goriiniishi, tatl, sessiz bir kisi. Bununla beraber sonunda yine
kadmin kocasim o&ldiirmesi geleneksel diizene uymas: ydniinden
ilging. i

Filmin konusunu meydana getiren olay Isvigre polis tuta-
naklarindan almmstir. Tabii Truffaut’nun bazi noktalan kendi
istedigi gibi gordiigii ve yorumladizi muhakkak. Yalmz Truffaut
Istanbul’da da beliritigi gibi sonda kadimn kocasmi cifte ile 8l-
diirmesini aynen alms ve bu oldiirmenin gercege uymayan bir
iletle yapilmas: halinde filmi yapmayacagim sbylemigtir. Ona go-
re gercekler tubaf ve tesadiiflere bagh olabilir ama degistirilme-
mesi, oldugu gibi verilmesi gereklidir.

Bu filmin dinamizmine ve akicthgma da isaret etmek gere-
kir. Truffaut ok rahat bir sekilde, seyircide hi¢ bir gerilim
meydana getirmeden filmi siiriikliiyor.

Truffaut’nun filmlerini degerlendirirken, bence filmi bir bii-
tiin olarak almak gereklidir. Muhakkak ki filmlerinin bircok ek-
siklikleri. vardir. Fakat Truffaut 6zel bir sz stylemekten cok
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Jules ve Jim (Francois Truffaut)

genel bir fikir vermek istediginden, degerlendirmenin de bu agi-
dan yapilmas: kanismdayim. Traffaut agiklayic: sahneler, teatral
teferruatlar  iizerinde ¢ok durmadigindan eksiklikler olabilir.
Onemli olan filmin biitiinii hakkmda bir deger yargisina varmak-
tir. Truffaut elestirici olarak séyle diyor: «Yeni Dalga filmleri-

nin ortak olduklan en 6nemli dzellik reddettikleri seylerdir: Fazla

teferruat, zengin ve masrafli setler, aciklayicr sahneler. Bu yeni
sinemanin karsik yonii kusur ve iistiinliiklerinin paralel olmasi-
dir. Burada incelik, rahathk, alcak goniilliilik, ve hz, hafiflik,
toyluk ve bilingsizlik ile elele yiiriir.» Yonetmen olarak miimkiin
oldugu kadar gercek dekorlarla, szgiir, samimi ve icten calisarak
8z ve bicim konusundaki maddi yetersizlikleri yenmege calig-
mistir.

Bugiin degerini tamitlamig olan Truffaut, gelecek icin de
umit vericidir. Maddi kaygilara diisen, ayni seyleri tekrarhyan
bazi Yeni Dalgacilar arasinda ise en kigisel olanlarmdandir.
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R. C. de Yapilan Fabri Giinii Miinasebetiyle
_ZOLTAN FABRi ve ESERI

Son derecede sistemli calsan, diiriist, duygulu ve
ANTIFASIST BIR SANATCI.

DERLEYEN ve ELESTIREN: ANDHEAS PAPUCIS

Gegenlerde iki filmini seyrettigimiz Zoltan Fabri cagdag
Macar sinemasmin en o6zgiir kisisi olarak tanmmaktadir. 1917
vilnda dogan iinli yénetmen sekle ve resme olan sevgisinden
ve egiliminden dolayr <Ulusal Giizel Sanatlar Okulus na girdi
ve diplomasim normalden kisa bir zamanda aldi. Resimleri cok
lyiydi ve dikkati gekmisti; ancak ona getirdikleri gelir gok azdi.
Belki de bundan dolayidir ki, Fabri daha diinyaya hitabeden,
daha genis sanat alanlan aramaya baslads. Nihayet 21 yasinday-
ken «Dramatik Sanatlar Akademisi ne girdi ve 1941 de aktér
diplomas: aldi, Moliére ve Shakespeare’den oyunlar oynadi. Bu
arada cok begenildi ve Tiyatro ile aktor, dekorcu ve yonetmen
olarak dért senelik bir kontrat imzalad:. 94 yasindayken Shakes-
peare’in bir eserini sahneye koydu, fakat bu da ona kafi gelmeds;
miizik caliymaya ve yam yazmaya basladi. Bu arada kendisine
€n uygun ve tesirli olan ifade seklini aramaya baslady, 4 ki si-
nemay1 buluncaya kadar. Bu, onun en biiyiik aski olmustur.

Tiyatro ile olan mukavelesine riayet edememesine sebep
olan harbin bitiminden sonra, Fabri, memleketine déniince ha-
rabeler, sefalet, son derece antifasist bir atmosfer ve yeniden
dogus icin biiyitk bir arzu ile kargilasti. Yeniden dogug istegi ve
antifasizm, halkin ve dolayisiyle. de sanatkirarm igine islemisti.
Lakin cok gecmeden, Fabri, kendisini bu fikirlerle dolu bir sa- -
nat grubunun iginde buldu, <Genglik Tiyatrosu» nu yonetti ve
bu arada bir cok piyeslerde aktorliik, dekorculuk ve yénetmenlik
yapti. Fakat eskidenberi icini kemiren «daha biiyitk bir kitleye
hitabedebilmek- arzusu senaryo yazmaya baglamasina sebep oldu.
Bu, Fabri'nin sinema diinyasinda attig ilk adimdir,

1950 de Macar Sinemas: yeniden organize edilirtken, kendi-
sine film cevirmesini teklif ettiler. Surf sinemaya olan agki icin
sifirdan bile baslamaya razi olan Fabri, bu teklifi kabul etti ve
ertesi giin film stiidyosunun sanat yonetmeni tayin edildi. Bu
onun icin biiyiik bir dénim noktasiydi. Hareketli bir karaktere
sahip fakat aym zamanda dakiklik ve sorumluluk hissi biiyiik
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1056 PROFESOR HANNIBAL Isvan Gyenes-Peter Szasz - Z. Fabri

olan ytnetmen, madem yeni bir meslege atilmish, 6grenmeliydi. 1057 YAZ BULUTLARI Forn Tarithy - Cobis T

Bu ugurda mevki bakimindan kendisinden agag: olanlann yamm-

i ; e 1958 ANNA Peter Bacso - Zoltan Fabri
da yardmahk yapti. Fabri hem &grenivor hem de bu sanat 3 <0
ey Y : o o 1959 YABAN Imre Sarkadi- Zoltan Fabri
grubunu yénetiyordu. Nihayet iki sene sonra, 1952 de ilk filmini
S o 1961 CEHENNEMDE IKi
vaptl. Bundan sonra da artik her sene bir film ceviriyordu. Bu- :
7 LS 0 : 5 . HAFTAYM Peter Bacso
giin Fabri’nin bir filmi Macar sinemasinda bir olaydir. e
it L : LU B 1963 GUNDUZUN EKA- -
Fabri’nin daha ilk filmlerinde bile géze carpan has stil, go- :
rintii, kisisel buluglar ve dramatik hava bugiine kadar incelmi: el Leiy =f i
i > g ? 1964 YIRMI SAAT Miklos Kollo

fakat degismemistir. Konulan genel ilgiyi gekecek niteliktedir ve
olaylarm gectigi devirdeki ulusal sorumlan oldugu gibi gosterir-
ler. Fabri’nin stilinin karakteristik bir dzelligi de, daima bir ya-
kimlagmadan uzak kalmakla beraber biiyiik bir seyirci kitlesinix
erisebilecegi yerde olmasidir. Seyirci filmdeki sembollerin ve
olaylarm méandlarm anlamakta giiclik ¢ekmez. Aydmlara hita-
betmekten kaciniyor; ciinkii, kendisine gore, sinema herseyden
evvel biiyiik kitlelere ve dolayisiyle halka hitabeden bir sanattir

Fabri’nin yaratict ¢abasi tamamen ilmi disiplinli bir dakik-
lik icindedir. Filmlerini ¢ck evvelden ve en kiigiik noktaya ka-
dar hazirlar, artistlere rollerini 6gretir; eskizler ve planlar cizer
Teknik ekibini askeri bir diizen iginde cabstinr. Biitiin bu ha-
airhklar genellikle iki ay tutar. Kendi ve baskalarmm zamanim

cok iyi harcar ve boylece her dakikas: sanat yoniinden azamisini

saglar. Fakat bununla beraber yonetimi altinda ¢alisanlann kisi-
liklerini bogmamas: icin de biiyiik gayret gosterir. Genel olarak
Fabri, profesyonel sanatkirlarla caliir amma yeni buluglar icin
de biiyiilk zevk duyar. «Ath Kannca» da seyrettigimiz gen¢ kiz
ve daha bircoklani bu iinlii yonetmenin bulusudur.

Fabri galisitken beklenmiyen olaylan en aza indirmeye ca-
lisgir. Bundan dolay1 cogunlukla senaryoya istirak eder, dekorlar
yapar ve filmdeki biitin cahsmalan yakindan izler; Diislerine
saglam temeller vererek onlarn somutlastinr; ciinkii gegici olmi-
yan sanat eserleri yaratmak icin baska yol olmadig1 fikrindedir.
.Fabri yapisiu biiyitk bir dakiklik ve saglamhik endisesiyle kurar,
kumun iizerinde inga etmez.

ANTIFASIZM ve UMUDUNA ERMIS BIR FABRI

Fabri 15 senelik sinema hayatinda 10 tane film cevirmistir.
Bunlar sirasiyle asagida verilmistir:

FILMLERI SENARYO

1952 FIRTINA Emo Urban
1954 TEHLIKEDE 14 HAYAT -~ Tibor Tardos
1955 ATLIKARINCA Laszlo Nagy-Zoltan Fabri
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Bunlardan <TEHLIKEDE 14 HAYAT> ve «PROFESOR

HANNIBAL> 1954 Karlovy - Vary senligi odili ve 1956 Karlo-
vy - Vary senligi biiyiikk 6diliinii almiglardir. <CEHENNEMDE
IKi HAFTAYM> Boston’da diploma alms «YIRMI SAAT- ise
1965 Moskova Film Festivali biiyiik &diilii, Venedikte Fiptesci
odilli —Festival ‘digt katilmigtir—, Sinema 60 armagam - ve
L’Unierit’ armaganini almigtir.
_ Fabri’'nin antifagizmini kavriyabilmek igin birkac biyiik fil-
mine bakmak kafidir, fakat bu, yonetmen yalmz ve yalmz anti-
fagist filmler yapti demek degildir. Zira «Tehlikede 14 Hayat> ta
bir maden icinde giinlerce gomiilii kalan madencilerin hayatim
anlath; <Atlikannca» da ise acik fikirli gene kusagm mutluluk
icin savasmasmi, kendisini gevreleyen diinyayla ilgisini, ac k-
rict gecmisin trajik giizelligiyle carpisarak verir.

<Profesér Hannibal» da antifagizmi acikca gorebiliriz. Bu
film, énemsiz kiiciik bir §gretmenin birtakim rastlantilarla belir-
mekte olan fagizme karsi kahramanlk seviyesine yiikselisini ko-
mikotrajik bir sekilde anlatir.

Son yillardaki iki daha &nemli fahm ile fasizmi mahkim
eder. «Cehennemde Iki Haftaym» da hareket noktasi, Nazilerin
suf kendi eglenceleri igin Macar mahkéimlarla tertipledikleri bix
futbol macidir. Siyast mabkimlarm ic diinyalan, eziyetleri ve
duygulanyla bu sportif karsilasma carpict bir goriiniis kazanr.
Zaferi mahk{imlar kazamr, amma Naziler kiiciik diismekle kendi-
lerini kaybederler ve biitiin takim oyuncularm &ldiriirler. G&-
riiniiste belki de cok bariz olan bu cagrigim, Fabri'nin stiliyle
yalmzca dramatik gerilim bakimmmdan birlesmez; Fabri’nin stili
ona bir diis, bir kibus ekler. Filmin bu &zel havas: diisiiniilmesi
bile imkdnsiz olan seylerin, fasizmin insanlik ch§1 ve cani gevre-
lerde miimkiin oldugunu hissettirir.

Bu diisiinceyi, aslinda tamamen baska bir ortamda olmasi-
na ragmen «Giindiiziin Karanhklan» nda da goriiriiz. Bir geng
kiz, sevdigi adamin komiinist partizam olan kizim kurtarmak
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igin fasist mahkemesi 6niinde hiiviyetini degistirmeyi kabul eder.
Bu filmde trajik goriintiiler hayat kazanir. Gergek iizerinde kuru-
lan fakat en asin seviyeye kadar yiikselen bu diigler Fabri’nin
stilinde 6nemli bir yer tutar; stilinde amma kullandig1 yollarda
degil.

Stilinin, kullandigi yollarm, sanatsal amaglarmm ve diinya
goriistniin belki de en iyi 6megini onuncu filmi olan «20 Saat»
ile vermistir. Bu film bir roman-répértajdan dogmustur. Bir ga-
zeteci, trajik bir 6lim olaymmn tahkikati igin Macaristan’m bir
kiyiine gider. Bu tahkikatin sonucu, son yirmi yillik Macar tari-
hinin, kisilerin hayatlan ardsmdan derinlemesine ve samimiyet-
le anlatilmg bir elestirmesi olacaktir.

<20 Saat> Zoltan Fabri'nin biitiin eserinin bir sentezi olarak

takdir ve kabul edilebilir.

Ressam baslangicindan sonra yazilarinda, oyununda ve film-'

lerinde en samimi ve en fazla sanat dolu yolu arayan bu sanates,
30 yildan sonra emeline varmis sayilabilir. Fabrinin bitmeyen
sorularma sinema nihayet cevap verebilmistir; simdi de kendisi-
ne sual soranlara, sinema diliyle cevap veren odur.

FABRI ILE YAPILAN BIR KONUSMADAN KISIMLAR: |

. <400 Darbe> beni en ¢ok etkileyen filmlerin bagmda
gelmektedir... <Hiroshima mon Amour» ve «Marienbad> benim
icin biiyiik bir yenilikti... «La Notte» yi seyrettifim zaman bii-
yik bir cokiintiye ugradim. Bu havayi, bu c¢kiintiiyii bircok
filmde gérdiim ve duydum; zamanla biitin bu filmler silindi
amma, <La Notte» nin biitiin goriintiileri hald zihnimdedir.
<L’Eclipse> bunun kadar olamadi... Vajda’nin «Kanal> ve <Kiil-
ler ve Elmaslar> mi da ¢ok begendim... Ingmar Bergman biiyiik
bir yoénetmen, fakat bana yabanci kaliyor; belki de mistisizme
olan egilimi bana uzak kaldig: i¢in... Son yillarm en énemli film-
lerinden biri «Sekizbucuks tur... ~

Derlemelerde faydalanilan eserler: <Hungarofilm Bulletin»
2, 4 ve 5. sayilan / 965
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RESIM - GORUNTU - SINEMA

Ozer KABAS

Ik bakista sinema ile resim sanat arasmdaki iliskileri gér-
mek zor olabilir. Bunun en basta gelen nedeni, zaten koklii ve
eski bir sanat kolu olan resmin karmagik tarihsel geligimi igin-
de iki bugutlu satth degerleri ve kompozisyon yéniinden yeteri
kadar anlagilmamis olmasindan gelir. Onun icin dikkat edecek
olursak giiniimiizdeki resim akimlanm «figiiratif> <nonfiguratif»
gibi konunun varhig: veya yoklugu iizerine ayirmak gibi zaaflara
diigiiliir. Ornegin bir Mondrian’m Poussin’e olan yakmlg:, Cara-
vaggio veya Rembrandt’imkinden cok daha fazladir.

Goz oniinde bulundurulmas: gereken en biiyitk gercek de
bu sanatcilarm kendi tutumlan icinde insami ele almalan ve bi-
¢im ve plastik degerlerini bu tutum i¢inde gelistirip ileri nesille-
re birakmalandir.

Bu bigimler nedir? Giiniimiize kadar nasil gelmislerdir® Si-
nema sanatna olan etkileri nelerdir? Bu yazimda Ccim— —
rmtilarma tam girmeden bunlann sinema goriintileri ile olan
iligkisi ve esas miceligi iizerinde durmak isteriz. Omegin bir An-
drea Mantegna ile Antonioni, Fellini iliskisi veya bir Rembrand
veya Goya ile bir Eisenstein, Kurosawa ve bilhassa bir ]a.mes
Ensor ile bir Pietro Germi iligkisi.

Ortada miisterek olan gergek anlatim aracmm goriintii olma-
s1 ve bu goriintiiniin sanatgmm anlatmak istedigi konuyu en iyi
sekilde seyirciye aktarmasi. Bu ne sekilde olur? Bu asirlardir
kullamlan iki bugutlu dik-dértgen gergin bir bez parcas: iizerin-
de goriintiiler yaratarak. Goriintii sanatgist sdylemek istedigi ne
olursa olsun, onu bu dik-dértgenin icine sigdirmak ve kendi an-
latimim iki bugutlu goriintiiler haline koyarken de etkili yapmak
zorundadir. Bu zorunluktur ki zaten goriintii sanatgisim asirlar-
dir bir takin deneylere yoneltmis ve neticesinde o goriintiileri
seyirciye en iyi aktaran bir takim bicimlerle ortaya ¢ikmighir.
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Bu aragtrma ve zorlama olmadan goriintii sanati diye bir- -

seyden soz edilemez. Piyasada ticari olarak kullamilan illustras-
yonlar birer goriintiidiir, fakat sanat tarafi yoktur. Sinemada da
kafasmda goriintiilerin esas semasmi evvelce tasarlamayan ve 20~
remeyen bir yonetmen ve ekibi isi sansa ve bir bul-yap’a getirir-
se ortaya gevsek goriintiilerle dolu ticari bir illustrasyon cikar.
Ayni resim sanatinda oldugu gibi.

Sergei Eisenstein Moskova Film Enstitiisiinde talebelerine
senaryo odevleri verirken film plinlanni teker teker cizilmis es-
gizler halinde istemesi de eldeki yazl konuyu bir gériintii sana-
t1 haline koymaya dogru atilan dogru bir adim ve sinemada son
derece faydali bir egitim yoludur. Eisenstein’in aynca da belirt-
tigi gibi iyi sinema goriintiileri degisik ve enteresan kamera agi-
larmdan cekilen yilliklardaki statik fotograflar gibi degil, konu-
nun Gziinden gikan dinamik, hareketli bir sinema gériintiisiidiir.
Eisenstein bunu soylerken iyi fotograf veya yiizey kompozisyo-
nunu yermek icin degil dikkati aym zamanda <montaj> ve <ko-
nu> yu da igine alan genel bir sinema diline cekmek icin soyle-
nistir. '

Bu goriintii biitinligi elde edildigi zaman afislerdeki fo-

tograflarda bile kendini belli eder. Bunlar bu iki bugutlu sanatm

(ki bunu akildan ¢ikarmamak lizim) kendine 6zgii kurallarmin
bilincinde yapilan iglerdir.

Bu bilinci su sekilde agiklayabiliriz. Omegin Andrea Man-
tegna Hz. Isa’nin bu yatay portresini bu dik-dértgen yiizeyde en
etkili sekilde verebilmek icin «deformasyona- gidip hem Isa’nin
bagini perspektifle bizden uzaklastirmis, hem de liizfimundan faz-
la biiyiik yaparak (ayaklan da kiigiilterek) bir yiizey gerilimi ve
ayni zamanda dramatik bir gerilim yaratmistir,

Bunu Felemenk ressamlarmdan Ruysdael peyzajlarinda ufuk
cizgisini dikey bir tualde en dibe indirerek elde etmis ve elinde-
ki iki bugutlu sathi o konu icin en iyi sekilde degerlendirmistir.
Buna benzer bir degerlendirme Fellini - Venanzo yaprtlannda g&-
riilebilir. ' : :

; Grimewald’m panaromik resimleriyle Eisenstein’in <Alexan-
der Nevsky» filmi goriintiilerindeki dramatik yap1 ve yiizey ge-
rilimi birbirini andmnr. ! '

: James Ensor’un <maskelerle c¢evrelenmis portresi» perspek-
tif kurallani disinda kompozisyonu veya «Isa’nin Briiksel’e girisi»
adh en biiyiik resmi Pietro Germi’nin <italyan Usuli Bosanmas»
‘adh_filmindeki cenaze sahnesiyle satth ve goriintii anlayisi ba-
kimmdan biiyiik benzerligi vardir. Ayrica bu iki biiyiik sanatci-
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‘nin zimdeki 'Hristiyanillda celismeli, taslayici benzerlik dikkati

cekicidir. : : :

Bir ressamm araci firca, fiizen boya, bir filimeinin pelikil
ve kamera olabilir fakat ikisinin de kendini ortaya koydugu yer
aym beyaz sabth ve konusunun -6zii insan oldugu i¢in miigterek
yonleri ve egilimleri saymakla bitmez. Yirminci asirdaki modern
sanat akimlan icinde Femand Leger’in kiibizmi perdeye uygu-
lamasi, Salvador Dali ve Bunuelin gercek-iistii film yapitlarm-
daki is birligi bu iki sanat dalmm birbirinden aynlmaz kurallan

~ oldugunu ortaya kor. Omegin renk konusunda sinema heniiz bir

16 mc1 asir resim ¢agim yasamakta ve daha heniiz konuyu renk-
lendirmekten Gteye baz istisnalar disinda gitmemektedir.

James Ensor’un <Oliimiin Zaferi» isimli graviirimden bir kisim.

»
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Gbz Oniinde bulundurulmas: gercken en Snemli gercek bu
iki bugutlu yiizey gerilimi, gerilimi gevsetmeden bu cergeve igin-
de bir talkim asamalar yapmak ve bu ilerlemeyi iic bugutlu sihir-
bazlik denemeleriyle degil de degerli insancil konular bu dik-dgrt-
gen yiizey iizerine en etkili bicimlerde yerlestirerek seyirciye ak-
tarabilmek.

Sinema ve Az Gelismis Ulkeler

(Sayfa 8den devcrm )

mevcut olmakla beraber samldigimdan cok kisa siirdiigiinii belirtti.

Onat Kutlar oturumun konusunu toparladi ve Douchet din-
leyicilerin sorular olup olmadigim merak etti. Bir tek soru so-
ruldu. O da Fransiz sinemas: ve yeni dalga akimmm tarihcesi
lizerineydi. Douchet bu konuda etrafli bir izah yapt ve oturu-
ma son verildi.

Oturumdan sonra gdriisme imkinmmi buldugumuz Douchet
cesitli giicliiklerin neler oldugunu bildigini fakat dinleyiciler ara-
sinda bulunabilecek gelecegin rejisorlerini tegvik etmek istedigi-
ni. ve bu sebeple cesaret telkin ettigini belirtti. Kendisine bazi
konularda iilkemizin gerceklerini gérmeden, seviyesine inemeden
konusmus oldugunu belirttigimizde bunu kabul etmek olgunlu-
gunu gosterdi. Esasen oturum sirasmda bir vesileyle Tiirkiye’de
okuyup yazma bilmeyenlerin oramm &grendikten sonra bir siire
duraklamisti. O da hakhiyd:. Zira kendisine Tiirkiye’de yilda 240
filim yapildigim soylemislerdi. Ne yazik ki bunu soyliyenler de

hakhydh,
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