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. HISAR Kisa Film Yarigmasi

Son wyillarda gelismekte olan sinema ortam bu alandaki ca-
higmalara yeni bir yon verecek niteliktedir. Yabane:r kiiltir kuru-
luglarinin gosterileri, sinema dernekleri, sinema kuliip ve argivleri
ile bu ortam gok kisa bir siire icinde gergeklegmigtir. Yurdumu-
zun gesitli yerlerinde de kurulmakta olan sinema kuliipleri bolge-
sel caligmalar: ile sinema sanatini halkimiza tamitmaktadirlar. Su-
nu acikca soéylemek gerekir ki, sinema bir sanat olarak toplumu-
muza yabancidir, Bunun belki sinemanin yeni bir sanat dah ol-
masindan ileri gelecegi diigiiniiliirse de, sinemada ellinci yihm kut-
lamig bir ulusun halki sinemaya bu kadar yabanci kalmamahyd:.
Neden boyle olmusg? Bu sorunun cevabi gimdiyedek sinema diye
sunulanlarin gercekte bu sanatla higbir iligkisi olmayan kigilerin
yapabildikleri sagma -sapan Orneklere sinema denmesinde aran-
malidir. Daha dogrusu bu kigiler yetersizliklerinin eziklifini du-
yarak toplumumuza sinema budur diye tamtmuglar yapabildiklerini.
Toplumumuzun bilmediFi, gercek olammi tammadif1l bu alam bog
bulup yalanci bir sinema anlayisi ile toplumumuzu kandirip sii-
riiklemeyi bagarmiglardir. Kisa siire iginde sinema c¢ofu acikgdz-
lerin kazanc kaynagi olmustur. Toplumu sémiiriirlerken bunu ken-
dilerine bayrak edinip «<halk filmlerimize kogup gelmektedir, demek
ki ben halkin hoguna giden onun t4 icinden kopan bir adamim»
diye kendilerini halkin sanatcisi olarak tamitmalari diigiinme sis-
temlerindeki yetersizligin bir sonucudur. Toplumumuzun sinema
kiiltiirii ve sinema seyircisinin durumu dergimizin ilerki sahifele-
rindeki bir arastirmadan az cok belli olmagktadir. Toplumumuzun
cogunlufu sinemanin ne oldufunu kesinlikle bilmemektedir, ger-
cek sinemay1 tamiyamamugtir. Bu durumda seyircimizin sinemadan
anladiini nasil kabul edebiliriz? Nasil olup da bu adamlar cikip

1




«halk sinemasiy soziinden bahsedebilirler. Cogunlugu daha sine-
manmm ne oldugunu bilmezken seyrettiklerinin sinema oldugunu
nasil soyleyebilirler. Seyircimizin sikilmadigl zaman iyi, sikildigl
vakit de kétii diye bir yargisi mi yapnustir «halk sinemay smn1?
Evet halk veya toplum begenisinin bir payr vardir bunda, fakat
buna halkin sinemasi degil de «halkin eglencesi» demek daha dog-
ru olur. Ciinkii ortada bir halk eZlencesi vardir fakat sinema yok-
tur. Bu sinemada olabilecegi gibi siinnet diigiiniinde de olabilirken
nasil olup da bunu <halk sinemasi» nin basarisi olarak gostere-
biliriz! Biiyiikk bir cogunlugu sinemanin sanat bilincine varama-
migken nasil toplumun sinema begenisinden soz edebiliriz. Sine-
maya giden adam bagkadir, sinema seyircisi baskadir. Aradaki
fark ise onemlidir. Toplumun bu bilingsiz davranigina glivenerek
her yaptifimizi $nemsemek, kanunsuz bir iilkede sug¢ isleyip de
cezasiz Kalmayl, sucsuz oldufumuza baglamaktir. Fakat olaylari
gbren akli baginda kisiler bunun suc oldugunu ve cezalandiriimasi
gerektigini sodylerse hemen kotli adam olurlar. «Bati kopyasi ay-
din kisi» diye damgalanirlar. Bu kisilerin aydmnlara bu gekilde c¢at-
malarimin nedeni burada yatmaktadir. Kitahl kendilerine uydur-
manm hesabim verememektedirler. Elbette sinemanimn ne oldugu-
nu bilenler sizlerin yaptiklariniza sinema demeyecekler. Bir seyin
dogrusu ve giizeli varken yalan ve cirkinine gitmemek, onu &ldii-
resiye elestirmek bati kopyasl aydn kiginin tutumu degil de kafa-
s1 caligan insan tutumudur. Kabul edin ki ne yaptiklariniza yurdu-
muzda sinema diyecek bir seyirciniz vardir, ne de dig iilkelerde.
Oralardaki yarigmalardan elleriniz bos dondiigiiniizde onlara da
«dogulu diigmani bati kafasi» mi dediniz yoksa? Sinemamizin bu
yalaner kahramanlar: «sahte aydm» tipinin en giizel ornekleri-
dirler.

Boyle bir anlayisin igindeki Tiirk sinemasinin kurtarilmasi ¢ok
giigtiir. Sinema seyircisinin sayisi glinden giine artarken yapila-
cak olumlu cabalar simdiki yerli sinema diizeninde gerceklegemez.
Bilingli ve hamleci bir sinema anlayisi gelistirmek ise bir yer-
de bu diizenin disinda film caligmasi yapmayl zorunlagtirir. Yeni
Tiirk sinemasinin temelinin boyle calismalarin gerceklesmesiyle ati-
lacagl diigiincesindeyiz. Sinemaya tutkun gengclerin cahsabilme ko-
sullar1 bugiin yurdumuzda cok zordur. Ancak ufak captaki calis-
malarm ilerdeki caligmalar icin gerekli birer hazirlik olacagl di-
siincesi ve bu sanat dahnm bir an once yurdumuzda da benim-
senip yerlesmesi amac ile kisa siireli bir film yarismasmi Robert
Kolej Sinema Kuliibii olarak diizenlemis bulunuyoruz. Bu yarisma
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ile dagmk amatér film calismalarmin drgiitli ve bilingli olarak
degerlendirilecegi inancindayiz. Yeni Tiirk sinemasmn ilk ufak or-
nekleri olabilecegi umuduyla bdyle bir yarigmayl diizenlerken di-
legimiz bu tip cahsmalarm ve yarismalarin cogalmasidir, Yurdu-

" muzdaki biitiin sinema derneklerine, kuliiplerine ve buna benzer

kuruluglarin iizerlerine diisen ddev, once sinemay1 tanitma yolu
ijle sinema seyircisi yetistirmek sonra da yeni sinemamizin kurul-
masing film caligmalan ile yardimel gereginde de éncii olmaktir.

Yarisma hususunda bilgi cesitli yaymn organlar ile duyurul-
mustur. I. HISAR Kisa Film Yarigmasi adiyle su sekilde diizen-
lenmigtir.

1 — Yarigmaya 8 veya 16 mm., sesli veya sessiz, konulu, bel-
ge veya karton filmler katilabilir. Konulu filmler 5 ila 30 dakika,
karton filmler ise en az 2 dakika olmahdir.

Not : Reklam filmleri yarngmaya katilamaz.

2 — Yarigmaya son katilma tarihi: 1 HAZIRAN 1967.

3 — 18-21 Haziran tarihleri arasmnda degerlendirmeyi yapa-
cak olan jiiri 1 Haziran’da ilan edilecektir.

4 — 21 Haziran 1967 de diizenlenecek kapanig gecesinde veri-
lecek olan odiiller.

Birinei : BRONZ BURC Odiilii ve 1000 TL.
Ikinei : 500TL.

Ayrica 6zel kurumlarin ve kigilerin verecekleri bdiiller Mart
aymin baginda ilan edilecektir.

5 — Yarismaya katilacak olan filmler madeni muhafaza igin-
de TADELI TAAHHUTLU ve — KIYMETLI EMTEA — ile gon-
derebilecegi gibi, sahsen kuliip merkezine de teslim edilebilir. Ku-
tunun icine konacak bir karta yarigmacinin ismi, yasi, meslegi ve
adresi yazilacaktir.

6 — Robert Kolej Sinema Kuliibii yarigmaya katilan filmler
{izerinde herhangi bir hak iddia edemez, filmler sahiplerine Hazi-
ran sonunda ddemeli olarak postalanacaktir.

7 — Her tiirli bilgi edinmek igin adresimiz :

Robert Kolej Sinema Kuliibii P. K. §, Bebek - Istanbul

Dilegimiz BRONZ BURC Odiiliiniin yeni sinemamizin yakin
gelecekteki basgarisina yardimel olabilmesidir.

GORUNTU




Wajda ve “kanal”

Muammer UNLUER

Varolusculugu Shakespeare’e gotiirenler var, Hamlet'te varo-
lugcu tipin szelliklerini bulanlar, hattd bunu belgelerle kamtla-
maya ugfraganlar var. Oysa bazilari da bu tutumun karsisinda-
lar, bir yapiti oldugundan fazla gostermenin, onu saga sola ce-
kistirmenin, istenilen yorumu, sonradan tammlanan, sanatgmin dii-
siinmedigi, diisiinemiyecegi yorumu cikarmak igin yapiti zorlama-
nin yersiz bir ¢aba oldugunu ileri siiriyorlar. Ama bu kigilere de
cevap veren gikiyor hemen; bilincalt1 éne siiriiliiyor, sanatcinin bi-
lingaltr ve sonunda bir yere varamadan tartigma uzaywp gidiyor.
Bu tiirlii tartigmalara gozlemci kalanlar bagka yapitlar: elestirir-
ken veya sadece kargilagtiklarda ister istemez siipheci, cekingen
oluyorlar. Yapit1 zorlamama kaygusu o denli ileri gidebiliyor ki
sonunda «Kanal» gibi bir yapitla karsillasan kigi onu yorumla-
maktan, hattd sanatcimin seyircisine vermek, soylemek istedigini
anlamaktan, kabullenmekten cekinir oluyor, giderek onu inkara
kalkisiyor. Neticede de boyle bir yapit siradan bir cikig olarak ali-
myor, Caesar'm hakki Caesar’a verilmiyor. Gegen sene Sinema-
tek gosterileri arasinda seyrettik «Kanal»1, bu yapit Tiirkiye'de
gosterilen ilk Polonya filmlerinden biri ve Wajdamin da gdrdiugi-
miiz ilk filmiydi. Bagarih harp aleyhtar: ve insancil bir yapit ola-
rak nitelendi film oysa Wajda'yl bu filmi yapmaya zorlayan ne-
denler, Wajda'nmin seyircisine vermek istedikleri bu niteliklerin is-
tiindeydi kanisindayim.

Andrzej Wajda I. Diinya Savagrndan biraz sonra dogdu, II.
Diinya Savasinda Polonya Karst Koyma Orgiitiinde caligti. Sava-
sin bitiminde Krakov Giizel Sanatlar Akademisine girdi, resim
okudu. Onu ceken konulari iglemekte resmin basarili bir ortam
olmadigm gdrmiis olacak ki, bir sanat dalmi birakip digerinde
sifirdan baglayacak gﬁcii‘buldu kendinde; Lodz Sinema Okuluna
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girdi. Okulu iki senede bitirdikten sonra Aleksandre Ford'un yar-
dmeihgmi daha sonra da kendi uzun metraj filmlerini yapt. Uc-
liisii — «Bir Nesily, «Kanal», «Kiiller ve Elmas» — iniinii biitiin
dilnyaya yaydi.

«Kanaly 1944 yilnda Varsova'mnin Nazi istilasina karsi ayak-
lanan Polonya Ulusal Ordusundan bir grubun hikéyesi. Fagistlerin
amansiz saldirilar: ile yipranan grub biitiin savunma giiclinii yi-
tirmis, geri cekilmektedir. Korab yarahdir, sevgilisi Paquerette ona
yardim eder. Tegmenleri Zadra huzursuzdur, kurtulus Umidi az-
dir. Onlar1 birliklerine gotiirecek tek yol sehrin kanalizasyonudur.
Kanala inerler, ilerlemege baglaymca anlarlar ki kanal fagistle-
rin tuttugu yollardan daha az tehlikeli degildir. Hic beklemedik-
leri zehirli gazlardan dlenler olur. Kendi seslerinin korkun¢ yan-
Kilarmdan iirkerler, miizisyen cildirir. Karanlikta birbirlerini kay-
beder, tek basglarmna karanhkla, kanalla bogugurlar. Kimisi cikig-
lar bulur fakat sevingleri uzun siirmez, fagist karargahmin orta-
sina diigerler. Halinka {imitsizlize dayanamaz intihar eder, sev-
gilisi Madry de Almanlara teslim olur. Korab ile Paguerette ka-
nalin nehre acilan bir ucuna varirlar, demir parmakliklar kurtul-
malarma engel olur, uzaktaki sehrin siluetini seyreder, geri das-
ner, karanhkta kaybolurlar. Zadra ile Kula da harabe olmus bir
meydana c¢ikarlar, Kula’min bencilligini anlayan Zadra onu dldiir-
mekten kendini alamaz ve tekrar kanala iner, diferlerini arama-
ya ve film kanaln icinde karanhklarda son ‘bulur.

‘Wajda niye yapti bu filmi? Diyelim ki yapti, niye kanal gi-
bi bir ortam secti, filmin baginda kanala indirdi seyircisini ve so-
nuna kadar da orada tuttu, ilaveten yapitina niye bu damgayl bas-
t1: «Kanaly dedi? Biitiin vermek istedigi harbin ve fagizmin insan
haklariyla catigmasl olsaydi daha imkanh bir ortam secebilirdi ama
kanali secti. Vermek istedikleri sadece bunlar degildi. Daha de-
rinlere inmek, hayat iizerine goriiglerini vermek istedi, yasama-
nin ne oldugunu arashirmak, kigilerin hayata olan tutumlarmin
analizini yapmak istedi. Kanal goriintiisii iistiine bir alegori kur-
du. Bu gorigler falan veya filan felsefeyle bagdasabilir ama umu-
runda degildi Wajdanin, 0 kendi gordiiklerini verdi: Hayat ka-
ranlikta yapilan bir yolculuk gibidir, tipki kanaldaki gibi bir yol-
culuk. Kisi baglangiel, gegmisi jle sadece amlarmmmn aracihfl ile
iligki kurabilir. Gelecek ise biisbiitiin karanhktir. Hayati nitele-
mek gerekirse bostur, higtir diyebilir insan byle ya bagi da sonu
da hiclik olan ve bu ikisi arasindaki zaman evrenin sonsuzlugu ile
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klyasla,naxmyacak kadar kisa olunca baska nasil nitelenebilir ki?
Ayrica bu kisa zamani, bu atmis seneyi yasama da giictiir, ge-
ne ‘'de bir caba, cesaret ister. Kiginin pekcok engellere karst koy-
masi, agmasl beklenir. Ama ne icin? Bir hig icin, kisi slimludiir
ve olimlii oldugunu bilir. Sonu higliktir, cabasl ne denli biiylk,
ne denli giiclii olursa olsun sonunu degigtiremez ve degistiremiye-
cegini de bilir, Boyle higlikle, boslukla giderek sacmalikla nitele-
nebilen hayatta Kisilerin tutumlar1 baska bagkadir. Kimisi duru-
mun bilincine varamamustir, giinliik kaygularla, ahsiimig kaliplar-
la yagar gider. Kimisi ise bilinglidir ama bu bilinglenme de yeni
dertlere iter kigiyi, karar vermesi gerekir: «Boyle bir yasama
zahmetine deger mi?» Cevabi «evet» ise bir diizen kurar kendine
ve yasamaya devam eder, yok <hayir»sa tek cikig yolu intihardir.

«Kanaly da her bireyin kanala tutumu degisiktir, kimisi ka-
bullenir devam eder, kimisi teslim olur, kimisi de kendini oldiiriir.
Kanal - hayat paralelini goz oniine alinca bu ayri tutumlar kisile-
rin diinya goriiglerini yansitirlar. Eylemleri kendi baglarma bir
anlam tasimakla, kanaldaki yagama cabasmin bir pargasl olmak-
la birlikte hayat felsefelerini ortaya koyarlar. Miizisyen tipik bi-
lingsiz kigidir, gildirdiktan sonra gayesiz, ne yaptifmi, niye yap-
figim bilmeden kanalda dolagir. Hayata tutumu da aynidir, he-
sabim1 vermeden, giinii gimiine yasar, gayesiz, diisiincesiz. Degil
kanalm, kendinin, yasadifmin bile farkinda degildir. Ote yanda
diigiinen, arastiran kigiler vardir, soru soran Ve cevap arayam, ya-
santilarinda anlam bulmaya cabalayan, gergegi gdrebilen kigiler.
Halinka veya Madry gibi zayif kigilerse gercegi kabullenmek giic
gelir, gbze alamazlar; belki de yeteri kadar cesur degillerdir, bel-
ki de bu bosluk onlarda hayati anlamadiklari, hayatin onlar ashgl
fikrini uyandirir ve oliimii secerler. Bu yiizden Halinka kendini
sldiiriir, Madry teslim olur. Asgklar1 yagantilarina deger kazandi-
racak kadar, onlar: hayata baZlayacak kadar giiclii degildir. Ama
bu secis, yasamayl goze alamama bir kacig, bir kolaydan alma-
dir Paquerette ve Korab gibi gligli kigiler igin. Oliimii secmek ki-
sinin hayat karsisinda caresizligini, kendi varhinin hicligini ka-
bullenmesidir. Hiclikte bir glizellik bulabildikleri icin, bosluk iis-
tilne bir diizen kurabildikleri icin ve en énemlisi hersgeyi oldugu
gibi kabullenebildikleri icin yasamaya Ve SOnugsuz cabalarmna de-
vam ederler. Kurduklar: diizen pirbirlerine karsi asil duygulari,
icten agklari ile anlam kazanmig olabilir. Onlerine demir parmak-
hklar cikinca, kurtulma iimidi azaldikea da agklari ve neticede
kanala, hayata baglari giiclenir. Sehrin siluetini seyrederken ka-
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ramsal degillerdir, belki orada olmanin dzlemini bile duymazlar,
yersizdir ¢linkil boyle bir istek. Evet, idealleri oraya varmaktir ama
bilirler ki o demir parmakhklar daima snlerine cikacak, engel ola-
caktir. Devam ederler yollarna, karanlhifa karisip. Kimisi hoyle
yagamayla, hayatla boyle baglarla yetinemez, onun kurallar: di-
sina. gkmak, bagka yonler, basgka yorumlar bulmak ister fakat
cilugt buldugu halde Zadra tekrar kanala iner. Hayattan kacma,
digina ¢ilkma, akisina seyirci kalma sbz konusu olamaz.

Yapit biitiinii ile ele alindiginda karamsar degildir. «Yerylizii-
niin goriintiileri akla fazla takildigl zaman, mutlulugun cagirisi
fazla agir bastifl zaman, insanin yiiregini keder kaplar.»t Kana-
Iin zaferidir bu, kanahn ta kendisidir. «Ugsuz bucaksiz kederi ta-
sinamiyacak kadar agirdir. Ama ezici gercekler tanindilar mi ezi-
ci niteliklerini yitirirler.»2 Yapit Ustiine kuruldugu Korab, Pa-
querette, Zadra, Halinka gibi gercegi gorebilen kigiler sayesinde ka-
ramsarhktan kurtarilir. ;

Her yapiti yiicelten bir tek unsur vardir: insan, cunkii anlam
arayan tek varlik odur. Wajda insanla baghyor ise, insanin oziiy-
le, sonradan kazanilan veya elde edilen biitiin degerleri, goriigleri
bir kenara birakarak. Sectigi ortam da kendisine yardimeci olu-
yor, kanal goriintiisii sayesinde bireylerin Oniine ortak bir kader
koyuyor ve bu ortak kadere his ve mantik acisindan herbirinin
tepkilerini inceliyor. Burada sanatcinin en biiyiik yani, onu bii-
yiikk sanat¢l yapan yani gikiyor ortaya: yargilamaya degil anla-
maya, anlatmaya calisiyor ‘Wajda. Bununla birlikte diisiinme gii-
ciinil, goriis agismmin genigligini ve bir de formel eZitim gormiis
bagarili yapiumel yaninl g0z oniine alnca, «Sinemanin ylice yone-
ticilerinden biri» olarak nitelemek pek iltifat olmuyor Wajdaya.

(1) ve (2) Le Mythe de Sisyphe, A. Camus.




Pietro Germi ve Ug Filmi

Divorzio all'italiana
Sedotta e Abandonata
Signore e Signori

Uner BIRECIKLI

Germi'nin bu ii¢ filmine baktifimizda hepsinden gegen belirli
bir gorilg ve anlatim gizgisi goriiriiz. Insan davranislarindan ha-
reket eden Germi, bunlarin gercekte cevrenin kagmilmaz zorla-
malar1 oldugunu gosterir. Bu gevre insanlarmn davraniglarina etkili
olurken hernekadar onlarn iizerinde bir bask: olarak gbziikiirse de
bu cevreyi ve baskiyl biraz da onun kendi insanlari kurmuslar-
dir. Bir bakima kendilerinin yazmis oldugu oyunun oyuncularidir-
lar. Herkes birbirinin roliinii bilir, takilan maskeler, birbirleri ar-
kasmdan edilen sézlerle ¢hayat boyu» oynanan bir oyun. Germi'-
pin tatll zaman zaman da sert taglamasmmn altinda bulunan, bel-
ki de Germi’yi bu filmleri yapmaya zorlayan gergek bu olsa. Ka-
saba ve sehir burjuvazisinin biiyltk gdriintigli kiiglik insanlarim
gbriiriiz bu filmlerde. Hepsinin toplumda iyi bir yeri vardir. Yap-
tiklari her hareket iginde bulunduklar: gevrenin yonetmelifine uy-
gun olmaldir. Yapilacak en ufak yanls bir hareket kisa zamanda
duyulacak, cevrenin icinde konugma ve eflence konusu olacaktir.
Her ii¢ filmde de bu gevreyle carpisan yine o cevrenin bir insam
vardir; «Divorzio allitaliana» (Italyan Usulii Boganma) da Ferdi-
nando Cefalu, «Sedotta e Abandonatay (Aldatilmig ve Terkedilmis)
de baba Vincenzo Ascalone, «Signore e Signori» (Kadmlar ve Er-
kekler) de agik Piero.

«Divorzio all’italiana» da. Ferdinando geng ve giizel Angela’-
y1 sever. Fakat evli olmasi biiyiik bir engeldir, ilk adim karisin-
dan ayriimak olmalidir. Bu ise kanun ve cevre yonetmeligine karsi
bir davramistir. Cevreye uygun bir ¢oziim yolu yine o gevrenin

insanlari olan yargi¢ ve savcisSinin da hog gorecegi bir tutum ola-
caktir. Bu noktadan akillica hareket eden Ferdinando karisimin es-
ki bir dostu ile olan iligkilerini tazeleterek gizlice kagmasini sag-
lar. Ortada tamir edilmesi gereken bir kigi ve aile onuru vardir.

\

¢Divorzio all’italiana»

Neticede Ferdinando icinde pbulundugu cevrenin deger olciilerine
uygun hareket ederek karisini sldiiriir ve sevdigi Angela ile ev-
lenir. Ferdinando’nun cevrenin kurallarindan yararlanarak igledi-
gi cinayet istasyon sahnesinde tiim kasabalilar tarafindan ulusal
bayram niteliginde kutlamr. istasyondaki bu kargilama sahnesi
«Signore e Signori» de intihara kalknsip da kurtarnlan Piero’nun
hastaneden taburcu edilis sahnesine g¢ok benzemektedir. Her iki
sahne de kiginin tekrar ¢evreye donis torenleridir, Ferdinando sev-
digi Angela ile evlenerek bagariya ulagmigtir; Piero ise intihar
edemiyerek kactigl topluma tekrar donmek zorunda kalmigtir. Fa-
kat «Divorzio allitalianay da Angela’nin garki oglanla ayak siir-
tiigtliren filmin son sghnesinde Ferdinando'nun gergek basarisini
goriiriiz.




«Sedotta e Abandonatas da kahramanimiz baba Vincenzo As-
calone’dir. Vincenzo da Ferdinando gibi aile onurunu kurtarmak
icin carpigir. Kizi Agnese aldatilmistir fakat bunun diizeltilmesi
baba Ascalone’ye diiger. O da kendine uygun olan kirahk Katil
tutma, adam dévme gibi usullere bas vurarak hayati pahasina
ailesinin onurunu kurtarr ve baba Ascalone’nin mezarina dikilen
biistii Germi’nin filmdeki son tagi olur.

Germi miizigi «Divorzio allitaliana»da ¢ok bagarih kullan-
migtir. Olen baronun cenaze torenindeki miizik ve gorintii uyu-
sumu sinemada ender gorilen sahnelerdendir. «Signore e Signori»
‘de ise kameranmin bagarisi goriiliir. Kamera olaylar1 yakm plan
goriintiileri ile izlerken gdriinti diizeni de cok bagarihdir. Ornegin
Piero’'nun intihar sahnesi. Piero’nun arkadaslarmn oturdugu ma-
saya yukaridan bir ayakkabi diiser; bardaklar dagihr, ickiler do-
Kkiiliir, masadakilerle birlikte yukariya bakildiginda Piero'nun yiik-
sekge bir yerde soyundufu goriiliir. Ilk dnce ne yapacagl pek an-
lagilmaz fakat biraz sonra intihar edecegi anlasilir. Bunun {izeri-
ne agagida halk toplamir. Piero soyunmakta devam eder; gomlek
cikar, pantalon c¢ikar. Bir insanin intihar etmesi icin soyunmasi
gerekmez ama Germi bu soyunma sahnesi ile hem seyirciyi Piero’-
nun intiharma giildiiriir hem de soyunmasindan vakit kazanarak
bundan sonraki sahnenin hazirhfini yapar. Ciinkii Piero soyunurken
agagida itfaiye gelip cember acar, ayrica doktor da megafonla in-
tihar etmemesini soyler. Boylece Germi ustalikla halkin toplani-
g1, doktorun megafonla seslenigini, itfaiyenin gelim cember aci-
s diizenler. Piero da gdz gore gore cemberin ortasma atlar.

Filmlerde goriilen kisilerin tiimii de Germi’'nin hedefi olmak-
tadirlar. Her ii¢ filmin de temeli kadin - erkek iligkilerinin belirli
bir cevredeki catigmalari lizerine kurulurken, Germi bu burjuva
toplumunu tiimiiyle ayirimm yapmaksizin karsisina almighir. Ger-
mi'nin olan bir kisi gbriilmez bu filmlerde. Kahramanlar Ferdi-
nando, Vincenzo Ascalone, Piero gibi cevrenin gecici kahraman-
laridir, Seyirci bunlara yapisip seyreder filmi. Ferdinando'nun al-
datiligi, Ascalone’nin biistii, Piero'nun tekrar cevreye doniigii ile
Germi filmlerinin digindadir. Piero'nun intiharmnda iki tiip uyku
ilaci alip hastaneye telefon edenleri hatirlarken, birtakim sosyal
caligmalara yardimci olabilmek amaciyla kendini satma pahasma
para bulan gehir kadimm da goriiriiz. Sarlo'nun «Limelights» (Sah-
ne Isiklar1) nda Buster Keaton’la olan filmin son sahnelerinde Cal-
vero'nun eglendirdigi burjuva toplulufu kargisinda seyirei Calve-
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«Rignore e Signori»

ro'nun tarafindadir. Fakat Calvero bir sahnede hareketsiz ve ses-
siz uzunca bir siire bu topluluga bakarken perdeden de seyircilere
bakmaktadir. Seyirci ise giilerken pek farkinda olmaksizin film-
deki burjuva toplulugu ile yer degigtirmistir. Filmin sonunda da
o topluluk Calvero'yu Sldiirecektir. Germi de Sarlo'da gercek dii-
siincelerini seyriciye pek belli etmeden, onlar1 giildiiriirken avla-
yip vermeyi ‘bagarmiglardir. Fakat Sarlo yine cofu seyircinin go-
ziinde iyi bir giildiiriicii olarak goriiniir. Germi'nin gercek diiglin-
celerine ulagan bir seyirci ise, filmlerini sadece gildiirii niteligin-
de seyredenlerden daha bilinch giiler.
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Cumbadan Rumbaya

Ozer KABAS

Son birkac sene igerisinde yurdumuzda istanbul ve Ankarada
baglamak iizere yeni bir bilinglenme dogmug ve buna paralel ola-
rak yeni bir sinema seyircisi yetigmektedir.

Sinematelk, sinema kuliipleri, film argivleri yeni kuruluglar ha-
linde simdiyedek yurdumuza hi¢ girmemis gilicli, blyik nefesli,
sanat degeri olan bir takim filim yapitlarmi segerek seyircilerine

-gbstermekte ve tiimiiyle iyi sanat yapitlarim dzlemig bir seyirciyi

doyurmaktadir. Ne devletin ne de ozel kigilerin gimdiyedek sanat
patronluguna yeteri kadar dnayak olmamasi bizde sanat ozlemi
duyanlari yoksun birakmigtir en iyl tirimlerden. Diger taraftan bu
szlemi heniiz duyamiyacak kadar yasama kavgasim siirdiirenler
hayatlarinin her acisinda oldugu gibi onlerine ne siiriilmiigse ye-
migler, ne gosterilmigse seyretmiglerdir. Devamh olarak dlmiyecek
kadar yemek verilen insanmin artik segemiyecegi gibi bu kiiltiir ve
sanatta da bagka tiirlii degildir. Asgari egitim ve kiiltiirden yoksun
birakilmis bir insan da kotii sanat, kot edebiyat, fotoroman V.s.
icin en kolay ve en acikl bir hedeftir.

Yurdumuzda da, genel planda, hichir siizgecten gecmemis, de-
ger dlciisline vurulmamisg ve bir «duygu stmiriiciligiine» dayanan
film ve yaywmnlar vatandaslar: kendi biciminde sartlandirmaktadir.

Begbin kisinin ancak okudugu iyi edebiyat yayinlari, besgyuz
kiginin seyrettigi resimler ve yarim diiziine iyi Tiirk filmleri digin-
da yurdumuzdaki gorintii dilzeni pir yalanlar ve uydurma diig-
ler diinyasi, yirmibes kurusa alinan veya bir bilet parasi karsili-
ginda seyredilen anahtar deliginden bagka birsey degildir. Film it-
halatcilar: ve yerli film yapimeilarimin cogunlugunun insafsizca
parmak basip sémirdiikleri bu bunalim ve kadercilik sanatta fa-
sizm devirlerini hatirlatir. Genel tutum bu oldugu halde bunu bir
de «halk sanatiy yapiyor gosterip onun begenisine sahip gikmak:
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tutucu, gercek yaraticihfi baltaliyan bir «Status quo» culuk ve bu
diizeni devam ettirmek istiyen son Don Kisotluktur.

Yerli sinema sanatgilarinin hemen hemen hepsi ne Kentsoylu,
ne levanten, ne de Kozmopolitlerdir. Tam anlamiyla halktan gel-
me Kkigilerdir. Sinema sanatina §u veya bu gekilde girdikten sonra
biiyiik kentlerin nankér sokaklarinda cekmecelerine ne koyduklari
pilinmeyen bir takim kurnaz film sgirketi yoneticilerinin elinde ken-
dilerine ragmen bir degisime ugrarlar. Onlarn biiyiik bir asama
saydiklari bu durum ashnda bir halktan kopma ve uydurma bir
Sigli ve TopaZact uygarlifma gecistir. Populer dergilerin bas ve
orta yapraklarinda reklamini yaptiklar: egreti, giiliing alafranga-
Lk, yaldizll koltuk ve cam avize saltanatinin kasabalardaki sine-
ma seyircisinin duvarlarini siisleyip agzim sulandirdifl da bir ger-
celktir, ¢linkil halkin deyimiyle «Cumbadan Rumbaya» konusu film-
lerde oldugu gibi bu resimlerde de belirlenmektedir.

Ayrica bu tiir yerli filmlerde simdiye dek derinlemesine hi¢ in-
celenmemis «Agk» ve «Cinsely konularin islenigi vardir ki, eger
Batinin «Sugluluk duygulari» agisimdan bakilirsa bu filmlerdeki
davramis bunun en belirgin ornegidir. Anadoluda asirlardir «Cin-
sel iligkiler» ve Ask doga, tarim ve giinliilk yasantiyla en temiz
ve en sihhatli bir sekilde kaynasmis, bu tiir komplekslerden uzak
daha yaln ve daha diiriist bir yagant1 bicimini almistir. Buna ay-
Xir davramglar ve psikolojik deZisme dis tesirlerin bu gelenekleri
ters etkilemesiyle baglar. Burada bir «Pornografi» yani «Seks sG-
miiriiciiliigiiy sorunu biitiin ciplakhgiyle ortaya cikar.

Batinin ortagag engizisyonundan ondokuzuncu asrin «Piiri-
tanizmsy ine kadar hristiyanhk baskisindan bunalarak ortaya gikar-
dig1 bir «pornografi» yani tam anlamiyle bir «seks somiiriiciligis
vardir. Bunun getirdigi endiseyle ciltler dolusu sosyolojik ve psi-
kolojik arastirma yapilmistir. Romanct D. H. Lawrence <«Lady
Chatterley’in agki» icin mahkemeye verildiginde bu konudaki sa-
vunmasinl ¢ok iyi yapip kendi romaninin agik ve diiriist bir agki
anlattifini ve buna karsit olarak da koti film ve romanlardaki
«Seks somiiriiciiliigiine» dikkati cekerek bunlarin samimiyetten
uzak hasta kafalarn iirtinleri oldugunu bir bir ortaya dokmiistiir.
Onun deyimiyle dini baski sonucunda sanatta bir «Cinsi gidikla-
ma ve somiirmes baglamig ve cinsiyet iligkileri dogal bir glizellik-
ten cikip kirli bir gizlilife biirtinmiistir.

Kammea D. H. Lawrence batida insan ve oncelikle kadin ve
erkek iliskilerini etkileyen Snemli bir unsuru aciklamistir. DoZa ve
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insan iligkisini bu yonde isliyen filmler bir zaman sonra seyirci-
nin gergek bir sevgiyle yiiz yiize gelmesine meydan birakmaz. Yiiz-
legtigi zaman karsi cikma egilimindedir. Bunun en zararll yonii
daha kendi gercegiyle yiizyiize gelemiyen insana bunun otesindeki
daha biiyilk gerceklerin yolu bastan kapanmasidir. Bir citkmaza, so-
kulmustur ve bir kaglg icindedir.

Gelgelelim bizim filmeiler bu mirasa rahatca ortak olmuslar
ve son derece karl oldugunu gdrmiiglerdir. Filmin kahramami gogu
zaman halktan birisidir. Dogal bir yasama, sevme Ve tirmanma
ozlemi icindedir, fakat highir zaman kendinden baghyarak iginde
bulundugu kosullara bilin¢lendirilmez. Olumlu bir caba ve gercek
bir evrim icinde degildir higbir zaman.

Kendinin yaptig1 pek birgey yoktur ortada. Kader yikar, ka-
der kaldirir. Yenikdydeki koske damat olmanin gizli 6zlemi icin-
de kivramirken son kisimda Toto'dan ikramiye vurur ve muradi-
na erer veyahut kaympederin hayatini kurtarmigtir da ondan olur
biitiin bu atlamalar. Basma <«ziimriidii ankas kusu konmustur, bi-
raz yadirgiyarak da olsa yeni hayata uydurur kendini.

Anadoludan biiyilik kentlere inen kizin veya oglanin dram da,
bagtan bu kigilerin bu evren icindeki giigsiizliikleri yoniinden is-
lenir. Talih yiiziine giilmezse biitiin ¢abalarimm bosa oldugu bastan
kabul ettirilmigtir filmin kahramamna. Seyirci de bu olumsuzluga
bu kadercilife alisagelmigtir. Yasadifindan fazla bir umut ancak
gercek dist bir «piyangos» ile ortaya cikar. Bu filmler igin «me-
lodram recetesi» budur. Film kahramannin bu cevredeki ahlaki
goziilmesi de cinsiyet konusunun sbzi edilen bicimde iglenmesi icin
sonsuz kaynak saglar ve istenilen sonuglara ulagilir,

Bunlarin yamsira «Doris Day» ve «Rock Hudson» gibi cift-
lerin okyanuslar Otesi yesil cimler iizerindeki soziimona gercek
yagantilari yansitihir perdeye. Dig macunu reklami gibi siritan bu
yiizler bizim seyircimize herhangi birsey katmaktan cok uzaktir-
lar ve ne yazik ki ithal edilen filmlerimizin de goZu bu tiirden
palavra filmlerdir. Anadoluda halkin «sinema ihtiyaci» bu sekilde
karsilanir. Bunlarin furyasi arasinda iyi bir William Wyler, Atif
Yilmaz veya Metin Erksan kendilifinden eriyip gider. Bugiinkii
film dagitimeilarinin ve sinema salonu sahiplerinin tutumu da bu
yondedir kendilifinden. Halkin begenisinin sahibidirler ve onun ne-
yi begenip neyi beZenmiyecegine karar vermiglerdir. Kigisel ¢i-
karlarindan bagka hichir deger olciisii olmiyan bu kigiler sinema, gi-

(Devamt sahife 30°da)
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Tiirkiye'de sinema seyircisi

Hasan GURDAL
Davit FRESKO
Suat EARANTAY

Tiirkiye'de oynanan filmlere, bu filmlerin degigik yerlerde gor-
diikleri ragbet derecelerine bakarak Tiirk sinema seyircisi hakkin-
da bhir yargiya varmak c¢ok zor. Bunun sebebi iilkemizde sinema
sahibiyle seyirci arasinda gercek anlamda bir arz ve talep iligkisi
kurulmamis olmasi, seyirciyle bir nabiz yoklamasi yapilmamig ol-
mas1, Tiirk seyircisinin kigiligini incelerken ona gidecegi filmi seg-
me hakkinin pek tanmnmadifini, ne verilirse kabul edecegi zihni-
yetiyle hareket edildigini gormekteyiz. Once bunun sebeplerini in-
celemiye calisahim.

Akla gelen ilk sebep Tiirkiye’de sinema seyircisi kitlesi i¢in
sinemanm tek vakit gecirme ve eflenme araci olmasl Sinemanin
biitiin diger eglence araglarindan gok daha ucuz olmasi, seyirciyi
daha cok baghyan ve oyaliyan bir dzellife sahip olmasi bunda rol
oynuyor. Bunun sonucunda Tiirkiye'de film cekimi, ithali ve gos-
terilmesi biiyiik bir ig alanmi haline geliyor. Bir fikir vermek iizere
yalniz Istanbul’da 1966 yihnda 281 yazhk ve kighk sinema bulun-
dugunu ve Istanbul Belediyesinin sinemalardan aldig1 eflence res-
minin 1965'te 20 milyona yakin oldufunu belirtelim.

ikinci bir sebep de sinema salonlannm sayismin her seye rag-
men ihtiyaci karsilamaktan uzak olmasinda. Bunun sonucu olarak
seyircinin tercih kabiliyeti azalmakta, ister istemez buldufu filme
gitmek zorunda kalmaktadir. Sinema salonlarmin az olmasmin se-
bepleri ise bunlarin hayli yilksek bir sermayeye ihtiyag gosterme-
leri ve belediyelerin yillarca dnce koyulmus olan kurallarla sinema
sahiplerine giiglilk ve masraf cikarmalari.

Buna ragmen Tirkiye’de sinema salonu yapiliyorsa bu, sine-
mayla ilgisi olmayip da bunun giigliiklerini bilmiyen kisilerin sine-
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malarin dolup tagmalarina bakarak bunu karl bir is olarak gor-
melerinden ve ellerindeki biiylikge sermayeyi bu alana yatirmala-
rindan ileri geliyor. Sonuc olarak sinema sahipleri seyirciyle hig
bir tamgiklif1 olmiyan, onun zevklerini bilmiyen kisilerden meyda-
na geliyor ve boylece seyirciyle arasinda bilingli bir iligki kurul-
masma imkan kalmiyor; filmlerin de sinemalara pldsmani bir kes-
mekes icinde cereyan ediyor.

Dagitimellar film segim igini genellikle Avrupa’da filmi gore-
rek yapmaktadirlar. Her kig belirli bir zamanda yabanci yapim-
cillar1 gezmekte, filmlerini seyretmekte, Tiirkiye’nin seyirci orta-
minda. is yapabilecek filmleri, difer bir deyimle gozlerine kestire-
bildiklerini almaktadirlar. Bundan sonrasi ise dafitimeimmn ticari
kabiliyetine kalmigtir. Salon sahipleriyle anlagip filmini iyi plase
edebilirse igi yolundadir, aksi halde emegi ve parasi bosuna har-
canmig olacaktir, Bu plisman meselesi o kadar onemlidir ki fil-
min tutulup tutulmamasi seyircinin begenisinden ¢ok buna dayan-
maktadir. Bir dérnek olarak Tiirkiye’de en cok ig yapmis yabanci
film olan «Bati Yakasmin Hik&yesi»ni (West Side Story) goste-
rebiliriz. Bu film aligilmig Tiirk film piyasa sisteminin tersine ta-
mamen Avrupai bir anlayigla getirtilmigtir. Getirten sirket filmi
Istanbul’da kendi sinemasinda gostermis, hic bir plasman soru-
nuyla kargilasmamistir. Sonug¢ olarak sinema 16 hafta dolup tas-
migtir. Aym1 film, seyircisi Istanbul’dakinden bu derecede degisik
olmamas! gereken Ankara’da ancak bir hafta oyniyabilmigtir; se-
bep yine plasman meselesi.

Sinema sahibinin yerli film konusunda da tutumu pek farkh
degildir. Ayn1 sebepten seyirci yine karsilastifi filme gitmiye mec-

bur olmakta, daha film gevrilmeden salon kapatilmig oldugundan

hi¢ bir tercih yolu kalmamaktadir.

Biitiin bunlara ragmen Tirk sinema seyircisinin kigiliZini or-
taya cikaramaz muyiz? Saydigimiz giiclitklerden 6tiirii bunu ancak
en genel cgizgileriyle yapabilecegiz.

Seyirei kitlesi goziiyle filmler kabaca iki kisma ayrihir: 1) Sa-
lon filmleri: Bu tiire komediler, dramlar, melodramlar, en genis
anlamiyla, sanat filmi dedifimiz filmler, miizikaller sokulabilir.
2) Seriiven filmleri: Bu tiire de akla gelebilecek her tiirlii serii-
ven filmini sokuyoruz.

Genel olarak seriiven filmleri Tiirkiye'de daha ¢ok is yapmak-
tadir. Bunun sebebi genig tagra seyircisinin bu tip filmlere daha
gok ragbet etmesidir. Tagra seyircisi salon filmlerinde gosterilen
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hayattan ve kisilerden kendisini tamamen uzak bulmakta, onlarla
kendisi arasinda hi¢ bir baglanti kuramamaktadir. Bunun sonucu
olarak bu tiir filmler onun icin hic bir anlam tagimamaktadir. Se-
riiven filmlerinin ise, dig goriiniisi ne olursa olsun her bolgeden
ve hayattan insani etkilendirebilecek bir ozellifi vardir. Seyircinin
seriivenin etkisi altinda kalmasi icin filmin dig goriiniiglinii benim-
semesi gerekmemektedir. Kigiier ne kadar yabanci olursa olsun
bir dégiis sahnesi seyirciye anlamini iletebilmektedir. Bu ozellikle
yabanci filmler igin bdyledir. Yabanci seriiven filmleri merkezde
de tasrada oldugu kadar salon filmlerinden ondedir. Bunun sebebi
yabanel seriiven filmlerinin yerli filmlere kiyasla daha ustalikli, oya-
layici ve az kusurlu olmalarmdan. Genis seyirci kitlelerinin bir za-
manlar «Westerny tiiriinde filmlere, bugiin de «James Bond» gibi
casusluk filmlerine gosterdikleri ragbet bunun isaretidir.

Yerli filmlerde salon filmleri merkezlerde daha fazla is yapar
goriinmektedir. Tasrada ise seriiven filmleri yine ondedir. Sehir-
lerde salon tipi filmlerin tutulmasmin sebebi sehirlinin koylilye ki-
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yasla bu tiir filmlerde kendini daha gok bulmasi, dzlemini duydu-
gu hayati ve kisileri bu filmlerde gorebilmesidir. Genellikle ucuz
piyasa romanlarinm uygulamasi olarak cevrilen bu filmlerde se-
yirci hasretini duydugu giizel kizlarla, yakisikh delikanhlari ar-
zuladig1l bir dekor iginde gbormektedir. Zaten «yildiz> sistemiyle
caligan Tirk sinemasimin bas oyuncular bu tiir fibmlere uyan ki-
gilerdir. Tasra seyircisi ise bu kigileri hig bir sekilde tammmadigi
icin yine tabancal filmleri tercih etmektedir.

Yabaner filmlerin tasrada yerli filmlerle cekigmesi daha gii¢
olmakta. Bunun sebebi yerli filmlerin yabanci filmlerden ¢ok daha
fazla sayida dagitilmasi. Genel olarak soyle bir hesap yapmak miim-
kiin: Tirkiye'de yilda ortalama olarak 250 film yapimaktadir.
Bunlar 15 er kopya olarak dagitilsa 3750 kopya etmektedir. Bu-
na karsilik yilda 50 si siyah - beyaz olmak iizere 300 kadar yaban-
c1 film getirtilmektedir. Bunlarmn renklilerinin iki, renksizlerinin
ise iicer kopya olarak dagitildifimi diigiinsek 650 sayisina variriz.
Yalniz bu yerli filmlerin avantajmi gostermek igin yeterli olabilir.

Yukanda aciklamiya cahistifimz merkez - tagra ayirml biyik
gehirlerde sehrin merkeziyle dis mahalleleri icin de dogrudur. Me-
sela Istanbul’da degisik semtlerin seyircileri ayri ayri ozellikler
gosterirler. Bu bakimdan yukarida belirttigimiz gibi sinemacinin se-
yircinin begZenisine fazla Onem vermemesine ragmen programinda
yapacag1 ani ve hesapsiz bir degisiklik olumsuz sonuglara yol aca-
bilir. Tiirkiye'de seyirciyle yapilabilen ender nabiz yoklamas: de-
nemelerinden iki érnek bu bakimdan ilgi cekici olabilir: Cemberli-
tag'ta yeni acilan Safak ve Ipek sinemalarinda yerli film gbsteril-
digi zaman haftada ortalama 3-5 bin bilet satilmig, bir yabanci
film gosterildiginde ise bu sayl 30 bine yiikselmis. Buna karsihk
Koca, Mustafa Pasa’daki yerli film oynatan bir sinemada yabanci
film gosterildiginde bilet satiginda lgte bir diisiis olmus. .

Biitiin bunlardan goyle bir sonu¢ cikarmak miimkiin olabiliyor:
Tiirkiye'deki film cevirme, getirtme ve dagitma iglemleri devletge
ve yetkili ellerle bir duzene kavugturulmadan, seyircinin begenisi
getirilen filmler iizerinde fazla rol oymiyamuiyacak, sinemacihk bu
isten anlamyanlarin ticaret alani olmaktan kurtulamiyacaktir. Se-
yircinin begenisinin yikselmesi ise sinemaya bagl bir mesele degil,
daha genig anlamda bir egitim ve bilgi konusu olarak goziikmek-
tedir.

; Bu yazinin hazirlanmasmda verdikleri bilgilerle yardime: olan
Saym Tuncan Okan’a ve Saymn Gonen ipekei’ye tesekkiir ederiz.
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Altt Film Al lke

Sezer TURKAY

Robert Kolej Sinema Kuliibiiniin 1966-67 gosterilerinin ikinei
kismi diinyanin alti ayri iilkesinden segilmis filmlere ayrmlmigtir.
Bunlardan besi gerek film sayisi, gerekse filmlerinin kalitesi ba-
kimindan diinyamn onde gelen iilkelerindendir. «Giineg ve Golge» yi
veren Bulgaristan ise diinya sinemasimin geng, fakat limit verici
iiyelerindendir. "

«Turnalar Gegerken» — LYETYAT JURABLI, 1957 — Rus si-
nemasimin emektar ydnetmenlerinden Mikhail Kalatozov'un en iyi
sayilan eseri. II nci Diinya Savasi sirasinda gegen bir agk ile pa-
ralel olarak o yillarda SSCB deki hayati da lirik ve romantik bir
hava icinde veriyor. Yine «kahramanliky temi iizerinde durma-
sina ragmen, Kalatozov, Stalin devrinden sonra Rus sinemasinda
goriilen «daha Ozglr bir sinemaya dogru gidig» i dogrulayan bir
yorum ile 8z bakimindan dikkati iizerine cekiyor. Buna ©Ornek
olarak tiplerini gercek ve canh insanlar olarak se¢mesini ve sava-
sin dehsetini gergekei olarak vermesini gosterebiliriz. Bicim yo-
niinden ise Kalatozov diiz bir anlatim yolunu se¢mesine ragmen
arada, basarih gériintii yonetmeni S. Ouroussevsky'nin de yardim
ile, filmi yeknesakliktan kurtariyor. «Turnalar Gecerken» higbir
zaman cok iyi bir film olmamasina ragmen, Tatiana Samoilova’nin
iyi oyunu, Kalatozov'un ydnetimi ve Ouroussevsky'nin goriintiile-
ri yaninda genel havasi ile 1950 lerin tipik bir Rus filmidir.

«Uygunsuzlar» — THE MISFITS — ile Huston 1961 de o za-
man kendinden beklenmiyen bir cikig yapmisti Arthur Miller'in
senaryosunu yazdil «Misfitsy, Olmiig olan iic bagarili oyuncusu-
nun (C. Gable, M. Monroe, M. Clift) yaninda Eli Wallach'in iyi
oyunu ve Huston'un basarili ydnetimi sonucunda iyi bir film ni-
teligine kavusmustur. Stevens’in «Gianty m da ve Miller'in «Lo-
nely are the Brave» inde oldugu gibi, «Misfits» de de cagdas bir

o
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«The Misfits»

Western unsurlarim goriiyoruz. Bugiiniin yasantisina ayak uydu-
ramanug, toplumdan kopmus kigilerin kendi diinyalarindaki mesut
oldugu derecde act yasantilarmi bir Western dekoru ve yine buna
paralel bir vahsi at av1 Sykiisiinde takip ediyoruz. Huston'un us-
taligl av boéliimlerinde aciklikla belli oluyor.

«Hakikaty — LA VERITE, 1960 — psikolojik korku filmleri-
nin ustast H. G. Clouzot'nun hastalanmadan Onceki son filmi. «La
Verite» de yine Clouzot'ya has bir «suspense> ozelligi var. Tagra-
dan gelen iki kizkardes birbirine karsit karakterdedirler. Istedigi
gibi yagamak isteyen B. Bardot'nun geng bir musiki Sgrencisi ile
olan ilgisi mahkemeden «geriye doniig» lerle verilir. Clouzot tiple-
rini iyi cizerken, bir «suspense» havas: da yaratmis, bununla be-

raber filmi biitiiniiyle kuratarabilmis, eski filmlerinin seviyesine

_ulasgtirabilmig degil. Bu arada B. Bardot'nun cyunu oldukea iyl
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A. Ford'dan sonra gelen kusak icinde Jerzy Kawalerowicz,
A. Munk ve A. Wajda ile birlikte biitiin dinyada ilgi ceken Po-
lonya’ll yonetmenlerden. «Gece Trenis — POCIAG, 1959 — <Mat-
ka Joanna od Aniolew» ile beraber Kawalerowicz'in en iyi filmi.
Kisilerini miikemmel bir sekilde detayl olarak veren Kawalero-
wicz, tiimii gece treninde gecen bir «suspense:> yaratms. Kisisel
problemlerinin ve o giinkil bir olayn etkisinde kalan doktor (Su-

«La Veérité»

daki Bicak'taki bagarii aktér Leon Niemezyk) trende hepsi cok
ince, detayll cizilmig tiplerle kargilagir. Ling bolimi, kendi sikin-
tilarina bir hedef bulmak isteyen kigilerin davraniglarinl gostermesi
pakmindan cok ilging. Polonya sinemasmin en iyi aktorlerinden
biri de (Zbygniew Cybulski) burada ikinci derecede bir rolde de
olsa kendini gosteriyor.

«Aldatilmig ve Terkedilmig» — SEDOTTA E. ABANDONATA,
1964 — «Divorzie all’ italiana» nin 6z pakimindan devami bir ba-
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kima. Germi'nin 1966 Cannes Film Festivalinde protestolara rag-
men birinei 6diilii paylagan filmi «Signore e Signori» de de devam
eden toplum taglamasmin basarii sayilabilecek bir ornegi. Ayni
yoreyi (Sicilya) kullanan Germi, geleneksel ve kapali bir toplumu
en kati, en giiliing bir sekilde yeriyor. Miibaldgali taslamalari
bile etkili ve inandiricit bir havada vermesi basarisini saghyor. Fa-

«Redotta e Abandonata»

kat, ozellikle yaridan sonraki vodvili hatirlatan karakol ve mah-
keme boliimlerinin hafiflizi filmi «Divorzio allitaliana» nin seviye-
sine erigtiremiyor. «Signore...» den sonra yine ayni konuya el atar-
sa Germimin «ucuzlayacagmi» beklemekte pek haksiz sayilmaya-
caglz.

«Giines ve Golge» — SLANTSETO I SYANKATA, 1965 — «Di-
si Kurt» ve «k Dersy ile taninan Ranguel Valcanov’un filmi.

(Devams sahife 30°da)
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Film Yapimi, Habaham Sinifi ve Ofesi

Hasan AEBELEN

Bir film yapmak, film cahigmalarina bizzat katilmak Robert
~olej Sinema Kuliibii'niin oldum olag isteklerinden biriydi. Fakat
bu konuya el atmak meselesinden cok, neresinden el atmak mese-
lesi énemli ve titizlik gerektiren bir konuydu. Ilk aZizda bir sa-
heser yaratamiyacaZimizi gayet iyl biliyorduk; fakat film yapmak
kameranin icine negatif tikip onu dondiirmek de degildi. Bir
«Iarroseur arrosé» veya bir «L'arrivée du train» den baslamak
olurdu bu. Biz sinemanin tarihi geligiminin bir minyatiirii olacak
degildik ve bu gereksiz oldugu gibi yararsizdi da. Mesele sinema
bilgi ve gorglmiizi miimkiin olan oranda arttirmak, oniimiizdeki
gegitleri yoklamak ve en sonunda, belki de bu gegitlerden acgilma-
g birini agmakti. Herkesin gelip gectigi hazir bir koprii varken
dereyi «ille de yiizerek gegecegimy demeye benzerdi bu.

Robert Kolej Sinema Kuliibii kurulahiberi dért yil tamamlan-
mig oluyor ve kuliip arkaya doniip baktifmda yukarida zikredilen
tiirden faaliyetlerinin muhasebesini memnuniyet verici bir gekilde
yapiyor. Film gosterileri ile olsun, konferanslar ile olsun, kurulan
kuliip kiitiiphanesi ile olsun ve nihayet elinizdeki dergi ile olsun ku-
liip gercekten bu yolda caba gostermektedir.

Film calhigmalar1 yoniinde ilk adim gecen yil yapilan senaryo
yarismast oldu. Bu hakikaten pléanh ve programli bir caligmanin
baglangic noktasiydi, Fakat sonradan karsilagilan giigliikler, bilhas-
sa negatif yoklugu ve bulundugu takdirde de pahalihfl buna sekte
vurdu. Kuliibiin bu konuda gergekten sistemli ve ayni zamanda
tecriibe ve disipline dnem veren tutumu ile bagdagan bir caligma
firsati bu ders yili baginda hos bir raslants sonucu dogdu. Bir se-
naryo yarigmasi ildn etmek, film cekimi igin gerekli techizati sag-
lamak, bu caligmalara katilacaklara gerekli on bilgileri vermek
iizere seminerler diizenlemek gibi hazirhiklarla meggulken GORUN-
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TU igin bir roportajt hazirlamak izere ziyaretine gittigimiz Alp
Zeki Heper gevirmeyi tasarladig filmi bizimle yapmak ve diigiin-
diigiimiiz seminer ¢alismalarini {izerine alarak cekimden &nce bun-
larn yiirlitmeyi teklif etti. Alp Zeki Heper'in sinema egitimini
IDHEC'te tamamlamig olmasi ve sinemay: artistik bakimdan ve
bilhassa eksikligini duydufumuz teknik bilgiler bakimmdan iyi bil-
mesi bizim icin bu firsati cok degerli kildi. Olaylarin bu ydnde
gelismesi sonucunda Robert Kolej Sinema Kuliibii yonetim kurulu
film yapim g¢abismalarinda sekil degigikligini uygun gordi ve Alp
Zeki Heper'le Hababam Smifi filminin hazirhklarina basladi Sine-
ma kuliibii iiyeleri ve kuliip digmdan ilgilenen bircok arkadag bir
araya geldiler ve gercekten birbirlerine ¢ok bagl ve ¢ok uyusan
bir ekip meydana getirdiler. Alp Zeki Heper'in yonetiminde film
cekim dersleri ve bundan sonra vazife boliimiine uygun olarak ca-
hsmalar basladi Ik Onemli caligma prodiiksiyon miidiirii OFuz
Bozkurt ve yonetmen arasinda oldu ve cekim programi biitlin ay-
rintilar ile ortaya cikiu Okullarla temasa gegilerek dekor icin ge-
rekli siralar temin edildi. Dekor, kostiim ve aksesuar hazirhklar
tamamlandi. Alp Zeki Heper kameraci ve 11kl ile de anlagnus ve
mukavele imzalamisti. Biitiin bunlardan baska, Tiirkiye'de hic de-
nenmemis bir yola gidilmis ve film cekimi sirasinda seslerin dog-
rudan dogruya kaydi hazirliklarina girigilmisti,

Biitiin iglemler yolunda giderken ve ekip sabirsizhkla ilk ce-
kim sabahi olan 8 Subati beklerken birdenbire inanilmaz bir sey
oldu ve film o zamana kadar beslenen umutlar ve iyiniyetlerle bir-
likte hayal oldu. Sansiir kurulu umumi terbiye ve ahldka aykiri
oldugu diigiincesiyle Hababam Smufi filminin cekilmesine muhale-
fet etmisti. O Hababam Simf1 ki piyesi dort yiiziincii temsiline yak-
lagirken yurdun dért bir tarafinda takdirlere mazhar olmakta ve
kitab1 kapig kapis satihrken baski bask: iizerine yaymmlanmaktaydi

Fikirlerin sanat yoluyla yansitilmasi gibi en dogal bir eylemin,
iistelik yﬁkéek ogrenim seviyesinde yapilacak bir caligmanm bal-
talanmas: biitiin ekip igin biiyiik bir siirpriz oldu. Sadece kendi agi-
mizdan ve isteklerimize ulasamanug olmaktan degildi izlintiimiiz.
En az bunun kadar, hattd daha fazla {iziildiigimiiz nokta, 1967
Tiirkiye’sinde iyi niyetli caligmalari engelliyecek sartlarin mevcudi-
yetiydi. Hangi amaca hizmet ettigi belirsiz bir kurum keyfi bir

1) Bak. Goriintii, Sayi: 2.
(Devams sahife 30°da)
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Soluk Gecenin Ak Hikayeleri
— Alp Zeki Heper’in bir filmi —

ifner BIRECIKLI

Heper'in filminde gordiiklerimizle yaptifimz degerlendirme
umutlarimizi altiist etmistir. Normal siireli bu filmde konusmala-
rin toplami sekiz-on ciimlenin icindedir. Filmin iig-dort sahnesin-
de sarfedilen bu sozler konusmalarin kétilliigiinii gbstermekten bas-
ka filme bir katkida bulunmamaktadir. Boylece filmin 6z baki-
mindan anlagilmas: tamamen goriintiiye birakihr ve seyirci belge
filmlerinde oldugu gibi filmdeki goriintii iligkilerini degerlendir-
mek durumuna diiser. Fakat boyle bir degerlendirmenin bagariya
ulagmast icin gerekli sahne diizenlemesi ve iligkisi yoktur. Film
biitiiniiyle parca parca birbirlerinden kopuk sahnelerin siralanma-
s1 sonucu karmakarigiktir. O kadar ki, filmin kisimlar: yanhishkla
karigtirilip seyredilse bile film orijinal diizeninden birgey kaybet-
meyecektir. Ciinkii filmde bdyle bir diizen yoktur. (bu filmi sey-
rederken gercekten bir kismin basi karisarak bagka bir yerde sey-
redildi, Yukarida belirttizim nedenden bu durum seyredenler tara-
findan farkedilemedi. Sonradan anlasiimasi ise diisiincelerimize pek
birgsey kazandirmadi). Heper, bu uzun metrajh ilk filmiyle ne an-
latmistir? Yahut ne anlatmak istemigtir? Bir bakima ¢ok sey an-
latmak istemistir; savasi yeren bir goriig, bir annenin ¢ocugu-
na olan cinsel tutkulari, dlen insanlar, oldiiren insanlar... konus-
ma olmadig1 icin filmin anlasilmasi giiclesirken goriintiilerin ye-
tersizligi ile de bu daha da icinden ¢ikilmaz bir duruma girer. Sa-
vag gemisi gosterip miizik olarak da mars ¢almak savasi yeren bir
tutum olabilecegi gibi tam tersine bir anlayiga da hizmet edebi-
lir. Diger bir sahnede savag fotograflari gdstermek boyle bir go-
riigii verecek en basit, en kagamak bir davramgtir. Film biitliniiy-
le bir fotograf dergisi karistirir gibi seyirciye sadece cesitli go-
riintiiler gosteren diislincesiz, sorumsuz ve Ozentili bir ¢aligma Or-
negidir. Oyuncu yonetimi yoktur; mizik iyi secilmistir fakat iti-
nali kullamlmaz. Basaril siyah-beyaz fotograflarla Mengii Ye-
gin'in kameras: da tek basmna filmi kurtaramaz.
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Biitiin bunlar bir yana Heper'in bu caligmasinda Vadim, Truf-
faut, Fellini, Godard " gibi yonetmenlerin filmlerini c¢ok hatirlatan
sahneler goriiyoruz. Ustelik acikca aktarilmig bazl sahneler filmi
ilk anda damgalamaktadir. Bunlardan ikisi iizerinde duracagim.

Truffout’nun «La Peaw Douce» (Yumusak Ten) filminden. Bu
filmde yazar Pierre ile, hostes Nicole’iin geceliyecekleri otelde ge-
cen bir sahne vardwr. Yorgunluktan hemen yataga uzZanarak wyu-
yan Nicoleii, Pierre énee uzunca bir miiddet seyreder SOnra
da elini Nicole’iin bagmmdan baslayarak yavas yavas viicudu tize-
rinde asagwe kadar indirir ve bacaklardan ayaklara inen el Ni-
cole’iin ayakkabilarim gikartarak hareketini tamamlar. Heper'in
filminin hemen baginda balkondan iceri giren kizla oglan uzak bir
plandan ahmirlar. Bir miiddet karsithkli ayakta bakigirlar sonra
oglan kizi kucagna alip yere yatirir, kamera artik yakin plan-
dadir. Oglan, tipki Pierre gibi, kizin viicudu iizerinde yukaridan
asagiya elini indirir, el bacaklardan ayafa gelir ve ayakkabi da
ayni sekilde apirca cikartilarak hareket ve sahne tamamlanir.
Fellini'nin «La Dolce Vita» (Tatlh Hayat) filminde gazeteci Mar-
cello bir toplanti sahnesinde eline gecirdigi yastigr orada bu-
lunanlarn iizerlerine vururken yastik pargalamr ve icindeki tiy-
ler etrafta ugusurlar ve Fellini bu sahneyi sonraki sahneye bag-
layarak filmin® devam ettirir. Heper kamerasinl kurar, gergeve-
nin solunda oglan sagnda da kiz ayakta dururlar; kizla oglan bir
miuddet bakigirlar, aralarimin gergin oldugu anlagiir ki kiz elin-
deki yastigi oglammn kafasina vurmaya baglar. Yastik burada da
kug tiiyii olunca, par¢alanmasi gerekir ve neticede parcalamir, et-
rafta tiiyler ugusur, bir miiddet sonra oglan gerceveden cikar ve

. sahne bitirilir. Bu sahne hicbir sekilde onceki ve sonraki sahnele-

re baglanmamigtir, havada sallanmaktadir; acikgasl araya sikKis-
tirtlmis bir Fellini’dir.

Bu gibi sahnelerin ‘bulunmasi hergeyden ©nce sanat denilen
kavramin yasasina, sonra o sahnelerin gercek sanatcilarmna ve ne-
ticede de seyirci olan bizlere kars: iglenmis bir suctur. Ortada sa-
nat ve sanatcimn kisiligi ile bagdagamayacak bir sorumsuzluk var-
dir. Alp Zeki Heper IDHEC'de iki sene okumug ve bu ilk filmiyle
sansiire takinistir. Kendisinden cok seyler bekledigimiz bu fil-
minde gordiiklerimiz bizde ydnetmen niteliklerinden ¢ok merakl
bir sinema seyircisi havasi uyandirmistir. Cok sayida iyi film sey-
retmekle cok geyler ogrenilir; fakat bunlar: kendi kigilik ve goriig-
lerimizle birlestirerek kendimizin olan calismalar yaptifimiz an
yeni Tiirk sinemast kagit ilizerinde degil de gercekten baslamis
olacaktir.
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Kisa Haberler

Jean-Luc Godard ayni zamanda iki filmi birden cekti ve bi-
tirdi: Deux ou Trois Choses Je sais d'Elle (Marina Vlady ile) ve
Made in U.S.A. (Anna Karina ile). Made in U.S.A. Fransiz yasan-
tisimin Amerikanlagmasi ve Ben Barka olay: ile ilgili. Iki filmi bir-
den cekmesinin sebebi olarak Godard gururunu ve «La Religieusesiin
yasaklanmasi ile zarar goren yapimecl Georges de Beauregard'a yar-
dim istegini ileri siirmiigtiir.

*

1966 Londra Film Festivalinde begenilen filmler: Barrier-Jerzy
Skolimowski, La Battaglia di Algeri-Gillo Pontecorvo, Kazdy Mlady
Muz-Pavel Juracek, The Face of Another-Teshigahara, Made in U. S.
A. -Jean-Luc Godard, Seven Women-John Ford, Si J'avais quatre
Dromadaires-Chris Marker, Abschied von Gestern- Alexander
Kluge, Intimate Lighting-Ivan Passer, La Prise de Pouvoir par
Louis XIV-Roberto Rossellini, La Vieille Dame Indigne-René Allio.

*

Sight and Sound dergisine' gore Ingiltere’de 1966 yilinda gos- '

terilen en iyi filmler: Alphaville-J. L. Godard, Au Hazard, Balt-
hazar-Robert Bresson, Lasky Jedne Plavovlasky-Milos Forman,
Cul-de-Sac - Roman Polanski, Fahrenheit 451-Francois Truffaut,
La Guerre est Finie-Alain Resnais, Lilith-Robert Rossen, Pierrot
le Fou-J. L. Godard, I Ppgni in Tasca-Marco Bellocchio, The Round-
up - Miklos Jancso, Seven Women-John Ford, Thomas I'Imposteur-
Georges Franju.

*

Cevrilmekte olan filmler: Le Voleur-Louis Malle, Trans Europe
Express-Alain Robbe-Grillet, Far from the Maddening Crowd-John
Schlesinger, Reflections in a Golden Eye-John Huston, Mouchette-
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Robert Bresson, Belle de Jour-Luis Bunuel, Jeu de Massacre-Alan
Jessua.
*

Alain Robbe-Grillet’nin Tiirkiye'de Fransiz Ciné-Club den baska
bir yerde gosterilmiyen «L/'Immortelleyi A.B.D. de «Last Year at
Istanbul-Gecen Yil Istanbul’das adi altinda gosteriliyor.

*

Cek sinemasini geng¢ yonetmenleri ozellikle 1963 ten bu yana
yaptiklar: filmlerle sinema diinyasmin ilgisini iizerlerine cektiler:
Vojtech Jasny «Az prisde Kocour», Milos Forman «Lasky Jedne
Plavovlasky» ve «Cerny Petr», Jan Nemec «Demanti Noci» Jan
Kadar ve Elmar Klos «Obchod na Korze», Vera Chytilova «Dai-
siesy, Ivan Passer «Intimate Lighting», Pavel Juracek «Kazdy Mlady
Muzs.

a *

Bitlin diinyada filmleri begenilen, festivallerde dereceler alan
yeni ve giiclii yonetmenler bir «genglerin sinemasi» ¢agindan soz
ettiriyorlar. Bunlarin en basarihlarindan birkagi: Marco Bellocchio-
I Pugni in Tasca, Bernardo Bertolucci - Prima della Rivoluzione,
Jerzy Skolimowski - Walkower, ve Barrier, Jorn Donner-Att Alska,
Antoine Bourseiller - Marie Soleil, Jean Marie Straub - Nicht Ver-
sohnt, Roman Polanski - Noz Wodzie, Repulsion, ve Culde-Sac,
Milos Forman - Laski Jedne Plavovlasky, De Paulo Cezar Sa-
raceni - O Desafio, Nelson Pereira dos Santos - Vidas Secas, Claude
Lelouch - Une Homme et une Femme, Gilles Groulx - Le Chat dans
le Sac, Lars Magnus Lindgren - Kare John, Jan Kadar ve Elmar
Klos - Obchod na Korze, Carl Henning Carlsen - Sult.

*

Tirk sinemasinda yeni projeler: «Teneke» (Yagar Kemal) ve
«Yaprak Dokiimii - Memduh Un, «Damga» - Osman F. Seden, «Do-
kuzuncu Hariciye Kogusu» - Nejat Saydam.

*

Cogunlugunu Metin Erksan’in cektigi Emily Bronte’den akta-
rilan Olmeyen Ask» Feyzi Tuna tarafindan tamamlanarak sinema-
larda gosterildi, fakat elegtirmenlere gbre genellikle umulani ve-
remedi,
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Cumbadan Rumbaya
(Sahife 14den devam)

bi gaZimzin en biiyiikk sanat daliun yurdumuzdaki yonetici ve
siizgecidirler.

Bu 1sik altinda sinematek ve sinema kuliiplerinin durumunu
ele ahrsak heniiz halka mal olmamakla beraber yeni acilan sine-
ma kuliipleriyle o yolda oldugunu goriiriiz. Bu yolda atilacak diger
nemli adim da bu kisilerin saglam ve ulusal bir sinemanm sorun-
larina egilip bu yolda bir eyleme girmeleridir.

iyi elemelerden gecip bizim seyircimize ulagan bu gliclii sanat
filmlerini bir seyir tembellifine ve aligkanhZmna gomiilmeden yur-
dumuzda bir yerli sinema yapimina bir an evvel katilinma gerek-
liligine inaniyorum.

Alh Film Al Ulke
(Sahife 28’den devam)

Yeryiiziinii yokedecek bir savagin verdigi korku igindeki bireyleri
ve onlarin karsihkh temiz, insancil ve barigsever tutumlarmi iyi
bir gekilde anlatan bu film bu ozeligi ile 1965 Los Alamos Barisg
Senligi J. F. Kennedy armaganini kazanmigtl. Savas gibi korkung
bir olay karsisinda insanlarin birlegsmelerini éngdren filmin senar-
yosunu «Ilk Dersy ve «Zirhsiz Stvalye» nin senaristi Valeri Petrov
yazmigtir. Yilda 15 film cevirip 4-5 tanesinin uluslararasi senlikler-
de begenilecek dfede olmasim saglayan Bulgar sinemas1 bize or-
nek olmall

Film Yapimi Hababam Sinifi ve Otesi
(Sahife 25’den devam)

kararla sanatsever bir genc grubunun ellerinden gelen hersgeyi, bii-
tiin gliglerini ortaya koyarak yaratmak istedikleri eseri daha dog-
madan 8ldiirilyordu. Bir yanda Tirk sinemasinin kiiciik hesaplar
pesinde biiyiik bayagiliklar yaratan kesimi ve difer yanda sansiir.
Biri Tiirk sinemasmi topal ayagl, obiirii ise zaten yiiriimekte giic-
lik ceken saglamini celmelemekle mesgul.

Bu, sadece Robert Kolej Sinema Kuliibi'niin veya Tiirk sinema-
smin degil, tiim Tiirk fikir ve sanat &leminin kinamasi gereken bir
tutumdur.
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ROBERT KOLEJ Kayit No.
SINEMA KULUBU

I. HISAR
KISA FiLM YARISMASI
KAYIT Fisi

Filmin Ad:
Yapim Tarihi
Yonetmen
Senarist
Kurgu
Miizik 2 !
Ses T Optikenlios Manyetik .........
Uzunluk &
Siire 3
Renk : Siyah - Beyaz ......... Renkli. ...onk
Karton SRret ... HayIr. ool

Filmin Konusu :

Yonetmenin kisa

Biografisi

Filmin katildif1 yarigmalar :

Film bu yarisma icin mi yapildi?: Evet ...... Bayr... ..

Filmin iade edilecegi adres:

Yarigmacmnn Ismi :
Meslegi

Adresi

Imza 2

Tarih :
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1 — Yarismaya 8§ veya 16 mm., sesli veya sessiz, konulu, bel-
ge veya karton filmler katilabilir. Konulu filmler 5 il4 30 dakika,
karton filmler ise en az 2 dakika olmahdir.

Not : Reklam filmleri yarismaya katilamaz.

9 — Yarigmaya son katilma tarihi: 1 HAZIRAN 1967.

3 — 18 -21 Hagziran taribleri arasinda degerlendirmeyi yapa-
cak olan jiiri 1 Haziran’da ilan edilecektir.

4 — 21 Haziran 1967 de diizenlenecek kapamg gecesinde veri-
lecek olan d&diiller. 2

Birinci : BRONZ BURC Odiilii ve 1000 TL.
ikinei : 500 TL.

Ayrica ozel kurumlarin ve kigilerin verecekleri ddiiller Mart

aymn baginda ilan edilecektir.

5 — Yarigmaya katilacak olan filmler madeni muhafaza igin-
de IADELI TAAHHUTLU ve — KIYMETLI EMTEA — ile gon-
derebilecegi gibi, sahsen kuliip merkezine de teslim edilebilir. Ku-
tunun icine konacak bir karta yarigmacinin ismi, yasi, meslegi ve
adresi yazilacaktir.

6 — Robert Kolej Sinema Kuliibii yarigmaya katilan filmler
iizerinde herhangi bir hak iddia edemez, filmler sahiplerine Hazi-
ran sonunda ddemeli olarak postalanacaktir.

7 — Her tiirlii bilgi edinmek igin adresimiz :

Robert Kolej Sinema, Kuliibii P. K. 8, Bebek - Istanbul.
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Mobil takdim eder

BUYUK YAG

Mobiloil Super

SERVISTE ILK HAKIK
10W/40 MOTOR YAGY



