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Sanatla ilgili tim dergilerin yayiima ala-
ninin, nitelik ve nicelik yéniinden sinirl ol-
dugu ulkemizde, sinemayi ciddi bir bigim-
de izlemeyi amag edinen bir dergi ile ya-
yin yasamina atilmig bulunuyoruz.

Irili ufakli dergiler arenasinda sinemayi
ciddi bir bicimde izlemeyi amag edinip, sI-
nirli bir okura seslenecegini pesinen kabul
eden bir dergi ne yapmalidir?

Gelisim Sinema dergisinin gikma nede-
ni de bu soru iginde sakli olan yanita bag-
lidir. Glinku okurlar simdi olan alanlarin ge-
lismesi ancak, bu tir dergilerin gikmasiy-
la mimkiindir. Okuru sinirli olan bir alan-
da dergi gikarmaya gereksinim duyulma-
masinin dogal sonucu, o alanda, hicbir za-
man okur yaratilamayacaginin aci gerge-
ginde odaklasir. Yetmis yillik bir gegcmise
sahip sinema alanimizin genel durumu da
bu gergegi her yoniyle yansitmiyor mu?

Gelisim Sinema dergisi bu alanda diger
ciddi dergilerin tim olanaksizliklara rag-
men attigi adimlarin glinimiizdeki bir di-
ger uzantisi, bir diger adimidir Bu adimin
ne denli biylk olacagi ise, sinemay: bir pa-
nayir eglencesi olmanin 6tesinde, yedinci
sanat olarak tanimlayan gercek sinemase-
verlerin ilgi ve katkilariyla oldugu kadar
elestirileriyle de ortaya ¢ikacaktir.

Bu temel amacimizdan sonra biraz da ilk
sayimizin igeriginden s6z edelim: ilk sayi-
mizda aylik bir dergi hazirlama kosullari-
nin elverdigi oranda guincel olmayi yegle-
dik. Kapak konumuzu, simdilerde Ameri-
ka ve Avrupa ile ayni anda izleme olana-
gini buldugumuz Sergio Leone’in Bir Za-
manlar Amerika'da filmine ayirdik. Ame-
rika’dakinin  aksine, Ulkemizde orijinal
uzunlugu ile gésterime giren bu filmi sine-
maseverlere tlim yonleriyle aktarabildigimi-

NICIN BIR SINEMA DERGISI

zZi sanlyoruz.

Sinema yazininda geleneksellesen ye-
ni mevsimde izleyecegimiz filmler liste-
sini, simdiye dek olagelen yontemlerden
degisik bir bicimde ve kapsamda ele alip
eksiksiz vermeye caligtik. Disalima sirket-
lerin video olayindan dolay! basindan bi-
yik bir titizlikle kagirmaya galistiklari bu lis-
teleri ele gegirmemiz calismamizin bir di-
ger gucliginl olusturdu. Ama sonugta,
yalnizca bir mevsim degil, giderek uzun yil-
lar bu konuda arastirma yapacaklara kay-
naklik edecek bir ekip calismasini ortaya
koyduk.

Bertan Onaran’in gevirisiyle sundugu-
muz Kanli Sinema yazisini ise mevsim ba-
sinda yogunluk kazanan bu tir filmlerin
guncelligi ile bagdastirdik. Venedik Film
Festivali ne katilan Ayna’nin yaraticilariy-
la yaptigimiz agikoturum , sinema diinya-
sinda ciddi bir agirhgr olduguna inandigi-
miz Venedik Film Festivali yazimiz ile su
siralarda ekranlarda gosterime girecek en
uzun yerli dizi Kartallar Yiiksek Ugar'in yo-
netmeni ile yapilan soylesi yine giincellik
nedeniyle sayfalarimizda yer aldilar.

Selim lleri'nin biiylik bir igtenlikle kale-
me aldigi Senaryoculuk Yasamu ile Nijat
Ozo6n'tin heniiz yayinlanmamig Film Du-
yumu kitabindaki gevirisinden bir bolim de
dergimizin diger konularini olugturuyorlar.

Ekim ayindaki glincel olaylarin daha gok
yabanci sinema Uzerinde odaklagmasi, ilk
sayimizda Tirk sinemasina yeterince egil-
me olanagini tanimadi bize. Ikinci sayimiz-
da yeni mevsimde izleyecegimiz Tirk film-
lerinin  tanittimi ve diger arastirma-
incelemelerle bu Ustlnligl Tirk sinema-
sina verecegimizi ve bunu devamli kilaca-
gimizi simdiden soyleyebiliriz.

BURCAK EVREN
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» IBRAHIM ALTINSAY « NEZIH COS * SUNGU GAPAN

istanbul'da 1984-85 sinema mevsimi, 30 Ha-
ziran'dan bu yana gosterilen U¢ boyutlu 13.
Giin’ii saymazsak, agustosun sonlarinda siradan
hareket-sertiven filmleriyle acildi; eylil iginde ve
Kurban Bayrami gunlerinde de ayni tir filmlerle
devam etti. Mevsimin sinema sanati yoniinden
deger tasiyan filmleri ekimle birlikte gosterime gir-
meye baslayacak. Bunlarin ilk érnegi 3 saat 40
dakikalik 6zglin uzunluguyla sunulan Sergio Le-
one'nin Bir Zamanlar Amerika’da'si olmakta.

BILET FIYATLARI ve ‘KORSAN VIDEO”
SORUNU

Yeni mevsimin esiginde, yabanci film getirici-
si sirketlerin 6niinde iki Gnemli sorun vardi. Bun-
lardan biri, Ulkemizdeki korkung genel fiyat artig-
larina karsin, belediyelerin sinema biletlerine hala
istenen oranda bir zam yapmamasi, 6biri, sayi-
lari biyik bir hizla artan video kuliiplerinin film
digalim sirketlerinin ge¢cmiste ya da yerii satin al-
digi ya da almaya hazirlandigi birgok filmi, kisa
yurede gumriikslz, sansursiiz, ama en 6nemlisi
Turkiye video hakkini satin alma olanagi taninma-
dan ve Turkiye video hakkini almaksizin ticari
anlamda tam bir haksiz rekabete bagvurarak ge-
tirip dagitmalari ve kahvehane, gazino gibi genel
yarlerde konulu film gosteriminin yasaga karsin
durdurulamamasi olgusuydu.

ilk sorun, yaz aylarinda Istanbul Belediyesi'nin
"¢ glin belediye fiyati, dort giin sinemac fiya-
tI" uygulamasiyla belli dlgiide yumusatildi. Eylil'-
dan baslayarak yeni mevsimde “1. vizyoin" film
su nan birinci sinif sinemalar bu uygulama gerge-
vesinde kendi glinleri igin yaz aylarinda 'uygula-

diklari fiyatin oldukga Ustiinde bir fiyat (300 lira;
yani bir video kaset parasi) saptadilar Bu bilet-
lerin gegen mevsim 150 TL. oldugu dusuntlir-
se, film disalimcilartnin ve sinema salonu islet-
mecilerinin haftanin 4 gini igin de olsa bu yil
ylizli ilk kez glilecek demektir. Bu kesimin talep-
lerine “iyi film" izleyebilme adina dteden beri des-
tek olan elestirmenlerin ve sinemaseverlerin de.
saniriz artik bellibagli sinemalarimizin kapilarini
daha diizeyli filmlere agmalari yolunda sert eles-
tiriler yapmaya haklari olacaktir.

Gelelim video rekabeti sorununa. Film digalim-
cilari gegmis yillarda getirdikleri ve henlz 5 yillik
ticari igletme hakki stiresi dolmamis yabanci film-
lerin video kasetlerinin video kuliiplerince "kor-
san" bicimde elde edilip, gogaltilip, piyasaya si-
riilmesiyle gergekten blyik bir ticari zarara ug-
radilar. Buna genel yerlerde konulu film gésteri-
minin yol actigi seyirci kaybi da eklenince soru-
nun boyutlari buyldi. Korsan kaset uygulama-
larinin izlenmesi ve yasal sonuglara vardirilima-
sl, su anda esas olarak zarara ugrayan disalima
sirketlerin kendi cabalarina bagli. Bazi disalim-
cilarin kendi ticari ¢ikarlanni korumak igin bu uy-
gulamalari saptama yolunda bir hayli etkin olduk-
lari da goriliyor. Ancak koklu ¢dzim igin tum di-
salimcilar, pek yakinda gikacag! sdylenen video
yasasini bekliyorlar. Ayni yasa bugiinkii mevzu-
ata gore yurt disindan sinema filmi disinda video-
filpn (dolu kaset) getirtme olanagi bulunmayan (ve
bu nedenle bir basibosluga ve yasasizliga surik-
lenmis olan) video kulliplerce de beklenmektedir.
Ote yandan igisleri Bakanhginin 1983'deki gen-
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elgesiyle konmus "genel yerlerdevideodankonult==@sima, Blier, Lucas. Spielberg. Boorman, Pol-

film gdsterme yasagi"na uymayanlara daha sert
cezalar getirilmesi bekleniyor.

Tabii isin bir de sinemaseveri ilgilendiren yo-
ni var. Video aygiti olan sinemasever seyirciye
(ki es-dost evlerindeki seyirler, olgunun yayginl-
gini mutlak duruma getirmek Uzere) Turkiye'de
gosteriimemis pek cok Unll, eski ve yeni filmi,
hem de Tirkge altyaziii olarak izleme olanagi sag-
ladi. Yeni video yasasi, umalim ki, bu alana bir
sansur getirip sinemaseverin hevesini kursagin-
da birakmasin ve meraklilarini yeni yasadisi yol-
lara yénelmeye kiskirtmasin. Clnki sorunun te-
mel noktasl, evlerde izlenen videoya sansir ko-
yup koymamak degil, ticari alanda haksiz reka-
beti 6nlemek, yani video kulibiine dagittigr ya-
banci filmin video hakkini satin alabilme olana-
gini tanimak sonra da bunu yerine getirip getir-
medigini denetlemektir. Bu da ¢ok gli¢ bir is ol-
masa gerek Egder videocu dagittigi kasetin Turk-
iye video haklarini alabilir duruma gelir ve alirsa
buna film disalimcisinin sdyleyecegi bir sey ola-
maz. Bu arada bugline degin yabanci film disa-
limcilarimizin getirdikleri filmlerin video haklarini
satin almak gibi bir konuyla pek ilgilenmedikleri-
ni, oysa ilgilenmeleri gerektigim de vurgulayalim.

NELER IZLEYECEGIz?

Yeni mevsimde sinemalarimizda kargimiza ¢i-
kacak filmler arasinda, belki de video olgusunun
etkisiyle oldukga yeni ve diizeyli érnekler var.
Coppola, Wenders, Leone, Gavras, Lang, Lumet,

lack, Truffaut, Miller gibi yénetmenlerin ilan edi-
len tim filmleri gosterilebilirse, nitelikli bir mev-
sim gegirmis olacagiz. Ama her mevsim agikla-
nan filmlerin %30-40'inin bir sonrakine aktarildi-
g1 da istatistiklerle belli bir gergek olduguna go-
re, ¢ok fazla umutlanabilmek olanaksiz.

Disalimcilarimizin saptadiklari (ama kimilerinin
"korsan" videoculardan gekinerek, gereksiz ye-
re, liste bastirip duyurmaktan kagindiklari) film-
lerin -ki bunlari dergimize 6zel olarak agikladilar-
%60 kadari yine Amerikan sinemasi (Uriinleri.
Fransiz filmleri, genellikle giildirti agirlikh olarak
%20-25 oranla ikinci sirada yer aliyor. Italyan ve
Uzakdogu kaynakli niteliksiz serliven filmleri ya-
ninda, B.Alman, Avustralya, Kanada, Japonya ve
SSCB yapimi kimi dikkate deger drnekleri gérme
olasiigimiz bilyilk. Ama gerek lItalyan, gerekse
Fransiz ve B.Alman sinemasinin 6énemli yénet-
menleriyle bu llkelerden sayica pek ¢ok olan yeni
sinemacilarin ilging yapitlarini gérebilme umutla-
rimizi yine yabanci kiiltir merkezlerinin gosteri-
lerine ve “Istanbul Sinema Giinleri 85" sakla-
mak zorundayiz

Asagida bu mevsim izleyecegimiz yabanci film-
leri (¢ok niteliksiz olanlari dista birakarak) toplu-
ca tanitiyor ve sinemaseverlere tim mevsim bo-
yunca ellerinin altinda tutabilecekleri bir kilavuz
sunuyoruz. (Mevsimi daha ge¢ agacak olan yerli
filmleriyse ikinci sayimizda tanitacagiz).
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AHTAPOT

(THE OCTOPUSSY)
Yén.: John Glen
OynRoger Moore. Maud
Adams. Kabir Bedi. Louis
Jourdan. ABD- Kanada
ortak yapimi, 1983

130 dakika

Disalima firma: Film Pop

Yapimci Albert R Brocco-
li'nin. Harry Saltzman’la bir-
likte 1962'de Dr. No ile bas-
lattigi James Bond filmleri-
Uglinclisi  olan
Octopussy-Ahtapot u John
Glen yonetmis. Live And Let
Die-Yasa ve Oldiir den
(1973) beri sinemada lan Fle-
ming'in gozupek ve capkin
canlandirmak
gorevim Ustlenen Roger Mo-
ore. bir kez daha gizli ajan
rolinde

hizmetin-
ABD Bati
Berlin ve Hindistan'da gekil-
mis ve Bond filmlerinin artik
bellenmis, geleneksel kalipla-
kotarilmis

nin on

kahramanim

007 James Bond
Majestelerinin
de” Ingiltere,

rn icinde
Octopussy-Ahtapot da fa

Amator

natik bir Rus generalinin ve
niikleer bombalarin yarattigi
tehlikelerle garlik hazinesinin
kagiriimasi  seriiveni, yine
kahramanimizin gevresinde
yer alan birbirnden giizel ka-
dinlarin susledigi, gosterisli
ve gerilimli sahnelerle anlati-
liyor.

AMANSIZ MUCADELE
(UP THE CREEK)

Yon.: Robert Butler

Oyn.: Tim Mutheson,
Stephen Furst. A BD yapimi
1983

Disalima firma: Film Pop

AMATOR

(THE AMATEUR)

Yén.: Charles Jarrott

Oyn.: John Savage, M art he
Keller. Christopher
Plummer, Arthur Hill. ABD
yapimi, 1983 H2 dakika
Disalima firma: Ozen Film

Amator, CIA'da bilgisayar
sifre uzmani olarak calisan
Charles Heller'in (John Sava-
ge), ga zeteci nisanhisirtin Al-
manya'daki Amerikan Elgiligi
baskini sirasinda éldiiriilme-
si Uzerine karstigi casusluk
Oykustu Daha 6nce Geceya-

nsinin Otesi adli melodrami-
| nin Ulkemizde gok iyi is yap-
| tig1 yonetmen Charles Jar-
rott'un imzasini tagiyan Ama-
tor, bu tirln iyi islenmis, ge-

rilimi dozunda ayarlanmis
ama yeni bir sey getirmeyen
bir heyecan firtinasi 6rnegi

Anglosakson  sinamasinda
durmaksizin yinelenen “spy-
thriller” tlrinin bu yeni ve
beylik Uriininde, sevgilisinin
ociint almak igin Almanya'la-
ra yollanan, demir perde (ilke-
lerinin glivenlik érgitleriyle ol-
dugu denli CIA ile de ¢atisan
geng adam, bir yigin tehlike-



Ask Go6zyaslarini Affetmiyor

ye karsin sonunda amacina
ulasacaktir...

AMERIKAN TATILI
(NATIONAL LAMPOON'S
VACATION)

Yon.: Harold Ramis
Oyn.: Christie Brinkley,
Randy Quaid, Beverly
D'Angelo. ABD yapimi,
1983 97 dakika

Disalima firma: 6zen Film

Orta halli bir Amerikan ai-
lesi yillik tatile pkiyor ve tatil-
leri karabasana dénustiyor...
John Landis'in National La-
mpoon's Animal House'un-
dan (Cilginlar Okulu) sonra
ikinci sinif ydnetmenlerle di-
ziye donusturilen bir baska
National Lampoon's filmi... |
Glldarayle korku ve gerilim
bir arada ama 6nemli bir ya-
ni yok.

ASK GOZYASLARINI |
AFFETMIYOR

(MOSKVA SLEZAM NE
VERIT)

Yon.: Vladimir Men sov
Oyn.: Vera Aleni ova,
Aleksey Batalov, Innokenii
Smoktunovski, /rina
Muravyova, Ruysza
Riazanova.

SSCB yapimi, 1980

145 dakika

Disalima firma: Tugra Film

SSCB'de gise rekorlari ki-

ran ve 1981 in "En lyi Yaban-

ci Film OscarY’ni alan bir ya- 4'
pit. 1950'lerdeti¢ geng kiz, iyi
birer evlilik yapmak izere
Moskova'ya gelir, burada ay-
din ve Unlu kisilerle tanisma-
ya calisirlar. Birisi bir kame-
ramanla, digeri taninmis bir
sporcuyla iligki kurar. ilki ha-
mile durumda terk edilecek,
yirmi yil sonra (1970'lerde)
geng kizi olan bir fabrika mu-
diresi olarak geri donen eski
sevgilisini reddedecek, yeni
tanidigi bir isgide (A. Batalov)
yasaminin askini bulacaktir

Gegen mevsim AKM'deki
ozel gosteride izledigimiz
Mensov'un filmi, bir toplum-
sal yergiye ulagsmak istemis
Ama 1950'lerinSSCB'si lize-
rine. Son doneme iligkin faz-
la bir sey bulamiyoruz filmde
Ulkesinde gok is yapmasi,
kuskusuz Batil gibi yasama-
ya calisan kadinlar (gayri-
mesru gocugunu dogurup bi-
yiuten kadin) anlatmasindan
doguyor ' ‘Oscar" almasini
da buna baglamak olanakli
Yoksa film alabildigine diiz,
duragan, kisiliksiz bir anlatim
tagiyor Bir hayli de uzun Oy-
ki melodrama dusurilmiyor
ama Gece Yansinin Otesi ti-
pi bir fotoroman basitligi ve
ahlakeilik tasiyor Bas kadin
oyuncu Vera Alentova’nin bu
filmle 1981 Briksel Senligi -
nde "en iyi kadin oyuncu" se-
cildigini belirtelim.

ATESTEN SOKAKLAR
(BAD BOYS)

Yén.: Rick Rosenthal
Oyn.: Sean Penn, Jim
Moody, Rem Santoni, Eric
Gurry, ABD yapimi, 1983
109 dakika

Digalima firma: Ozen Film

Bad Boys-Atesten Sokak-
lar, mevsimin oldukga, yeni,
hizh serliven filmlerinden. Is-
lahaneden yeni ¢ikan ve bas-
kalarinin cinayeti Gsttine yiki-
lan geng bir delikanlinin (Se-
an Penn) oykisini R.Ro-
senthal yonetmis, Sean
Penn, Jim Moody, Reni San-
tomi gibi geng¢ oyuncular rol
almis.

AVANTACILAR

(LES MORFALOUS)

Yon.: Henri Verneuil

Oyn.: Jean-Paul Belmondo,
Marie Laforet, Jacques
ViHeret

Fr. yapimi, 1984

Disalima firma: Fono Film

Henri Verneuil'iin yonettigi,
1984 yapimi Les Morfalous-
Avantacilar. mevsimin c¢ok
yeni, baska bir Jean-Paul Bel-
mondo filmi. Eli yagini geride
birakmasina karsin ardarda
film gevirmekten (her yil bir
film genellikle) yorulmayan ‘
Fransiz sinemasinin bu gok
populer aktériini, Sophia
Marceau ve Jacques Villeret'-
yle birlikte karsimiza getire-
cek olan Avantacilar. Fransiz

Ayri Odalar

sinemasina 6zgii bir kome-
di...

AYRI ODALAR

(NOTRE HISTOIRE)

Yon.: Berirand Blier

Oyn.: A lam Delon, Nathalie
Bay e, Michel Gal a hru,
Gerard Darmon, Sabine
Haudepin.

Fr. yapimi, 1984

/O dakika

Disalima firma: UFM

1970’lerin en degisik, en
0zglin Fransiz yonetmenlerin-
den Bertrand Biter (inli
oyuncu Bernard Blier'in oglu),
Alain Delon'un "ylUzii suyu
hiirmetine" ilk kez ve son fil-
miyle karsimiza ¢ikacak. 1984
Cannes Senligi'nde Fransa
adina katilamamasi tartisma-
lara yol agan Ayri Odalar, bir
alkoligin (A. Delon) carpik bir
ask Oykisu icinde, Blier'nin
onceki filmlerinin temalarini
(cagdas Bati toplumunda in-
sanlar arasindaki iletisimsiz-
lik, yalmizlik, bireycilik, gide-
rek siddete yonelim) cok de-
gisik ama iyi kurulmus bir se- |
naryoyla isliyor. Filme tim Bil-
er filmleri gibi belli bir giilme-
ce duygusu egemen Delon'- “
un karsisinda, bu mevsim So-|
kaklarin Kanuiu'nda da izle- |
yecegimiz basarili bir geng
kadin oyuncu var: Nathalie
Baye Ayn Odalar, Fransiz
elestirmenlerinden genellikle
ovgller almis, ilgiye deger bir
calisma. |
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BAGDAT HIRSIZININ SON
MACERALARI

'THE THIEF OF
BAGHDAD)

Yoén.: Clive Donner

Oyn.: Kabir Bedi, Marina

| lady A BD yapimi, | 980
Pigalima firma: UFM

.
&1 . |~
Bagdat Hirsizinin Son
Maceralari

BASIT KAN

(BLOOD SIMPLE)

Yén.: Joel Coen

Oyn.: John Getz. Frances
McDormand, Dan Hedaya,
M. Emmet Walsh

ABD yapimi, 1984
Disalima firma: Yeni Tual

Basit Kan

BENI DELI ETME

(STIR CRAZY)

Yon.: Sidney Poitier

Oyn.: Gene Wilder, Richard
Pryor, Jobeth Williams,
George Stanford Brown.
ABD yapimi, 1982

110 dakika

Disalima firma: Film Pop

Yillarin usta oyuncusu Sid-
ney Poitier, 1971den beri
oyuncu-yonetmen olarak ¢a-
lisirken, bu kez salt yénetmen

olarak gikacak karsimiza. Be-
ni Deli Etme bir giildirii olma
savi tagiyor. Islerinden atilan
biri zenci iki arkadas (G. Wil-
der ve R. Pryor) zengin olma-
ya karar verirler Ama bu ara-
da islemedikleri bir hirsizlik
sugundan 125 yil hapse mah-
kum olurlar. Film, iki kafada-
rin cezaevinden kagabilme
planlarini islerken, buradaki
yasam ve insanlar Ustiine ki-
mi gbzlemler de getiriyor. An-
cak Poitiernin sinema dilinin
genel olarak agir tempolu ve
kisiliksiz oldugu, hava olarak
Mel Brooks cizgisini yakala-
maya calistigi ama pek guldi- |
remedigi belirtiliyor

BEYAZ ALEV

(WHITE FIRE)

Yon.: Jean-Marie Pallardy
Oyn.: Robert Ginty, Fred
Williamson. Belinda Muyne,
Jess Hahn.

Fr-Turk ortak yapimi, 1984
Disalimdi firma: UFM

BIR BLUCIN BIR KAZAK
(JEAN. T-SHIRT)

Oyn.: Nino D’Ancelo,
Roberta Olivieri, Fiorella
Maselli.

It. yapimi, 1982

Disalima firma: Uzlar-Ulug
Film

BIR ZAMANLAR
AMERIKA DA
(ONCE UPON A TIME IN
AMERICA)
| Yén.: Sergio Leone

Oyn.: Robert De Niro,
James Woods, Elizabeth
McGovern, Treat Williams,
Tuesday Weld, Burt Young,
Joe Pesci.
ABD-It. ortak yapimi, 1984
220 dakika
Disalima firma: Saray Film

Bir Zamanlar Amerika’da

sinematek.tv

| y6netmenlerinden Sydney

(istanbul'da 1 ekim'de gos-
terime gikan bu film ve yonet-
meniyle ilgili genis bir dosya-
yi  Obir sayfalarmizda
bulacaksiniz).

BLUCINLI KIZLAR
(HOT T-SHIRTS)

Yon.: Chuck Vincent
Oyn.: Ray Holland,
Stephanie Lawlor.

ABD vapimi, 1982

90 dakika

Disalima firma: 6zen Film

BOLERO

(BOLERO)

Yén.: John Derek

Oyn.: Bo Derek, George
Kennedy ABD yapimi, 1983
Disalima firma: UFM

1950'lerin  bebek ylizli
Hollwood erkegi John Derek -
in Ursula Andress'den sonra
tnlendirmeye c¢abaladigi Bo
Derek'in oynadigi Bolero iki
mevsimdir listelerde. John
Derek'in yonetmenlik ugrasi-
nin ciddiye alinamayacagi bu
filmde. Bo'nun 1920'lerin
Ispanya'sinda gegen, boga
otlaklarindan biiyiik bir mata-
dorun yatagina atlayiveren,
ask ve sehvet dolu erotik se-
riivenleri gérintileniyor ol-
dukga tecimsel bir bigimde.

BULUNDUGUMUZ YOL

(THE WAY WE WERE)
Yon.: Sydney Pollack
Oyn.: Robert Redford,
Barbra Streisand, Vi veca
Lindfors, Bradford Dillman,
Lois Chiles.

ABD yapimi, 1973

118 dakika

Disalima firma: UFM

ABD sinemasinin duzeyli

is”
Bolero

Pollack’in 1973’den kalma il-
ging bir mizikal gldirisi
Arthur Laurentz'in kendi ro-
manindan hareketle yazdigi
senaryo, geng ve zengin bir
roman yazariyla Yahudi asilli
aydin  bir geng kizin
1930’'larda baslayip 40 ve
50'lerde devam eden agk ve
evliliklerini dykiliyor. Pol-
lack, kahramanlarinin duygu-
sal gelisimlerinin yani sira, bi-
raz pembe bir bigimde, top-
lumdaki siyasal olaylar karsi-
sindaki tutumlarindan da s6z
etmeye calismis. Hollywood'-
da 1970’lerin baglarinda géz-
de olan nostaljik konulu film-
lerin gorece nitelikli 6rnekle-
rinden. Filmin Marvin Ham-
lish'e ait olan 6zgiin mizigi

| ve ana sarkisi Oscar 6dulli.
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CAN DUSMANI

(KILL POINT)

Oyn.: Richard Roundtree ,
Cameron Mitchell, Leo
Fong. A BD yapimi, 1981

Disalima firma: Uzlar-Ulug
Film

CEHENNEM GECESI
(HELL NIGHT)

Yén.: Torn De Simone
Oyn.: Vincent Van Patten,
Linda Blair, Jenny
Neumann, Kevin Brophy.
ABD yapum, 1983
Disalima firma: Yeni Tual
Film

Cehennemden Kagis

CEHENNEMDEN KAGCIS
(PURPLE HEARTS)

Yén.: Sydney J. Furie
Oyn.: Ken Wahl, Cheryl
Ladd. ABD yapimi, 1982
Disalima firma: Saray Film

Oldukga yeri, 1983 yapimi,
"siddet ve gerilim dozu bir
hayli yliksek” tutulmus bir
Amerikan yapimi  Purple
Hearts-Cehennemden Ka-
¢is. Yonetmen Sidney J.Fu-
rie bir kez daha bilinen akici
anlatimini yineliyor, "Vietham

CELLAT

(THE EXECUTIONER)
Yén.: James Bryant

Oyn.: Chris Mit chum. Aldo
Ray, Dan Bradley, Rene
Harmon. ABD yapimi, 1982
86 dakika

Disalima firma: 6zen Film

Son zamanlarda Amerikan
sinemasinda sik sik rastlanan
"Vietnam" kaynakli filmler-
den biri daha. Yenilerden
James Bryant in yonettigi
The Executioner-Cellat'in
geng kahramani (Chris Mitc-
hum), savas ortaminda sonra-
dan emniyet miidiri olacak
arkadasinin hayatini kurtari-
yor. Kan ve dehset dolu Viet-
nam gorintilerine sikga yer
veren Cellat'in "savas yikin-
tisi" kahramani, tilkesine

dondiiginde koétllere ceza
yagdiran bir adalet uygulayi-
cisi kesiliyor derken sonugta
tim olayin tathya baglandigi-
ni eklemeye gerek yok tabii

Onemsiz bir film

CESARET

| (COURAGE)

Yén.: Robert L. Rosen
Oyn.: Ronny Cox, Art,
Hindle, M. Emmet Walsh,
Lois Chiles.

ABD yapimi, W83

sinematek.tv

GANLAR KIiMiN iGiN
CALIYOR?

(FOR WHOM THE BELL
TOLLS)

Yon.: Jack Smight

Oyn.: Max Von Sydow,
Irene Pappas, Eli Wallach,
Henry Silva.

ABD Yapimi, 1983
Digalima firma: Saray Film

Daha Batr’da gosterime
cikmayan film Hemingvvay’
ispanya i¢ Savagr’ni fon alan
unli romaninn ikinci uyarla-
masi. 1943 tarihl , Gary
Cooper’in ve Ingrid Berg-
man’in oynamasina ragmen
romana yakisr bir derinlikte
degildi.

CILGIN AMA TATLI
(DANCE FEVER)

Yén.: Richard Sesani
Oyn. Russell Russell, Tom
Hoocker, Patricia Moore,
Giuliana Calandru.

It. yapimi, 1984

Disalima firma: Yeni Tual
Film

GILGIN DUNYA

(1941)

Yon.: Steven Spielberg
Oyn.: Dan Aykroyd, Ned
Beatty, John Belushi,

Lorraine Gary, Christopher

| Lee, Togiro Mifune, Warren

Oates. Tim Matheson,
Murray Hamilton, Nancy
Allen. ABD yapimi, 1979
1/8 dakika

Digalima firma: UFM

Glniimiz Amerikan sine-
masinin tuttugunu altina ce-
viren. bir baska geng ustasi
Steven Spielberg'in, tecimsel
agidan diger filmleri denli iyi
"calismamis" tek yapiti sayi-
lan 1941-Cilgin Diinya 2
Diinya Savas! sirasinda Ja-
ponlarin Pearl Harbor'a bas-
kin yapip anli-sanli ABD do-
nanmasini bir girpida yok et-
mesi lizerine, ABD'nin 6zel-
likle Bati kiyilarini saran "Ja-
pon Fobisi’ni alayli bir dille
anlatiyor Bu degisik Spiel-
berg filminde, dans, iki uga-
gin kentin Ustlinde uguslar ve
final bolimii gibi, bastan so-
na filmi bezeyen gilginca sah-
neler, ABD'nin Almanya ve
Japonya'ya savas ilan etme-

Cilgin Ama Tatl

den Christopher Lee ye, War-
ren Oates'dan Robert Stack’e
degin bir yigin tanidik oyun-
cu da yer aliyor Mizik Spi-
elberg'in gézdesi John Willi-
ams'in, goruntiilerse yonet-
men olarak da taninan Willi-
am A Fraker'in

CILGIN MAX

(MAD MAX)

Yén.: George Miller
Oyn.: Mel Gibson, Jim
Burns, Joanna Samuel.
Steve Bisley, Tim Burns.
A vustralya yapimi, 1978

| 93 dakika

Digalima firma: Saray Film

Cilgin Max

Disalima firma: UFM sinden 6nceki aylarda igine

distagl durumu yansitmaya
yonelik. Tirk seyircisinin, ge- |

Savasi Fonunda" Ken Wahl'-
la Cheryl Ladd’in oynadiklari
bir agk dykuslnu anlatan bu

filmde. Ne var ki, sinema sa-
natt adina Oyle pek fazla
onemsenecek bir yapit olma-
digini da belirtelim bu tipik
Amerikan ask ve seriven fil-
minin...

C

gen mevsim begeni toplayan
Cazci Kardesler le taniyip
benimsedigi Dan Aykroyd-
John Belushi ikilisinin de ilk
kez bir araya getirildigi bu
filmde ayrica Tosiro Mifune’-
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1980 Avoriaz (Isvigre) Fan-
tastik Film Senligi “juri 6zel
oduli"nlve 1981 Paris, Fan-
tastik ve Bilimkurgu Filmleri
Senligi “buyiik 6dul" tnl ka-
zanan bir Avustralya filmi. Bu
filmin tim dinyada ilgi gor-
mesi lizerine Miller'in gektigi
Mad Max I, Savasci adiyla
bizde de gosterilmisti. Cilgin
Max yakin bir gelecegin top-
lumunda, bir yol polisinin gev-
reye siddet ve dehset sagan

hiz tutkunlariyla savagimini di-|

le getiriyor. Filmin son boli-
mii klasik western’leri anim-
satan bir “6¢ kapismasi" bi-
ciminde. Fransa'da bile san-
siriin kimi sahnelerinin kesil-

mesi kosuluyla gosterimine |

izin verdigi bu carpici film
ozellikle siddet sahneleri-
nin ustaca gorintilenisiyle
unlendi. Ama ideolojik tutu-
muyla elestirmenlerden iyi
not almadigini belirtelim.

GILGINLAR SOKAGI
(BEAT STREET)

Yon.: Stan Nathan

Oyn.e Gyy Da\’is, Rae Dawn
Chong, John Cardie t,
Robert Taylor, Leon Grant.
ABD yapimi, 1984

Disalima firma: Film Pop

Sarkiciliktan film yapimcili-
dina gegen Harry Belafonte'-
nin, son Cannes Film Festiva-
linde lanse ettigi Beat
Street-Cilginlar Sokagi, Stan
Nathan'in  yénetmenliginde,
gen¢c zenci oyuncularla
Bronx'un ara sokaklarinda ve

Cilginlar Sokagi

sine

los metro dehlizlerinde cekil-
mig, gliniin modasi Break-
dance'a da yer veren, mo-
dern bir West Side Story
uyarlamasi. Filmin yapimcisi
ve miizikgisi Belafonte, Beat
Streat'in beyazlarin cikarlari
dogrultusunda iyice yozlastir-
diklari populerZenci kiiltiirii-
niin gergek temsilcisi niteli-
ginde, 6nemli bir film oldugu-
nu belirtiyor. Seyredebilirsek
ne denli 6nemli bir film olup
olmadigini gérecegiz Beat
Street-Cilginlar Sokaginin...

CILGIN YARIS

(LE COUP DE
PARAPLUIE)

Yén.: Gerard Oury

Oyn.: Pierre Richard, Gerd
Froebe, Gordon Mitchell,
Valerie Mairesse, Gerard
Jugnot, Christine Murillo.
Fransiz yapimi, 1980

90 dakika

Disalima firma: Fono Film

Oury-Richard Ikilisinin pa-
haliya ¢ikmis bir polisiye giil-
durlisu. 6yku, Paris'te bir glil-
durli sanatgisinin yanhishkla
bir cinayet sebekesinin igine
dismesi, beklenen kiralik ka-
til sanilmasi ve kendisine St
Tropez'de zengin bir sanayi-
ciyi 6ldirme gorevi verilmesi
tizerine kurulu.. Yine bir ka-
¢ip kovalamaca, yine bir
“yanligliklar komedyasi”. Hiz-
l1. deli dolu bir anlatim tasiyan
film. Oury'nin Belah Tatil ve
Sahane Oyun gibi en formda
oldugu yapitlarinin diizeyinde
sayilmiyor.

mate};.ﬁv |
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DAGLARDAN GELEN
ADAM

(THE MAN FROM SNOWY
RIVER)

Yon.: George Miller

Oyn.: Kirk Douglas, Jack
Thompson, Tom Burlinson,
Sigrid Thornton.

ABD yapimi, 1983

93 dakika

Disalima firma: 6zen Film

Gelecege yonelik karamsar
yorumlar iceren Mad Max
filmleriyle tandigimiz geng
Avustralyall yénetmen Miller
bu kez yiizyilin bagina dénu-
yor Daglardan inen bir geng
calismaya basladigi at giftli-
ginde aski ve yasami taniyor.
Film, elestirmenlerce fazla
Amerikanvari bulundu Genis
mekanlarin ve birbirinden gi-
zel atlarin Oykiyu bastirdig
belirtildi.

D.C. CAB

Yén.: Joe! Schumacher
Oyn.: Adam Baldwin,
Charlie Barnett, trene
Carra. Mr. T, Anne De
Salvo. ABD yapimi, 1983
104 dakika

Disalima firma: Yeni Tual
Film

Washington'daki D C.Cab
taksi sirketinde calisan sofér-
lerin 6ykusdu... Slahli soygun-
lar, gocuk kaginmalar... TV di-
zilerini andiran film, degisik
tipleriyle ilging olabiliyor.

DEDEKTIF BOGARD
(THE MAN WITH BOGARD
FACE)

Yon.: Robert Day

Oyn.: Robert Sacchi, Olivia
Hussey, Franco Nero,
Michelle Philips.

A BD yapnm, 1983
Disalima firma: Met Film

Humphrey Bogart'a
tipa tip benzeyen Robert
Sacchi, Dashiel Hammett'in
roman kahramani Sam Mar-
low adini tagiyan bir tipi can-
landiriyor Marlow’un dedek-
tiflige heveslenmesi gevresin-
de, gelmis gegmis tim ajan
ve dedektif trleri, trikleri ala-
ya aliniyor.

DELIREN DUNYA

(HONKY TONK FREEWAY)
Yéi1.: John Schlesinger
Oyn.: William Devime. Teri
Garr, Peter Billingsley. Bean

Bridges, Beverly, D’Angelo,
Geraldine Page.

ABD yapimi, 1982

106 dakika

Disalimcrfirma: 6zen Film

ingiliz kokenli ydnetmen
John Schlessinger'in Ameri-
ka sertiveni devam ediyor. Bu
kez yol gegecegi haber alinin-
ca bitlin “atmosferi" degisen
kiigiik bir Amerikan kasaba-
sina geviriyor kamerasini
Schlesinger. Kalabalik bir
oyuncu kadrosuna sahip olan
Honky Tonk Freeway-
Deliren Diinya da delidolu bir
komedi anlayisi agir basiyor
Ve son anda yetkililerin yol
icin gerekli izni vermemesiy-
le olaylar hizlaniyor. Mevsi-
min ilgi cekebilecek filmlerin-
den biri sayilabilir Honky
Tonk Freeway-Deliren Diin-
ya.
DOST BULAN HAZINE
BULUR
(WHO FINDS A FRIEND)
Yon.: Sergio Corbucci
Oyn.: Bud Spencer, Terence

Hill. it. yapimi, 1981
Disalima firma: Ozen Film

DUNYANIN KADERI

(THE CHINA SYNDROME)
Y6n.: James Bridges

Oyn.: Jane Fonda, Jack
Lemmon. Michael Douglas
Scott Brady, James
Hampton. ABD yapimi,
1980, 122 dakika

Disalima firma: UFM

Listelerde onceki yillardan
kalan bir film daha... Nikle-
er santrallarin yarattigi tehli-
kelere dikkat gekmesiyle gos-
terime giktig yil blyiik yanki-
lar uyandiran film, etkili dyki-

Dedektif Bogar d
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Diinyanin Kaderi

sliyle hala tazeligini koruyor.
Yasamindan bezmis bir tek-
nisyen (Jack Lemmon), calig-
ti§1 nikleer santralda blyik
bir felakete yol agabilecek bir
yapim hatasi buluyor. Huki-
met olay! 6rtbas etmeye cali-
sirken ise basin karisiyor...
Geng kusak yonetmenlerden
Bridges, bu glincel konuyu
hareketli bir anlatimla perde-
ye getirirken filmin sonunda
kiiglik umut 1siklari da biraki-
yor. Bu filmdeki oyunuyla
Cannes'da &dil alan Jack
Lemmon’in  gizdigi kom-
pozisyon nefis.

DUNYANIN OTESI
(GREMLINS)

Yon.: Joe Dante

Oyn.: Zach Galligan,
Phoebe Cates, Hoyt Axton
ABD yapimi, 1983
Disalima firma: Saray Film

Bu yaz gosterime c¢ikan
film, esrarengz bir yaratigin
cevresinde ilging bir atmosfer
yaratiyor. Steven Spielberg’-
in destekledi® proje etkileyi-
ci bulundu.

EMMANUELLE IV
(EMMANUELLE IV)

Yén.: Francis Giacobetti
Oyn.: Mia Nygren, Sylvia
Kristel, Patrick Baughau.
Fr. yapimi, 1984

Disahmei firma:.Sunar Film

|

FEDAI

(PARADISE ALLEY)

Yén.: Sylvester Stallone
Oyn.: Sylvester Stallone,
Anne Archer, Lee Canalito,
Armand Assante, Frank
Macrae. ABD yapimi, 1978
108 dakika

Disalima firma: Film Pop

Hollywood'da ilk Rocky fil-
miyle birdenbire (ine kavusan
Italyan gégmeni, senaryocu-
oyuncu Sylvester Stallone'nin
y6netmenligi denedigi ilk film
Doénem 1946 ABD'si, dekor
New York'un yoksul bir kenar
mahallesi. Stallone, bu gevre
icinde diimenini gevirip kdse-
yi dénmeye calisan Italyan
gogemeni Ug erkek kardesin
yasamlarina egiliyor

Iclerinden biri de bok-
sor olarak sivrilmeye caligiyor |
Ama bu tahminlerin tersine
Stallone degil, Lee Canalito'-
nun canlandirdigr tip

Oyki yine bir Stallone bu-
ruklugu tasiyor ve kisisel yiik-
selme temasini igliyor. Filmde
hareketli sahnelerin sayisi da
az degil.

FURYO
(FURYO-MERRY
CHRISTMAS MR.
LAWRENCE)

Yon.: Nagisa Osima
Oyn.: David Bowie, Tom
Conti, Ryu isi Sakamoto,
Johnny Okura, Jack
Thompson, Tukesi
Japon yapimi, 1983

120 dakika
Disalima firma: Fono Film

Furyo

1970'lerin en 6nde gelen
Japon yonetmeni Nagisa Osi-
ma, ilk kez bir disalima sirke-
timizin ilgisini gekiyor. Hem
de kadin-erkek cinselligine
yogun yer veren dnceki film-
leriyle degil de kadinsiz bir
filmle. Furyo (s6zciik anlami
Savas Tutsagdl), bir baska
gulgli Japon yonetmeni, So-
hei imamura’nin Narayama
Turkist ile birinci oldugu
1983 Cannes Senligi'nde ilgi |
gérmis, ancak 6dil alama-
mis bir yapit. Osima. 1942'de
Nazi yandas! Japonlarin indo-
nezya'daki bir toplama kam-
pinda tutsak Ingiliz subayla-
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riyla Japon kamp yoneticileri
ve gardiyanlanarasindakiilis-
kileri anlatiyor. Cikis noktasi
Laurens Van der Post'un
"The Seed and the Sower"
(Tohum ve Ekicisi) romani.
Osima, yapimcilarin  Kwai
Kopriisii turiinden bir serii-
ven filmi yapmasini istedikle-
rini, oysa kendisinin Renoir'-
In savas karsiti, hiimanist ya-
piti Harp Esirleri’ni (La Gran-
de illusion, 1937) érnek aldi-
gini soyliiyor. Bu "Japon Go-
dard’l", dar bir gevrede ve
bolca yakin planlarla kahra-
manlarinin ruhsal durumlari-
na, insani 6zeliklerine yaklas-
maya calismis. Escinsellik de
isledigi temalar arasinda.
Furyo, gésterilirse mevsimin
en s6zl edilecek filmlerinden
biri olmaya aday. iki "sarkici"
David Bowie ve Ryuisi Saka-
moto filmi surikleyen
oyuncular.

©

GANGSTERLER KULUBU |
(THE COTTON CLUB) |
Yén.: Francis Coppola

Oyn.: Richard Gere. George
Hines, Diane Lane. Nicolas
Cage. ABD yapimi, 1984
Disalima firma: UFM

En son The Outsiders ve
bu mevsim izleyecegimizi
umdugumuz Siyam Baligi- |
Rumble Fish'le yeniden dik-
katleri Ustline geken Francis
Coppola’nin henliz gésterime
cikmamis son filmi Cotton |
Club da bu yilk listelerde yer |
aliyor. Bu yil izleme olanagi-
miz zayif olan bu film, zenci-
leriyle, beyaz gangsterleriyle,
cazcilariyla, eglence diinya-
sityla. 1920'lerin New York'u-
nu anlatiyor. Coppola'nin de-
yimiyle, "yakm tarihe iligkin
bir epik " Muizige oldukga
diskin olan Coppola bu kez
caza en buyik roli vermis..

GECELERIN KADINI
(FRANCES)

Yén.: Graeme Clifford
Oyn.: Jessica Lange, Sam
Shepard, Kim Stanley. Alan
Rich, James Karen.

ABD yapimi, 1983

139 dakika -

Disalima firma: Ozen Film

Hollywood, bir kez daha
kendi gegmisine ve gergekle-
rine egiliyor 1930'larda,

Gecelerin Kadini

1940'larda Paramount’in
Marlene Dietnch'e, Carole
Lombard'a rakip olarak
star 'lastirdigi. ama iyi film-
lerde oynayamadig! igin unu-
tulup giden, kendisini harca-
yan sinema diizenine karsi
savas agan, sonunda da akil
hastanesine duisen bir kadin
oyuncunun, Frances Farmer'-
in yasami. Bu arada Hollywo-
od’un acimasiz kurallari, ya-

Isinematek.tv'
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salari, insan iligkileri. Farmer |
roliinde, Postaci Kapiyi iki
Kere Calar'in gii¢lii oyuncu- ‘
su Jessica Lange var Yonet-
men Clifford, Avustralya ko-
kenli ve TV'den yetisme bir
sanatgl. Daha 6nce Altman,
Roeg, Jewison, Peckinpah gi-
bi yonetmenlerin filmlerinde
kurguculuk, vb gibi teknik
gorevler almis. ilk filmi Fran-
ces'in klasik yapida ama et-

kili bir anlatim tasidigi séyle-
niyor.

Senaryo, Eric Bergren,
Christopher Devore  (Fil
Adam'in senaryoculari) ve
Nicholas Kazan tarafindan
yazilmis Film, Fransiz elestir-
meni Pascal Merigeau’ya go-
re Kazan ya da Penn’i anim-
satan olgun bir anlatima sa-
hip




Film

GIRGIR HAFIYE
(INSPECTEUR LA
BAVURE)

Yon.: Claude 7idi

Oyn.: Coluche, Gerard
Depardieu, Dominique
Lav anam, Julien Guiotnar,
Hubert Deschamps.

Fr. yapimi, 1980

100 dakika

Disalima firma: Fono Film

Fransiz sinemasindan bir
polisiye guldiri daha. Bu
mevsim seyredecegimiz U¢
Zidi giildtirisiinden biri. Un-
1 oyuncu Coluche, bir stajyer
polis mfettisi, Fransiz sine-
masinin bir numaral "joni"
Depardieu ise bir numarali
"halk diismani" bir gangster
rollinde

Oykii. Coluche'iin, meslek-
taslar tarafindan, gangsterin
bir sug ortagiyla karistiriima-
sI ve Ust Uste onlara yardim
etmek zorunda kalmasi, vb
gibi motiflerle gelisiyor. Fran-
siz filmlerinde genellikle 6vii-
lerek gosterilen polis orgiit,
Zidi'nin filminde, kisi diizle-
minde de olsa d'ye alinmis gi-
bi.

GORKI PARKI

Yén.: Michael Apted
Oyn.: H'i/liuni Hurt, Joanne
Pakula A BD yapimi, 1983

Gliglii ve Sert

Weekend-Guglii ve Sert de
yeni mevsim listelerinde yer
aliyor Cok basarili olmasa
da, Sam Peckinpah adi Os-
terman Weekend icin yete
rince bir ilgi odagi olustura-
caktir ssninz vine Je. Burt
Lancester, Dennis Hopper ve
Craig T. Nelson oynuyorlar

r

HALK DUSMANI
(MESRINE)

Yén.: Andre Genovcs
Oyn.: Nicolas Silberg,
Caroline Aguilar

Disalima firma: Film Pop

GUCLU VE SERT
(OSTERMAN WEEKEND)
Yé6n: Sam Peckinpah

Oyn: Rutger Hauer, John
Hurt, Craig T. Nelson,
Dennis Hopper, Chris
Sarandon, Helen Shaver,
Meg Foster, Burt Lancester,
Christopher Starr.

ABD yapimi, 1983

105 dakika

Disalima firma: Uzlar- Ulug |

Carpici ve duygulu olaylar-
dan "gok satan" akici roman- |
lar c¢ikaran ve genellikle
"best-seller" listelerinden ek-
sik olmayan Amerikali roman-
¢l Robert Ludlum'un, bir haf-
ta sonu tatilinde birbirine dui-
sen geng ciftlerin, CIA’nin de \
karistigi, yogun, gerilim do- ‘
lu serlivenim anlattigi, "Oster-
man Weekend" adli romanin- |
dan (Turkge'ye "Kuskunun |
Kanatlan" adiyla gevrildi) ha- |
reket eden, epeydir sesi so-
lugu g¢ikmayan "siddetin yo-
netmem" Sam Peckinpah'in
son filmi Osterman

Fr. yapimi, 1982
Disalima firma: Saray Film

André Gencves'in yonetti-

gi Mesrine-Halk Diigmani
mevsimin ilging Fransiz film-
lerinden biri olmaya aday
Gergek bir olaydan kaynakla-
nan bu film 1983'te Fransa'-
da gosterime ¢iktiginda yan-
kilar uyandirmis ve ilgi gek-
misti. Amerikanvari bir gang-
ster yasami siiren ve Fransiz
toplumunda etkinligini duyu-
ran. doruktaki gozde politika-

| cilarla, isadamlariyla kirli ili-

kiler kurmus, sonunda hapis-
ten kagisinda polisle carpisir-
ken vurulup 6ldiiriilmiis yasa-
disi Mesrine'in gergek oykii-
siini aktaran Halk Diigsmani -
nda Nicolas Silberg ve Caro-
line Aguilar oynuyorlar.

HERKUL

(HERCULES)

Yon.: Lewis Coutes fLuigi

Cozr.it

Oyi1.: Lou Ferrigno. Sybil

Danning, Brad Harris,

Rossanu Pudestu, Mirella

D’Angelo.

| HD It. ya/Mini, 1983
Disalima firma: UFM

sinematek.tv

iCiMizDEKI SEYTAN
(THE THING)

Yoén.: John Carpenter
Oyn.: Kurt Russell.

A. Il ilford Britn/ey. David
Clennon, T.K. Carter.
ABD yapimi, 1982

106 dakika

Disalima firma: Film Pof

Yem Amerikali ydnetmen-
ler kusaginda kendine 6zgi
bir yer edinen, "dehset uzma-
ni" John Carpenter'in. Ame-
rikan sinemasinin ustalarin-
dan Howard Hawks'in 1951
yapimi The Thing From
Another World adh unlu
bilim-kurgu klasiginin yeniden
cevirimi niteligindeki yedinci
filmi The Thing-igimizdeki
Sevtan. 6zel cjérsel efektleri

|
| igimizdeki Seytan

ve Carpentervari gerilimiyle
fantastik sinemaya E.T. den |
farkli boyutlar getiren triiniin |
carpici bir 6rnegi Buzlar ara-
sinda yitmis bir kutup istasyo-
nunda mahsur kalmis, diin-
yayla iligkisi kesilmis bir grup
insanin, bagka diinyalardan
gelmis, istedigi bigime girebi-
len. urkunc ve igreng bir ya-
ratikla yuzyuze kaldiginda
olup bitenleri dykiileyen Ca-
rpenter'in anlatimi film bo-
yunca yer yer dehseti ta igin-
den duyuran bir diizeye ula-
siyor Kimi elestirmenlere go-
re. simdiden Carpenter'in bel-
ki de en olgun ve kusursuz

| yapiti sayilan, bu tiir icinde |

E.T'ye karsit ucu temsil eden
The Thing-igimizdeki Sey-
tan, yeni mevsimin ilging
sUrprizlerinden biri olacak
kuskusuz Carpenter'in ge-
dikli oyuncusu Kurt Russell
New York dan Kagis'daki
Yilan" Plisken roliindeki

denli seyirlik bir oyun gikari-
yor alkolik helikopter pilotu
MacReady rollinde

|
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IHANET

(UNFAITHFULLY YOURS)
Yon.: Howard Zieff

Oyn.: Nastassia Kinski,
Dudley Moore, Armand
Assan te, Albert Brooks,
Cassie Yates.

ABD yapimi, 1984

97 dakika

Disalimcei firma: ézen Film

Arka arkaya film geviren
Nastassia Kinski bu kez hafif
bir giildiiriide oynuyor. Bir or-
kestra yonetiasinin, karisinin
birinci kemanla iligkisi oldu-
gundan kuskdanmasi gevre-
sinde gelisen film Bat’'da bu
siralarda gosterime cikti.

Ihanet

IHTIRAS

(EXPOSED)

Yén.: James Toback
Oyn.: Nastassia Kinski,
Rudolf Nurey ev, Harvey
Keitel, Bibi Andersson.
ABD yapimi, 1983

99 dakika A
Disalimcei firma: Ozen Film

Paris’te bir terérist bir lo-
kantaya bomba atarak bazi
insanlarin  6limine neden
oluyor. Ayni siralarda ABD-
nin dogu kiyilarinda bir geng

olarak hayata atiliyor Rast-
lantilar, kisa siirede geng ki-
<z1 Avrupa’ya getirecek ve te-
ror olaylarinin igine sokacak-
oback'm bu gilincel te-
malar igeren ve gerilimli bir
oykiye dayanan filmi elestir-
menler tarafindan begeniyle
karsilandi. Hem Avrupa hem
de Amerikan sinemasindan
izler tasiyan film politik yan-
lar kadar ruhsal bir derinlige

de sahip.

kiz okulunu birakip fotomodel |

sinematek.tv

ILAHLARIN HAZINESI
(THE ARK OF THE SUN
GOD)

Yén.: Anthony M. Dawson
(Antonio Marqueriti)

Oyn.: David War beck, John
Steiner, Susie Sudlow, Alan
Collins, Ay tekin Ak kaya,
Siileyman Turan

It.-Tiirk yapimi, 1983
Disalima firma: UFM

ILK KAN 2

(FIRST BLOOD PART II)
Yén.: Sylvester Stallone
Oyn.: Sylvester Stallone,
ABD yapimi, 1983
Disalima firma: Saray Film

INFILAK

(SCANNERS)

Yén.: David Cronenberg
Oyn.: Jennifer O'Neill,
Stephen Lack, Patrick
McGoohan, Lawrence Dane.
ABD yapimi, 198/

95 dakika

Disalima firma: Film Pop

INSAN DEGILDILER

(CLASSE 1984)

Yén.: Mark Lester

Oyn.: Perry King, Timothy
Van Patten, Merrie Lynn
Ross, Roddy Me Do wall.
Kanada yapimi, 1983

98 dakika

Disalima firma: Saray Film

1960’larin  sevimli gocuk
oyuncusu Mark Lester’in
(dog. 1957) yeni bir yonet-
menlik denemesi. Bir grup
ogrencinin terér estirdigi bir li-

ihtiras

seye (adi “Abraham Lincoln
High School") atanan gen¢
bir miizik 6gretmeni ve kari-
sinin basina gelenler Filmin
ozellikle son 20 dakikasinda
Cilgin Max benzeri bir siddet
gosterisine donlstigi (6gret-
menin égrencilerle silahh ¢a-
tismaya girmek zorunda kali-
si!), ancak bu bélimiin usta-
likl bir anlatim tasidigi belir-
tiliyor.

Daha cok tiriniin tutkunla-
rina seslenen bir film.

INSAN GIBI YASA
(NEVER SAY NEVER
AGAIN)

Yén.: Irwin Kershner
Oyn.: Sean Connery, Kim
Basinger, Barbara Carrera,
Klaus Maria Brandauer,
Max Yon Sydow, Edward
Fox, Pamela Salem, Alec
Me Goven.

Ing-ABD yapimi, 1983
137 dakika

Disalima firma: Film Pop

12 yillik bir aradan sonra
Sean Connery'yi orta yasli bir
007 olarak beyaz perdeye ge-
tiren son James Bond filmi
Never Say Never Again-
Insan Gibi Yaga yi mevsim
basinda izleyecegiz Diinya-
ya egemen olmak isteyen
Spectre orgitiine karsi, 6gret-
menlik yapmakta olan emek-
li ajan James Bond’un birgir-

pida yeniden servise alina-
rak, votka martini yerine bit-
kisel gay iceren bir toparlan-
ma rejimine sokuldugu ve bir
kez daha diinyay kétiilerden

kurtarmak gérevini ylklendi-
gi Never Say Never Again-
Insan Gibi Yasa, Bahama -
larda. Fransiz Riviera’sinda,
ftdristik tasarimli, gézalici bir
yatta gegen ve daracik Mon-
te Carlo sokaklarindaki moto-
sikletli takip gibi heyecanli
sahneler igeren “kaliteli bir
eglencelik" Irwn Kershner'in
y6netiminde basarili olan Se-
an Connery'yi rakip Bond Ro-
ger Moore’la kiyaslayan izle-
yici ve elestirmenler, gergek
Bond'un hala Connery oldu-
gu konusunda genellikle hem
fikirler ama Insan Gibi Yasa -
nin asil kozu Spectre'in biiylik
patronu roliindeki Klaus Ma-
ria Brandauer ve Barbara
Carrera, Kim Basinger gibi
emrindeki “carpici” ajanlari. .

INTIKAM HANGERI
(SWORD KILL)

Yén.: J.Larry Carroll
Oyn.: John Calvin, Janet
Junan, Hiroshi Fujioka
ABD yapimi, 1982
Disalima firma: Uzlar-Ulug
Film

INTIKAM IGIN

(SLOANE)

Yén.: Dan Rosenthal

Oyn.: Robert Resnik, Debra
Blee, Paul Aragon, Ann
Milhench, Carissa Carlos.
ABD yapimi, 1984
Disalima firma: Yeni Tual
Film

ISTENMEYEN ADAM
(RUCKUS) -
Yon.: Max Kleven




4

Oyn.: Dirk Benedick, Linda
Blair, Ben Johnson, Richard
Farnsworth.

ABD yapimi, 1981

Disalima firma: Yeni Tual
Film

ISTILA

(STRANGE INVADERS)
Yén.: Michael Laughlin
Oyn.: Paul LeMat, Nancy
Ailen. ABD yapimi, 1982
95 dakika

Disalima firma: Ozen Film

Yine yenilerden Michael
Laughlin'in yonettigi Strange
Invaders-istila, yeni mevsi-
min orta karar bilim kurgu
filmlerinden  biri.  Bilim
kurgu'nun gézde temalari ye-
niden allanip pullanarak ama
eski kaliplara uygun bir bigim-
de seyirci karsisina ¢ikariliyor
Strange Invaders-istila da
Yine de bu tiriin meraklilar
ozel tadlar alabilirler herhal-
de

[

JAWS Il

Yon: Joe Alves

Oyn: Dennis Quaid, Bess
Armstrong, Simon
McCorkindale, Louis
Gossett Jr.

ABD yapimi (3 boyutlu),
1983. 99 dakika
Disalima firma: 6zen Film

Steven Spielberg'in ilk

Jaws

| Eaigs h\

E
K.

Jedinin Déniist

Jaws'iyla benzer yanlar tasi-
yan filmin en blyik &zelligi ti¢
boyutlu olmasi.. Etkileyici su-
alti gekimleri var.

JEDI'NiN DONUSU
(THE RETURN OF JEDI)
(STAR WARS IlI)

Yén.: Richard Marquand,
Ozgtin éykii ve Yap:
George Lucas

Oyn.: Mark Hamili,
Harrison Ford, Carrie
Fisher, Billy Dee Williams,
Alec Guinness.

ABD yapimi, 1983

132 dakika

Disalima firma: 6zen Film

Amerikan sinemasinin iki

"altin gocugu’ndan biri olan
George Lucas (Oteki Steven
Spielberg) Yildiz Savaslari ve
imparator filmleriyle baslatti-
g1 gorkemli bilimkurgu masa-
lini yapimei olarak stirdri-
yor. Lucas da, Spielberg gibi,
bilimkurguyu korku ve heye- \
canla i¢ ige geciren Yaratik - |
Alien gibi 6rneklerin karsi-
sina daha gocuksu ve yumu-
sak bilimkurgu serlivenleri i-
karmay1 amaglyor; bu tiirde
tutmus gizgi-romanlarin izin-
den gidiyor (Supermen dizi-
si de ayni anlayisin bir baska
ornegi). Jedi'nin Donusiu -
nde de heyecan ve seriiven
var; ama yumusak ve eglen-

dirici bir anlatim tasiyor film.
Iki yayilmaci “siyah" giicle
ozgurllikg giiglerin uzayda-
ki savasimi ve Luke (M Ha-
mili) ile Solo'nun (H Ford)
Prenses Leila’nin sevgisini
kazanma savasimlari suri-
yor. Film, olaganustu 6zel et-
kileri kadar, yeni tipleri ve olay/

| ogeleriyle de 6zglin Diinya-

nin her yerinde buyik is ya-
pan ve “box-office" listeleri-
nin basina oturan yapit, eles-
tirmenlerden ve ciddi sinema-
severlerden de kot notlar al-
madi. Sinemanin ulastigi son
teknik dizeyi yansitacak, |
beklenmeye deger bir pahali
yapim
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KABA KUVVET

(GO FORIT)

Yén.: Sergio Corbucci
Oyn.: Bud Spencer, Terence
Hill. It. yapimi, 1980
Disalima firma: Ozen Film

KADIN ASKER OLUNCA
(PRIVATE BENJAMIN)
Yon.: Howard Zieff

Oyn.: Armand Assan t e,
Goldie Hawn, Robert
Webber, Eileen Brennan,
Sam Wanamaker, Harry
Dean Stanton.

ABD yapimi, 1980

112 dakika .
Disalima firma: Ozen Film

Adina yeni yeni rastladigi-
miz yonetmen Howard Zieff'-
In Private Benjamin-Kadin
Asker Olunca si, Amerikan
ordusundaki bir kadin askerin
Sykusinl bol girgirh bir ko- |
medi navasinda goruntuliyor. ‘

Hele o kadin asker Goldie
Hawn olursa...

KANLI MEYDAN
(SLAYGROUND)

Yén.: Terence Bedford
Oyn.: Peter Coyote, Mel
Smith, Billie Whitelaw. |
A BD yapimi, 1983 |
88 dakika . |
Disalima firma: Ozen Film |

Bilinen kaliplari yineleyen
bir Amerikan yapimi
Slayground-Kanli Meydan. |
Bir soygun isine kalkigan iki ’
arkadasin Oykisuni Terence
Bedford yonetmis Ama son |
anda biri soygundan vazgeg-
meye kalkisirsa neler oluyor,
bunu filmde izleyecegiz So-
nug olarak finaldeki "luna-
parkta hesaplasma™ bélimui-
ni de Kanh Meydan | siradan
bir film olmaktan kurtarami-
yor

KANLI ZIYARETGI
(VISITING HOURS)

Yén: Jean Claude Lord
Oyn.: Lee Grant, William
Shatner. Michael Ironside,
Linda Pur.

A BD yapimi, 1981

105 dakika

Disalima firma: Ozen Film

Yine Amerikan sinemasin-
dan bol bol érneklerim izledi-
gimiz tirden, beylik bir geri-
lim denemesi Jean-Claude

sinematek.tv

Lord'un yonettigi Visiting
Hours-Kanl Ziyaretgi. Filmin
g6zlinli budaktan esirgeme-

yen kadin kahramani (Lee

ut) kargilagsmalari ve iligki kur-
maya calismalari. Bu iliskide
“gocuk" kahraman, E.T.'de
de olacagi gibi 6nemli bir yer
Grant), televizyondaki répor- | tutuyor. Ama film aslinda "bii-
tajlariyla Unli bir TV “repor- | yiiklere yénelik bir peri masa-
ter’l. Kanh Ziyaretci, gliizel | |* By arada Spielberg'in
televizyoncunun, kadin diis- | bagka diinyalilara bakiginin
mani, manyak bir katille he- | yine dostga ve insancil oldu-
saplagmasinin aligilmis 6yki- | §u belirtiliyor. Ayni zamanda
si... bir heyecan ye gerilim filmi
oeauisue | on Kapa lskr ek
(CLOSE ENCOUNTERS g o GOTISIIIE et
OF THE THIRD KIND) e bas goriintli yénetmeni V
Yén ve Sen: Steven Zsigmond'un disinda 10 ka-
Spielberg dar baska usta gorintl yonet-
Oyn.: Richard Drey fuss, meni de gorev almig (aralarin-
Frangois Truffaut. Teri da W. Fraker, D Slocombe
Garr, Melinda Dillon, Cary ye L. Kovacsgibi adlar var)
Guffey. A BD yapimi, 1977 Ozel etkileri, filmin en basa-
135 dakika ril yonlerinden. Uzayli maket-
Disalima firma: UFM lerini sonradan E.T.’yi de ya-
ratacak olan Carlo Rombardi
hazirlamig. Filmin etkili fon
mizigi John Wiliams’a ait
(Jaws, Yildiz Savaslari,
[ E.T.). Kapal iligkiler, ABD
ve Kanada'datiim zamanla-
rin en cok gelir getiren filmleri
listesinde 13. arada yer aliyor

Bela - Duel ve Jaws’in yo-
netmeni Steven Spielberg'in,
E.T.’sine kaynaklik eden (in-
1G bilimkurgu yapiti Uzaydan
gelen gizemli “ziyaretgiler’le
siradan dinyalilarin ve bilim
adamlarinin (Dreyfuss, Truffa-

(Film 18 milyon dolara ¢ikmis;
1981 sonunda, iki Glkedeki
toplam geliri 77 milyon dolar)

KAYIP

(THE MISSING)

Yon.: Kosta Gavras

Oyn.: Jack Lemmon, Sisy

Spacek, Melanie Mayron,

John Shea. ABD Yapimi,

1982

116 dakika

Disalima firma: Film Pop
Oliimsiiz-itiraf gibi politik

filmleriyle taninan Yunan asilli

yonetmen Kosta-Gavras bu

kez Sili darbesine el atiyor.

Ulkesine gdniilden bagh

Amerikali Bay Horman, Sili’-

de kaybolan oglunu ararken,

darbenin ardindaki gergege

ve Amerikan elgiliginin roliine

iliskin ipuclanna ulasiyor.

Thomas Hauser'in ayni adli
kitabina dayanilarak cgekilen
film, 1982'de En iyi Senaryo
Oscar'ini alms, ayni yil Can-
nes'da Altin Palmiye'yi Yol-
la paylasmisti. Gegen yil ge-
tirilen film bu mevsime kaldi.




Kayip

KEDI KARATECI
Hongkong yapimi, 1983
75 dakika

Disalima firma: Yeni T nal
Film

KELEPGELI ASIKLAR
(CATCH ME IF YOU CAN)
Yon.: Carlo Vanzina

Oyn.: Laura Anionelli,
Dieogo Abaianmono

t1. yapimi, 1980

Disalima firma: Fono Film

KERTENKELE

(THE SALAMANDER)
Yon.: Peter Zmner

Oyn.: Anthony Quinn,
Franco Nero, Sybil
Dunning, Christopher Lee,
Claudia Card inale, Martin
Batsam. A BD yapimi, 1979
Disalima firma: Harun Film

Kertenkele

KIRKSEKIZ SAAT

(48 HOURS)

Yon.: Walter Hill

Oyn.: Nick Nolle, Eddie
Murphy. A nette O’Toole.
Frank McRae, James
Remar, Sonny Land ham.
ABD yapimi, 1983

97 dakika

Digalima firma: Ozen Film

Beyaz polis Nick Nolte. 48
saatligine hapishaneden ¢i-
kardigi zenci tutuklu Richard
Pryor'un yardimiyla azili bir
soyguncuyu yakaliyor ve bu
arada polisle tutuklu arasinda
klasik bir dostluk baslyor Ye-
mlerden Walter Hill'in yoneti-
minde profesyonel bir ustali-
gin sergilendigi, ABD sinema-
sina 6zgl hizli tempolu, poli-
siye bir gerilim denemesi 48
Saat. Neon renklerine bulan-
mis bir San Fransisco kenti
dekorunda gergeklestiriimis
48 Saat, Nick Nolte-Richard
Pryor Ikilisinin oyunlari ve
Walter Hill'in tikir tikir isleyen
hizli anlatimiyla, yem mevsim-
de kuskusuz bu turun merak-
lilarinca epey ilgi gorecek bir |
Hollywood yapimi. Bilindigi gi- |
bi bu film, gecen yil Fransa'-
da duizenlenen Polisiye Film-
ler Yarigsmasi nda birinci se-
Gilmigti
KIZLAR YARDIMA KOSUN
(HOTS) |

Yén.: Gerard Sindell

Oyn.: Susan Kiger. | isa ‘
London. ABD yapimi, 1982
Disalima firma: Sunar Film

sinematek.tv

KORKUNG SUPHE
(GARDE A VUE)

Yén.: Claude Miller

Oyn.: Lino Ventura. Michel
Serrault, Romy Schneider,
Guy Marchand, Elsa
Lunghini. Fr. yapimi, 1981
85 dakika

Digalima firma: Fono Film

Ruhbilimsel derinlikler tagi-
yan bir Fransiz polisiye “sus-
pense"l... En lyi Yiirime Bi-
cimi (bizde AKM'de gosteril-
di) ve Ona Sevdigimi Soyle
filmlerinin yonetmem Claude
Miller, bu kez daha gelenek-
sel bir tiirde, ama tasidigi in-
celiklerle begeni toplamis bir
Uriin imzalamis. Tasrada, iki
kiclk kizin igfal edilip 6ldu-
rilmeleri Gzenne gelisen so-

48, Saat

rusturma, pois mufettisi (L
Ventura) ile frenin saygin
noterini (M. Serrault) karsi
karsiya getiriyor. iki bagsoyun-
cunun yani sira unutulmaz
Romy Schneider'in ve Guy
Marchand'in (bir bagka polis
miifettisi) oyunlar da 6zellik-
le aniliyor Film, 1981de er-
kek oyuncu (M. Serrault). yar-
dimci erkek oyuicu (G. Marc-
hand) ve kurgu Cesar’larini,
Louis Lumiare Biyiik Odiilii-
ni ve Montreal Senligi en iyi
senaryo 6dulinid (John Wa-
*.inwright'in “Masa Bagina / A
Table" adli romanindan C
Miller, Jean Herman ve Mic-
hel Audiard) almis. Fon mii-
zigi Georges Delerue'niin im-
zasinl taglyor
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KORKUNGC. YILLAR
Yén.: Sergey Kolosov
SSCB-Pol. ortak yapimi,
1974

Disalima firma: Tugra Film

Sovyet tipi bir melodram.
Ikinci Diinya Savasi'na katilip
Nazi toplama kamplarinda
kalmis bir delikanlinin yillar
sonra, bellegini biiyiik dlglide
yitirmis olarak tikesine dénuip
annesine kavusmasi, gegmi-
sini ve Kisiligini yeniden bul-
maya calismasi, dykiiniin sa-
vas karsiti yoni agik, ama Ko-
losov'un sinema dili dylesine
hantal ve agdali ki ortaya ge-
kici bir film ¢iktigini sdylemek
glc (Gegen mevsim AKM de-
ki 6zel gosteride sunulmustu).

KOMA

(COMA)

Yén.: Michael Crichton
Oyn.: Michael Douglas,
Genevieve Bujold, Richard
Widmark.

A BD yapimi, 1978

110 dakika

Disalima firma: Film Pop

Bir kadin doktor, calistig:
hastanede hastalarin organ-
larinin alinarak baskalarina
takildigini égreniyor... Hitc-
cock'u animsatan film zama-
ninda olumlu elestiriler almig-
.

KOR SAHIT

(BUND DATE)

Yon.: Nico Mastorakis
Oyn.: Joseph Bottoms.
James Daughton, Kristie
Alley, Lana Clarkson
ABD yapimi. 1983
Disalima firma: Yeni Tual
Film

KRALLAR SAVASIYOR
(EXCALIBUR)

Yén.: John Boorman

Oyn.: Nigel Terry, Helen

Hir ren, Nicholas Clay, Nico |
Williamson, Cheri Lunghi.
Irlanda-ABD ortak yapimi,
1981, 130 dakika

Disalima firma: Saray Film

1980'lerde “tarihsel fantas-
tik" yapitiarin (Conan, vb.)
yolunu agan gdrsel yonden
gobzalici bir deneme. Gorkemli
kilig Excalibur'un seriveni
boyunca, Ortagag'in tinlii Kral
Arthur ve Yuvarlak Masa $6-
valyeleri efsanesi, bir kez da-

sinematek.tv |

Krallar Savasiyor

od'un basit bir seriiven tilmi
anlayisl, ciddi Fransiz yonet-
menlerinin de (Bresson, Roh-
mer) oldukga aydinca yakla- |
simlarla ele aldklari gag, gev- |
re ve kahramanlari (Merlin,
Kral Arthur, Lancelot, Perce-
val. vb) XV yy. yazari Tho-
mas Malory'nin "Arthur'un
Olimi" adli uzun &ykiisiin-
den hareketle ve alegoriye
agirlik vererek yansitmis; her
seyin otesinde de garpici go-
riintiler yakalamaya galismis
Excalibur'un Conan tipi sid-
det sémirisi yapan bir film

| olmadigini beSrtelim Ancak |

ha sinemada. Son olarak Zar- |

doz - Tas Tanr , Kurtulus -
Deliverance gibi filmlerini
izledigimiz Boorman beyaz-
perdede daha 6nce Hollywo-

Boorman'in Seytan H'yi gek-
mis (bizde oynamadi), meta-
fizik yaklagimlara bagli bir si-
nemaci olduguna da dikkat
cekelim Excalibur, 1981
Cannes Senlgi'ede siirsel,
gorsel ve teknik basarisindan
oturli, Boorman'a "en ylksek
sanatsal katki" 6duliinu ka-
zandird.

KUJO

(CUJO)

Yén.: Lewis Teague

Oyn.: Dee Wallace, Daniel
Hugh Kelly, Ed Lauter,
Christopher Slone.

ABD yapimi, 1983

103 dakika

Disalima firma: 6zen Film

Glnlumizin beylik "fan-
tastik" ve serliven romanlari
yazari, Amenkali Stephen
King'in gok satan romanindan
Lewis Teague eliyle sinema-
ya uyarlanan Kujo-Cujo,
Amerikan sinemasina 6zgi
olanaklarla yenilir-yutulur ha-
le getirilmis, oyalayici ama so-
nugta bu tirin énemsiz 6r-
neklerinden biri olmaktan 6te- |

] ye gidemeyen bir Hollywood

yapimi. Kuduzun (ya da sey-
tanin) ele gegcirdigi sevimli,
evcil kdpek azmani Cujo'nun
vahset ve dehsete donlsen
tedirgin edici 6ykusu...

MACERALI TATIL
(JOYEUSES PAQUES)
Yon.: Georges La inner
Oyn.: Jean-Paul Belmondo,

| Mane Laforet, Sophie

Marceau,

Fr. yapimi, 1984

95 dakika

Disalima firma: UFM

Belmondo yine kadinlarin
kars1 koyamadigi, atak, zehir
zemberek bir isadami rollin-
de doktirlyor, Georges Laut-
ner'in 1984 yapimi, tipik is fil-
mi Macerali Tatil-Joyuses |
Paques'inda. Ne var ki 18 ya-
sindaki bir geng kiza (Sophie
Marceau) rastlayinca isler de-
disiyor. Karisi (Marie Laforet)
onlari bastigindaysa, geng ki-
zin gergek, 6z kizi oldugu ya-
lanina bir gilizel inandiriyor
karisini.. Kahramanimizin her
zamanki akrobasi gosterileri-
nin de eksik olmadigi, Cote
d'Azur dekorunda gekilmis,
artik ezberlenen komedi klise- |
lerinin yinelendgi, Belmondo-
Lautner isbirliginin en son
artind, 6nemsiz ve alisilmis
bir hareket filmi Macerali Ta-
til. Fransiz sinemasinin nite-
liksiz "eglencelik" yapimla-
rindan

MAHSERIN FEDAISI
(BLADE RUNNER)

Yon.: Ridley Scott

Oyn.: Harrison Ford,
Rutger Hauer, Sean Young,
Joanna Cassidy, Edward
James Olmos.

A BD yapimi, 1982

116 dakika

Disalima firma: 6zen Film

Yaratik - Alien filminin y6-
netmem Ridley Scott, bilim-
kurgu ve heyecan tirlerini bir
arada kullanan yeni bir 6rnek
veriyor Philip K. Dick'in 1967
basimi romanindan uyarlanan

| konu, 2019 yilinda Los Ange-

les'de gegiyor. Tehlikeli aras-
tirmalar yapmak amaciyla
uzaya gonderilen 6 &zel ro-
bot, bir siire sonra kagip diin-
yaya doniyor ve Los Ange-
les’in karanliklarinda kaybo-
luyorlar. Kentin glivenlik glig-
leri olan "Blade Runner"lar
onlari aramaya koyuluyor. ig-

Mahserin Fedaisi

»
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lerinden yalnizca biri (H. Ford)
robotlarin izini bulacak ve on-
lari yok etmeye caligacaktir...
Scott'un bu filmi Yaratik’la bir
hayli ortak yonler tasiyor.
Basrolde Kutsal Hazine Av-
cilar’'ndan tanidigimiz Harri-
son Ford var. Filmin, tirinin
meraklilarina  seslenmenin
otesinde ne denli 6nem tasi-
digini zaman gosterecek.

Manken

MANKEN

(AMERICAN GIGOLO)
Yon.: Paul Schrader

Oyn.: Richard Gere, Lauren
Hu t ion, Hector Elizondo,
Nina Van Pullandi.

ABD vapnni, 1980

117 dakika

Disalima firma. Film Pop

Otedenberi filmlerinde top-
lumuna yonelik ahlaki elesti-
rilere girisen yénetmen Paul
Schrader, 1980 yapimi Ame-
rican Gigolo-Manken'le.gar-

pici bir gorsellikle sunulan
Los Angeles kentinin yliksek

burjuvazisinde yer edinmeye |

calisan bir jigolonun(Richard
Gere) ask seriivenlerim epey-
ce cilalayarak oykliyor
John Bailey'in usta isi goriin-
ti calismasi ve Schrader'in
vurucu anlatimiyla deger ka-
zanan Manken in, yasamini
yasli, zengin kadinlarla yata-
rak kazanan kahramani, gui-

| niin birinde geng ve "bir ka-

pak kizi denli giizel" Lauren
Hutton’la karsilasinca neler
oluyor, bunu mevsimin ¢izgi
disi, Paul Schrader imzali bu
Amerikan filminde izleyece-

giz

MATA HARI

(MATA HARI)

Yén.: Curtis Harrington
Oyn.: Sylvia Kristel. Gaye
Brown. ABD yapimi, 1982

| Disalima firma: UFM

sin

MAVi YILDIRIM

(BLUE THUNDER)

Yén.: John Badham

Oyn.: Roy Sc he tder, Warren
Oates, Candy Clark, Daniel
Stern, Malcolm McDowell.
ABD yapimi, 1983

110 dakika

Disalima firma: Film Pop

Gecgen mevsim Cumartesi
Gecesi Atesi adli filmle tani-
digimiz dikkate deger yeni
Amerikan yonetmenlerinden
John Badham, bu kez igerik-
li bir hareket-heyecan filmiy-
le karsimiza ¢ikacak. Mavi
Yildirnm, 1984 Los Angeles
Olimpiyatlar sirasinda tero-
ristlere karsl savasim gorevi
Ustlenecek bilgisayar dona-
nimli, silah ve vuruculuk gu-
cl cok yiksek bir stper-
helikopterin adi. Film, insanin
teknoloji ve onun kétlye kul-
lanimi karsisindaki korkulari-
ni yansitabiliyor yabanci eles-
tirmenlere gére. Filmin 6zel-
likle "gOsteri” olarak kusur-
suz bir diizey tagimasinin bu
temanin daha iyi islenmesini
sagladigi belirtiliyor. Basrolde
Jaws ve Gece'de izledigimiz
Roy Scheider var. Bu film, ge-
gen mevsim, yani olimpiyatlar
oncesinde gosterilseydi, sani-
riz etkisi daha buyuk olurdu.

MECHUL SAVASCI

(I PALADINI-HEARTS AND
ARMOUR)

Yén.: Giacomo Battiato
Oyn.: Barbara De Rossi,
Leigh McCloskey, Maurizio
Nichetti, Zeudi Araya,
Tanya Roberts, Ron Moss,
Rick Edwards.

It. yapimi, 1983

101 dakika

Digsalima firma: 6zen Film

Bir ask hikayesini, kiligli,
migferli ve zirhli savas sahne-
leriyle karistirarak sunan ta-
rihsel italyan yapimi Hearts
And Armour (I Paladini)-
Mechul Savasgi. Kendi turl
icinde "parlak bir eglencelik"
olarak nitelenen ve Amerikan
dagitim sirketlerince pazarla-
nan bu ltalyan isi, fantastik
destani Sergio Leone'yle se-
narist olarak ¢alismis Giaco-
mo Battiato yonetmis.

MEKSIKA YANIYOR
(MEXICO IN FLAMES)
Yén.: Sergey Bondarguk
Oyn.: Franco Nero, Ursula
Andress, Eraclio Zepeda,
Blanca Guerra.
SSCB-It.-Mek. ortak
yapimi, 1981. 130 dakika
| Disalima firma: Irfan Filin

ematek.tv

Oyuncu ve yonetmen Ser-
gey Bondarcuk, SSCB-
Meksika-italya ortak yapimi
bu pahali filmde, benzeri ABD
Gstlin yapimlarinin regetesini
yineliyor. Meksika, yil 1913.
Unlti Amerikali gazeteci John
Reed (Franco Nero), Meksika
devrimi Ustiine yazi yazmak
icin Meksika'ya geliyor ve
cephe gerisinde ileri gorisli
ve akilli devrim 6nderi Emili-
ano Zapata'yla tanigiyor. Su-
regelen devrimin yoksul halk-
la bitinlestigini fark eden
John Reed.ordu kuvvetlerinin
gaddarhg karsisinda, yoksul
koylllerin ve devrimin safla-
rinda yer aliyor kisa sirede.
Gozlemci bir gazeteci giderek
devrimin aktif partizanina do-
niisliyor ve bizzat savasa ka-
tiyor. Ozellikle, devrimin &n-
de gelen kisiliklerinden Pan-
co Villa'dan son derece etki-
leniyor John Reed. 70 mm. ve
istlin yapim olanaklariyla ge-
kilen Meksika Yaniyor Kizil
Canlar" adli ikilemenin birin-
| ci bolimi Sergey Bondar-

cuk'un bu filminin gecgen yil
| da ilan edilip getirilemedigini
i de ekleyelim

METROPOLIS
(METROPOLIS)

Yén.: Fritz Lang

Oyn.: Brigitte Helm, Gustav
FrOlich, Rudolf Klein -
Rogge, Alfred Abel. F.
Lang'in inlii sessiz filminin |
(1926 Almanya), Giorgio
Moroder tarafindan |
muiziklendirilmis ve
renklendirilmis versiyonu,
1984. 120 dakika

Disalima firma: UFM

Fritz Lang’in (nld sessiz bi-
limkurgu filminin  yeniden
gosterime cikarilan kopyasi
da listelerde. Yapit, elektronik
aygitlarla yeniden renklendi-
rilmis ve Flashdance, Kedi
Kiz Manken-American Gi-
golo filmlerinin muzikgisi Gi-
orgio Moroder tarafindan ek-
lenen "rock" mizigiyle yeni
bir hava kazanmis. Konu ve
oyuncular dogallikla ayni. 21.
ylizyilda blytk bir is adami-
nin yonettigi bir kentte, zen-
ginler gérkemli asma bahge-
lerde yasarken, kentin yeral-
ti bélimlerinde gok sayida isci
robot gibi calisirlar. Dinsel
dernek Uyesi bir geng kiz is-
cilere surekli, durumlarindan
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hosnut olmayi 6gutler. Cilgin
bir bilginin rettigi bu geng ki-
zin ikizi bir robot, giderek hal-
ki baskaldiriya yoneltir Thea-
von Harbou'nun diiz gizgili
senaryosu, 6zellikle sermaye-
emek uzlagsmasini 6neren
iyimser finaliyle gok elestiril-
mistir 1976'dadlen Lang da
kendisiyle yapilan son sodyle-
silerinden birinde Metropo-
lis’i "yanhs bir film” olarak ni-
telemistir. Ama film, gucli
oyuncu yonetimi, titiz goriin-
tu arastirmalari (Karl Freund)
ve disavurumcu dekorlariyla-
sinema tarihinde sanatsal
yonden 6nem tasimaktadir.

MIHRACENIN GOZDESI
(FAR PAVILUON)

Yon.: Peter Duffel

Oyn.: Ben Cross, John
Gielgud, Amy /rwing, Omar
Sharif.

/ng. yapimi, 1982
Disalima firma: Saray Film

MimMiNO

(MIMINO)

SSCB yapimi, 1980
Disalima firma: Tugra Film

NAVARON
KOMANDOLARI

(FORCE 10 FROM
NAVARONE)

Yén.: Guy Hanilton

Oyn.: Franco Nero, Barbara
Bach, Robert Shaw,
Harrison Ford, Edward Fox.
ABD-Ing. yapimi, 1981

HO dakika

Disalima firma: UFM

PARIS TEKSAS

(PARIS TEXAS)

Yon.: Wim Wenders

Oyn.: Harry Dean Stanton,
Nastassia Kinski, Dean
Stock well, Aunore Clement,
Hunter Carson

B.Alm.-Fr ortak yapimi,
1984. 140 dakika

Disalima firma: UFM

Gunlimiiz Bati sinemasinin
buytk yonetmenlerinden
Wim Wenders de (Son iki Is-
tanbul Sinema Guinleri'nde

Olaylarin Gidisi ve Hammett
adli filmleri gosterilmisti) son
Cannes Senligi'nde "blyik
odul" dahil, 3 6dul alan son
filmiyle, ilk kez ve tabii bag
oyuncusunun Nastassia Kins-
ki olusu nedeniyle ticari sine-
malarda karsimiza gikacak.
Fransa'da higbir elestirmen-
den kétl not almayan ve ge-
nellikle "basyapit" olarak ni-
telenen film, Wenders'in 6n-
ceki yapitlarinda da rastlanan
temalari yogun ve etkili bir bi-
gimde bir araya getiriyor. Ku-
rulu diizenle uyumsuz bir
adam, dort yil 6nce terk etti-
gi karisini (N. Kinski) arama-
ya karar veriyor ve onu bir
seks merkezinde galisir bulu-
yor. Sonug, ikinci bir kopusun
kaginiimazligi oluyor.

Wenders, daha 6nce Alice
Kentleri Dolasiyor’da da
yaptigi gibi (Bu film AKM'de
gosterilmisti) glinimiiz ABD'-
sini yorumluyor bir suire; Grki-
tuict teknolojik gelismeye kar-
sin insani degerlerin ¢ozUli-
stinl vurguluyor. Yine kiglik
bir gocugun tanikhgina yer ve-
riyor. Wenders de, Antonioni
ya da bu mevsim Ayn Oda-
lar'ini izleyecegimiz Fransiz
Blier gibi Bati toplumunda ile-
tisimsizligin, yalnizhgin, sev-
gisizligin drami Ustiinde duru-
yor. Bu gergekligi en carpici
(ve dogallikla karamsar) bi-
gimde sergiliyor. Mevsimin en
beklenmeye deger yapitlarin-
dan.

PENCEREDEKI KADIN
(LA FEMME D A COTE)
Yén.: Frangois Truffaut
Oyn.: Gerard Depardieu,
Fanny Ardan t, Henri
Garcin, Michele
Baumgartner, Veronique
Silver.

Fr. yapimi, 1981

106 dakika

Disalima firma: Fono Film

Duyarlikh éykileri ugari, yu-
musak ve akia bir sinema di-
liyle anlatmasiyla taninan
Frangois Truffaut, Pencere-
deki Kadin da bir tutku dyku-
sl gorintuliyor. Grenoble ya-
kininda yasayan evli ve co-
cuklu bir geng adam (G De-
pardieu), yanlarindaki eve ta-
sinan yeni evli kadinin (F. Ar-
dant) yedi yil dnceki sevgilisi
oldugunu goriyor ve komsu-
luk iligkisi icinde ona giderek
artan bir tutkuyla yeniden
baglaniyor. Filmin sonu daha
en basindan sunuluyor. Buna
karsin, Truffaut'nun sanatini
temize cikaran, filmini blyik

bir striikleyicilikle izlettirme-
si oluyor. Anlatilan az 6nem-
li, anlatimsa en 6nemlisi: Bu,
eski "yeni-dalga"c Truffaut -
da suregiden kolay kabul edil-
mez bir anlayis. Filmin mizi-
gi yonetmenin degismez bes-
tecisi Georges Delerue’niin

POLIS OKULU

(POLICE ACADEMY)

Yén.: Hugh Wilson

Oyn.: Steve Guttenberg,
Kern Cattrall, George
Gaynes. ABD yapimi, 1983
Disalima firma: Saray Film

Polis okulunu, degisik po-
lis tiplerini alaya alan deli do-
lu bir giildard. .. ABD de hala
gosterimde bulmuyor ve iyi is
yaplyor.

$

SALDIR VE YOK ET
(ATTACK AND DESTROY)
Yon.: K. Watanabe

Oyn.: Dante Rivero, Eddie
Garda,

FiTtpinler yapimi, 1982
Disalima firma: Ozen Film

SANTO DRAKULA VE
KURT ADAMA KARSI
Disalima firma: Yeni Tual
Film

SAYGON

(COME BACK)

Yon.: Hal Bartlett

Oyn.: Priscilla Presley,
Michael Landon, David
Leonard, Gabriele Tinti,
Cathy Bartlett.

ABD yapimi, 1983

90 dakika »
Disalima firma: Ozen Film

SENi OLDURMEYE
GELDIM
(TERMINATOR)

Yon.: James Cameron
(Oyn : Arnold
Schwarzenegger,

ABD Yapimi, 1983
Disalima firma: Film Pop

SERPIKO

(SERPiCO)

Yén.: Sidney Lumet

Oyn.: Al Pacino, Biff
McGuire, Cornelia Sharp,
Barbara Young. Ed Grover,
Jack Kehoe.

ABD yapimi, 1973

130 dakika

Disalima firma: UFM'

Namuslu New York polisi
Frank Serpico’nun (Al Paci-
no). polisin yozlagsmis yanla-

™

| pico’nun basina...

rini bitiin uyan ve korkutma-
calara karsin agiga ¢ikarma-

sinin ve kolayca tahmin edi-

lebilecegi gibi isinden el gek-

tirilerek Glkesini terk etmeye
mecbur birakmisinin dykisu
anlatiliyor, Sidney Lumet'in
simdiden turiinin klasikleri
arasina girmis, 1973 yapimi
unli yapiti Serpico'da; bir
kez fincanci katirlari Grkuttil-
meye gorsiin, her sey gelebi-
lecektir onurlu vatandas, ki-

clk polis memuru Frank Ser-
Yillardir
sanstre takilan bu filmi, so-

nunda bu mevsim basinda iz-
leyebilecegiz. Sidney Lumet'-

| in hizln ve siddetle yogrul-

mus gergek bir olaydan kay-
naklanan ve gazeteci-yazar
Peter Maas’in yazdigi bir ro-
mandan sinemaya uyarladigi
Serpico, gergekgi ve belgesel
bolimleriyle oldugu denli Al
Pacino’nun yorumuyla da 6v-
gller aldi, begeni kazandi.
Sidney Lumet'in Serpico'su |
kuskusuz mevsimin kagiril- 1
mamasi gereken filmlerinden \
biri. |
SINIR

(THE BORDER)

Yén.: Tony Richardson

Oyn.: Jack Nicholson,

Harvey Keitel, Warren

Oates, Valerie Perrine,
Elphidia Car it to.

ABD yapimi, 1981

107 dakika

Disalima firma: Film Pop

1960'larin baslarindaki In-
giliz "6zglr sinema" akiminin
onemli adlarindan olan Tony
Richardson, bu kez Meksikall
gégmenlerin sinirdan kagak
olarak ABD topraklarina so-
kulus olgusuna egiliyor; Ame-
rikan sinir polisinin bu islerde- |
ki suc ortakhgini vurguluyor.
Richardson’in bu soruna y6-
nelirken ABD toplumunun 6z-
elestiri geleneginden yarar-
landigi bir gergek (Bu, ABD
icin niifus patlamasi ve bas-
ka toplumsal sorunlara neden
olan énemli bir sorun).'Ancak
yabanci elestirmenler yonet-
menin olay érgusiniin 6tesin-
de, kisilikleri yeterli bir d_erin-
likle yansitmadigini, kliseler
halinde biraktigini belirtiyor,
yapiti Amerikan sinemasinin
alisiimis "hareket filmi" diize-
yine indirgiyorlar Yalnizca
basroliindeki blyik oyuncu
Jack Nicholson igin bile izle-
nebilir bizce.

SILAHIN GUcU
(MAGNUM FORCE)
Yon.: Ted Post

Oyn.: Clint Eastwood, Ha!




+ pola’nin

Holbrook, Mitch Ryan,
David Soul, Felton Perry.
A BD yapimi, 1973

124 dakika i
Disalima firma: Ozen Film

1973'lerden kalma Mag-
num Force-Silahin  Giicii,
Unld oyuncu Clint Eastwood'-
un komiser Harry Callahan
rolind Ustlendigi ve benim-
settigi bir dizi polisiyenin en
tipik filmlerinden biri. Sidde-
tin vurgulandigi Silahin Gu-
ci’'nde, kahramanimiz Harry
Callahan her zamanki soguk-
kanhgiyla gangsterleri darma-
dagin ediyor, ABD toplumu-
nun ¢agdas adalet uygulayi-
cisi olarak, polisin ya da ada-
let mekanizmasinin ulagama-
dig1 yerlerde yine salt kaba
gucuyle suclularin hakkindan
geliyor. ABD sinemasina 6z-
gl bir polisiye gerilim dene-
mesinin yonetmeniyse bir-iki
yil 6nce 6len Ted Post

SINBAD, KAPLANIN
GOZLERI

(SINBAD AND THE EYES
OF TIGER)

Yén.: Sam Wanamaker
Oyn.: Jane Seymour,
Patrick Wayne.

Ing. yapimi, 1981 m
Disalima firma: UFM

SiYAM BALIGI

(RUMBLE FISH-RUSTY
JAMES)

Yén.: Francis Coppola
Oyn.: Matt Dillon, Mickey
Rourke, Diane Lane, Dennis
Hoper, Diane Scarwid.

ABD yapimi. 1983

94 dakikg

Francis Coppola’nm onun-
cu filmi Rumble Flah-Slyam
Baligi, Tulsa'da yasayan
Rusty Jamt® (Matt Dillon)
adindaki bir delikanlinin, mo-
tosiklet tutkunu ve problemli,
asi bir geng olan agabeyine
(Mickey Rourke) duydugu
hayranhgin 6ykisini anlati-
yor. Coppola, iki kardesin ilis-
kilerini (daha dogrusu kiigiik
kardesin agabeyine cilginca
tapmasini, onu 6rnek almasi-
ni) jsledigi bu filminde, kadi-
na yer verilmeyen, asl, sarhos
ve bulanik bir erkek diinyasi
yaratiyor Rusty James'in aki-
beti, 6nceden tahmin edilebi-
lecegi gibi kaginilmazdir.Cop-
dokuzuncu  filmi
Outsiders la gesitli benzerlik-
ler iceren Rumble Fish-
Siyam Baligi, kolayca zevk
alinabilecek bir film degildir
ama gorintiisel agidan kimi
bolimleri, 6zellikle baleyi an-
diran kavga sahneleri,vb ola-

| ganustu duizeydedir. Cagdas
Amerikan sinemasinin en
o6nemli sinema adamlarindan
biri sayilan Francis F. Cop-
pola nin bu umulmadik filmi,
kuskusuz mevsimin ilging
Amerikan filmlerinden biri ol-
maya aday

SOKAKLARIN KANUNU
(LA BALANCE)

Yén.: Bob Swaim

Oyn.: Nathalie Bay e,
Richard Berry, Philippe
leotard, Christoph
Malavoy, Maurice Ronet.
Fr. yapimi, 1982

100 dakika

Disalima firma: Fono Film

Paris’in  Arap mabhallesi
| Belleville'in yasa digi evrenin-
den bir kesit. Kiiglik gangster-
ler, orospular, blucinli (!) po-
lisler. vb Cete cikarlari, har-
cananlar, ucuz asklar, aldat-
malar, ihanetler... Geng yo-
netmen Bob Swaim, Fransiz
*sinemasinin 1950’lerdeki po-
lisiyelerinin gelenegini stir-
diirmek ve bir "atmosfer fil-
mi" vermek istiyor. Fransa’-
da A. Wajda'’nm Danton’la
“en iyi yonetmen”, B. Ed-
wards'’in Victor Victoria’si-
nin da "en iyi yabanci film"
segildigi 1983C6sar odiilleri

nu, en iyi film, bas oyuncula-
ri Nathalie Baye ve Philippe
Laotard da en iyi kadin ve er-
kek oyuncu segilmiglerdi. An-
cak film, Fransiz elestirmen-
lerinden pek iyi notlar alama-
di. Swaim'in galismasi, genel-
likle derinlikten yoksun, so-
guk bir "olayak oykiilemesi"
olarak nitelendi. Buna karsi-
lik 1982'de E.T. ve Belmon-
do’lu Aslarin Aar'nin ardin-

|
Siyam Baligi

dagitiminda,Sokaklarin Kanu-

|
|
|
\

dan Fransa'da en gok seyir- |
ciyi toplayan yapit oldu |
(1.062.023 bilet). |

SON METRO

(LE DERNIER METRO)
Yon.: Frangois Truffaut
Oyn.: Catherine Deneuve,
Gerard Depardieu, Heinz
Ben nen t, Andrea Ferreol.
Fr. yapimi, 1981

131 dakika

Disalima firma: Fono Filn,

1942 Eylal'd.. Isgal altin-
daki Paris... Direnis uyesi ti-
yatro oyuncusu Bernard
Granger (Gorard Depardieu),
Marion Steiner’in (Catherine
Deneuve) yonettigi Thoate
Montmartre’a girer. Polonya
Yahudisi olan kocasini tiyat-
ronun mahzeninde saklayan
Marion'la Bernard arasinda
bir ask filizlenir... Filmlerinin
onemli bir bolimund izledigi-
miz (nli yénetmen Truffaut,
bu kez bir tiyatro grubundaki
insanlarin minik evrenlerinde,
onemli tarihsel anlarda kisinin
yazgisini inceliyor. Yine ince
ayrintilar, yine duyarli bir de-
rinlik... ki yil énce Fono Film
tarafindan ithal edilen yapit,
salonsuzluk ylziinden izleyi- |
ciye ulasamamis, sadece Si- |
nema Giinleri '83'te ve Anka-
ra’da gosterilebilmisti. Anka-
ra’daki gosterimler sirasinda
tahribolan kopyanin yerine
yenisi getirildi.

SUBAY VE CENTILMEN
(AN OFFICER AND A
GENTLEMAN)

Yén.: Taylor Hack ford

Oyn.: Richard Gere, Debra
Winger, David Keith, Louis
Gossett Jnr., Robert Loggia.
ABD yapimi, 1983

124 dakika

Digalima firma: 6zen Film ‘

Subay Ve Centilmen

Yoénetmen Taylor Hack-
ford'un An Officer And A
Gentleman-Subay Ve Cen-
tilmen’i 1980'li yillarin Holl-
ywood'unun bakis agisini
yansitan bir "peri masall'
Subay olabilmek ugruna ca-
lisip cabalayan serseri bir |
gencin duygusal 6ykusu ger-
cevesi icinde, gagdas ABD ‘
toplumunda ertoegin ustiinli-
gu ve ABD ordusu sak- |
sakgilig gibi mesajlari vurgu-
layan Subay Ve Centilmen
de, son yillarda gittikge ken-
dini kabul ettiren glizel Deb-
ra Winger, Richard Gere, Da- |
vidt Keith ve sadist zenci ¢a
vusta ilgi ceken Louis Gossef
Jr, oynuyorlar.

SULTANLAR VE

KOLELER

SSCB Yapimi, 1980
Disalima firma: Tugra Film

| SUPERMEN IlI

(SUPERMAN IlI)

Yén.: Richard Lester
Oyn.-.Christopher Reeve,
Richard Pryor, Margot
Kidder, Robert Vaughn,
Jackie Cooper.

A BD yapimi, 1983

123 dakiku

Digalima firma: Ozen Film

llk filmde, kaynak cizgi-
roman'daki gibi, ciddi bir tip
olarak diizeni koruma gérevi-
ni yerine getiren Slipermen,
Richard Lester'in yonettigi
ikinci filmde giiglerini gegici
olarak yitiren bir kahramandi
Lester diziye belli bir glilme-
ce katmayi bilmis ve temel tu-
tucu bildiriyi korusa da, mito-
su kirmaya yonelik 6geler kul-
lanmisti Lester Siupermen
lI'de de bu anlayisi strdiri-
yor. Bu kez Siipermen. bir sii-
re ikinci bir "yoz, kotl kisili-
ge" bilriinmek durumunda
kaliyor Petrol bunalimi ve bil-
! gisayar gibi glincel konu 6ge-
leriyle de desteklenen filmin
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sonunda Siipermen. bu ikin-

| ci 'kotl” kisiligi altedip pet-
rol sikintisini sona erdiriyor ve
Bati diinyasina rahat nefes al-
dinyor. Filmde rastlanti sonu-
cu enformatik dehasi haline
gelen issiz rolinde begeni
toplayan zenci oyuncu Ric-
hard Pryor'a dikkat! (Pryor'
Poitier'nin Beni Deli Etme -
sinde de izleyecegiz) ikinci-
si kadar olmasa da yine esp-
rili ve izlenebilir nitelikte bir
'gocuksu” film deniyor Sii-
permen lll igin..

SUPER POLIS

(SUPER SNOOPER)

Yén.: Sergio Corbuca
Oyn.: Terence Hill. Ernest
Borgnine

Italyan yapimi, 1982

98 dakika

Di ¢alimci firma: Ozen Film

SUPER JANDARMA VE
MELEKLERI

(LE GENDARME ET DES
GENDARMETTES)

Yon.: Jean Girault

Oyn.: Louis De Funes,
Michel Galabru, Maurice
Risch, Catherine Serre, Guy
Grosso

Fr. yapimi, 1982

102 dakika
P1 falimei firma: Fon o Film

Yoénetmeni Girault'un 6li-
mi Uzerine Tony Aboyantz ta-
rafindan tamamlanan bu gul-
dird, Gnld komik De Funos'’-
nin “jandarma" dizisini sur-
diriyor Bu kez kadinlarin
jandarma yazilmalari, daha
sonra da kagiriimalarindan
dogan durumla*- isleniyor De
Funes'yi sevenler igin

SUPER JANDARMA
MEYDAN OKUYOR

(LE GENDARME EN
BALLADE)

Yon.: Jean Girault

Oyn.: Louis De Funes,
Michel Galabru.

Fr yapimi, 1983

Difalime: firma: Fono Film

SUPER KARATECILER
(36 SUPERKIDS)

Yon.: S.J.Fu

Oyn.: H. Y. Peng
Hongkong yapimi, 1982
Difalimei firma: ézen Film

SAMATACILAR SINIFI
(LES SOUS-DOUES)

Yon.: Claude Zidi
Oyn.: Maria Pucéme,
Hubert Deschamps,

Ray mond Bussiere, Daniel
Auteuil, Toni Marshall, Fr.
yapimi, 1980

92 dakika

Difalimei firma: Fono Film

Fransiz usulii bir “Haba-
bam Sinifi” filmi. Lise bitirme
sinavlarinda basarisiz olan
haylaz bir sinifi yola getirme
gabalari, vb, vb. Genellikle
kaba glildiriye dayali, 6zgin

"gag "ler yoniinden zayif bu-
lunan bir 6rnek. Ama yine de
sevenler gikabilir.

SAMATACILAR TATILDE
(LES SOUS-DOUES EN
VACANCES)

Yon.: Claude Zidi

Oyn.: Daniel Auteuil, Guy
Marchand. Grace De
Capitani, Hubert Deschamps,
Patrick Laurent.

Fr. yapimi, 1981

95 dakika

Difalimei firma: Fono Film

"Samatacilar 'in yeni bir
serliveni Yaz tatili glnlerin-
de Paris ve Saint-Tropez'de
gegen gonul serivenleri.
Fransiz elestirmenlerinin hig-
bir yeni pirilti, 6zgiin yan, Us-
telik ic mantik bulamadiklari
bir 6ykl. Ayrica escinsellik de
bir glildiiri 6gesi olarak kul-
laniimig

SANGAY KATLIAMI
(SHANGAI MASSACRE)
Yon.: L. Tso Han

Oyn.: Wang Hsiung
Hongkong yapimi, 1982
Difalimei firma: ézen Film

TARZAN

(GREYSTOKE: THE
LEGEND OF TARZAN,
LORD OF THE APES)
Yén.: Hugh Hudson

Oyn.: Christopher Lambert,
Ralph Richardson, lan
Holm.

Ing. yapimi, 1984

130 dakika

Difalimei firma: Saray Film

Ates Arabalari adli filmi
1982'de En lyi Film Oscar'ini
alan geng Ingiliz yénetmen
Hudson'un Tarzan'i 6nceki

Tarzanlara hi¢ benzemiyor.
Son derece gergekgi bir yo-
rumla, son derece gergekgi
mekanlarda gegen, deyim ye-
rindeyse, Tarzan'in gergek
yasam Oykusu bu. Hudson,
Edgar Rice Burroughs’un ay-
ni adli romanindan uyarladi-
g1 filmde insanin toplumsal
kimligini sorguluyor ve uyar-
lik olgusuna kendine 6zgii bir
yorum getiriyor. Tarzan'i
Fransiz oyuncu Christopher
Lambert'in oynadig film bu yil
Venedik Senligi'ne katildi ve
fazla “felsefe yiiklu” bulundu.

TUAREG

Yén.: Enzo G. Casiellari
Oyn.: Mark Harmon,

It. yapimi, 1983

OLDUM YASADIM OLDUM
(SEVEN GRAVES FOR
ROGON)

Oyn.: Rex Harrison, Rod
Tavlor, Edward Albert

1978

Difalimei firma: Yeni Tual
Film

OLUM AJANI

(MISTER DEATHMAN )
Yén. ."Michael Moore
Oyn: Stella Stevens, David
Broadnax, Brian
O'shavghnessy, Arthur
Bravss,

Disalima firma: UFM

OLUME GEYREK VAR
(MYSTERE)

Yén.: Carlo Vanzina

Oyn.: Carole Bouquet, John
Steiner, Gabrietle Tinti.

h. yapimi, 1981

Difalimei firma: Saray Film

OLUM HUKMU

(DEATH SENTENCE)
Yon.: Witold Orzechovski
Oyn.: Doris Kunstman,
Wojchiec Wysocki, Jerzy
Bonczak. G. Kazimierz
Konrad.

Polonya yapimi, 1982
100 dakika

Difalimei firma: Ozen Film

Uzun yillar sonra listelerde
bir Polonya filmi... ikinci Diin-
ya Savas! sirasnda Nazi isga-
line karsi bir drenis oykusu-
ni, macera kaliplar iginde
anlatan film, Dogu Avrupa
resmi sinemasinin silik bir 6r-
negi Umariz, bu Onemsiz
filmle aralanan kapidan Po-
lonya sinemaanin segkin or-
nekleri de tlkemize gelir

OLUM VURUSU
(CODENAME THE
SOLDIER)

Yon.: James Glickenhaus
Oyn.: Ken Wahl, Alberta
Wilson, Klaus Kinski,
Jeremiah Sullivan. William
Prince.

A BD yapimi, 1983

88 dakika

Difalimei firma: Uzlar-Ului,
Film

The Exterminator adl fil-
minin tecimse! basarisindan
sonra yonetmen James Glic-
kenhaus, ABD, SSCB ve is-
rail ajanlar arasindaki gizli
gatismalari Hollyvvoodiin bi-
linen bakis agisindan yansi-
tan Codename: The Soldier-
Oliim Vurusu yla karsimiza
gelecek. Yine patlatilan ara-
balar, teroristler, "code "lar,
F-14, petrol, plitonyum ve yI-
ginla kan. hep barigin hassas
dengesini korumak ugruna
Gorevinde basarili oldugun-
dan CIA seflerince Avustur-
ya'ya tatile gonderilen asker
kahramanimiz (Ken Wahl),
Sovyetlerin diinya petrolii Us-
tine gevirdikleri dimenlerin
gobeginde bulunca kendini,
ski yaptigi Avusturya'nin karli
yamaglarindan ayrilip Berlin,
New York, Suudi Arabistan
ve lsrail'i de igine alan "terd-
ristik” bir geziye cikariyor se-
yirciyi, ta sonunda dinyayi
kurtarana dek. Hizli ama ol-
dukga beylik (hatta bayat), ti-
pik Amerikan isi bir “politik-
seriiven" filmi Oliim Vuru-
su...

ORUMCEK ADAM
DRAGONA KARSI
(SPIDER MAN CONTRE
DRAGON)

ABD yapimi, 1982
Difalimei firma: UFM

OZEL OKUL

(PRIVATE SCHOOL)

Yon.: Noel Black

Oyn.: Phoebe Cates, Sylvia
Kristel

ABD yapimi, 1982
Difalimer firma: Film Pop

UFKUN GOZLERI
(RAGEWAR)

Yon.: Charles Band

Oyn.: Richard Moll, Leslie
Wing, ABD yapimi, 1982
Difalimer firma: Uzlar-Ulug
Film
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0C BIN YILINDA
(EXTERMINATORS OF
THE YEAR 3000)
Yén.:Jules Harrison
Oyn.: Robert Jannunci,
Alicia Mor o

ABD yapimi, 1982
Disalima Firma: Sunar
Film.

VAHSI ADA

(SAVAGE ISLAND-NATE
AND HAYES)

Yén.: Ferdinand Fairfax
Oyn.: Michael O’Keefe,
Max Hpipps, Tommy Lee
Jones, Jenny Sea grow.
A BD yapimi, 1983

94 dakika

Disalima firma: 6zen Film

VAHSI ADALET

(STAR CHAMBER)

Yén.: Peter Hyams

Oyn: Michael Douglas. Hal
Holbrook, Yaphet Kotjos
Sharon Gless.

ABD yapimi, 1983

98 dakika

Disalima Firma: 6zen Film.

VAHSETTEN KACAN
ADAM

(BLAST FIGHTER)
Yén.: IMmberto Bava
It. Yapimi 1983
Disalima firma: UFM

YANLIS KARAR
(ABSENCE OF MALICE)
Yén.: Sydney Pollack

Oyn.: Paul Newman, Sally
Field, Bob Balaban, Melinda
Dillon, Luther Adler.

ABD yapimi, 1981

117 dakika

Disalima firma: UFM

Pollack’tan bu mevsim iz-
leyecegimiz itdnci film (6blrd
Bulundugumuz Yol) olan
Yanlig Karar, yonetmenin da-
ha dénceki yapitlari Atlan da
Vururlar ve Akbaba'nin Ug
Gunii gibi toplumsal elestiri
dozu ylksek bir calisma. Bas-
kahraman Michael Gallegher
(P. Newman), eski bir kagak-

| gibi,

Yasiyorum

¢inin oglu oldugu igin. Miami
liman iscileri sendikasi lideri-
nin kagirilmasi olayindan so-
rumlu tutuluveriyor. Bir kadin
gazeteci de (S. Field) FBI'in
tezgahina gelip Gallagher'
bu yolda suglayan yazilar ya-
ziyor. Film. ABD toplumunda
glvenlik glgleri, basin ve
adalet  mekanizmasindaki
yanlis isleyisler ve ozellikle de
basinin (giderek TV'nin) bu-
yik sorumlulugu tzerinde du-
ruyor. On plandaysa Pollack'-
in 6bur filmlerinde de oldugu
polisiye gerilim ve bir
duygusal iligki var. Paul New-
man ve Sally Reld dengeli ve
basarili oyunlariyla iyi notlar
almiglar.

YASIYORUM
(STAYING ALIVE)

Yon.: Sylvester Stallone
Oyn.: John Travolta,
Cynthia Rodes. Frank
Stallone, Bee Gees,
A BD yapimi, 1983
Digalima firma: Film Pop

Rocky’lerle birlikte yonet-
menlige soyman Sylvester
Stallone’nin gegen yil gok iyi
is yapan filmi... 6ykd bildik:
Tiyatroda ylikselmek isteyen
geng sevdigi gBng kizla ken-
disine parlak br gelecek sag-
layacak zengin kizin arasinda
kaliyor. Dans bolimleri ve
Bee Gees'in miizigi etkileyi-
ci.

1984/85 SINEMA MEVSIMININ
GELIiSiM SINEMA’ YA GORE
EN iYi 30 FiLMi

AYRI ODALAR- Notre Histoire/B.Blier
uBIR ZAMANLAR AMERIKA'DA- Once Upon A Time In Ame-

rica/S. Leone

BULUNDUGUMUZ YOL- The Way We Were/S. Pollack
GILGIN DUNYA- 1941/S.Spielberg

DUNYANIN KADERI-The China Syndrome/J.Bridges
FURYO- Merry Christmas Mr. Lawrence/N.Osima
GANSTERLER KULUBU- The Cotton Clup/F. Coppola
GECELERIN KADINI- Frances/G. Clifford

GUGLU VE SERT- Osterman Weekend/S. Peckinpah
IGIMIZDEKI SEYTAN- The Thing/J. Carpenter
JEDI’NIN DONUSU- The Return Of Jedi/R. Marquand

KAPALI iLiISKILER- Close Encounters Of The Third Kmd/S.

Spielberg
KAYIP- The Missing/C. Gavras
48 SAAT- 48 Hours/W. Hill

KORKUNG SUPHE- Garde A Vue/C. Miller
KRALLAR CARPISIYOR- Excalibur/J Boorman
MAHSERIN FEDAISI- Blade Runner/R. Scott
MANKEN- American Gigolo/P Schrader

MAVI YILDIRIM- The Blue Thunder/J. Badham

METROPOLIS/F Lang
PARIS, TEXAS/ W. Wenders

PENCEREDEKI KADIN- La Femme D'a Cote/F Truffaut

SERPICO/S. Pollack

SINIR- The Border/T. Richardson
SiYAM BALIGI- Rumble Fish/F. Coppola
SOKAKLARIN KANUNU- La Balance/B Swaim
SON METRO- Le Dernier Metro/F Truffaut
TARZAN- Greystoke, The Legend Of Tarzan, Lord Of The

Apes/H. Hudson
YANLI

KARAR- Absence Of Malice/S. Pollack

$
ZENGIN VE SEFiL- The Trading Places/J. Landis
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ZAFER YUMRUGU
(THOUGH ENOUGH)

Yén.: Richard Fleischer
Oyn.: Warren Oates, Dennis
Qua id, Pam Grier, Car/ene
Watkins. Stan Shaw.

ABD yapimi, 1983

107 dakika

Disalima firma: Ozen Film

Dur durak taninamadan,
hemen hemen her tiirden film
Ureten, bir zamanlarin saygin
yoénetmeni Richard Fleischer
imzasini tastyan Though
Enough-Zafer Yumrugu,
Rocky'nin tecimsel basarisin- i
dan oldukga esinlenildigi bes-
belli, amatdr boks ustiine ko- ‘
tarilmis bir komedi-dram ka-
risimi. Ayaklan havada senar-
yoya canlilik kazandirmaya
ugrasan yasl yonetmenin ¢a-
basini geng oyuncular da ol-
dukgca destekliyorlar ama bo-
suna. ¢unkd fim adina uygun
disecek bigimde “yeterince
saglam" degil, o6liminden
once son roliinde (ya da son
‘selaminda") Warren Oates |
de var Zafer Yumrugu’nda.

ZENGIN VE SEFIL
(TRADING PLACES)
Yén.: John Landis

Oyn.: Dan Aykroyd, Eddie
Murphy, Ralph Bellamy,
Denholm Elliot, Jamie Lee
Curtis.

ABD yapimi, 1983

106 dakika

Disalima firma: 6zen Film

Cilginlar Okulu, Cazci ‘
Kardesler, Kirt Adam Lond- |
ra‘da acUi filmlerini ge(;tlglm!z
yillarda izledigimiz geng Ame-
rikan yénetmen John Landis'-
in gegen yilin en iyi Gglincl
hasilatini saglayan filmi... Gul-
dirli sinemasnda simdiden
kendine 6nemi bir yer yapan
Landis, iki uyanik kafadarin
biiyiik patronlarin goziine gir-
me gabalari Gzerinde, Ameri-
kan ekonomik sistemini, in-
sanlarin késeyi donme tutku- |
larini girgira aliyor. Guldiri
sinemasinin geleneksel bi-
gimlerini yeniden canlandiran
filmde Cazci Kardesler den
tanidigimiz Dan Aykroyd, Ed-
die Murphy ve korku filmleriy-
le Ginlenen Jamie Lee Curtis
(stlin bir oyun veriyor.



Giiniimiiz Amerikan Sinemasi lizerine notlar:

imparatoiluk

(Lucas’la; Spielberg’le)
yeniden saldinyor

IBRAHIM ALTINSAY

z 970’lerin  baslarinda, ABD'-
W nln saygin aragtirma kurulusgla-
g ri bile on yil iginde sinema sa-

il lonlarinin biylk ¢ogunlugunun

kapanacagi 6éngorusiinde bulu-
nuyorlardi. Sinema, TV ve video karsisin-
da dayanamayacak ve varlik-yokluk nok-
tasina gelecekti. . Oysa 6ngoriilenlerin tam
tersi gerceklesti. izleyici sayisinda bir mik-
tar azalma olmasina karsin sinema tarihi-
nin en blylk hasilatlari bu dénemde, hem
de arka arkaya, elde ediimeye baslandi.
Enflasyon da dikkate alinarak yapilacak bir
“Biitlin Zamanlarin En Cok Is Yapan On
Filmi" listesinde, yapim yillari 1972 ile 1983
arasinda olan yedi film yer aliyor. Nominal
degerlere goére, 1983 sonu itibariyle yapi-
lan listede ise 1972 6ncesi gevrilmis film
yok. Bu ikinci listedeki ilk alti filmin altin-
da yapimci ya da yénetmen olarak iki si-
nemacinin imzasi var: George Lucas ve
Steven Spielberg. (Ikilinin bu yil iginde gos-
terime cikan Indiana Jones And The
Temple Of Doom'u (1984) de, simdiden
listenin Ust basamaklarina hizla tirmani-
yor.)

Bir filmin gise geliri ile sinemasal niteli-
gi ve degeri arasinda her zaman dogru
oranti yok kuskusuz. Hatta, genel olarak
ters bir orantinin bulundugu sdylenebilir:
yerlesik 6lgii ve degerlerle uyusmayan ya-
pitlarin gosterime cikar ¢ikmaz milyonlar-
ca izleyici toplamasi olanaksizdir ¢ink...
Ne olursa olsun, sinemanin iflasinin bek-
lendigi bir ddnemde, milyonlari sinema sa-
lonlarina ¢ekmek gibi, ticari cevrelerce
“mucize" Olgileriyle degerlendirilen  bir
olayr gergeklestirmek kolay is degil. Yok
sayllmayacak, kligimsenmeyecek ya da
diz ve sematik degerlendirmelerle gegis-
tirilmeyecek bir gelisme bu.

TEKNOLOJI ASISI

Buyik hasilatlarin sirlarindan en géze
batani, bu hasilatlari saglayan filmlerin gok
gelismis bir teknolojinin rlini olmalari...
Eskinin Ben-Hur, Kleopatra gibi Ustilin ya-
pimlari, kullanilan gok sayida figliranla.

o se—— R

gorkemli mekanlarla dikkati gekiyordu. Ya-
ni ne kadar ¢ok para yatirilirsa, fim de o
kadar gorkemli oluyordu. Bugliniin Ustin
yapimlari ise 6zellikle elektronik ilminin son
harikalarinin ~ sinemaya uyarlanmasinin
Uriinleri olarak 6ne ¢ikiyor. Simdi teknolo-
ji, ugsuz bucaksiz fantazyanin kesfedilme-
mis koselerini sinema izleyicisinin gozleri
online sermek igin kullaniliyor; elektronik
olarak kumanda edilen robotlar, akla ha-
yale gelmedik yaratiklar, canavarlar, 1gin ki-
liglar, laser tabancalari, eriyen insanlar,
baskalasimlar, vs., vs....

Coppola ile Lucas’in tinlii Zoetrope stiid-
yosu ile kendne uygun bir kuruma kavu-
san ve nihayet Lucasfilm'le fabrikasyon
Uretime gegrilen bu yeni film teknolojisi,
Hollywood'unen eski ve tutucu stlidyola-
rini bile sarmis durumda. Gelisme yasasi
geregi, yeni teknolojinin diginda kalarak
ayakta kalmak olanaksiz.

Son dénem Amerikan sinemasina dam-
gasini vuran geng yonetmenler Spielberg'-
in, Lucas’in, Carpenter'in, Scott'unve bir
yonlyle de Scorsese, Schrader ve Landis’-
in yapitlarinin ortak 6zelligi olan bu yeni
teknik, gelismis bir mihendislik yetisi ka-
dar fantazyamn ufuklarini genisletecek bir
dislem gicti de gerektiriyor.

Bu teknoloji asisiyla gen¢ yonetmenle-
rin, -kimi filmlerde teknolojiyi, teknoloji ve
endustri karsiti bir baglamda kullansalar bi-
le- ancak sinema salonunda elde edilebi-
lecek (ya da yasanabilecek) yeni bir me-
dia (iletisim ortami) gergeklestirdiklerini
belirtmek gerek. Ayni etkiyi, TV'nin sinirl
ekraninda ve derinliksiz, ayrintisiz elektro-
nik gérintuleriyle surekli dis karismalara
aclk seyir ortaminda alamayan izleyici de
beklenildigi gibi sinemadan uzaklagsmiyor,
aksine sinema salonlarini yeniden doldur-
maya baglhyor.

Amerikan sinemasi hakkinda genel de-
gerlendirmelerimizi simdilik bir yana bira-
kirsak ve kapitalizmin bunalimi ile sinema-
nin bunalimi arasinda diiz, bire bir 6zdes-
likler kurmaktan kaginirsak, yalniz ABD si-
nemasini degil, diinya sinemasini da ayak-
ta tutan bir gelisme bu. Clinkii Amerikan




sinemasl dilinya sinema pazarina egemen
oldugu stirece, oradaki bir gelisme tim (l-

keleri az ya da gok etkiliyor kaginilmaz ola-
rak... Tim olumsuz kosullara karsin son yil-
larda ulkemizde de sinemaya ilginin biraz
canlanmasinda, Amerikan sinemasindaki
canlanmanin bir pay! yok mu acaba?

"COMICS” GELENEGINDE
RESTORASYON

Heniiz 6zgiin bir estetik yaratmamigsa
da geng yonetmenlerin teknoloji asisi sim-
dilik sinemay! ayakta tutmus gibi. Ne var
ki, Amerikan Sinemasindaki her gelisme
gibi kot tarafindan isleyen yani glindeme
cetrefil ikilemler getiren bir gelisme bu. iki-
lemin olumsuz yani da Amerikan c¢izgi-
roman (comics) kultirinin gelismis gor-
sel teknoloji ile sinemada yeniden Uretiime-
si olusturuluyor.

Her tlrli dis urlinind ve fantaziyi can-
landirma olanagi taniyan yapisiyla yiizyilin
en yaygin gorsel media’lanndan Dbiridir
gizgi-roman. Diz ve sik sik tekrarlanan
slrpriz-merak-sirpriz dokusuyla da her
yastan ve ulustan insanin ilgisini ¢eken
yaygin, uluslararasi bir mediadir ayrica. Su-
rekli olma zorunlulugu, "comics” kahra-
manlarini gittikge belirgin bir bigimde 6ne
cikartip yalnizlagtirarak bu anlatim aracina
koyu bir heroik 6zellik verir. Toplumsal ya-
niyla da "comics", genel anlamda Ameri-
kan yasam tarzinin vazgegilmez bir parga-
sidir ve gagimiz egemen Amerikan ideolo-
jisinin en temel ve Uretim araglarindan bi-
rini olusturur. Ancak, yine varligini strdar-
mesine karsin, derinlikten ve hareketten

yoksun olusu ve ¢ogu cizgi-roman kahra-
manlarinin TV dizilerinin yapilmasi yiiziin-
den "comics” gittikge popllaritesini yitir-
mekteydi.

iste bu asamada gen¢ yonetmenler,
ozellikle Spielberg'le Lucas ortaya gikip,
"comics" gelenegini TV'nin ikinci sinif di-
Zilerinden kurtardilar ve on yil dncesine dek
ancak cizgiyle somutlanabilen fantezileri,
yarattiklari gorsel efektlerle sinema perdesi
Uizerine dusurdler.

Simdi Lucas’i ve Spielberg'i 6tekilerin-
den ayirip, bu iki sinemacinin filmlerine da-
ha yakindan bakalim. Gériilecektir ki, bu
filmlerle “comics" arasinda sasilasi bir ya-
pi ve stil benzedigi vardir.

Lucas'in sinemasinin tim o6zellikleriyle
ortaya serildigi Yildiz Savaslan dizisini ala-
lim. Burada, yeni teknolojinin Griini gérsel
efektlerle fanteziler daha ileri ve karmasik
bir zaman ve mekanin kurulusu yoniinde
kullanilmazlar. Bdylece, izleyicinin disle-
mini genisletip, onu, bugiiniyle ve diinya-
slyla, su ya da bu yonde, hesaplagsmaya
iten bir islev gérmezler. Tiim teknoloji as-
linda buglnun, hatta bugliinden de geriye
gidip eski ¢aglarin, mekanlarini ve nesne-
lerini uzay ¢agina basit bir bigimde uyarla-
mak igin kullanilir. Bildik ve tanidik bir diin-
ya, basit ve diiz bir bigimde yeni teknolo-
jiyle sivanmis, dlalanmistir. Ornegin, Yil-
diz Savaslarindaki 1sin kiliglari ilging bir
fantastik tasarimdir, ama bu, (tasimlarinin
kiligla déviismesi olayinin basit bir uyarla-
masidir esasinda. Yani déviisme olayi, yi-
ne sgbvalyece bir uslup igindedir, degisen
sadece bigim olmustur.imparator da dev
uzay ¢adi savas makineleri, yepyeni bigim-

LUCAS’IN YILDIZ
SAVASLARI: Cizgi
romanlarin temel
kalip ve bicimleri,
gelilmis gorsel
efektlerle ve
maketlerle yeniden
kuruluyor. Gézalici
bir teknolojik cilanin
altinda gerici
temalar...
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GISE BUYUKLERI

Variety dergisinin bu
yilbasinda agikladigi,
biitiin zamanlarin en
iyi is yapan on bes fil-
mi séyle: (M$= mil-
yon dolar)

1- E.T (S.Spielberg)
1982:210 M $

2- Star Wars/ Yildir
Savaglan (G. Lucas)
1977: 193,56 MS

3 Return Of The Je-
di Jedi'nin Doniisi
(Yon:  R.Marquand,
Yap: G. Lucas) 1983:
165 MS

4-The Empire Strikes
Back/ imparalor
(Yon: |.Kershner, Yap:
G. Lucas) 1980: 141,5
MS

5- Jaws (S.Spielberg)
1975: 133,56 MS

6- Raiders Of The
Lost Ark / Kutsal Ma-
rine Avcilan (Yén:
S.Spielberg, Yap:
G. Lucas) 1981:116 MS

7- Grease (R.Kleiser)
1978: 96 MS

8- Tootsie (S. Pollack)
1983: 94,6 MS

9-The Exorcist/ Sey-
tan (W.Friedkin) 1973:
89 MS

10- The Godfather/
Baba (F, Coppola)
1972: 86 MS

11- Close Encounters
Of The Third Kind/
Kapal iligkiler /S.Spi-
elberg) 1980: 83,5 MS
12 Superman (R. Dan-
ner) 1978: 83 MS |
13- Souud Of Music/
Neseli Giinler IR. Wise)
1965: 80 MS

14-The Sting/ Belaldar
fG.R.Hill) 1973: 79.5 w
MS

15- Gone With The
Wind Rurgar Gibi
Gegli (V. Fleming)
1939: 77 MS
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lerde degil de insan bigimindedirler; han-
tal hantal iki ayaklari lzerinde ydrirler ve
ancak kovboyvari bir hareketle bacaklari-
na halat dolanarak altedilebilirler. Fante-
Zilerin 6z olarak yeni bir ¢gagin ve yasam
biciminin parcalari olmayip yasanmis ve
yasanan basit dis gercekligin uyarlamala-
ri olusu, yani fantazya ile basi* naif bir ger
cekligin blrarada gidisi, 6zellikle Lucas'in
"comics" geleneginden devraldigi en be-
lirgin  6gedir

Kaldi ki, bu basit bicimde uyarlanan dis
gerceklik ve bigcimler de yasamin kendisi-
nin birikimi degil, ¢izgi romanlarin olustur-
dugu yapay duinyadir; "gizgi romanlarda-
ki gibi”, “filmlerdeki gibi" dedigimiz sey-
dir. Boylece Yildiz Savaslari iki kath bir ya-
nilsamaya ugratir izleyiciyi. Bir uzay c¢agi
gercekligi yerine, geride kalmis bir dinyayi
ve yasam bicimini getirir perdeye, aslinda
bu diinyada yasanmis gergekligi degil, bu
¢aga iligkin olarak cizgi-romanlarin olugtur-
dugu yapay gercekligi icermektedir. Glini-
miz Amerikan sinemasi Uzerine ilging
ipuclari iceren American Film Now adh ki-
tabinda James Monaco’nun dedigi gibi,
Lucas'in filmleri bir Hollywood teknikleri ka-
talogu gibidir, ama biraz yasl olanlar igin
bu katalogda yeni bir sey yoktur.

"Comics"in yapisini belirleyen bir &teki
zithik, romanlarin tek bir macerayla sinirli
kalmayip maceralar boyu surlip gitmeleri,
ote yandan ise dort bes karelik kiiguk ku-
saklar ya da birik! dergi sayfasi bigiminde
kesintili olarak yayinlanmalaridir. Surekli-
lik 6gesi, romanin kahramanini tiim oteki-
lerden ve yasadigi mekandan kopartip,
Olumsliz bir Ustlin-insan konumuna yliksel-
tir. Kimi kez kahramana birkag adami es-
lik eder ancak ve bazen de iflah olmaz diig-
mani... Mekanlar degisir, maceralar degi-
sir, bunlar degismez Ote yandan seriallik
de kahramanin higbir seye angaje olmayan
Ustiin insan yanini (tannsalhgini) surekli
vurgular, mitoslastirir onu. “Comics"in ke-
sintililigi ise yiksek bir olay ve gerilim yo-
gunluguna sokar romani; her kusak, her
sayfa bir olaycik, bir hareket (action) icer-
meli ve ilgiyi ertesi gline ya da haftaya ka-
dar ayakta tutacak bir gerilim (suspense)
karesiyle bitmelidir. Bu, “slrpriz olay-
merak-surprizolay” dokusu, kahramanimi-
z1 bir Ulkeden otekine, bir gezegenden di-
gerine surlklerken, bir yandan izleyicinin
yolculuk 6zlemi doyurulur bir yandan da
oyku gittikge uluslararasilasir. Bu dokunun
daha Ust ve genis dlizeyde tekrari da, kah-
ramanimizin tek tek maceralardan olusan
sonu gelmez seriivenini olusturur.

He aldigimiz filmlerdeki kahramanlari-
miz Luke Skywalker ve Indiana Jones -
da yasadiklari zaman ve mekandan bagim-
siz Ustlin insanlardir. Skywalker'in makine
meraklisi, Indiana'nin da arkeolog olmasi,
bilimle glicli sahislarinda birlestirmelerinin
yani sira higbir yere ve seye angaje olma-

diklarini  gosterir.  Skywalker'm  ekibinde
C3PO.R2 gibi robotlar vardir. Indiana’nin
yaninda ise her macerada degisen bir sev-
gili olur. Kahramanlarimizin olaylara karig-
masi, politk ya da toplumsal nedenlerden
otirt degildir. James Bond gibi gorev ge-
regi burunlarini belaya sokmazlar. Ya bir
biyikleri istemistir bunu onlardan (Yildiz
Savaslarinda) ya da sevdikleri kadin neden
olmustur. Zaten birkag macera sonra olay-
lara karisma nedenleri ortadan kalkar; on-
lar Ustun insanlardir, kahramandir, igleri de
kahramanlik yapmaktir. Bdylece heroism,
sorgulanamaz bigimde kendini sirekli glig-
lendirir.

Yildiz Savaslan ve Indiana Jones dizi-
lerinde ¢izgi-roman gelenegini sirdiren bir
oteki ozelligi, filmlerin kendi iginde butiin-
IGkIG  bir dramatik yapidan yoksun olugla-
ri, ¢ok sayida olayin, gatismanin, tehlike-
nin, kovalamacanin, yani genel deyimle
"action"un  arkaarkayadiziimesinden  olus-
malaridir. Bu nedenledir ki, tek tek her fil-
min sonu ve basi 6nemini yitirir. Bu neden-
ledir ki, dizinin ilk filmi olmasina karsin Ha-
zine Avcilar’nin basindaki Giliney Ameri-
ka bélimil, sanki bir 6nceki maceranin
Ozetidir. Ayni  fiimde Indiana Jones'un
Amazon ormanlarindan Himalayalarin te-
pelerine, oradan Misir piramitlerine kadar
olmadik yerlerde dolagmasi yine bu "acti-
ton" gereksiniminin  sonucudur.  Sonugta
ise, filmdeki tim fanteziler ve gosterisli ce-
kimler izleyicinin dis dinyasini belli bir y6-
ne itme gibi bir ama¢ tagimaktan ¢ok, iz-
leyiciyi saskina cevirecek bir gorsel teknik-
ler sovuna donusur.

Geng Amerikan yonetmenlerin filmleri ile
“comics” gelenegi arasindaki yapisal ben-
zerlikler kurmay! biraz daha ileri gétirir-
sek, her ikisinin kullandigr goruntu o6lgek-
leri arasinda da bir kosutluk buluruz. Cizgi-
romanda karenin sinirliigr ylziinden g¢ok
genel panoramik goruntilerle, tekdize ola-
cagi icin arka arkaya tekrarlanan yakin de-
tay gérintilere rastlanmaz. Uzerinde dur-
dugumuz filmlerde kullanilan ¢ekim o6lgek-
lerinin incelenmesi bu bakimdan da ilging
Ipuglari verecek niteliktedir.

Ozetlersek, stil ve yap! bakimindan in-
celendiginde, glinimiz Amerikan sinema-
sinin  Ozellikle Yildiz Savaglan ve indlana
Jones tiiriinden filmleri, heroismi ylcelten,
izleyicinin dius glicunu bugunuyle ve din-
yasiyla hesaplasma yoninde kurcalamak
yerine onu sasirtmaktan baska bir amag ta-
simayan bir fanteziler, gorsel atraksiyon
sovudur. Bu filmlere bir koken bulmak ge-
rekirse, bu kokenin "comics" gelenegi ol-

dugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Bu
bakimdan E.T., gazetedeki Buck Rogers
Gizgi romanini Elliot'a gbsterip
"Evim.,evim.." derken yanilmamaktadir
Gokten degil, ¢izgi romanlardan gelmistir
¢linkl o.
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SPIELBERGIN LUCAS'TAN FARKI

Gene yonetmenlerin filmleri ile “comics”
p -arasindaki benzerlikler (izerinde
I-E azla durmak, konuyu basitlestirip,
d byl acak herhalde. Kuskusuz bu filmler,
ﬂzelll Kie ema*'k diizlemde yenilikler igeri-
yOI?’ ir. Bu yeniliklerin ne 6lgiude restoras-
0 ve-genellikle abartmali bir tanimlama
Ajarak kullanilsadame Olclide rénesans ni-
teligi tasidigini, Spielberg ile Lucas arasin-
daki, niteliksel oldugunu disindigimiz,
farklari ele alarak belirlemeye galisacagiz.
Ulkemizde gésterilen filmleri esas alirsak,
Lucas'in sinemasinin tipik Grinleri Yildiz
Savaglari ile -yalnizca yapimciligini yapmis
olmasina karsin- imparator ve Kutsal Ha-
zine Avclilari, Spielberg'in sinemasinin ti-
pik Urtnleri ise Jaws ve E.T.'dir kanimiz-
ca. (Spielberg, yénetmenligini yapmis ol-
masina karsin. Hazine Avcilari ni Lucas’-
in filmi sayiyor.)

Lucas, 1gin kiliglari, uzay atlari gibi nes-
neler diizeyinde bir uzay ortagagi kurmaz
sadece. Tipleri, insan iligkileri ve toplum
yapisi agisindan da gegmis bir sistemi te-
mel alir. Alec Guinnes'in Yildiz Savaslari
dizisinde oynadigi Ben Kenobl sanki soy-
lulugun tim o6zelliklerini kendinde topla-
mistir. Skywalker, korkusuz ama buyiik-
lerine ve prensesine sadik soylu bir "s6-
valye"dir. Bu ortagag (feodalizmin dogal-
c1 yaniyla birlestirilmis bir kéleci Roma de-
mokrasisi demek belki daha dogru olacak-
tir) atmosferi, butiin teknik gosterilere kar-
sin, irade, inang gibi metafizik kavramla-

smematek tv

rin surekli vurgulanmaswla ideolojik 6zu-

ne kavusur. Bu ége imparator da igin igi-

ne Dogu felsefesine anistirmalar da kati-

larak iyice mistifike edilir. Fiziksel bakim-

dan gugsuzlugin simgesi olan Jedl rahi-

bi imaniyla, tim gliclere, yasama bile, hiik-
meden bir giice sahip olur. Politik diizlem-

de ise Yildiz Savaslari, soguk savasin ka-

ba kaliplarini tekrarlar; diisman tek tip giy-

sili insanlariyla karsi bloktur, Ingiliz Ingiliz-

cesiyle mekanik bir bicimde konusurlar,
amaglari ise istila, hep istiladir. Buna kar-

silik soylu sévalyemiz, baska nedenlerle de
olsa demokrasiyi kurtarir. Ama, U.Oskay'in
Cagdas Fantazya adl kitabinda gok yerin-
de belirledigi gibi en fazlasi mesruti bir mo-
narsidir bu demokrasi..

Hazine Avcilar da dogrudan dogruya
Tevrattan tiremis dinsel bir tema Uzerin-
de odaklanir Olaganustu guglerin gizlen-
digi sandik kétllerinin elinde bir yikim ara-
cina doniisecektir. Ustiin kahramanimiz
aklini ve pazusunu kullanarak bunun 6nu-
ne geger. Gii¢ ve zenginligin ABD'nin gu-
vencesi altina alinmasiyla barig da giliven
altina alinir. Bu arada Gliney Amerikasiy-
la, Asyaslyla, Afrikasiyla tiim diinya Ustiin
Amerikalinin baris ¢abasina birer fon, bi-
rer figiran deposu olusturur Amerikan jan-
darmaliginda bir diinya barisinin, "Pax
Americana“nin  katiksiz bir savunusudur
bu. Bu nedenle, Hazine Avcilari ni, ikinci
Diinya Savasi'ndan sonra resmi Amerikan
ideoloji VS siyasetini yaymak amaciyla ya-
pilan “Republic" filmlerine benzetirken
Spielberg hi¢ da yanilmamaktadif

Lucas, ¢izgi roman gelenegine gerici

Kutsal Hazine

Av cilan. kinci
Diinya savasindan
sonra resmi
Amerikan ideolojisini
ve siyasetini yaymak
amaciyla yapilan
Republic filmlerine

| HeMtiilr,
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FILMLERI: idealist (bazi 6geleriyle de fasist) bir 6z ka-

tarken, Spielberg tersine genel bir hima-

L) [AIEHat (9 nist 6z katma cabasindadir Jaws'da tim

120 dakika) S . el A
1969 Amblin'(35 mm. dehgetliiigine karsin kopekbaligi kimi yer-
24 dakika) de Moby Dick'i animsatir. Balikgi roliindeki

1969-70 Night Goller.
Colombo, Owen Mars-
hall. Marcus W'elbv
M.D.. The Name Of
The Game ve Psychiat-
rist gibi TV dizilerin-
den boélimler

1971 Something Evil
(TV filmi)

Duel- Bela (TV

filmi, ABD diginda si-
nema filmi olarak gos-

Robert Shaw disinda, polisi oynayan Roy
Schader ile bilim adamini oynayan Richard
Dreyfuss sorunu bir av degil, bir tehlikenin
onlenmesi olarak gorirler. Ayrica film, in-
san yasami ile ekonomik cikarlarin catis-
mas! gibi yan toplumsal temalar da igerir.
E.T. de ise bu genel himanist tema agik-
lamaya gerek biraktirmayacak bir bigimde
one gikar.

Lucas'in filmlerindeki mistik havaya kar-

terildi) silik Spielberg'in filmlerinde yumusak bir
1972 Savage (TV filnigiv dokusu bulunur Hazine Avcilar'nda-
11_974 Sugarland ki, kimi yerde macera filminin temel bigim-
APICSS L] lerini hafif hafif girgira alan bolimlerle,
1975 Jaws - Denizin . . . i .
Disleri kutsal sandigi ABD’nin diinyanin doért bir

1978 Clouse Encoun-
ters Of The Third Kind
- Uglinci Tiirden Ya-

yanindan topladigi vir zivir arasinda gos-
teren o ilging son bolimi Spielberg'in fil-
me katkilari olarak saymak yerinde olacak-

’;’S;’;Z§m‘;éa4’1 Cilgin tir. (Yildiz Savaslarinda béyle bir yumu-
Diinya d saklik yoktur. Hazine Avcilarini buyukler

icin de etkileyici kilan belki de hicivdir.)

Lucas'in Ustlin kahramanlarina karsilk,
Spielberg'in Jaws daki sarsak bilim ada-
mi, yorgun Urkek polisi ve herkesle kavgali
balikgisi bir tir anti-kahraman konumunda
siradan insanlardir. Yetigkinlerinin belden
Hazine A vcilan yukarisinin filmin sonuna dek gosteriime-
1982 E. T, The Extrdigi E.T. min kahramanlari ise gocuklardir.
Terrestrial- E. T. Lucas'in kahramanlari pazulariyla ve zeka-
1984-_Indiana Jones lariyla 6ne cikan erkeklik smgeieridir. G-
4nd The Temple Of . : )
(BT = [ S nah simgesi kadina yaklagmazlar. Ind|a.n.a
Ve Lanetli Tapmak Jones dunyay! kurtardiktan sonra sevgili-

sinin yaninda sizip kalir. (Spielberg'in bu

sahneye "gene mi?' dedirtircesine bir alay
kattigini  belirtelim.) Buna karsilik Spiel-
berg'in tipleri sorunlariyla, seving ve sev-
gileriyle daha insanidir.

Lucas, mekanik ve elektronik aletler so-
vu yaparken, bisikletleri ugurtarak, Spiel-

1980 Close Encounters
Of The Third Kind -
Uglincu Turden Yakin-
lasmalar | Kapall llis-
kiler (Yeni baski)

1981 The Raiders Of
The Lost Ark- Kayip

LUCAS, LUCAS’I| ANLATIYOR

"Harekete, maceraya, kovalamaca sahnelerine, patlayan, havaya ugan
seylere bayiliren. Bilimkurgu, ¢izgi roman gibi seyler konusunda ¢ok guglii
sezgilerim ve Igim var. Baz) arkadaslarim sanata ve Fellini ya da Orson
Welles gibi gériilmeye merakli Hig bbyle bir sorunum olmadi benim. Film
yapmayi seviyorum, iste o kadar. . George Cukor'la birlikte bir sinema
acik oturumuna katilmistim. Cukor, herkesin bize "filmci"dedigini be-
lirtip, "ben flmci degilim. Filmci oyuncakgi gibi bir seydir. Ben ybnet-
menim" diye karsi gikmigiz.. "lyi o zaman, ben filmciyim. Oyuncakgi
kam var bende. Filmci olsaydim, oyuncakgi olurdum. Hareket eden gsev-
lere ve bunlari kendim yapmaya bayiliyorum. Gerekli aletleri verin ye-
ler, oturup oyuncak yapayim. Yaptigim filmin surasiyla burasiyla oyna-
yip durabiliim sonsuza dek. Biyiik bir film olacakmis ya da rezil bir
sey cikacakmis, bir sanat eseri yaratmisim ya da boktan bir sey yapmi-
sim. .. kafayi takmam buna. ”

("George Lucas: The Slinky Kid Hits The Big Time", Film Quarterly.
Spring 1974)

Ceviri: I.A.

berg, evdeki elektronik aletlttri pargalatip
E.T.'ye haberlesme araci yap tirarak, tek-
noloji Uzerinde insanin etkinligine dikkat

ceker.

Lucas'in temel
on"dur. Spielberg
yin gerceklesmesi
ni, beklenen olayin

elemani harekat, "acti-
ise, beklenmeden ola-
olan "surprizTi? tersi-
bir turli gercekl esme-
mesi demek olan "suspens"i yegle verek
Hitchock gelenegini surdirir. E.T.'yi ilik ya-
rnm saat boyunca siliet olarak gosterir, pla-
jin en kalabalik oldugu sirada canavar ko-
pekbaligi bir turli ortaya g¢ikmaz, vs... (Yil-
diz Savaslar'nda pek rastlanmayan ama
Hazine Avcilan'nda, o6zellikle yilanli bo6-
limde. ustaca gergeklestirilen gerilimi yi-
ne Spielberg'e maletmek dogru olacaktir.)

Kendini oyuncak¢l sayan Lucas, caba-
sini ilgi ¢ekecek oyuncaklar (izerinde yo-
gunlastinr.  (Zaten  sonunda  Lucasfilm,
elektronik oyunlar Ureten bir fabrikaya do-
nistl.) Spielberg ise yasami yegler; fan-
tazyayr yasanilan gergeklikle eklemlestire-
rek izleyicinin diis glclinde yeni ufuklar ag-
maya calisir. Isik tzerinde kil kirk yaran bir
calismayla dost uzayh fantezisini, bir Ame-
rikan banliydst gergekligine indirir. Mus-
takil evi ve genis bahgesiyle Amerikan or-
ta sinifinin  6zgirliik yanilsamasinin  temel
mekani ve Amerikan orta sinif yasam bigi-
minin  temel 6gesidir banliyd (suburb)...
Spielberg, tutkunu oldugu bu banliyd at-
mosferini tim gergekligiyle yaratirken (ya-
pimciligini yaptigi Kotii ruh/Poltergeist'-
taki nefis banliyd parodisini de hatirlayin),
yalniz arka bahgeye inecek bir uzayli 6z-
lemi degil, bir arka bahgeli ev 6zlemi, Ame-
rikan yasam tarzina bir 6zlem yayar.

Ama genel bir gercevede bakarsak, Spi-
elberg'in katki olarak tanimlanabilecek bu
ozellikleri pek oyle cok yeni seyler degil-
dir Aksine, kaba, basit ve naif bir nitelik

tagirlar. James Monaco’nun  American
Film Now'da belirtti§i gibi, Spielberg ve
kusagi gozlerini sinemaya acmig, yasami

sinemada tanimiglardir. Bu nedenle gergek
yasam kavrayislari yetersiz ve hamdir.
Ama, ozellikle Spielberg'in sinemasal kav-
rayisl ve sezgisi ¢ok glglidir Bu onu ki-
milerinin dedigi gibi bir Orson Wells bir An-
tonioni dizeyine ¢ikarmasa da, fantazya-
gerceklik birligi ve zithgr gibi temel bir es-
tetik sorunsal Uzerine ilging ipuglari orta-
ya atmaktan alikoyamaz. Bir rénesanstan
ve gergek bir yenilenmeden s6z edilecek-
se. kanimizca gen¢ Amerikan sinemacila-
rinin ve ozellikle Spielberg'in bu yéni Ulze-
rinde durulmalidir.

TRUFFAUT'UN SPIELBERG'IN
FILMINDE ISi NE?

Spieltrerg'in, sinemasinin en 6zgin ve
tipik Urini sayllan Close Encounters Of
The Third Kind im, ilk donem filmlerinden
1941 ini; George Lucas’in yapimciligini
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yaptidi, Yildiz Savaslari nin tglinct bélu-
mi Return Of The Jedl'i; Paul Schrader’in
American Gigolo'sunun; Ridley Scott'un
tipikfilmi Blade Runner’t George Miller'in
ilk Mad Max'ini; John Landis'in Trading
Place’sini bu yil izleyecegiz. Bu geng yo-
netmenlerin yeni Urinleri ve tabii bunlarin
ikinci (iglinct dereceden kopyalari perde-
lerimizi daha birkag yil isgal edecede ben-
ziyor. Amerikan film imparatorlugu can
havliyle biyuk bir kargi saldiriya gegmis gi-
bi. Bu olgunun Uzerinde defalarca durmak
gerek.

Herseyden dnce, sinemaya yapilan tek-
nolojik asi tim olumsuzlara kargin yararli
bir sey. Yeni anlatim olanaklari ve yeni es-
tetik sekillenmeler igin zemin yaratiyor.

sinematek.tv'

Genel agidan baktigimizda da, eger
Amerikan sinemasina alternatif yaratma gi-
bi bir sorun varsa (yoktur belki de), 6nce-
likle insanin hasmini ve hasminin silahla-
rini tanimasi gerek.

Daha pragmatik disunirsek, en baya-
gisindan bile olsa son dénem Amerikan si-
nemasinda alabildigine Uretilen fanteziler,
kaba maddeci ve mekanik diisiinmeye ko-
sullanmis kafalarimiza, giindelik sinirlama-
larla daralmis dis glicimiize ilag gibi ge-
liyor.

Koskoca Truffaut kalkip Spielberg'in fil-
minde neden oynuyor ve blyik Antonioni
yetmis yasindan sonra kafayi elektronik
olanaklarin sinemada kullanimina neden

SPIELBERG SINEMASINI ANLATIYOR

“Sinemada higbir sey, éyle kafanizda simsek cakar gibi birdenbire dog-
maz. Resimde olsun, mimaride olsun, sinemada, tiyatroda ya da edebi-
yatla olsun, yaratici insanlar, énceki ani ve deneyimlerinin Griintdtirler.
Hepimiz tiirlii et kiler altindayizm Ben de stirekli etkilenirim ve bu etkilen-
meler benim varligimi olusturur. Bu yiizden, daha alti yasindayken ba-
bamin beni sabahin ikisinde kaldirip bir gbktaginin digtstini izlemeye
gotiiriisiinii ve orada uzayin ve yildizlarin daha yakindan ilgilenmeye de-
ger olduklarinin farkina varigimi sonra, simdiye dek gevrilmig tiim Dis-
ney filmlerim, Oz Sihirbazi'm, Peter Pan ’i, Hitchcock ve Kubrick’in tim
yapitlarini izleyisimi; Steinbeck ve Faulkner’in tim romanlarini okudu-
gumu; ilkokulda, ortaokulda, lisede ve (niversitede edindigim deneyim-
leri bir yana birakip, E. T. 'nin gékten tepeme diistiigiinii séyleyemem.

“Bence, Raiders Of The Lost Ark/Kutsal Hazine Avcilari (1981), Ge-
orge simdilik film yénetmekten vazgectigi icin benim gerceklestirdigim,
ama timuyle ona ait olan bir filmdir. Benim pek yatkin olmadigim bir
tir bu. Repubic dizilerine benzer seyler yapmayi hi¢ diistinmiyorum. Boy-
le igleri George Lucas'a birakmak gerek. Tabii, Hazine Avcilari yénetim
olarak benim filmim, ama yaraticisi George Lucas. George ile her za-
man ortak olan bir yanimiz varsa, o da, izleyiciyi alip giden, hayattan
olup bitenin biraz fazlasini igeren filmler yapmaya bayiliyor olmamiz.

“E.T.de (1982), giinimiiz fantazyasinin dedil, giiniimiiz banliyGsu-
niin filmini yapma karari ve bilinci igindeydik. Banliyd yasantisinin gor-
sel gercekligini kurmaliydik. Gergekligi yakalamak igin ugrastik durduk.
Fantezi, bir kavram, bir tasanmdir. Havada ucan bisikletler diisiincesi
sekiz yasinda gordiigiiniiz diislerden giki veren bir fantezidir. Ama bisik-
letler ugarken giinesin ne kadar parlak olacagi, alicinin mercegine ne ka-
dar 1s1k vuracagi ise bu fanteziye hayat veren, onu satan seydir. Oz Si-
hirbazi, Mavi Kus, Peter Pan gibi filmlerin yaraticilari daha ¢ok, Rack-
ham ve Dore’nin bliyiik resimli peri masallarina benzer seyler yaptilar.
Ama ben E. T. ‘de, gercekle hi¢ bagi olmayan, harikalar (lkesi izlenimi
yaratacak seyler istemedim. Giin ortasinda bulutlar beyazdir, mor degil.
Eger filmde bulut g6stermeniz gerekiyorsa, bu bulutlar beyaz olmalidir.
E. T. yiizleyen herkesin, E. T. 'nin arka bahgelerine inip, ¢ocuklariyla dost
olacagina inanmalari gok 6nemli bir sey. éykdiyii timiiyle gergek disi bir
zeminde Kkurarsaniz bu etkiyi higbir zaman elde edemezsiniz. Tam tersini
yapmaniz gerekir. Bir tiir gliniimiiz banliy6 ya da kent gercekligi He fan-
tastik gériintiileri ¢akistirmak igin ¢ok ugrastim E. T. 'de,,
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5 Sinema ve evrensel tarih
BIR ZAMANLAR AMERIKA’DA

NOEL SIMSOLO
GEVIREN: NEZIH COS

——n-

Sergio Leone'nin 11 wyillik bir suskunluk- kan film, bizde de Avrupa gibi 3 saat 40 da-

tan sonra gektigi Bir Zamanlar Amerika’- kikalik 6zgiin kopyasiyla izleniyor. Fransa’-

< da tim dinyada seyircinin ve elestirmen- nin en cok satigh ciddi sinema dergisi "La

lerin ortak begenisini topladi Bu yil Can- Revue du Cinéma" yazarlari da bu filme

nes Senligi aciiginda gosterilen ve Vene- topluca olumlu yaklastilar Asagida bu der-

dik Film Senligi nde ABD'yi temsil eden ya- gide yayimlanan film ve Leone'nin sanati

pitt Saray Film satin aldi ve 1 Ekim den Ustline iki yaziyt Nezih Cos'un cevirisiyle
baglayarak Istanbul'da gosterime soktu sunuyoruz

ABD'de 2,5 saatlik bir kopyasi piyasaya ¢I-

XX

X
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Sergio Leone, filmlerinde, sinemanin se-
yircinin zevki igin yarattigi pek cok mito-
lojiyi surekli sorgulamistir. Onlari strekli
bozup kirmig, yeni kaliplara hapsetmeden
onlara yasarlik kazandirmigtir. Western ti-
rine el atigi, bir Ulkenin (ABD) tarihiyle
onun Urtind gizgl-disi, asiri dykilerin bag-
dastirimasina dayall bir sanatin olugsmasi
icin eksiksiz bir bahaneden baska bir sey
degildir. Seyircinin tuttugu "gosteri" anla-
yisini benimseyen yonetmen, Amerikan si-
nemasinin, dinya halklannin gogunlugu-
nun toplu bilingsizligi temelinde yikseldi-
ginin bilincindeydi. Hollywood'dan gelen
milyonlarca gérintli dislince evrenimizi
sémurgelestirmisti. Bu goérintiler, duygu
kosullandirmalari ve ayrilmaz siirleriyle bel-
legimizde titresip durdular. Zamanla "tech-
nicolor'in ikonlari, duslerimizi besleyen,
davranis ve tepkilerimize belli belirsiz bi-
¢imde ve tuhaf bir yonetici-gli¢ olarak si-
nen hayaller haline donistiler. Amerika ve
sinemanin, halk kilturiinin ayriimaz par-
calari haline geldigi o dénemde, Leone, bu
sasirtici bastan c¢ikarma olgusuna taniklik
edecek bir fresk yapmay tasarladi. 15 yil-
lik diretme ve 11 yillik suskunluktan son-
ra. bu tasarisini bizlere Bir Zamanlar Ame-
rika'da (Once Upon a Time in America)
olarak sunuyor. Pek ¢ok yoniliyle zamani-
mizin biyik mitolojilerine 1s1k tutan bir pir-
lanta - yapit bu.

Kuguk Oykuileri agma yurekliligini goste-
ren film, timiyle sinemadan ve evrensel
bir tarihten s6z ediyor. Leone diiz, ¢izgi-
sel bir senaryoyu, bir libretto haline dénus-
tirllyor ve bir sinema-bale’ye, bir golgeler
ve 6ldirilmus bedenler operasina ulasiyor.
Lirik anlayisla diizenlenmis bir koreografi,
bir muzikal bigem, seyirciyi hemen yaka-
layiveriyor. Burada yénetmenin muzik vur-
gulamasinda oOnceki filmlerindeki zevkini
animsamak gerek.

italyan operasinin belirgin bir 6zelligi, de-
gisik perdeler boyunca temalarin hareket-
lilik gostermesidir. Ama her zaman, bu te-
malardan birinin, mizikal anlatimin itici gui-
cl oldugu bir an vardir. Bir Zamanlar
Amerika'da da benzer bir kurulus tasiyor.
Bir giris, bes perde ve bir sonug var. On-
ce: Esrar tekkesi ve oradaki Cin golge ti-
yatrosu. Oykiiniin tim 6geleri bu bélim-
de duyuruluyor: Dostluk, ihanet, iktidar,
siddet,seks ve hirsizlik, hep birden disin
paydasina ve 6liime giden cizgiye yerles-
tiriliyorlar.

Bes perde sirayla birbirini izliyor: Yasli-
lik, cocukluk, siddet, seks ve gl¢ (kudret).
Sonug bélimu bizi yeniden esrar disleri-
ne gétlruyor. Yapit, her bélimundeki bas-
kin motiflere karsin, tlim olarak yine de kar-
masik bir gériinls tasiyor; cesitli anistirma-
lara, baska agiklayici 6gelere basvuruyor.
Leone'nin filmi, gérkemli bir koreografide
butlinlesen yodun bir figir'ler dizisi aslin-
da. Bunlar Ust Uste gegerek bize insan bel-

legini sunuyorlar. Burada 6nemli olan, ki-
silerin soyledikleri sézlerin anlami degil ar-
tik; onlarin belli bir dinyada didinmeleri,
0zglr olmak ve bir gli¢ elde etmek igin ka-
zanmaya galigmalari. Blyuk bir ustalikla
yansitilan bu tema, dogrudan sinemanin
6zUnl ve mutlak 6zgllligunu duyumsati-
yor. Daha 6nce yaptidi western'lerde Le-
one, duellolari opera dio'lanni andirir bi-
cimde yansitiyordu. Bir Zamanlar Ameri-
ka'da filminde son perdeyi, kabul ediime-
yen bir dielloyla sonuglandirarak bu anla-
yisinin son gesitlemesini sunuyor. Bu sah-
nede kimsenin almadigi bir tabanca goérin-
tisu Uzerinde 6zellikle duruyor. Sonugta,
ortaya ne ask, ne dostluk, ne de Noodles'
Max'le kars! karslya getiren kin diio'su ¢I-
kiyor; izledigimiz, bir kurala gore iletisimin
olanaksizligi oluyor. Bu "durgu-klise"nin
reddi, yapiti alisilmis anlati dizgelerini as-
maya gotiirliyor. Boylecebir gesit beklen-
medik igtendlikle gergekgilige ulasiliyor.

Filmin iki baskahramani, Amerikan mo-
delinin temel 6gelerini temsil ederler. Max
(James Woods) iktidar pesindedir ve bu
amagla cinayet 6rgitleri ya da sendikalar-
la igbirligine girisir. Bu yarara (pragmatik)
ve paranoyak kisilik, egemenlik slrmek,
emretmek ve sahip olmak ister. Noodles
(Robert De Niro) ise bir romantik ve anar-
sisttir. Olanaksiz bir agktan dolay! aci ge-
ker, diizen digI ve bagimsiz olmayi amag-
lar. Ama ikisi de Amerika ¢opligunde bo-
Julacaklardir. Max canindan, Noodles dus-
lerinden olacaktir.

Leone'nin bu filminde, Coppola'nin iyi
filmlerine egemen olan bulanikliklardan
uzagiz. Leone bir Avrupall. Amerika ile dui-
se kalka iktidarin namussuzlugu gériisiine
ulasmis. Nesnel kalamayan yonetmen, No-
odles'dan yana oldugunu duyumsatiyor.
Ama bu, haydutlugu onayladigi anlamina
gelmiyor. Yalnizca ona kendi kimligini ko-
rutuyor. Noodles Yahudi. Bir Yahudi kizi
seviyor: Deborah. Amerika'nin vazgegil-
mez siyasal kisiliklerinden biri olmak iste-
ginde degil Noodles, iktidar ona yalnizca
kimi olanaklar saglamaya yariyor; érnegin
sevdigi kizi davet ettigi lokanta gibi. Ancak
bu askta dis kirikligina ugruyor; Max'le ilig-
kisinde oldugu gibi. Max'e dostlugun &te-
sinde bir sevgiyle baglaniyor. Deborah
gucli olmak istiyor; Hollywood'a giderek
buna ulasiyor. Max gugli olmak istiyor;
kimlik degistirip bir sendikanin bagkanhgi-
na gelerek buna ulasiyor. Bu iki gizginin so-
nunda Deborah ve Max birlesiyorlar. Yol-
da Noodles, Deborah'a zorla sahip oluyor,
Max'e ihanet ediyor. Ancak bu iki agiri dav-
ranig, kimligini koruma gabasinin son bi-
cimleri oluyor. Uzun yeralti yagsami boyun-
ca Noodles, asla yeniden szl edilmeye-
cek bu iki tutumundan dolay! aci gekiyor.

Gergekte Max ve Noodles, ayni kisiligin
iki ylOzudurler: Goégmen c¢ocugu. Ancak
Max disl reddeder ve gergek yasama




Bir Zamanlar Ameri-
ka'da

bagli kalirken. Noodles yalnizca sugla oyun
arasindaki rastlantisal uyumdan hoslanir.
Sugluluk, Max igin, zengin, saygideger ve
rahat bir yasama ulasmanin tek yoludur
Noodles iginse en sevdigi diise (Deborah)
ulasmak icin asilmasi gerekli dolambagh
bir yoldur.

O halde, Leone’nin bize sundugu Debo-
rah (Elizabeth McGovern) nas»t bir insan-
dir? Onu Once, tek basina dans ederken,
geng Noodles tarafindan dikkatle izlenir
durumda gériiriiz. Noodles’a olan agkini iti-
raf bile eder, ama birlikteliklerinin olanak-
sizhgini da agiklar. Daha sonra Unli bir si-
nema oyuncusu olur ve makyajl bir bigim-
de yeniden karsimiza ¢ikar. Yasl Noodles’
m gergede ulastigi anda o da ylziindeki
farlari giilting bir bulamag halinde ¢ikara-
caktir. Sonug olarak Deborah, verdigi
umutlar ve dusler, iktidar gevresiyle isbir-
ligi yaparak giristigi ihanetler ve yiiziinde-
ki makyaijlarla dogrudan sinemanin simge-
sidir. Noodles onunla ask iligkisini zora da-
yanarak siirdiirmek istemez. Hem bagim-
siz kalmak istemek, hem de sinemayi sev-
mek, acl gekmek demektir ctinki.

Ozetlersek Noodles, Deborah'l (sanat)
ve Max'i (iktidar) sever. Ama tipki Yaban-
dan Gelen Adam 'in Sean'li ve Bati ‘da
Kan Varin Coyotte’'u gibi ancak kurban
| olabilir. Uglemenin bu son filmi de, diis-

*
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sel bir Ukl (ideal) pesinde kosanlarin dis
kirikliklarini vurgulamayi strdirdr. Higbir
zaman 6¢ almak istemedikleri icin, onlara
kalan yalnizca hayaller, disler diinyasidir.

Bir Zamanlar Amerika'da filmini izler-
ken alinan yogun zevkin hiiziinli bir sey-
ler igerdigi de bir gercek. Leone, siddetin,
gilmecenin, sevginin ve korkunun agir
bastigi sahneleri biiylik ustalikla yonetiyor.
Tim zamanlarin en buyik yoénetmenlerin-
den biri oldugunu sirekli kanitliyor bize.
Yalniz heyecan filmi (thriller) ve melodram
tirleriyle hesaplagmakla kalmiyor. Ayrim-
dan (sekans) aynma Chaplin’in yonetim bi-
giminden (cocugun, seks diskinu yetiskin
kizi beklerken pasta yedigi sahne) ve yeni-
gergekei filmlerden esinleniyor (Yahudi
getto'sunda gecen tim sahneler). Boyle-
ce Leone, sinemanin gegmisindeki en ku-
sursuz 6gdelerin bir biresimine variyor; ama
filminin bir kugu sarkisi olarak kalacagin-
dan da korkmusa benziyor Bati'da Kan
Var’in sonunu animsayalim: Orada, erkek
kahramanlar, sevmek istedikleri ve Leone’-
nin devrimin simgesi olarak vurguladigi ka-
dini 6puyorlardi. Burada, devrim, sinema
olmustur. Iki kahraman da onunla ask yap-
mak ister, ama o kagar ve ¢urllylise dog-
ru gider.




Bir efsane yenileyicisi

SERGIO LEONE

FRANCOISE NAVAILH

Sergio Leone. 1929'da Roma da, bir
sessiz film yonetmeninin oglu olarak diin-
yaya geldi 1948'de Bisiklet Hirsizlan fil-
miyle yénetmen yardimciligina basladi. is-
bilir ve hayalgticu zengin bir kisi olarak ara-
nan bir yonetmen yardimcisi oldu (toplam
58 film). Ozellikle MacCarthy'cilik yiiziin-
den Italya'ya kagmig Amerikall yénetmen-

lerle galisti (Wyler'in Ben-Hur’u, Wise. Zin-
nemann. .). 1959'da Pompei'nin Son
Gunleri'nin (Gl Ultimi Giorni di Pomper)
yonetmem Mario Bonnard hastalaninca,
senaryoda imzasi da olan Leone filmi ta-
mamladi Ardindan yonettiji Rodos Devi
(Il Colosso di Rodi) bir "antik western" ola-
rak buyik ticari basari kazandi. Daha son-




FILMLERI: (YONET-
MEN OLARAK)
1959 OU Ultimi GI-

orni  Di  Pompei-
Pompei'nin Son Giin-
leri (Yénelmen Mario
Bonnard’'m basladigi
bu filmin senaryosuna
da kanlan S. Leone, fil-
min lamima yazilarin-
da 2. ekip yénelmeni
gibi belirtiimesine kar-
sin gergekte filmin yo-
netmeni olarak filmi
tamamladi ve kurgula-
d.)

1960 Il Colosso DI
Rodi-Rodos Devi.

1964 Per Un Pugno
Di Dollar!-Bir A vug
Dolar (Bob Robertson
takma adiyla)

1965 Per Qualche
Dollaro In Piu-Bir Kag
Dolar Daha lgin. /

1966 Il Buono. I
Brutto, I Cattivo-lyi,
KétU Ve Cirkin

1968 C'Era Una

Volta Il West-Ban ‘da
Kan Var (Once Upon
A Time In The West)

1971 Giu La Testa

Yabandan Gelen
Adam (Duck You Suc-
ker)

1984 Once Upon Ti-
me In America-Bir Za-
manlar  Amerika'da
(C’Era Una Volta In
America).

ra Aldrich igin Sodom veGomore senar-
yosunu yazdi. Ancak yonelime katiimasi
tepkiyle karsiandi. Filmde ikinci yonetmen
mi, yoksa ikinci ekibin adi silinen yénetme-
ni mi oldugu belirsiz kaldi. Her durumda,
bir eskicag filmleri ustasi olarak dogmus-
tu artik. ABD'ye yaptig bir yolculugun ar-
dindan kendi yolunu ¢izdi. 1964'de Bob
Robertson takma adiyla, Roberto Robert!
takma adini kullanan babasina bir saygi
olarak, bir avu¢ parayla Bir Avug Dolar i
(Per un Pugno di Dollari) ¢ekti ve "spag-
hetti westernY'nin yaraticisi oldu. Bu tir,
bir 10 yil beyazperdeleri sardi. Bu ¢izgideki
filmlerini 1973'te yapimci olarak cektigi
Adim Hig Kimse (il Mio Nome & Nessuno)
ile noktaladi; bu filmin yorgun kahramani-
nin tek istegi silahini atip késesine cekil-
mekti Bu arada Birkag Dolar i¢in (Per Qu-
alche Dollari in Piii, 1965) ve lyi, Kotii ve
Cirkin (il Buono, il Brutto, il Cattivo, 1966)
ile 6nceki tlrtin siirdiirdi ve ' 'dolar dgle-
mesi’ni bitirdi. Uluslararasi bir tne ulasti
ve Bati'da Kan Var'i ¢ekti (C'era una Vol-
ta in West, 1968). Senaryosunu Bertoluc-
ci ile birlikte yazdigi bu film, western Ust-
ne vasiyetnamesini olusturdu. Daha son-
ra Yabandan Gelen Adam'i yapti (Giu la
Testa, 1971). Amerika'yl konu alan bu ye-
ni Uglemesinin son filmini cekebilmek igin
yapimci olarak birkag film gergeklestirme-
si gerekti.

Toplumdisilar iistiine barok bir opera

Raoul Walsh, 1955'te “Western bitti, se-
yirci artik istemiyor” diyordu. 1968’de Ba-
t’da Kan Var Fransa'da 13.5 milyon se-
yirci topladi. Tasfiyeci gérusler, hemen, fil-
min kopya ve taklit oldugunu haykirdilar.
Unuttuklari, ABDwestern'ininde (izerinde
oynanan gec¢mis tarihin yuceltiimis gorin-
tistinden baska bir sey olmadigiydi. Wes-
tern'de Bati, "Amerikan riyasi"ni temsil
eder: Yeni bir tlkede yeni bir insan. Kendi
halinde yasayan sigir gobani, kahraman ve
"fatih" kovboy haline dénustiriimistir.
Gelenek ve gorenekleri, deger yargilari ve
giyim kusaminin tarihsel gergeklere ters
dustist (“jean” pantolonu ancak maden is-
cileri giyerdi ) ve garpitmalar artik 6nemli
degildi (Kizilderili soykirimini hakl géster-
mek gerekliydi)... iste Leone bu diigsel Bati
gorlintisund altist etti. Sakalli, uzun sag-
I, hirpani, Ustl basi kirpas iginde tipleri
anlatti. Bu kisileri harekete gegiren temel
etmenler, ¢ikar, acgozlilik ve korku oldu.
Tum eylemleri acimasiz bir siddete dayan
di. Bunda hakliydi ama tiplerine gosterdi-
gi titizlik, oyklyu asar durumdaydi. Gin-
ki ona gére "Western, bir film tur(i olmak-
tan cok, dislerimizin yurdudur” (1). Gergek-
len de Leone'de gergeklik, onun kendi ev-
renine uyarlanmis durumdadir. Yénetmen,
saglam bir yapi icine distlincelerini ve ha-
yallerini yerlestirmektedir.

Eskicag filmleri ve western'lerden olu-
san Leone'nin sinemasi genis kitleye do-
nik bir sinemadir. Bu kitlenin istedigi ne-
dir? Gosteri, buylk heyecanlar. Italyan du-
yarlili§i, burada onur kavrami ve 6¢ duy-
gusunun egemenligi altina girer. Birkag
Dolar igin'de ve Bati'da Kan Var'da an-
latilan aile intikamidir. Daha genis bir ger-
cevede bakarsak, Leone hep catismalari
ve trajik biten uzlasmazliktan konu edinir.
Sonlarda dtiellolarin yer aligi kuraldir. He-
saplasma, “Rosa dei Conti” (2) 6ykiyu
acikhga kavusturur ve hakli ¢fcarir. Bu bas-
taki dayaniimaz aciyi (kiz kardesin igfali,er-
kek kardesin 6lduriilmesi) gideren gergek
bir arinma (catharsis) bolimu olur. Gegmi-
sin anisi (Leone “geriye donilis"ten yarar-
lanir ve bunu kétlye kullanir) onu silen bu-
gine kilavuzluk eder. Kemer tokasi bag-
lanmistir. Son sahne hep belli bir mekan-
da geger (lyi, Kotii ve Girkin’de mezarlik,
Batr’da Kan Var’da yuvarlak avlu): Evre-
nin simgesi antik arenadir bu; orada insa-
nin tutkulari sonsuz bir trajedi bigciminde
canlanir. Bu bélimlerde asir bir tiyatrolag-
tirma, baskahramanlarin biyiik bir soguk-
kanlilik icinde goérkemli sunuluslar (East-
wood, Van Cleef), kaginilmaza dogru zo-
runlu ylriylust yansitan térensel bir agir-
baglilik, buna eslik eden uzun bekleyisler
ve kisa parlamalar, gevrinmeler (pan) ve
omuz cekimleri s6z konusudur. Leone,
"yavaslatilmis harekeften yararlanarak,
filmin ya da kimi sahnelerin siiresini uza-
tarak, ayrimlari (sekans) genisletme ve yay-
ma yoluna gider. Yabandan Gelen
Adam'da Rod Steigerle James Coburn’-
un ilk karsilasmalari 30 dakika surer!

Bu dizge icinde, giris bolimi temel bir
islev tasir. Filmin atmosferi bu boliimde ku-
rulur. Bu “dolar Gglemesi" icin de gegerli-
dir: Jenerik, gézkamastirici giines, ¢ok ki-
sa ve hemen hemen sessiz ¢ekimlerin art
arda gelisiyle, gorintii 6nceliginde, filmin
sonunda ¢6ziime baglanacak sorun sergi-
lenmis olur. Her sey yerli yerine oturur. Bu-
rada dramatik ve lirik operadaki ilke uygu-
lanacaktir: Her kahramana 6zgu mizik te-
malari, filmde zaten ya birbirine baghdir ya
da catisir Miizik (hep Ennio Morricone'nin
imzasini tasir) olay orgusuyle hep ayni bi-
cgimde eklemlenir; eslik eder ama yorum-
lar da; anlati siirecinin bir pargasi olur. GCe-
kimden 6nce bestelenir (3), ¢gekim sirasin-
da pargalanip dagitiir! Batr’'da Kan Var,
efsaneler Bati'sina vedayi dile getiren bir
mizige dayanarak gekilmistir. Son goriin-
tl icin kamera, tren yolundaki erkeklere
icecek veren C. Cardinale’yi gergeveye
alir; yani uygarlik gelismektedir. Sonra sa-
ga dogru bir gevrinme yapar; kovboy J.Ro-
bards can gekisirken, 6clini alan yalniz
adam Bronson uzaklasir. Perde.

Western'lerde o gline dek genellikle yer
verilmeyen kadin, burada biylik 6nem ta-
sir Basta fahise olan bu tip. filmin sonun-



da asag! yukari bir genelev sahibesi duru-
mundadir. Cardinale tipi, 6zet bicimde, 8a-
ti'min fethinin kadinlar diizleminde goste-
rilisidir. Varin, aile gelecek ve kadin ege-
menligine dayanacaktir. Salt erkekler arasi
oyunlar bitmistir; kin ve dostluk, glivensiz-
lik ve dayanigma arasindaki bulanik iligki-
ler bitmistir. inangsiz ve yasasiz, gegmis-
siz ve geleceksiz bu toplumdisi kahraman-
lar, dismanca ya da grotesk bir gevre icki-
de sirekli kulagi kiriste, "kim var ora-
daV'larla yasayan bu yalniz kurtlar artik
son bulmaktadir. Leone igglidusel, ilkel ve
mutlak bir diinyaya olan &zlemini agikga
duyumsatir. Amerikallar igin kahraman
okulu sayilan western, Leone igin insanin
6z0n0 ortaya koyar. Kim iyidir? Kim koti-
dir? Va ikisinin de yaniti, degdisik kosullar
icine yerlestirilen ayni insansa? lyi, Kotii
ve Cirkin asag yukar birbirlerinin yerini ve
sanini alabilecek tiplerdir. Yabandan Ge-
len Adem’in ahlaksiz devrimcisi ve safyi-
rekll haydutu ayni 6n adi tasirlar: Juan/Se-
an. Leone, uyumlu bir bigimde bireyden
topluluga ve iktidar iliskilerine geger. lyi,
Kotiu ve Cirkin filminden baslayarak 6ne
surdligu kimi siyasal goruslerini gitgide da-
ha agikca dile getirir. Savas ya da kapita-
lizmin yukselisi karsisinda (Bati'da Kan
Var'daki MacBain'ler katliami "uygarlik"
higbir anlam tagimaz. Her yerde tam bir ka-
risiklik ve siddet egemendir. Peki ne yap-
malidir? Boyun egip teslim mi olmali (Ya-
bandan Gelen Adam'in 6zgiin adi Boyun
Egmek’tir), yoksa tek basina, kendisi igin
mi dégiismell insan? Bunlar basit, hatta
basit¢i goéruslerdir (4). Tehlikeli gérusler:
Talion yasasindan (“géze goz, dise dis")
sonra, en gugliinin yasasi ve (ya da) en
dlzenbazin yasasi mi?
Bu noktada Commedia dell’Arte'nin de-

gismez bir kuralini buluyoruz: Toplum yer-
gisi. Bir Avug Dolar, Goldoni'nin iki Efen-
dinin Usagi Arlecchino'sundan esinlen-
mis bir Kuroeava filminin uyarlamasidir.
Eastwood-Wallach ya da Steiger-Coburn
ikilisi, sorumlu bir adamla soytarisi arasin-
daki klasik duo'yu yeniden yaratirlar. Gul-
mece, alay eein bollugu ve kendine distan
bakma sanati ciddiyeti basaril bigimde ye-
nilgiye ugratir. Bati'da Kan Var'in basla-
rinda Kahraman Serifin (High Noon) bir
parodisi vardir. Leone Adim Hi¢ Kimse'-
de de kendi kendisiyle alay eder, Yonet-
menin birlesk. tuhaflik ve 6lime degin tut-
ku ve zevkini (Rodos Davl'nde bir agk sah-
nesi yesilimtrak mumyalarin arasinda ge-
cer) ve basarili oyuncu yénetimini de ek-
lemek gerekir. Clint Eastwood ve Lee Van
Cleefl diinyaya tanitan Leone, ideal Ame-
rikali Henry Fonda'dan da inandirici bir
"pis herif" tipi cikarmistir; bu, benzersiz ve
asla yenilenmemis bir basaridir.

Yabandan Gelen Adam'dan sonra Le-
one "Amerika Uglemes!"n! bitirmek igin 11
yil beklemek zorunda kalacaktir.

Uzun siire western kaliplarini gok kaba
bicimde donUstirmekle suclanan bu efsa-
ne yaraticisi, bu mitos yenileyicisi, Akde-
niz'imize geri dénmustir. Atlantik'i daha iyi
gegcebilmek igin.

1l): “Sergio Leone", G.Lamber, Ed. Solar, 1976.

(2) : "ltalyan western'i" L. Staig ve T. Williams,

Ed. Minouslchine 1977 .

(3): Morricone ile séylesi, "Poslif" dergisi, Ni-

san 1983

(4) : Bu filmde, baslangicta Leone yalnizca yapim-

ciydi ve baska oyuncularla ¢alismak istiyordu. Fil- Yabandan Gelen
min zayif yonleri belki de buradai gelmekledir. Adam




* Amerikan Gecesi 0)

SELIM ILERI

emal Tahir'in evinde ta-
-/ nistigim Halit Refig, bana.

I'\ Tiirk sinemasinin yem senar-

mH \ yo yazarlarina ihtiya¢ duydu-
____ j9unu soylemisti: Bu, dolayli

bir 6neriydi. Yeni senaryocularla bir-

likte, sinemamiz da yeni nitelikler

edinecekti...

Yesilcam yapimlarina hastalik
kertesinde tutkundum. Hatta diyebi-
lirim ki, on bes-on alti yaslarimi bir
sinema kusu olarak gegirdim. Halit
Refig'in dolayli 6nerisinden sonra bir
kez daha riyalarima Litfii O. Akad'-
In Zumrit' veColpan ilhan, Mem-
duh Un'in Ug Arkadas' ve Muhte-
rem Nur girdiler. Atif Yiimaz'in Bir
Sofériin  Gizli Defteri'nden kokainli
birkag sahne animsadim. Ama en
¢ok Metin Erksan'in Aci Hayat'ini,
bu c¢ok etkileyici ask filminin son
sahnelerini animsiyordum: intihar
eden Tirkan Soray / mezarliga ge-
len pisman Ayhan Isik / suglu Ekrem
Bora / bireyliginin imkanlanndan, ya-
rarlanan Nebahat Cehre... Kusku-
suz beylik Yesilgam ornekleri degil-
di bu filmler. Yine de yiiksek gerilim-
li, sanatlik deger tasiyan abartik bir
Uslup onlari bize 6zgi kiliyordu. Er-
kek Ali'de Sevda Ferdad'in adeta
Shakespeare uzantili oyununu, sev-
digi adami (Esref Kolgak) oldurttiik-
ten sonra, kanli ceset Ustlinde kur-
sunlara hedef olarak gobek atisini
da eklemeliyim. Halit Refig'e onun,
siyah-beyaz dénemden Sehirdeki
Yabanci'sini soyledigimi animsiyo-
rum: Goksel Arsoy'la liseli Nillfer
Aydan bir kayalikta konusgurlar -
ayrilik miydi; kimbilir. Annemle bir-
likte Beyoglu'ndaki Riya Sinema-
sinda goérdigimiiz, Erdogan Tokatli
imzali Son Kuslar da benim oyki
dinyamda belirleyici olmustu: iste,
gercek anlamiyla Ayse SasaTik bir
senaryo...

Fakat bunca sevgicil yaklasmama
karsin,Halit Refig'in glinimiz yazar-

larina, ragbet géren edebiyatgilari-
miza biraz dudak buktiglini ayrim-
samiyor degildim. Hem hirgin, hem
alayciydi.

— Gelsinler; begenmedikleri Ye-
silcam yazihanelerinde senaryo oku-
sunlar, tape etsinler. Okuma yazma-
yi 6grensinler, diyor, acimasizca ba-
siyordu kahkahayi.

Sinemamizla edebiyatimizin o yil-
lardaki kopuklugunu, sonra, 'aydin’'
elesti. menlerimizin sinema yazilarini
g6z onune getirdigimde, irkildigim
bu tepkiye busbutin karsi gikami-
yordum. Zaten ¢cok ge¢cmeden Halit
Refig'le birlikte Yesilgam sirketlerin-
den birinde bulacaktim kendimi. Bu-
rasi, Beyoglu'nun arka sokaklarinda
daracik, kuytu bir blroydu. Yapim-
cilarinsa sanatla, hatta sinema sa-
nayii ile uzak yakin bir ilintileri yok-
tu.

Simdi, gegmise donip bakarken,
senaryo yazarligindan pek okuma
yazma o6grenemedigimi, c¢ok aziz
Halit Refig'in bagislamasina sigina-
rak itiraf edecegim. Sicak, sevecen,
mutlu guinler gegirdim oralarda, cos-
kular, ortak kivang ve uzintiler. Ne
var ki, cogun bir gurbet duygusuyla
sona erdi senaryo c¢aligmalarim, he-
le filmleri beyaz perdede izledigim-
de... Bana kalirsa, popiler sinema-
mizin en buylk eksigi, onca duygu-
luluguna karsin, duyarhk kdltarin-
den, bir gondl tarihinden yoksun olu-
sunda aranabilir. Melodramin ote-
sinde var olani paylasmak hemen
hemen imkansizdir.

Bir sey daha itiraf edecegim: Se-
naryoculugun abc'sini bile bilmiyor-
dum. Ama heyecanima ve istegime
son yoktu. Baska bir talihsizlik; sir-
ket bizden bir Amerikan filminin
uyarlamasini talep ediyordu. Filmde
Fikret Hakan, Sevda Ferdag, Arzu
Okay -adi yeni yeni duyulan, sonra-
ki image'indan o kadar farkli, han-
diyse gocuk yasta bir kizcagiz-, Yu-

suf Sezgin ve Saziye Moral oynaya-
cakti. Kiglk, rutubetli bir salonda,
bol sigara dumanlari arasinda 6zgiin
filmi seyrettik. Bunca AB.D. olan bir
filmin bize nasil uyarlanabilecegim
dogrusu  kestiremiyordum. Haydi
uyarlamayi birakalim, dedigim gibi,
senaryo nasil yazilir... haberim yok-
tu.

Korku ve umutsuzluk icinde calig-
maya basladim, is iligkilerinde ola-
ganustl durust bir insandi Halit Re-
fig. Senaryo bedelinin yarisini gok-
tan bana iletmisti. Maddi bagimlilik
beni ayrica hirpaliyordu. Ginler ge-
ciyor, tek satir yazamiyordum. Bir
gln yine Kemal Tahirlere gittim ve
durumu agtim. Yalnizca iyilik ve say-
giyla andigim, simdi varligini gok 6z-
ledigim rahmetli Kemal Tahir kiya-
metleri kopardi. Senaryo yazmama
daha bastan karsiydi. Simdiyse hat-
ta soviyor, edebiyat cevrelerine be-
nim gibi "sefil yaratiklarin” pek ok
gelip, pek cabuk geri déndiklerini
soOyliyordu. Kemal Tahir sinirli, ger-
gin bir kisilikti. Bu konusmalari Ha-
lit Refig de, Atif Yilmaz da bilmez-
ler. Oysa her iki ydnetmen de deger-
li romancimizin yakin dostlariydilar.
Kemal Tahir'se heniiz yolun basin-
daki gok geng bir yazan, edebiyat di-
sl girisimlerden korumaya caligiyor-
du. Yine o karanlik giinlerde -hem
Halit Refig'e hi¢ yardimci olamiyor-
dum, hem iki bin bes yiiz lirayr har
vurup harman savurmustum- Bilgi
Yayinevi'yle aramda c¢ok soguk bir
mektuplagsma gecti ve Kemal Tahir
artik gurursuzlugumda, kendimi ko-
rumaktan aciz olusumda kesinkes
karar kildi. Oylesine bagirip cagir-
misti ki bana, rahmetli esi Semiha
Hanim araya girdi ve susturdu.

— Yeter! Gormiiyor musun, go-
cuk titriyor, diyordu. Hem Selim'in
ne kabahati var bunda? Yeter Ke-
mal!

Kemal Tahir:



-

“ — Senaryo yazsin o daha... diye
ofkeli 6fkeli bir siire séylendi.

iste bu aziz insanla ilk ve son dar-

‘ ginlk éykiimiiz de bdyle basladi...

Yine bir aksam, Moda taraflarin-
da dolasirken Haldun Taner’e rast-
ladim. Neler yazdigimi, ne yaptigimi
sordu.

— ... Senaryo yazdiginizi igittim.
Dikkat edin, diyordu, insan bir sire
sonra, hele bizim sinema hikayele-
rinde, her yazdigini ¢ok kolay be-
genmeye, benimsemeye baslar.

Evet-evet, herkes bana karsiydi.
Halit Refig evinde haril haril galigir-
ken. ben de Dostluklarin Son Gii-
ni'nde yer alacak "Gelinlik Kiz"i
yazmaya koyuldum, daha 6nce de
yazdim: "Gelinlik Kiz" igcin benden
dvgulerini esirgemeyen, beni ylrek-
lendiren sadece Halit Refig oldu, Ke-
mal Tahir suspustu. Haldun Taner'-
se belki gérmemisti o sira hikayemi.

Cennetin Kapis’'nin gekimine
Adana ve Mersin'de baglandi. Bir tur
reji asistanligi yapiyordum ben de.
Kis aylariydi. Bununla bitlikte Mer-
sin'i bitmeyen bir ilk yazda bulduk.
Hava 1likti. Sehir Kulibi'niin 1sikla-
ri, portakal bahgelerinden yayilan ra-
yiha halad bellegimdedir. Tuhaf bir
yerdi Mersin; Resat Nuri'nin Eski
Hastalik romanini ancak bu kadar
cagristirabilirdi.  Blytk  turuncgil
bahgelerinin zenginligi yaninda, Se-
hir Kulibd'niin alli yesilli, sarili ma-
vili ampulleri ne ¢ok tasra kasaba-
siydl! Filmden bir de sahne kalmig
aklimda. Aksam glinesine karisarak
ylrliyen Sevda Ferdag, artik bu bah-
celerde, zengin bir adamin metresi
olarak yasayamayacagina karar ve-
riyordu. (Sevda'yla dostlugumuz,
benim igin, asil bu sahneden sonra
basladi ve hep surdi.)

isin tuhafi, daha biz Istanbul'a
dénmeden yapimcilar iflas etmisti.
Dar olanaklarla birkag giin de Istan-
bul'da caligildi. Ortakdy'de, simdi
liks bir lokal olan bir evde, tiyatro-
muzun kurucularindan Saziye Mo-
ral'la tanistim. Agirbash, soylu bir
hanimefendiydi. Cekimin hayhuyu-
nu belli bir uzaklik iginde izliyor, han-
diyse bu dagdagali ortamin diginda
yerine getiriyordu goérevini. Zarif bir
yakinlik kurulmustu aramizda. Sazi-
ye Moral'a yardimci olmaktan buyiik
bir haz duymustum Ortamin karma-
sasindan tedirgindi. Shakespeare’-
in toplu yapiti elinde, yesil kapakli in-

gilizce bir kitap, galiba Hamlet'den
| y N .

[ dizeler okuyarak merdivenleri gikan

Arzu Okay'l goriince dayanamamis

ve bana:

— Yarabbim, bu kizcagiz nasil
Shakespeare bilir, demisti.

Herhalde sinemamiza vergi kosul-
lardan birine deginiyordu. Ama Ar-
zu Okay agir adimlarla merdivenden
¢ikti. O glin, Cennetin Kapisi'nin
son ¢ekim glnu oldu. Yapim gider-
lerinin artik karsilanamayacagini go-
ren Halit Refig isi birakti.

Bdylece ilk senaryo deneyim be-
yaz perdeye yansimadan bitti. Zaten
yazilmig, tamamlanmis senaryoya
karsin ben hala senaryoculuk konu-
sunda en ufak bir sey bilmiyordum.

Ne var ki, yildizlarin, o renkli kigi-
likleri beni kendine gekmisti. Baska-
larinca taninmis olmanin insan teki
Uzerindeki etkilerini handiyse bir g6z-
lemci gibi saptiyordum. Bir iki hafta
icinde Atif Yilmaz'in dnerisiyle kar-
silastim. Atif Yilmaz tedirgin edecek
kadar kibardi. Cok sevdigim Erkek
Ali'yi biiyiik kente uyarlayacaktik bu
kez. Bu 'uyarlama' sozcliginden -
Haldun Taner'in kulaklari ¢inlamig
olmali- artik tedirginlik duymuyor-
dum. Sahne siralamasina gegtik. Fil-
min adini yine ben bulamamistim:
Giinahsizlar. Ciineyt Arkin'la Sev-
da Ferdag oynayacaklardi. Sevda’-
yI tekrar gérme firsatini ele gegiriyor-
dum Giinahsizlar sayesinde. Ote
yandan giinler gegiyor, senaryonun
altindan kalkamiyordum. Oykiniin |
dlnyas! psikolojik agidan bana ¢ok |
yakindi, bununla birlikte ortamlari ve
yasantilari apk secik géremiyordum.
Ufak tefek ssleri, kimi diyaloglari
bir yana birakilirsa, Giinahsizlar Atif |
Yilmaz'in senaryosu sayilmalidir.

Askerin Dontisii (Yon: Zeki dkten)

| yakaliyordunuz. Bir iki

| katacakti.
| sanayiimizin carpikgurpuk kosullari

Bazen sevgili arkadasim Ayse Sasa
da bizlere yardim ediyordu. S$imdi,
videoda filmi yeniden izlerken, ne
olursa olsun bu ufak tefek siislerin
Giinahsizlar’a azicik anlam kattigi-
ni gérerek kendime de pay gikariyo-
rum. ‘Sarkici kadin' dykiilerinin sal-
tanat kurdugu dénemdi Giinahsiz-
lar eglence dunyasinin iligkilerine iyi
kotu psikolojik bir boyut katmistir.
Clneyt Arkin’la Sevda'nin eni konu
ustalikli oyunlarini da anmak isterim.
Ozellikle Sevda Ferdag sinemami-
zin ahgilagelmis sarkici kadin kimli-

| gini yer yer ¢ok gergekgi bir dizle-

me oturtmustu.

Ya Cineyt Arkin? Firtinali bir
adamdi Cineyt Arkin. Yildizdi. O si-
ralar Beyoglu caddesinden gegme-
si neredeyse olanaksizdi; yer yerin-
den oynuyordu. Bir yaniyla gocuksu,
bir yaniyla fazla yagamisti. Diyebili-
rim ki, madalyonun &teki yuzini
gordiim. Onda ilencli sairlere, uyum-
suzlara 6zgu duyarliklar, incelikler
kez -
-Giinahsizlarin gekimi sirasinda- al-
kol komasina girdi. Gergek anlamin-
da yasamdan bikkindi. Yasantisin-
daki ileng, ona sanatgi olarak herhal-
de ¢ok sey katmis ve daha cok sey
Bununla birlikte sinema

onu anlamaktan gok uzakti. Sonra
0 usang... Bir yil kadar 6nce bir ro-
portajini okudum Ciineyt'in. ibrahim
Tathises'in yonetmenlik yaptigi bir ul-
kede, karate filmleri gektigi igin
oviing duydugunu soyliyordu. Na-
sil hak vermezsiniz? Eskiden 6yku-
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ler yazmigti, A dergisinde. Arkadas
oldugumuz glnlerde yine yazmak
istiyordu; taslak bir senaryosu var-
di, Milyonluk Sehir adini takmis*
tik. Sonra, giderek, iliskimiz koptu.
Oyle saniyorum ki, siyasal gérisle-
rimiz de farkhlagsmisti giderek. Uzun
yillar hi¢ karsilasmadik (Buraya bir
sey daha katacagim: Omer Kavur
icin yazdigim Gél senaryosunda ha-
1a bir tek Clineyt Arkin’in oynamasi
gerektigine inanirim.).

Beni Litfii O. Akad’a Ciineyt mi
salik vermisti, yoksa Atif Bey mi, su
an kesinkes animsamiyorum. Yarali
Kurt dolayisiyla Tirk sinemasinin -
ve kuskusuz Tirk sanatinin- en bii-
ylik ustalarindan Lutfii 6. Akad'la ta-
nistim. Ik gériismemizde etkilenmis-
tim Lutfu Bey'den. Sessiz, olgilu,
dingindi. Ne var ki, gozleri bir igilti
saganagiydi ve sizi gevreleyen bu
aylanin digina artik gikariliyordunuz.

O aylaya dalip giderek basladi
Lutfl Bey! e girakligim. Oldum bittim
en c¢ok onun yapitlarindan haz duy-
mustum. Vesikali Yarim, Kader
Boyle istedi, Ana dagarcigimdaydi.
Gergekte Yarall Kurt'u yine ben
yazmiyordum. Ama blylk ustam,
ogretmenim, mutluluklarla 6rilu ¢a-
lisma saatlerimizde senaryo yazar-
lig1 konusunda galiba ilk ve tek egit-
menim oldu. Litfu Bey'le esi Stkran
Hanim’'in Mecidlyekdy'deki tek kat-
Il evlerine sonsuz sevingler duyarak
girip ¢gtkmaya bagladim. Burada dig
dinyanin kurulugundan, yavanhgin-
dan adeta 6ncesiz sonrasiz ariniyor-
dum. Liitfii O. Akad ugsuz bucaksiz
bir klltlriin adamiydi. Onunla sanat
lizerine konusmak, sinemamizin Us-
luplarini tartismak, politikayi, ideolo-
jileri, insan tekinin igsel sorunlarini
degerlendirmek hayatimin en gulzel
zamanlarini  olusturdu. Bu bulyik
adam, aylaklklarla gecip giden ye-
niyetmeligime yalnizca sanatin kila-
vuzluk edebilecegini gosteren kisi-
lerdendi, Behget Necalgil ve Kemal
Tahir'le birlikte. Yine &greniyor ve
egitiliyordum ki, insanoglunu bir tek
calismak onarip gtizellestirir, calis-
manin otesinde higbir ahlaki temel
aranamaz...

Yarali Kurt da yabanci bir yaza-
rin romanindan uyarlamaydi, Ote
yandan LUtfG Bey in yontemi cok
bagkaydi. Bana:

— Ne yazik ki bu uyarlama moda-
sindan vazgegemedik, demisti. O
zaman yapilacak tek sey kaliyor ge-
riye. Konuyu Ogrenmek. Ben ne
uyarlanan filmi izlerim, ne de roman

s6z konusuysa o romani okurum.
Konuyu birine anlattirrnm. Sonra bu
iliskiler Uzerine dusUnUrim. Bizim
toplumuzda nasil geger, ne olur, ya-
sayisimizda bir yeri var midir, su-
bu...

Yarali Kurt'u béyle calistik. Lit-
fii Bey de, ben de, ayr ayn kisiler-
den dramatik orglyl O6grenmistik
Ben, séz konusu romanin filmini iz-
leyen Colpan llhan'dan dinlemistim.
Bu, aldatilan bir kiralik katilin dyku-
sllydu. Lutflii Bey, kara polisiye tu-
rine 6teden beri yakinlik duymustu.
Toplumun kimi agmazlarina ancak
gerilim 6gesini kullanarak cekicilik
katabilecegimiz kanisindaydi. Bana
sorarsaniz, ¢ok basanl bir yapittir
Yarali Kurt. Yalnizca kapitalizmin
acimasiz kosullarini elestirmez, bir
yandan da insan tekinin sorumluluk
macerasina derin anlamlar katar.
Cineyt Arkin yine bana sorarsaniz,
dort dortlik bir oyunculuk 6rnegi
vermistir bu filmde.

Lutfi Bey, uzun ve yazinsal diya-
loglara karsiydi. Sinemada konus-
manin payl onsuz olunamayacak
yerler icindi. Ve diyalog, mutlaka iz-
leyicinin belleginde kalacak 6zluliik-
te kurulmaliydi. Sonra, oyuncuya
fazla glivenmiyordu Akad usta,

— Ben kameranin arkasindayken
oyuncunun kendi kendine ne yapa-
cagini nerden bilirim, derdi. Hi¢ gi-
venmem, hig!

Onun daima boy planlara yoénelik
tutkusunu simdi daha agik secik
kavramigtim, uzaktan, hep uzaktan;
en ¢ok bel plan... Her dykiiniin sah-
ne uzunluklari igerikle bir arada ele
alinmali, gereksiz yere sahne uza-
tilmamali. igin kolayina kagilarak da
kisa tutulmamaliydi. Bituin iz'ler Lit-
fi Bey'den: Bizim sinemamizda bur-
juva yasamina donuk oykiler olacak
is degildi, ne kilik kiyafet, ne mekan-
lar inandiiici olabilirdi; kalabalik kad-
rolu dykilerden kaginacaktiniz, yerli
film seyircisi ylizleri kolay kolay ak-
linda tutamiyordu; 6nermeyle 6yku
arasinda seyircinin kendi yagantisin-
da hemen karsiligini bulacagi bir
gagrisim ve ornekselllk dizisi yara-
tabilmeliydinlz... Lutfi 6. Akad'la
Gelin'de, DiUgun'de ve Esir Hayat'-
da yine birlikle ¢alistik bir siire. Fa-
kat ben isin icinden ¢cikamadim. Ne-
denleri Uzerinde uzun boylu durma-
yacagim Yalniz su kadarini soyle-
mek isterim: Akad titiz bir sinema-
cidir. Kendisinin de birka¢ kez be-

li git» sinemacihginin ana kay-
r,agi iler seye karsin tornan sanati-
dir. "v az - madigim romanlarin filmi-
ni gekiyor.m ben..." gibisinden bir

s0zl vardir. Edebiyatla bunca hasir
nesir bir ydnetmenin, dogrudan dog-
ruya kendi edebiyatini sinemaya ak-
tarmak isteyen bir senaryocuyla an-
lasabilmesi herhalde olasizdi.

Senaryo yazarligi konusunda ye-
teneksizligime bayagi inanmistim ki,
bir giin, Zeki Okten telefon etti. Ze-
ki'yi Glinahsizlar 'dan beri taniyor-
dum. Atif Yilmaz'in asistaniydi. Ar-
tik asistanligi birakarak rejisorlige
baslamak istedigini biliyordum. Cok,
ama pek ¢ok sevdigim bir insandi
Zeki. Simdi bana kiigik bir sirketten
oneri aldigini, uzun metrajli siyah-
beyaz bir film gekecegini soyliiyor-
du. Yine yabanci bir polis romani.
Adini, yazarini animsamiyorum bile.
Oturduk, galiba bir hafta iginde se-
naryoyu gikardik. Kadin Yapar adiy-
la gekildi bu senaryo,

Kadin Yapar'a nedense imza at-
madim; Zeki mi istemedi, ben mi ka-
¢indim...  Cikaramiyorum.  Ertesi
mevsim yine Zeki 6kten igin ilk ‘6z-
gln’ senaryomu yazdim: Bir Demet
Menekse. Simdi, gegmisin o g¢ok
coskulu zaman dilimini distndi-
gimde yine diken diken oluyor tiiy-
lerim. Bir Demet Menekse, Kirik
Bir Ask Hikayesi'nden sonra en
sevdigim senaryomdur. Ben, nice
zamanlar beni etkilemis Yesilgam
Oykulerinden yola gikarak bir seyler
yapmak istedim. Hep o melodram
kokusu, hep o ask lggeni masali.
Ama benim masallarim mutlaka si-
yah masallar olmaliydi. Oysa daha
Bir Demet Menekse'den, bunu ya-
pimciya anlatmak eni konu glgti.
Yapimci ille de "mutlu son” istiyor-
du.

ilk nisanlisindan ayrildiktan sonra,
yasadigi kiclk mahallede kendisi-
ne pek de iyi duygular, 'temiz his-
ler' beslenmeyen terzi kizin, Nesrin'-
in yeni kirik ask serlivenini anlata-
caktik Bir Demet Menekse'de. Bo-
ya fabrikatorii Kenan, rastlanti sonu-
cu tanistigi bu yasi gecti gegecek
genc kizda kendi yasaminin cirtlak
renklerini yakalayacak ve yeni bir in-
san olmayi deneyecekti. Oysa evliy-
di Kenan ve evliligini Nesrin'e séy-
leyemeyecek kadar kagakti. Gunin
birinde liks butige susli bir kadin
gelir, frapan giysiler seger ve koca-
sinin, boya fabrikatorii Kenan'in ad-
resini birakip gider. Shakespeare ci-
nayeti islenivermistir...

Ne var ki Berker Inanoglu son bir
sshne daha gereksiniyordu:

— Fabrikator, butige bir gelinlik 1s-
marlar. Gelinligi nikah dairesine
Nesrin gétlrir. Meger Kenan kari-
sindan bosanmis. Gelinlik Nesrin



| lgin 1Ismarlanmis...
Busbitin anlayissiz bir yapimci
| degildi Berker Inanoglu. Hatta duy-
gusal taraflani vardi. Yizimdeki
dehset ifadesine ister Istemez giil-
di ve orta yol'u arandik Bir Demet
Menekse'lnin sonunda.

Tartismalar olup biterken Zeki
suskundu. Zeki'nin boylesi suskun-
| luklarina daha gok rastlayacaktim
sonralari. Suskunlugunu gekim sira-
sinda da surdirdii. Eger Hale Soy-
gazi'nin bilingli oyunu olmasaydi,
Bir Demet Menekse, miiphem' an-
lamli son sahnesine ulasamayacakti
gibime gelir. Kartal Tibet klasik jon
oynuyordu. Kenan'in karisini Colpan
llhan igin yazmistim;gelgelelim Col-
pan. cekim tarihinde Sadri Bey'le
birlikte gazino programi igin Anka-
ra'ya gitmek zorundaydi. Colpan'in
oynamamig olmasi beni ¢ok tizmis-
tir. Bununla birlikte Lale Belkis tipik
bir burjuva kadiniydi filmde. Bir De-
met Menekse’ye canlilik katan, sa-
natcilar arasinda Gller 6kten'i, Re-
ha Kral'l, hele rahmetli Mualla Su-
rer'i mutlaka anmaliyim. Mualla Su-
rer sinemamizinbenceenbiyiikkom-
pozisyon oyuncularindan biriydi.
Salon filmi kompozisyonuyla Bir De-
met Menekse tarzi toplumsal ¢izgi-
li filmlerdeki kompozisyonu gergek-
ten Uzerinde durulmaya deger ayrin-
tilarla ayirt edebilmistir.

Bir Demet Menekse yillar sonra
iki kez oynayacakti Unli TV'mizde.
Zeki ve ben ancak o zaman kutla-
nacaktik. Ancak o zaman kutlana-
caktik. Ancak o zaman kimler kutla-
madi Ki... gegiyorum.

Neler kalmis aklimda Bir Demet
Menekse’den: Renkli ampulli gazi-
no sahnesinde figlranliga ciktim;
butik sahneleri icin sevgili dostumuz
rahmetli Melina bir isglinii g6zl ka-
pali birakmisti bize Rumeli Cadde-
sindeki magazasini; mevsim yaz ol-
dugundan o bir demet menekse bir
tirlt bulunamiyordu, gigeklerden hig
anlamayan Zeki bir aksam elinde
plastik leylaklarla ¢ikagelmisti, kuru-
tulmus bir demet menekseyi Giler
Okten, Meral Taygun'dan bulabil-
misti; Zeki yeni filmine baslayaca-
gindan dublajda ben bulunmustum,
ve bu kez de, muhallebiciyi konus-
mustum...

O kig, Bir Demet Menekse oynar-
ken galiba, Tirkan Soray'la Riigchan
Adli'nin Levent'teki evlerine gagril-
dim. Tirkan Soray bir film-yoneliyor
ve filmde basroll oynuyordu. Yapi-
min haberlerine basinda zaman za-

“ man rastliyordum. Benden istenen
ise, kimi sahneleri cekimis bu calis-
may! diizeltmemdi. Senaryoyu oku-
dum. Dizeltmek, yeniden dulizenle-
mek benim igin olasizdi. Turkan So-
ray'a gorislerimi agikladim. ilk kez
karsilagiyorduk. Fazla heyecanlan-
digimi ileri sturemeyecegim. Hatta
| sogukga bir konusma gecti aramiz-
da. Righan Bey ikide birde her se-
yin kendiliginden dizelecegini soy-
liyordu. Turkan Soray fazla dalgin-
di. Senaryoyu geri verdim. Tesekkiir
ettiler.

Birkag ay sonra Riighan Bey te-
lefon etti.

— Turkan size bir senaryo yazdir-
mak istiyor Selim Bey; gorisebilir
miyiz, vaktiniz var mi? diye sordu.

— Hay hay efendim, diye yanitla-
dim.

Konuyu birlikte kurmuslardi. Riig-
han Adl'nin yasantisindan birkag
sahne bile s6zkonusuydu. Ben ken-

| di duguncelerimi, dnerilerimi agikla-
dim. Karsilikli anlastigimizi sanmig-
tim Damsiz Evler'i yazmaya koyul-
| dum. Bana yabanci gelen bir iki bo-
lim vardi; Aydin Sayman'dan yar-
| dim istedim. Aydin yazip getiriyor,
| Uzerinden geciyordum. Damsiz Ev
ler nihayet bitti. Ne yazik ki, o glin
bu gin Turkan Soray'la Rughan
Bey'in senaryo Uzerinde ne dusin-
duklerini 6grenememisimdir. Senar-
yo filme alinmadi; bu, bedenilmedi-
gine bir gostergeyse de, olaylarin
akisi konusunda higbir fikrim yok.
Boyle cekiimeden kalakalan ug
senaryo daha yazdim, ilki Bir Demet
Menekse’'nin hemen ardindan zeki
icin yine Berker inanoglu’ya yazildi.
Server Bedi'nin Cing6z Recai dizi-

Bir Demet Menekse (Yon: Zeki oktent

-~

sinden bir romani; Cingéz'u Clineyt
oynayacak... deniyor. Oturup yazi-
yorum. Zeki mi projeyi begenmiyor,
Berker inanoglu mu cayiyor, Ciineyt
mi isteksiz... gegmis zaman. Bu
Cing6z Recai tasarisini okuyan Atif
Yimaz'la LUtfi Bey'in  dvgulerini
animsiyorum bir de

Ikincisi, senaryoculugumun han-
diyse unutuldugu bir zamanda, Fey-
zi Tuna igin yazilmistir. Glrime'nin
oykusu Feyzi'nindi. Cok severek ¢a-
listim. Senaryocusuna yardimci ola-
bilen rejisorlerdendi Feyzi Tuna. G-
riime siyasal bir senaryoydu. Feyzi
butlin cabasina karsin o tarihlerde
film igin tek bir yapimci bulamadi.
Simdiyse bu éykinun hayli eskidigi-
ni, 6nsezilerimizin zaten gergekles-
tigini disuiniyorum.

Sonuncusunun seriiveni biraz da-
ha degisik. Amerika'da yasayan Zer-
rin Arbag'in Yesilcam'da star olabi-
lecegine galiba bir tek Atif Yilmaz
inanmisti. Ayse Sasa'nin bir film 6y-
kiisinden yola ¢ikarak Diigman
Gozler'! yazdim. Yazarken Zerrin
Arbas’i distinmemeyi yegliyordum.
Bu senaryo hala Atif Agabey ve ara-
da sirada, Omer Kavur'la ikisinin sir-
keti projesiz kalinca tozlu raflardan
indirilir. Dligman Gozler toplumda
yapay bir yikseligin olaylar lizerine
kuruluydu. Biz, geng kizi yeni zen-
gin bir ailenin gocugu olarak almig-
tik. Bazi zorlamalarin varligini yad-
simayacagim. Bununla birlikte Atif
Agdabey gibi disuinmiyor da degi-
lim. Bir manken kizimizin éykusine
donustirilse, ginimiz igin ilging
olabilir Dligman Goézler.

Gelecek Say! ;
AMERIKAN GECESI Il
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Film duyumu

SERGEY M. EISENSTEIN
GEVIREN: NIJAT 6ZON

Bu alinli, iinlii Sovyet yénetmeni ve kuramcisi
S.M. Eisensteer'm yakinda Nijat Ozén’iin gevi-
risiyle Payet Yayinevi tarafindan yayimlanacak
olan "FilmDuyumu" ve "Fibn Bigimi"adlarini
tayiyan kilaplannin ilki olan "Film Duyumu’nun
birinci bolu mimden alinmista.

anat yapiti, canhligi  yo-
niinden ele alindiginda, izle-
yicinin duyarlik ve bilincinde
goriintilerin olusumu  slireci-
1 dir. Gergekten canli bir sana-

tin 6zelligini olusturan; izleyiciyi, ortaya ¢i-

kan silirece yoneltecegine onu gegmisteki
yaraticl bir silirecin sonucuyla tanistiran
cansiz bir sanattan ayiran da budur.

Sanatin hangi alani olursa olsun, bu ko-
sul her zaman, her yerde kendini gdsterir.
Ornegin, bir oyuncunun gergek yasama
uygun oyunu, duygularin sonuglarini orta-
ya koymak degil, bu duygularin dogmasi-
ni. gelismesini, bagka duygulara yol agma-
sini saglamak, kisacasi bu duygulari izle-
yici 6ntinde canlandirmaktir.

Bundan dolayidir ki bir goriinglugin
(sahnenin), bir ayrimin, bitiinlenmis bir ya-
pitin gorlintileri hazirlop birer veri degil,ser-
pilen. gelisen seylerdir.

Bunun gibi, herhangi bir kisi -ister yazi-
da ister bir roliin canlandirmiginda- gergek-
ten canl bir izlenim verecekse, bunun de-
gismez 6zyapili (karakterli) mekanik bir var-
lik olarak degil, olgunun akiginda izleyici-
nin g6zl 6niinde ortaya gikan bir varlik ol-
masi gerekir.

Dramda, olaylarin akiginin herhangi bir
Ozyap! Uzerine bir dusliin vermesi degil,
ama ayni zamanda bu 6zyapiy! bigimlen-
dirmesi, belirlemesi de gok 6nemlidir.

Dolayislyla, sanat yapitinda gériintiler
yaratmak yontemi, gercek yasamda biling
ile duyarligin yeni goériinttlerle varsillasti
d1 (zenginlestigi) sureci yeniden ortaya ¢I-
karmalidir.

Bunu 6rneklemek igin New York sokak-
larini gostermistik. Herhangi bir olgu yar-
dimiyla, belli bir goriintiyl anlatmak zorun-
da olan bir sanatgidan, New York sokak-
larini tanimakta kullandigimiza benzer bir
yonteme basvurmasini beklemek hakki-

mizdir.

Bunun gibi, bir saat kadraninin yol agti-
g1 tasarim 6rnegini de ¢éziimlemis ve za-
man goruntisiinin bu tasarimdan hangi
yontemle ortaya ciktigini gérmustiik. Bir sa-
nat yapiti da bir géruntlyl yaratmak igin
tipki buna benzer bir yontemle bir tasarim-
lar zinciri kurmahdir.

Bu saat 6meg ne yeniden donelim.

Vronski yonilinuen, saatin akreple yelko-
vaninin geometrik bigimi, zaman géruntu-
sline yol agmamaktadir. Ama dyle durum-
lar vardir ki, 6nemli olan nokta, gecenin on
ikisini kronometrik olarak algilamak degil,
fakat gece yarisini yazarin vermek istedi-
gi butln gaginigimlar ve duygularla yeniden
yasamaktir. Bu, bir gece yarisi bulusma-
sinin yirek carpintisiyla beklendigi saat
olabilir; bir gece yarisi 6limuniin saati ola-
bilir; bir gece yarisi kagisinin saati olabilir.
Butiin bunlar, salt bir gece yarisi tasarimin-
dan ¢ok daha 6nemlidir.

Boyle durumlarda, on iki vurusun tasa-
rimr’'ndan bir‘alin yazisi saati"olarak 6zel
bir anlam yUkli gece yarisinin goriintlisu
ortaya gikmalidir. .

Bu durumu bir 6rnekle gosterelim. Or-
nedi, Maupassant'in "Giizel Dosfundan
(“Bel Ami”) alacagiz, Bu 6rnegin fazladan
ilging olan yoni, sesi de kullanmasidir.
Ama dahasi var: Yerli yerinde segilmis yon-
temle su katilmamisg bir kurgu 6rnegi oldu-
gu halde, glinliik yagsamin bir kesiti olarak
islenmisgtir.

Gorlinglik (adini daha simdiden Du Roy
olarak yazan) Georges Duroy’nin, gece ya-
risi kendisiyle kagmaya karar veren Suzan-
ne'l bir araba iginde beklemesini anlatir

Burada gece yarisinin gokbilimsel za-
manla higbir alis verisi yoktur; gece yarisi,
burada, s6z konusu olan her seyi (ya da
hemen hemen her seyi) kararlastiran sa-
attir: "Gegti. Bitti. Gelmeyecek”.

Bakin Maupassant, salt gecenin belli bir
anini anlatmakla yetinmek yerine, bu saa-
tin géruntiistind, anlamini okurun bilincine
ve duyarhgina nasil yerlestiriyor:

". .. On bire dogru disari ¢ikti, bir zaman
dyle dolasip durdu, bir arabaya bindi, Con-
corde Alanina, Deniz Bakanligi"nin yani-



na gitti.

Arada bir saatin kag oldugunu anlamak
icin kibrit cakiyordu. Gece yarisinin yaklas-
tigini goériince sabirsiziigi artti. Durmadan
kafasini pencereden gikarip disari bakiyor-
du.

Uzaktan saatin biri on iki kez galdi, son-
ra daha yakinda bir bagkasi ¢aldi, sonra iki
saat birden, en sonunda gok uzakta bir so-
nuncusu. Bunun da sesi kesilince' Gegti.
Bitti. Gelmeyecek" diye aklindan gegirdi.

Yine de ortalik agarincaya dek bekleme-
ye kararliydi. Béyle islerde insan sabirli ol-
maliydi.

Saatin geyregi, sonra yarimi, sonra ug
ceyredi vurdugunu duydu. Sonra da biitiin
saatler, gece yarisini nasil vurmuslarsa, sa-
at biri de dyle vurdular....”

Bu 6rnekten de gorlyoruz ki, Maupas-
sant okurun biling ve duyumlarina gece ya-
risinin coskusal niteligini yerlestirmek iste-
diginde, saatlerin 6nce on ikiyi, sonra da
biri vurdugunu séylemekle yetinmiyor. Ma-
upassant cesitli saatlere gesitli yerlerde on
ikiyi caldirarak gece yarisi duyumunu ya-
samamizi sagliyor. Cesitli yerlerden gelen
on iki vurus, gece yarisinin genel duyumu-
nu olusturmak Uzere algimizda birlesiyor.
Ayri ayri tasarimlar tek bir gértintlyu olus-
turuyor,' Bu da siki sikrya kurgu yardimiyla
saglaniyor.

Bu 6rnek, kurgunun en ince kullaniligla-
rindan birini vermektedir: Burada "gece
yarisi’nin sesli goruntisi, cesitli alici agi-
larindan -"uzak'?, "yakin", "gok uzak’- ali-
nan bir dizi resimle ortaya konmaktadir.
Degisik uzakliklarda saptanan saatlerin bu
vuruslari, herhangi bir nesnenin degisik ali-
¢l noktalarindan filme alinisini ve Ug ayri ge-
kimde-"genel ¢ekim", “boy cekimi”, "top-
lu ¢cekim"- yinelenisini andirmaktadir. Da-
hasi var: Saatlerin sesi, daha dogrusu sa-
atlerin degisik bigimde vuruslari, burada
hi¢ de geceleyin Paris'in dogaci bir ayrin-
tisini vermek amaciyla segilmemistir. Ma-
upassant’da saatlerin blirblriyle gelisen ses-
lerinin en basta gelen etkisi, saatin yalniz-
ca “gece yarisi" oldugunu bildirmek degil,
“alin yazisi saati olan gece yarisinin cos-
kusal goriintlisiinii vermektir.

Eregdi yalnizca saatin gece yarisina var-
digini bildirmek olsaydi Maupassant boy-
lesine ozentili bir yazis bigimine bagvur-
mazdi. Ote yandan bu gesit yaratici kurgu
yoluna bagvurmasaydi, bu kadar yalin
araclarla boylesine yogun bir duyguya yol
acamazd.

Saatlerden s6z acarken, kendi calis-
mamdan bir érnek aklima geldi. Ekim'i ge-
virirken Kiglik Saray’da acayip tiirden bir
saate rastladik: Saatin ana kadraninin gev-
resinde Moskova saatini -belki de Peters-
burg saatiydi, simdi animsamiyorum- gos-
teren buyuk kadrandan baska Paris, Lond-
ra, New York vb. kentlerdeki saatleri gos-
teren ufak ufak kadranlar siralanmisti. Bu

saatin goriinlisi bellegimde yer etmisti.
Filmde Sovyet iktidarinin'kurulusunun ta-
rihsel ahim bitiin giiclyle ortaya koymak
gerektigfride bu saat aklima degisik bir kur-
gu ¢ozimii getirdi: Ana kadranda Petrog-
rad saatiyle gosterilen Gegici Hukimet'in
dlsus saatini. Londra, Paris, New York,
Sanghay saatlerini gosteren kigiik kadran-
lar dizisiyle de yineledik. Boylece, tarihte
ve halklarin yazgisinda bir dénim noktasi
olan bu an, sanki tim halklan birlestiriyor-
mus gibi, yerel saatleri gésteren bir surl
kadranda beliriyordu.

Ama bu noktada, kaginilmaz karsitlari-
min bir sorusunu isitiyorum: "Btiin bun-
lar iyi de, bir oyuncunun oyununu hig ke-
sintisiz, uzun bir siire gésteren bir film par-
gasl ne olacak? Onun oyunu hi¢ mi etki
yapmayacak? BirCerkasov'un, bir Oklop-
kov'un, bir Cirkov'un, bir Sverdlin’in oyu-
nu etkilendirici degil mi?”. Bu sorunun,
kurgu kavramina oéldiriicii bir darbe indir-
digini sanmak aldaticidir. Kurgu ilkesi bun-
dan ¢ok daha genistir. Herhangi bir oyun-
cunun, yonetmen ve alici yonetmenince
degisik alici agilarina bollinmeksizin, kesin-
tisiz bir film parcasinda oynadiginda boy-
le bir ayrimin kurgudan kurtulacagini san-
mak yanlistir. Tumden yanlistir!

Boyle bir durumda kurguyu baska yer-
de aramaliyiz: Dogrudan dogruya oyunda
aramaliyiz. Oyuncunun "i¢" uygulayimi il-
kesinin kurgununkiyle ne denli iligkili oldu-
gunu daha sonra goérecegiz. Simdilik s6-
zU, tiyatro ile sinemanin en blyulk sanat-
cilarindan biri olan George Arliss'e birak-
makla yetinelim.

“Sinemada oyunun abartiimasi gerekti-
gine hep inanirdim, ama bir ¢irpida anla-
dim ki, sanatginin gériinglikteki (sahnede- Pa

temkin Zirhlisi

ki) sanatini oyunluga aktarirken 6grenme- /yel

n Eisenstein
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si gerekli en 6nemli sey, olglll olmaktir.,..
Goruntullkteki (perdedeki) olglliliik ve do-
kundurmaca (suggestion) sanati, éykindl-
mesi olanaksiz Charlie Chaplin'in oyunu-
nu izlemek yoluyla her zaman incelenebi-
lir".

Arliss, abartiimis oyunun karsisina 6lgi-
1G1agu gikariyor. Bu dlguliligiin doruk nok-
tasini da, olgunun sezinletme (allusion) bi-
¢imine getirilmesinde buluyor. Arliss, olgu-
nun abartiimig olarak oynanmasini kina-
makla yetinmiyor, olgunun basindan sonu-
na dek gdsterimini de kiniyor. Bunun yeri-
ne dokundurmacayi salik veriyor. Ama do-
kundurmaca da bir olgunun 6gesi, ayrinti-
sl, Oblr benzer ayrintilarla yan yana geti-
rildiginde, olgunun timudnu belirleyen bir
"bas ¢ekimi’nden bagka nedir ki? Su hal-
de Arliss'e gore etkili bir oyun pargasi, bu
cesitten belirleyici bag gekimlerinin siralan-
masindan bagka bir sey degildir. Bunlar
birlesince, oyunun 6zinin gorintlsuni
yaratirlar. Dahasi var: Oyuncunun oyunun-
da kullandigi yénteme gore, bu oyun ya-
van bir gosteri ya da saglam bir gosteri
olur. Oyuncunun oyunu hi¢ degismeyen bir
acidan alinsa bile, bu gevirim basarilysa,
oyun da niteligi yoniinden bir "kurgu" ola-
caktir.

Yukarida verilen iki kurgu 6rneginden
Ikincisi (Ekim), olagan bir kurgu degildir;
birinci 6rnekse (Maupassant) ancak bir
nesnenin gesitli uzakliklardan ve degisik
acilardan filme alindigi bir durumu géste-
rir.

Simdi baska bir 6rnek verecegim; Uste-
lik bu, hem bitin butiine sinemalik bir 6r-
nektir hem de tek bir nesneyle degil, ayni
yolda kurulan bir olayin géruntusuyle ilgi-
lidir.

Bu 6rnek, olaganustu bir "gevirim oyun-
lugudur. (Cekim senaryosu'dur). Burada
bir strli ayrintinin ve resimlerin kiimelen-
mesinden gbzlerimizin énlinde garpici bir
goriintii dogmaktadir. Bu 6rnek, Uzerinde
durulmaya deger; ¢linkii bu, tamamlanmig
bir yazin trtini degil, buyik bir ustanin not-
laridir. Bu notlarda bu buyiik usta Tufan ko-
nusundaki gorislerini kendisi icin ka&gida
dokmeye girigmistir.

Sozlni ettigim "gevirim oyunlugu”, Le-
onardo da Vinci'nin, Tufan'l nasil resimle-
mek gerektigi yolunda tuttugu notlardan
olusmustur. Bu Ornegi oOzellikle segtim,
¢linkii burada Tufan'in gérsel-igitsel goriin-
tusu aligiimadik bir segiklikle verilmektedir.
Ses ile resmin bdylesine bir arada verilme-
si_herhangi bir ressam igin, hatta bu res-
sam Leonardo bile olsa, dikkate deger bir
seydir:

“Karanlik, bulutlu bir hava goériinmeli.
Doluyla karigik araliksiz bir yagmurda, yo-
ni degisik yeller ortaligr alt Ustl etmeli,
agaglardan koparilmis sayisiz dali 6teye
beriye suriiklemek, sayisiz yapragi bunla-
ra katmali.

Her yanda, yellerin 6fkesiyle koklerinden
sokllip pargalanmis kéhne agaglar goriin-
meli.

Sellerin kellestirdigi dag pargalarinin bu
sellere nasil kapildigini, koyaklara (vadile-
re) yuvarlanip nasil kiimelendigini goster-
melisin. Sular kabarmak, genis ovalari ve
buralarda yasayanlari basmalidir.

Yine daglarin doruklarinda, evcillesecek
denli Urkmis gesit gesit hayvanin, cocuk-
larlyla buralara siginan kadin ve erkekle-
rin bir araya geldikleri gériinmeli.

Ve sularin kapladigi tarlalarda, dalgala-
rin Ustiinde masalar, yataklar, kayiklar,
olim korkusuyla zorunlulugun gargabuk
yaptirttigi cesitli sallar calkanmaldir.

Bitiin bynlarin Ustiinde erkekler, kadin-
lar, cocuklar kimelenmek, aglasip ¢ighk-
lar atmali, firtinanin 6fkesinden donup kal-
malidirlar. Korkung kasirgalann ayaklandir-
digi sular, bogulmus insan cesetlerini 6te-
ye beriye surlilmemelidir.

Ve suyun yliziinde durup da, Ustlinde 1
degisik tirden hayvanlarin uzlasarak ve yil-
g1 icinde birbirlerine sokulmadiklari bir tek
nesne yoktur. Kurtlar, tilkiler, yilanlar ve
olimden kagan her cesit yaratik.

Ve bu sallarin kenarlarina ¢arpan dalga-
lar, bogulanlarin cesetlerini birbiri ardindan
savurur, henliz yasamakta olanlari da bu
vuruslarla oldirdr.

Kimi insan kimelerinin, kendilerine ka-
lan bir karighk siginma yerini ellerindeki si-
lahlarla aslanlara ve kurtlara, buraya sigin-
mak isteyen butiin hayvanlara karsi koru-
duklari gérilebilir.

Ah! Yollarina rastlayan her seyi yok et-
mek icin saldiran yildirim ile simsegin gim-,
birtusuyle yirtilan karanliklarda ne yildiri-
ci korku gighklari ¢inliyor!
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‘ 1970- ltalya'yi Cannes Film Senliginde |43
4 Ello Petrlnin Her Tiirlii Kugkunun Ustiin-

de Bir Vatandasin Sorusturmasi (Investiga-
tion of A Citizen Above Suspicion) adli fil-
mi temsil ediyordu. Bagsoyuncusu Gian Ma-
ria Volonte idi.

1971- Cannes Film Senligi'nde Italyan si-
nemasini Giuliano Montaldo'nun “Sacco ve
Vanzetti"si temsi ediyordu. Bagrolde Gian
Maria Volonte vardi.

1972- Cannes Film Senligi Blyiik &dulti
yarismaya katilan iki Italyan filmi arasinda
paylastiriliyordu: Mattel Olayr (Mattel All-
fair) (Francesco Rosi) ve Isgi Sinifi Cennete
Gider (The Working Class Goes to Heaven
(Elio Petri). Her iki filmin yildizi da Gian
Maria Volonte Idi.

1970'i yillarda Gian Maria Volonte'nin
kazandigi bu uluslararasi agirlik bir rastlant!
sonucu degildi. Volonte gordiigii klasik ve
cagdas tiyatro egitiminin de katkilariyla mu-
kemmel oyuncuya tipik bir 6rnektir. Ticari
alanda da ayni basari goriliir. Marcello
Mastroianni (ie birlikte ltalya 'nin en ok ara-
nan oyuncusudur. Volonte ‘nin diger bir
onemli 6zelligi, ¢agdas siyasal ve toplumsal
miicadeleye, artistik ve ideolojik diizlemler-
de, sanati araciligiyla katiimayi se¢cmis olma-
sidir.

Gian Maria Volonte 9 \isan 1933'te ltal-
ya'da dogdu. Roma Ulusal Tiyatro Akade-
misi'nden 1957yilinda mezun olduktan he-
men sonra profesyonel oyunculuga basladi.
Racine ve Shakespeare gibi klasiklerden, [
“Sacco ve Vanzetti", Hachhuth'un '“Millet-
vekili ' 'ne kadar degdisik tirlerde oynayip il-
giyi cekti. Televizyon igin yaptigi Cehov'un
“ Vanya Dayi"si ile Dostoyevski'nin "Buda-
la" sindaki rolleri elestirmenlerce goklere ¢i-
karildi.

Volonte 'nin ilk biyiik rolii ise Yakilacak

» Adam (Un Uomo Da Brucaire, Tavianiler,

o | 1961) ve Terdrist -l Terrorista (Gianfran-
—‘# | co de Bosio, 1963) idi. Ama Volonte'ye ilk
5‘ tniint Sergio Leone 'nin ‘ ‘spagetti western' *-
e . terinde oynadigi kétii adam tipleri saglaya- |
e - cakti. Ornegin 1964 "te yaptigi Bir Avug
- : Dolar (For a Fistful of Dollars). Bu tir film-

lerde John Welles takma adini kullanmak
zorunda kalmasi bile iinlenmesini engelleme-
di. Simdilerde ¢ok (nlii olan Sergio Leone
u L bile o zamanlar Bob Robertson takma adi-
Glan-Ma"a VOIonte ni kullaniyordu. Bu filmlerin kazandigi ulus-
lararasi mali bagari Volonte 'yi giiglendirecek

ve ilerde daha iyi roller secebilmesi sansini

Sinema ve politika Gstiine konuguyor | vaeca

Volonte 1960'lardan bu yana ltalya ve
Fransa ‘nin en soldaki bazi ydnetmenleriyle
birlikte calisti: Elio Petri, Jean - Luc Go-
dard, Giuliano Montaldo, Marco Bellochio,
Yves Boisset ve tabii Francesco Rosi. Asa-
gida Guy Braucourt'un Ecran ve Cineaste
CEVIREN TUGRUL ERYILMAZ dergilerinde yaptigi séylesiyi sunuyoruz.

-—_



Burjuva
elestirmenlerle
gelistirimeye
caligilan siyasal
sinema

tanimlamasina
inanmiyorum.
Ama sinemanin bir
politikasi olduguna
inaniyorum.

AKTOR VE TOPLUM

Rollerimi segmem. Sinema anlayisima
gore bir filmde oynamayi ya kabul ya da
reddederim. Burada siyasal sinemanin bir
tanimlamasini yapmak niyetinde degilim.
Boyle bir siniflamaya zaten inanmiyorum.
Clnku genel anlamda her film siyasaldir.
"Siyasal olmayan sinema" kétli gazeteci-
ligin bir icadidir. Tek umudum yaptigim
filmlerin toplumun mekanizmalari hakkin-
da bir seyler sdylemesidir. Yani filmlerimin
dogrunun bir pargasini da olsa, arastirma
gabasi icinde olmasini isterim. Sinemayi,
tipki televizyon ve tiyatro gibi bir kitle ileti-
sim araci olarak kabul ediyorum.

Bu anlayisima uygun dismeyen filmler,
ozellikle kovboy filmleri yaptigim dogrudur.
Ama o zamanlar kendimi sinema piyasa-
sina kabul ettirme asamasindaydim. "Ya-
kilacak Adam" ve "Terorist" gibi filmle-
rim izleyici tarafindan benimsenmemisti.
Quien Sabe- Istiklal Fedaileri filmi mi?
Damiani'nin yonettigi bu film tamamen
farkh bir olguydu. Senaryo Latin Amerika’-
daki ABD emperyalizmi ve CIA oyunlarini
irdeliyordu. Genel konusmak gerekirse
western bir aktor igin yorucu bir tir ve ki-
sisel olarak da bana pek ilgin¢ gelmiyor.

Aktor olma kendini 6ncelikle varolusgsal
diizeyde gosteren bir se¢im sorunudur. Ya
toplumun tim tutucu yapilarini kabul eder
ve diizenin elinde bir robot olmaktan pek
sikayetci olmazsiniz ya da, toplumun ileri-
ci 6gelerinin yaninda yer alip, sanat ve ya-
sam arasinda devrimci bir baglanti kurma-
ya gabalarsiniz Buradan kalkarsak, yildiz
olma gergegimin bana filmlerimi se¢cme
olanag! tanidigi ¢cok agiktir. Ancak bu sta-
tiimle benim sinema anlayisim arasinda bir
celiski yoktur. Kuskusuz filmlerimden mil-
yonlarca lira kazaniyorum ama, tipik bir
film yildizinin yasamindaki asiriliklarin hig
biri bende yok. Dahasi, Petri'nln dedigi gi-
bi, sinemadaki 6teki maliyetler disuralur-
se. biz de daha kiigiik bir paraya galisma-
ya haziriz. Aksi halde, oyuncu ve yonet-
menlerin Ucretlerini diginmelerinden kim
karli ¢ikar? Yapimcilar, dagitimcilar ve on-
lari sémiren digerleri, kisacasi patronlar.

Burjuva elestirmenlerce gelistiriimeye
caligilan siyasal sinema tanimlamasina
inanmiyorum. Ama sinemanin bir politika-
si olduguna inaniyorum. Ornedin Roma’-
da bir kisinin 60 sinema salonu var. Dagi-
tim tekeli o denli gugli ki, filmlerin kaderi

\ tamamen yaraticinin iradesi diginda belir-
| leniyor. Cok kot dagitilan ig¢i Sinifi Cen-
nete Gider az is yapti, halbuki Mattel Olay:
bir James Bond filmi kadar basariliydi.
Devletlestirmenin oldugu sosyalist ulkeler-
de sinemanin durumu ise gok degisiktir.
‘ Temelde, bagkalarinin sirtindan zenginle-
sen yapimcl, dagitimei gibi kisilerin elindeki
guicti almanin &tesinde yapilacak pek faz-
| la bir sey yok.

"Sanat Sinemas!" politikasi bile, yarar-
Il olmasina karsin, yeterli degil. Bu tur si-
nemalar genellikle biylk kentlerin merke-
zindedir ama yalnizca bir kag yiiz entelek-
tuel gider. Bir de gok 6nemli bir dagitim agi
olabilecek binlerce sinemasi olan ve sol
sendikalara bagl Italyan Kiiltir ve Eglen-
ce Birligi (ARCI) var Bu sinemalarin timu
ticari agdan bagimsiz ama son derece ko-
tli kullaniliyorlar. Karsimiza yine Italyan kiil-
turel yasamini ok etkileyen “desantrali-
zasyon" sorunu ¢ikiyor.

ROSI'DEN PETRI'YE

Mattel Olayi'nda Rosi'nin sirdirdugi
sorusturma, Mattei’'nin siyasal gizgisini ¢6-
ziimlemekten olusur: Mattei'nin petrol ure-
ten (lkelerle birlikte Amerikan tekeline kar-
s muicadelesi, Dogu Bloku Ulkeleriyle ilig-
kileri, millilestirme siyasetine verdigi des-
tek. Ama Mattei yle bir karakter ki, eles-
tirel bakildiginda, siyasal gizgisine karsin
sonunda bir 6lglide demagojiye sapar ve
cok yanhs bir bigimde tek bagina miicadele
edebilecegini disundr. Moravia'nin  gok
berrak bir sekilde yazdigi gibi, Italya’da
boylesine bir adami ve kapitalizmle devlet
arasindaki diyalektik stireci destekleyecek
aydinlikta bir burjuvazi hi¢ olmadi.

Petri'nin Isgi Sinifi Cennete Gider'i de,
bir propaganda filmi degil, diyalektik bir
filmdir. “Bilingsiz” is¢i sinifinin durumunun
betimleme diizeyinde elestirel bir analizi-
dir. isci sinifinin hem is gevresinde (fabri-
ka), hem 6zel yasaminda (kadinlar, gocuk-
lar, edlence) bir rontgenini cekmeye calis-
tik. Komdunist elestirmekler filmi, isgilerle
parti arasindaki iligkiyi yanhs koydu diye
elestirdiler ama biz bunu kasith yapmistik.
Cunku agirligr-sorunun baska bir yanina
vermistik: TUketici toplumun agina disen
iscinin amaclarinin araba, TV, magla kisit-
landigini, sendikal anlagsmazlik zamanlarin-
da bile siyasal olarak uzak kaldigini anlat-
maya galismistik. Filmin, bugiiniin gerge-
ginin bir yanini yansittigi kanisindayim. Bi-
reyin bilincini uyutan tiketim toplumu lze-
rine elestirel bir sdylemdi.

Petri, sinemasal calismada hiyerarsiye
kuskusuz en az yliz, veren yonetmendir.
Cekim ekibiyle en iyi diyalektik iliskiyi ku-
ran yénetmen de odur. Onun igin film, her-
kesin fikirleriyle katkida bulunabilecegi ko-
lektif bir calismadir. Bu ekonomik agidan
da gecerlidir ¢lnkl ¢ekim elemanlar ayni
zamanda filmin sahibidirler de.

Genellikle ben karakterlerimi tipki ken-
dine ilging gelen belgeleri toplayin bir arag-
tirmaci gibi gelistiririm. Yani hazirhigimi dra-
matik degil, kagit Gzerinde yapmay: yeg-
lerim. Ornegin, Her Tiirlii Kuskunun Us-
tiinde Bir Vatandasin Soiusturmasi'nda-
ki muUfettis rolind bu bigimde galistim. Ba-
kanliklarda galisan bazi kisilerin ta Burbon-
lar devrinden kalma bir ylirliyls, konusma



ve hatta sa¢ tarama bigimleri vardir, bun-

lari ettt ettim, ig¢i Sinifi Cennete Gider

filmindeki iggi roliim Igin de gok sayida is-

cilerle en ¢ok karsilastiktan hastaliklar hak-

kinda uzun uzun konustum,

ikinci asamada karakterin bir tiirelestirel,

analitik bir calismasini yapip, psikolojisini
] anlarim ve filmde benimseyecegim genel
I davranisi belirlerim. Sonra, aktor ve yonet-
| men arasindaki olagan diyalektik iliski ge-
| lir. Son s6ziin her zaman yénetmende ol-
| dugunu unutmayarak, uzun uzun tartiir,
sorunun ¢6ziimu Uzerinde ortak bir goris
yakalamaya calisinz. Diyalog dizeyinde
karakterin psikolojik ¢éziimlemesi de guin-
deme gelir, her satir tartigilr. Bu tir ¢6zim-
lemelerin benim aktor olarak gérevimin bir
pargasi, hatta gunlik yasamimin da de-
vamli bir pargasi, oldugunu saniyorum.

GODARD VE FRANSIZ SINEMASI

Fransiz sinemasinin hastaligi bence iki
tane: Esin kaynagi ¢ok edebi ve yonetmen-
lerin hepsi tuzu kuru iyi aile gocuklari. Bu
burjuva sinifinin sinemasi. italya’da yonet-
menin toplumun siyasal diyalektidi ile ilig-
kisi daha dogrudandir. Toplumsal sorun-
lar o denli yagsamsaldir ki gevremizde olan-
lari gézoénline almadan sinema yapmak
olanaksiz gibidir.

Tabii Godard’'in durumu c¢ok farkli bir
olay. Onunla Dogu Riizgari filminde galis-
tigim zaman Godard kendi kendini sorgu-
lama agamasindaydi. imkansizi basarma-
ya gabaliyordu. Yonetmen olarak kendini
‘ inkar edip ne oldugunu gérme ugdrasinday-

di. Deneyler yapiyordu. Bir film ekibiyle,

daha az otoriter ve daha ¢ok kolektif bir Is

siireci arasindaki geleneksel iliskilerin ver-
‘ digi cesitli olasiliklari siniyordu. Ama bunu
| herhangi birine kamerayi verip filmi gektir-

meye kadar vardiriyordu. Bana gore Go-
‘ dard, burjuva sinema kavraminin son ka-

lesidir ve ayni zamanda sinifinin en aydin-
| lik ve de en mazohist érnegidir, Akl bir tek
soruyla, kendi sorunlariyla mesguldir. Bu
da ona temel sorunu unutturur: Sinemanin
iletisim araci olarak kitlelerle tlisklsi ve ya-
ratl, yapim ve dagitim arasindaki iligkilerin
islevi.
\ iligkimiz gok kisithydi. Kamerayi bir ye-
re yerlestirir ve Amerikan emperyalizmini
temsil eden beni 6nline gegirirdi, izleyiciyle
bu tir araciligi ortadan kaldirmak igin ak-
térd yikmayi amaglardi. Bana surekli de-
mokrasiyi mahvetmeye en gok Stalin'in mi
‘ yoksa Mao'nun mu katkisi oldugu yolun-
| da sorular sorardi. Sanirim sonunda Go-
dard ideoloji alanina degil sinema diline
yaptigi katkiyla animsanacak.

MILITAN SINEMA iGIN

| Tum Ulkeye seslenen TV ve ticari sine-
| manin ikisi de ciddi olarak hig bir bilgilen-

dirme isi yapmiyorlar. Bir 6rnek vermek ge-
rekirse. Sacco ve Vanzetti TV'de yayin-
landigi zaman "anarsist” kelimesi gikaril-
di ve yerine "radikal" kelimesi kullanildi.
Bu ylizden gergek bilgiyi saglamak zorun-
lu hale geldi, yani resmi bilgilendirmeye
kargi harekete gegmek gerekiyordu Bu-
nun i¢in ARCt sinemalannin dagitim agi
kullanildr.

iste Baskiya Karsi Film Komitesi bu go-
rusten kalkarak kuruldu. Komiteye Nelo Ri-
si. Nanni Loy, Petri, Damiani gibi soldan
yonetmenlerle, Visconti gibi sagdan yonet-
menler de katildilar. Evet biliyorum, Vis-
conti Marksist oldugunu sdyliyor ama
onemli olan ben buyum demek degildir.
Ayni nedenlerle, 12 Aralik filmi Milano 1969
Aralik ayindaki bomba girigimi ve polisin
Giuseppe Pinelli adli anarsisti “intihar" et-
mesinin hemen ardindan kolektif olarak
gerceklestirildi. Film hemen sicagi sicagi-
na ve biraz aceleyle yapildi, kuskusuz bi-
raz naive. Ama hizla gekilmesi ve TV ve ga-
zetelerin halktan sakladiklarini anlatip gos-
termek gerekiyordu.

Bu tur kars! bilgilendirmenin bir diger 6r-
nedi bir saatlik belgesel La Tenda in Pi-
azza'dir. Roma'da isgilerin isgal ettigi fab-
rikalarda 16 mm'lik bir kamerayla ben gek-
tim. Bu film yeni bir tir bilgilendirme ka
nali kurmamiza olanak sagladi: Tim ulke-
de sendikalarda galisan isgiler arasinda ha-
berlesme, kapitalizme karsi savasan bu si-
nifla diger sosyal kategoriler 6rnegin 6g-
renciler arasinda haberlesme. Film belli
Universitelerde gosterildi. Ne var ki bu fil-
mi kapitalist yapim/dagitim sistemi disin-
da kendim yapmak zorunda kaldim halbuki
bu sinemasal haberlesme bicimini gergek-
lestirmek isci rgitlerinin gérevi olmaliydi.
Buras! ajitasyon igin ¢ok uygun bir alan.
Benim igin aktor olarak diger bir eylem bi-
¢imi sokaklarda provokatlf oyunlar oyna-
maktir. insanlari bakip, dinlemeye zorlarim.
Yillardir bu tir tiyatronun icindeyim. Bir si-
nifin kultirel Grind olan geleneksel tiyat-
rodan vazgegtim, Bizim gruptan bir eles-
tirmen bu tiyatroyu ¢ok dogru olarak soy-
le tanimlamisti: "Burjuvazinin hizinli ge-
ce ayini."

Fakat, bu tir militan sanat bigimine an-
gaje olmayan aktor de, kendi segimiyle top-
lumdaki rolini belirleyebilir. Tiyatroda
Sacco'yu, sinemada Vanzetti'yi oynadigim
zaman, durumu hi¢ yalnizca profesyonel
bir agidan katilma olarak gérmekle yetin-
medim. Ama bu siyasal agidan karakter-
leri benimsedigim anlamina da gelmez
clinkl ben anarsist degilim ve bu 6greti be-
ni hi¢ bir zaman ¢ekmedi. Ama ne var ki
o zamanlar anarsistler en fazla baskiya ug-
rayan militanlardi. Benzer bigimi de 12 Ara-
lik filmi de, anarsizm lizerine bir film ola-
rak degil, adalet ve demokrasinin ézglrce
islemesine iliskin bir yapim olarak gercek-
| lestirildi.

Fransiz

sinemasinin
hastaligi bence iki
tane: Esin kaynagi
¢ok edebi ve
yénetmenlerin
hepsi tuzu kuru iyi
aile gocuklari




Yilmaz Guney’in sinemasi

BURGAK EVREN

=3 .. | iIrsanatei icin 6lim, cogu kez, bolim halinde yaklagsmak mimkindr.
osanatginin yeniden nesnel bir | - Oyunculuk yaptigi dénemler, yénetmen ol-
| gbzle degerlendirilmesini, or- dugu dénemler, yalnizca senaryo yazdigi

taya koydugu yapitlarin olum- doénemler.
L T - lu olumsuz yonleriyle ele ali- Yilmaz Giiney'in yalnizca oyuncu olarak
fi B irdelenmesini kaginilmaz yapar. Bu tlr | g5ziiktiigti filmlerin blytk bir kismi, son-
yazilar, yasarken (arkina varilmayan bir sa- | radan "Girkin Kral" imajini yaratacak olan,
natgiyi, 6limsiz kilarken, tam bunun ak- tecimsel kaygilar nedeniyle bir ¢irpida ko-
si, yasarken abartilmis bir cok sanatclyi da, | taniimis niteliksiz ve iddiasiz filmlerdir. Yi-
bir kez daha acimasiz bir sekilde éliime | ne bu filmlerin bir gogunda, daha sonraki
terk eder | filmlerine zemin hazirlayan higbir motife
Ortaya koydugu yapitlarin 6zi ile, yasam | rastlanmaz. Ancak Atif Yilmaz ile Lutfu
bicimi arasinda farkliliklar olan Yilmaz Gii- | Akad'in filmlerinde gergek oyunculuguna
| ney igin de olumlu ya da olumsuz yargila- kavusmus, gercek sinemacilik kisiligini or-
ra varmak mimkindir. Ama bir sanatgi- taya koyma olanagini elde etmistir. Hara-

nin yasam bicimindeki bazi olumsuzlukla-
. n, ortaya koydugu yapitlarin degerlendiril-

mesine kistas yapmak, bir sanat yapitina
‘ yaklasimi zedeledigi gibi, nesnel bilimsel
bakis agisiyla da pek bagdasmayan bir

cima Dokunmayin, Torpido Yilmaz, Ugi-
niizii de Mihlarim, Cirkin Kral Affetmez, ya
da Giiney Oliim Sagiyor ile Kan Su Gibi
Akacak'in oyuncu Yilmaz Guney'i ile Tu-
tin Zamam'nin. Balatli Arifin, Kizilirmak-

yontemdir. Karakoyun'un, Kozanoglu'nun, senaryo-

| Bir sanatginin 6limi nedeniyle yazdigi- sunda katkisi oldugu Hudutlarin Kanunu’-

| miz bu yazi da, yalnizca ortaya koydugu nun Giliney'i arasinda ¢ok buyiik farklar

filmlerin olumlu-ya da olumsuz gérdugu- ‘ vardir. Bu oyunculuk dénemindeki geligki-

miz yanlarini nesnel bir bakis agisiyla ir- | ler, Guney'in senarist, oyuncu ve yonet-

delemeyi amaglamaktadir. | men olarak imzasini attigi ilk dénem film-

| Guney'in sinemacilik yagsamina {i¢ ana lerinde kendini belli eder. 1966'larda At Av-

} Kozanoglu Ben OldiikgeYasanin




rat Silah filmiyle yonetmenlige baslayan
Giiney, Bana Kursun islemez, Benim Adim
Kerim'den sonra sinemamizda Ilk kez des-
tanimsi anlatimin 6rnegini veren Seyylt
Han'a, 1970'de de siirsel gergekgiligin bas
yapiti olan Umut'a imzasini atmistir. Aci,
Agit, Baba, Umutsuzlar, Arkadas ve Zaval-
lilar ise Guney'In bir kez daha eskiye do-
nilisiini olanaksiz kilan, daha sonraki film-
lerine zemin hazirlayan gergek sinemasi-
nin mihenk taslarini olusturur.

Yilmaz Giney Yumurtalik'taki cinayet
olayindan sonra ise sinemacilik seriiveni-
ni yalnizca senarist olarak strdirmustr.
Yarnim kalan Endise, izin, Bir Giin Mutla-
ka, Surl, Digman, Yol bu dénemin filmle-
ridir.

Guney'in yénetmenligi ve oyunculugu-
nu Ustlendigi filmlerde yoksulluk, esitsiz-
lik, horgériilme gibi toplumsal sorunlar 6n
plana gikarilmistir. Bu 6geler senaryosunu
yazdigi son doénem filmlerinde de olmasi-
na karsilik, bu donemdeki filmlerinin temel
6zelligi; karamsarlik ve koseye sikistiriimis
acili insan motifinde odaklagir, Ornegin En-
dise'nin Cevher'l, Izin'In kiralik katili,Surt'-
nin Hamo'su, Sirvan’i ve kara yazgil ge-
lini Berlvan'i, Diisrrtan'in ismail’i, Yol'un izi-
ne cikan tim mahkumlari, acil, talihsiz,
toplum iginde tutunamayan, kistirilmis ve
¢ogu kez de yok olmaya mahkum insan-
lardir, Kuskusuz tiim bu filmlerdeki kah-
ramanlar hapishane yasamindaki Giliney'-
den bir gok izler tagimislar, onun iginde bu-
lundugu duygusalligi bir bagka mekan ve
kiside beyazperdeye yansitmiglardir. Bel-
ki de Endise'nln, Siri'nin, Disman'in ve
Yol'un bir sinema yapiti olarak basari ka-
zanmasinin baslica nedeni bu olmustur.

Kisacasli, Yiimaz Giney'In yasam bigi-
miyle, ortaya koydugu filmlere farkli bak-
mak, bir baska kistaslar iginde degerlen-
dirmek gerekir. Kabadayiliktan, adam 6l-

|

dirmeye, Tirkiye'nin dismanlari ile bir
arada gorlinmekten, Tirkiye aleyhindeki
konusmalarina dek uzayan siyasal tavrina
yoneltilen hakli elestirilerle yalnizca sine-
mamiz igin degil, diinya sinemasi igin de
6zgln yapitlar olan filmlerine egilmek, bir
sanat yapitinin Irdelenmesinde gegerli sa-
yilan bir yéntem degildir.

YASAM OYKUSU

Adana'nin Yenice kdylinde yedi gocuk-
lu bir isgi ailesinin oglu olarak diinyaya ge-
len Yilmaz Giiney ya da gergek adiyla Yil-
maz Pitln, ortadgrenimini Adana'da ta-
mamladi. Bir stire Ankara Hukuk ve Istan-
bul Iktisat Fakiiltelerinde okudu. 1958'de
sinemaya gecti, ilk dnceleri 6Gnemsiz roller-
de gozikti. 1961'de yazdig: bir dyki yu-
zlinden tutuklandi. Cezaevindeki yasanti-
sini Boynu Biikiik Oldiiler yapitinda dile ge-
tirerek Orhan Kemal Roman Armaganini
kazandi. Hapisten giktiktan sonra tekrar si-
nemaya donlip senaryolar yazmaya bas-
ladi. Sertiven filmleriyle blylk bir tine ka-
vusarak Cirkin Kral adini aldi. 1967'de Be-
nim Adim Kerim filmiyle oyunculugunun
yani sira yonetmenlige basladi. 1970'de
Umut filmiyle yurt iginde oldugu kadar yurt
disinda da sayginlik kazanan bir sinemaci
oldu, 1972'de bir kez daha tutuklandi. Son
kez Adana'nin Yumurtalik ilgesinde adam
oldirmek suguyla 18 yila mahkum oldu.
1981 'de cezasini gekmekte oldugu ispar-
ta cezaevinden kagarak Fransa'ya gitti.
1983'te Tirk vatandasliindan cikarildi.
Cezaevindeyken Siri, Disman ve Yol
filmlerinin senaryolarini yazdi, Fransa'da
Duvar filmini yonetti. Senaryosunu yazdi-
g1 Yol filmiyle Cannes Film Senllgi'nde Al-
tin Palmiye Odiili'nii kazandi. 9 Eyliil'de
Paris’te 6lerek Pere Lachaise mezarligina
goémdldi.
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FILMLERI:

OYNADIGI BASLI -
CA FILMLER: Bu Va-
tanin Cocuklari (58),
Alageyik (59), Karaca-
oglan 'in Kara Sevdasi
(59), Tutin Zamani
(59), Dolandiricilar Sa-
hi (61), Prangasiz |
Mahkumlar (64), On |
Korkusuz Adam (64), |
Ren 6ldiikge Yasarim |
(65) , Cirkin Kral (66), |
Hudutlarin Kanunu

(66) , Anasi Yigit Do-
dgurmug (66) Balatl

Arif (67), Ince Cumall

(67), Kizihrmak-
Karakoyun (67), Koza-

noglu (67). Kurbanlik

Katil (67),

SENARYOSUNU
YAZDIGI BASLICA
FILMLER:  Endise
(74). Izin (75), Zavalli-
lar (75), Bir Giin Mut-
laka (75), Stirii (78),
Diisman (79), Yol (81).

YONETTIGI YE OY-
NADIGI  BASLICA
FILMLER:  Benim

Adim Kerim (67) Sey-

| yit Han (68), Umut

(1970), Kacaklar (71),
Vurguncular (71), Ya-
rin Son Guindtir (71),
Umutsuzlar (71), Aci
(71). Agit (71). Baba
(71), Arkadas (74), Du-

| var (84).
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ACIK OTURUMA
KATI LANLAR

OSMAN SAH IS

(6ykii yazan)
KENAN ORMANLAR
(Goriintii yénetmeni)
NUR SURER
(Oyuncu)

SUA VI EREN
(Oyuncu)

NEZIH COS
(Sinema yazan)
BURCAK EVREN
(Sinema yazari)

Yaraticilan ile Ayna ustune

bir acik oturum

— Sayin Osman $Sahin, filme ko-
nu olusturan Oykiinin yazari olarak,
bu 6ykiniin filme alinan diger Gyki-
leriniz arasindaki yerini belirtir misi-
niz?

OSMAN SAHIN- Biitiin dykiilerimi seve-
rim. Ayna adyla sinemaya aktarilan Beyaz
okiiz adll dykiim ise simdiye dek yazdik-
larimin en uzun olanidir. Severek yazdim.
Oykiimde genel olarak; insanoglunun bin-
lerce yil degismeyen motifi olan aski degi-
sik bir mekan iginde anlatmaya calistim.

- Oykinizin filme alinmasi nasil
gergeklesti?

0. SAHIN- Erden Kiral ile 1983'Gn Ni-
san ayinda konustuk. Ona Oykulyl anlatti-
gimda cok etkilendi, Ve bu éykiyd mutla-

ka filme gekmek istedigini belirtti. Ve bu-
nun Uzerine kisa bir calismamiz oldu. Ki-
sa diyorum, ¢linkii ben. daha sonra, yaz-
digim bir yazidan dolay! hapse girdim. Er-
den tek basina dyki lizerinde galisarak bil-
diginiz gibi Ayna filmini yapti. Filmi heniiz
gérmedim. Ama filme emegi gegen arka-
daslarimdan edindigim bilgilere gore, iyi ol-
dugunu saniyorum. Bu arkadaslardan ba-
zilan filmi basyapt olarak tanimladilar. Ben
de filmin dinya sinemasinda sesler geti-
recegine inaniyorum.

- Sinemamiz edebiyatimiza ne za-
man el atsa, sonugta yénetmen ile ya-
zar arasinda bazi géris ayriliklari or-
taya cikiyor, érnegin, film olumiu
elestiriler almigsa, yazar yapitina sa-




hip ¢ikiyor, bunun tersi olmussa ya-
zar hemen ydénetmeni suglayarak ya-
pinma carptirildigini iddia ediyor.Sa-
niriz sizin de Feyzi Tuna’nm Kizgin
Toprak filminden dolayi béyle bir an-
lasmazliginiz olmustu.

0. SAHIN- Feyzi Tuna'dan Erden Kiral'a
dek, yapitlarimi sinemaya aktaran higbir
yonetmenle diledigim sekilde bir ¢alisma
ortami bulamadim. Ben yapitimi sinemaya
aktaran her yonetmenle Oyki (izerinde
uzun uzadiya konusmak, tartismak, éyku-
mi harman etmek isterdim. O zamanlar
Feyzi Tuna'ya da Oykimi verdim. Feyzi
Tuna bu 6ykuyu diledigi gibi cekti.

- Erden de Beyaz Okiiz'li béyle gek-
medi mi?

0. SAHIN- Erden'in farkl bir kisiligi var.
Erden bana devamli sorular sorarak konus-
turuyordu. Beni durmadan emiyordu. Ve
devamli olarak surasi soyle, burasi boyle
olur mu, gibilerden oneriler getiriyordu. Ya-
zarla saatlerce konusuyordu. Ve bu konus-
mayi da severek yapiyordu. Beyaz Okiiz'-
de Erden'le uzun uzadiya konustuk. Filmin
ana temalarini saptadik. Ama ne var ki hap-
se girmem, bu diyalogun uzun sureli olma-
sini engelledi.

- Siz 6ykdilerinizin tami tamina
filmlestiriimesinden yana misiniz?

O-SAHIN-Ben her zaman sdylerim. Ba-
z1 yonetmen arkadaslar benim &ykilerimin
tami tamina sinemaya aktarilmasindan ya-
na bir egilim tasidigimi sanirlar. Oysaki her
sanatg! belirli bir konuyu degisik agilardan
isleyip yorumlayabilir. Ben Ayna'yl sinema
Oykusu olarak degil, 6yku olarak yazdim.
Edebiyat degeri olsun, kalici olsun istedim.
Kuskusuz Erden bu dykiimu, sinemaya ak-
tarirken, ana temaya sadik kalmak kosu-
luyla degisik bir bigimde yorumlayabilir.
Hatta temel motifleri sakli tutarak tekrar ya-
ratabilir, CUnkl o da bir sanatgidir ve si-
nemanin dili farklidir.

- Oykiiniin remel égelerinde bir oy-
namadan s6z edebilir miyiz?

KENAN ORMANLAR- Sanirim Sahin bu
soruya filmi gordiikten sonra yanit verebi-
lir. Diinya sinemasinda yazarla-yénetmen
arasinda bir ayrilik daima vardir. Bu ayrili-
gin ortadan kalkmasi mimkin degildir.

- Sayin Ormanlar, sizin Erden'le
Oyki lzerinde nasil bir galismaniz ol-
au?

K. ORMAM.AR- Bilindigi gibi Ayna, Er-
den ile ikinci ortak calismam. ilk calisma-
mizda zaman ve mekan farkliydi. Ben Al-
manya'da, olse Tlrkiye'deydi. Erden, Be-
yaz Okiiz'ii filme gekecegine karar verdi-
gi zaman Oykiyi gonderdikleri kisiler ara-
sinda ilk ben vardim. Sonra bu 6yku filme
cekilmeden 6noe uzun uzadiya tartistik
Dustncelerimizde filmi bir kez gektik.

- Ayna filminin disarida gekilmesi-
nin bir nedeni var mi?

K. ORMANLAH- Ayna filminin ekibinin
cogunlugunu Tirkler olusturmasina karsin,
finanse edenler Alman ve ingiliz TV'siydi.
Bunun igin éykiinln disarida gekilmesi igin
bazi haklarimizdan feragat etmemiz gere-
kiyordu, Oysa, Almanlar israrla bu dykuyu
Turkiye'de ¢ekmek istediler. Ama bunun
sanildig1 gibi kolay olmadigi ortada. Giin-
ki, 6teden-beri Tirkiye'de film gekmek is-
teyen yabancilara hep 6cli géziiyle, bakil-
mistir, Ustelik burokratik engeller ve zaman
oldirmeler de isin cabasi. Alman yapimci-
lar ise filmin gekim tarihlerini saptamislar,
kendilerine gore bir program yapmislardi.
Yani, birtakim biirokratik Islerle zaman yi-
tirmek istemiyorlardi. Bunun icin 6nce Por-
tekiz duslnuldld, sonra Yunanistan'in bir
adasinda karar kilindi.

- Neden Yunanistan?

K. ORMANLAR- Filmin Yunanistan'da

\
|
T
|
\
|
|
1

Nur Strer, Ayna’da.
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O. SAHIN: Hig bir
ybnelmenle
diledigim g¢alisma
ortamini
bulamadim

K.ORMANLAR:

Ayna'nin Venedik
Film Senligi igin
segilmesi en bliyiik
odtildiir

¢ekilmesinin birinci nedeni, Alman yapim-
cilarin burada daha 6nce blikag film c¢ek-
meleriydi. Birgok dostlari vardi. Ve devamli
calistiklari bir ekip bulunuyordu. Sonra bil-
diginiz gibi Yunanistan Ortak-Pazar'a da-
hil. Bu da film ¢ekiminde birgok avantalar
sagliyor. Omegin her giin Is kopyalarini
gonderme olanagimiz oldu. Hem de higbir
birokratik engelle karsilagsmaksam.

- Elazig'in Palu yéresindeki atmos-
feri Yunanistan 'm bu adasinda yaka-
lama olanagini buldunuz mu?

K. ORMANLAR- Bence olay sudur: Boy-
le sartlarda ne yapmalidir? Yani bir Tirk
Oykisu var. Yazari Turk, yonetmeni Turk,
oyunculari Tirk, ekibin biyiik bir kismi
Tiirk. Biz 6nce Beyaz 6kiiz dykiisii Igin ye-
ni bir diinya yaratmak zorunda kaldik. Eger
ayni Oyklyl Portekiz'de gekseydik, sani-
rim yine farkli bir diinya yaratacaktik.

- Osman Sahin, bu konuda siz ne
dersiniz?

O. SAHIN- Benim 6ykiimde galiliklar ve
kayaliklardan olusan kuguk tepeler ve yig-
ma taslardan olusmus bir ev vardi.

NUR SURER- Filmi gektigimiz yer aynen
boyle.

O, SAHIN- Fotograflardan anladigima
gore filmin mekani benim dykiimdeki yere
¢ok benziyor. Ama benim éykiimde 6nemli
olan sey, mekan degil, insan iligkileridir.
Hatta blyuk bir kismi dort duvar arasinda
geciyor. Genis bir gevre tanitimina gerek-
sinim duymuyor. Film Afrika'nin herhangi
bir yerinde de gekilseydl mekan olarak ek
bir sakincasi olmazdi.

K. ORMANLAR- Ben bir sey eklemek is-
tiyorum, Osman Sahin filmin dar bir me-
kanda gectigini sOyledi. Oysaki biz bu dar
mekani genis panoromik ve atmosferik go-
riintiilerle genislettik. Ve film boylece yal-
nizca ig mekan filmi olmaktan gikti.

- Sayin Sahin éykiiniin ana temasi
neydi?

O. SAHIN-Kéyli bir kadinin 6liiyli sev-
mesi. Bu kadina tutkun olan adam kocasi
tarafindan oldirilip beyaz okiziin altina
gémuliyor. Dolayisiyla kadin 6ltyd, onun
Uzerindeki beyaz okuzl seviyor. Kuskusuz
feodal baskilar nedeniyle kadin kocasina
bu adami sevdigini s6yleyemez tabii.

N. SURER- Bence kadin, éldirilen
adamla (Kugik Aga) beyaz okizll 6zdes-
lestiriyor.

K. ORMANLAR- Kadinin adami éldiiriil-
diikten sonra sevmeye baslamasi sanirim
feodal iliskiye 6zgu bir sey.

O. SAHIN- Evet.. Kadin,éldiriildikten
sonra sevmeye basliyor.

K. ORMANLAR- Giiniimiizde bdyle bir
ask oykusu yok aslinda.

SUAVI EREN- Bence 6ykii bize aksetti-
rilmis oluyor.

K. ORMANLAR- Dogru. Bizim yasadigi-
miz, Igine giremedigimiz bu tir dykiler ya-
zarlar tarafindan bize aksettiriliyor.

O. SAHIN- Uglincli Diinya iilkelerinde
buna benzer agk dykileri coktur. Ornegin
Gabriel Garcia Marquez'ln Kirmizi Pazar-
tesl'sinde oldugu gibi.

- Isterseniz biraz da Gykiideki tip-
lerin  filmdeki yansimalanndan s6z
edelim?

O. SAHIN- 6ykiim Dogu Anadolu'da
gectigi Igin tiplemeleri de o yéreye 6zgii bi-
linen cizgileriyle tanitmayi yegledim. Nec-
mettin, kisa boylu, kavruk, bakimsiz biriy-
di 6ykide.

- Ama Necmettin i oynayan Suavi
Eren séylediginizin tam tersi?

S. EREN- Ben dnce Kigiik Aga'y oyna-
yacaktim Necmettin'i ise Erkan Yticel can-
landiracakti. Fakat Erkan’in gelemeyisi ne-
deniyle rol degisikligi yapildi ve ben Nec-
mettin'i oynadim.

- Ya digerleri.

O. SAHIN-Zellha ise Nur Siirer'ln ayni-
stydi. Hikmet Celik de dykiimdeki tipleme-
ye gok yakin.

N. SURER- Tiplemeler her zaman 6ykii-
dekinln aynisi olmuyor. Ornegin ben Be-
reketli Topraklar Uzerinde filminde oynar-
ken gok zayiftim. Oysaki Orhan Kemal'in
Fatma’si sisman, koca gogusli iri yari bi-
riydi.

S. EREN- Fizyonomimden dolayi Aiman-
ya'da film c¢ekerken de ufak-tefek sorun-
larla kargilagtim. Ornegin Alman y&net-
menler benim hi¢ Tirk'e benzemedigimi
soOyliyorlardi. Ben de onlara "Sizce Tirk
nasil bir seydir?” diyordum. Onlar Turk',
kisa boylu, esmer, kara gozll, kara kasli,
sik sakalli biri olarak tanmimliyorlardi. Bu
filmde bence énemli olan Necmettin'in bo-
yu ya da kavruk biri olmasi degildir. Kisili-
gindeki ezikliktir. Oysaki her insanin kisili-
ginde ezilmis bir yan vardir. Her oyuncu oy-
nayacagi filmdeki karakterin ruhunu ken-
di kisiliginde bulup ortaya ¢ikarmalidir. Ben
sorunu buradan ele aldim ve Necmettin'-
in ezilmis kisiligini canlandirmaya calistim.

- Siz 6nce Necmettin yerine Kiigiik
Agda 'yi1 oynayacaginizi sbylediniz, de-
gil mi?




S. EREN- Evet... Bu rol igin Erkan Yu-
cel secilmisti. Ama ben Kicik Aga'yi cali-
sirken, Erden bir seyler sezmis olacak ki,
“Sen bir de Necmettin'i calis" dedi.

K. ORMANLAR- Erden, Necmettin'de
Erkan Yicelin ne yapacagini, nasil bir
oyun ortaya koyacagini biliyordu. Bu rol
icin hep Erkan'i diigiinmustu.

- Nur, senin sansin son gevirdigin
filme kadar hep ezilen, hor goriilen,
talihsiz ve kara yazgili kéyli kadini-
ni canlandirmak oldu. Bu rollerde oy-
naman bir rastlanti mi?

N. SURER- Rastlanti diyebiliriz, isterse-
niz oyunculugumun gegmisine bir g6z ata-
lim. Ben Bereketli Topraklar tzerinde fil-
minde bir rastlanti sonucu oynadim. Apar-
topar gittim ve bir girpida film bitti. Bir G-
niin Hlkayesi'nde ise Sinan (Cetin) beni
tanimadan oynatti. Senaryoyu Papirls’'te
okudum. Clinkii senaryo bir taneydi ve he-
men oracikta okumam istendi. Ben bu film-
de rolimi el yordamiyla buldum. Derman
filminde ise Serif (Goren) bana, "Senaryo-
yu hi¢ okuma” dedi, “Clinkii senaryoda
senin rollin yok. Bana giiveniyorsan gel”
dedi. Clnkl bu filmde her sey ebe Uzeri-
ne kuruluydu. Bahar gelin ise ebenin evi-
ne gittigi silik biriydi. Film sirasinda Serif
bana bakip nasil oynamam gerektigini ta-
rif ediyordu. Ben bu filmdeki kisiligi, o yo-
reye gittifim zaman o ydrenin kadinlarin-
dan esinlenerek buldum. Kadinlarin dav-
raniglarini, giysilerini inceledim. Ve Serife
“Ben film boyunca ylzimui hi¢ gésterme-
yecegim" dedim. Cunki o ydrenin kadin-
larinin yizlerini gérmek mumkin degildi.
Serif bu istegimi olumlu karsiladi. Ama su-
nu rahatlikla soyleyebilirim ki, ben hicbir
zaman diger kadin oyuncularimiz gibi kli-
se bir kdyli kadinini canlandirmadim.

- Sayin Ormanlar. Ayna 6niimiiz-
deki glinlerde Venedik Film Senligi*-
ne katilacak. Sansi ne olabilir?

K. ORMANLAR- Tirk sinemasinin disa-
rida giizel birsesi var. Primlerimiz her fes-
tivalde ilgiyle karsilaniyor. Agikgasi Turk fil-
minin katilmadig! bir festival dustinilemez
hale geldi. Ornegin Hakkari'de Bir Mev-
sim gosterime girdigi zaman adini simdi
animsayamadigim bir Alman elestirmen
"Tarkler yalniz kebap degil, film de yapi-
yor” diye bir espri yapmisti.

- Y sansimiz?

K. ORMANLAR- Bence Ayna’nin Vene-
dik Film Senligi icin segilmesi en buyiik
oddliddr.

- Ayna‘'nin Venedik Film Senligi-
ne secilmesi nasil oldu? Almanlar

kendi (ilkelerini temsil edecek filmin 51
secimini nasil karsiladilar?

K. ORMANLAR- Hemen belirteyim film,
her yaniyla bir Turk filmi. Yalnizca ekono-
mik yaniyla bir Alman-Ingiliz ortak yapimi.
Bunu Almanlar da, Ingilizler de ve senlik
yoneticileri de biliyor. Filmi Almanlar sen-
lige gondermedi. Aksine senlik yoneticile-
ri Almanya'ya gelerek bir diizine film izle-
di ve sonunda Ayna'nin katilmasini karar-
lastirdi. Almanlar bu secimi olumlu karsi-
ladilar ve filmin segilmesinden seving duy-
duklarini belirttiler. Bir de sunu ekleyeyim: K6ylii kadinini
Senlige katilan her Tirk filmi igin bir 6dul oynamam
umudu vardir. Ben bu umudu bir kez ya- rastlantidan ibaret
sadim. Bir daha yasamak istemiyorum

o

N. SURER: Hep

- Biraz da ydnetmen - oyuncu ilis-
kilerinden s6z edelim mi?

S. EREN- Kuskusuz her ydnetmenin
kendine 6zgii bir calisma stili var. Cogu y6- |
netmene goére oyuncunun dis gorinlsi |
o6nemli. Oysaki bana gére i¢ diinyasi da-
ha énemli. Calistigim Alman yénetmenlerle
bu agmazlarimi ¢éziimlemistim. Erden ile
ilk kez galisacagim icin biraz kuskuluydum. ‘
Ama calismaya baslayinca bu kuskularimin
yersiz oldugunu anladim.

N. SURER- Basta benim biiyiik bir so-
runum oldu. Ben bitiin rolimi Erkan Y0-
cel'e gére ayarlamistim. Sonra bir tiyatro-
cu karsima gikinca panige kapildim. Giin-
kil bir sinema oyuncusunun tiyatrocu ile
oynamasi ¢ok tehlikeli. Ama bunu karsilikli
diyaloglarla kisa siirede giderdik.

- Teknik olanaklar nasildi?

K. ORMANLAR- Bu soruyu ben yanitla-
yayim isterseniz. Filmi dort haftada cektik.
100 kutu yani 12 bin metre film harcadik.
Ve filmin tiimi sesli olarak gekildi. Bu Er-
den’in ilk sesli gektigi film oldu. Filmin ma- S. EREN
liyeti ise en pahali Turk filminin bltgesin- Oyuncunun dig
den [J(;“rlnislli f‘azla."Erde_n_'in pundan sonra | gériindsii degil i
cekecegi filmin bltgesinin ise Ayna'dan diinyasi énemlidir.
daha yuksek olacagini séyleyebilirim. Bu
arada o6nemli bir noktaya deginecegim.
Turkiye'de filmler kisisel paralarla yapiliyor.
Dinyanin higbir yerinde bdyle film yapilmi-
yor. Bu filmin yapimcilan ise Aliman Von Vi-
ezinghoof Film Produktion, ZDF (Alman
TV'sinin ikinci kanali), Ingiliz TV’sinin 4. ka-
nall. Teknik ekipte ise ses miihendisi ola-
rak isvigreli Luc Yersin, montajci Alman
Agape, miizik amiri Ingiliz Knipper, art di-
rektor Yunanli Nicos Perakis, kostlimci Al-
man Martin Gressmann, yénetmen yardim-
cist Alman C. Schmid ile Yunanli Odesea.
Filmin timi 35 BL Il kamerasiyla goriin-
tilendi.

Sol: Bu séylesi. Ayna ‘nm yarisma bélimiine ka-
tildigi I enedik Film Senligi 'nin baslamasindan bir’
hafta 6nce yapildi.
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“O melegin ellerinde |
demir ucu alev |
alev yanan
alim kakmali uzun ’
bir kargi goriiyordum.
Zaman zaman
bu kargiyi
ytiregime sapliyor ;
bagrima dek
gomdiyordu;
geri gcekerken
karguyla birlikte
eridigimi
Tann'nin sevdasiyla
yandigimi
saniyordum.”
(Ermis Theresa)

Kanl Sinema

PHILIPPE ROSS
GCEVIREN: BERTAN ONARAN

Digsel (fantastik) sinema bir stiredir, ele
aldigi konular yada sdirdtirdiigii izlekler agi-
sindan durgunluk geciriyor gibidir; buna
karsilik, tam bir aykirilikla, halkin ilgisi hig-
bir zaman bu denli bliyiik olmamistir; tecim-
sel bagarisiysa onu en degerli, en verimli tiir-
lerden biri haline getirmektedir. Béylece, bu
tirde uzmanlasmis yénetmenlerin ¢ignene
cignene sakiz haline getirilmis film Gykile-
rini yenilemekte miithis bir yeteneksizlik gbs-
terdikleri ve birazak 6zgdinliik tasiyan bir fil-
min gergek bir basyapit sayildigi saptanmak-
tadir (bunun en ¢crpici 6rnegi Michael Wad-
leigh ’in Wolf en 'ichr). Bu yinelemeler ve s-
tiinden ge¢cmeler arasinda, kogut olarak, ari
bir korku ve yilgi sinemasi egiliminin gir tik-
ce belirginlestigi gérilmektedir; bu sinema-
nin baslica ézelligi, hepsi, birbirinden daha
tiksing, 6ncelikle agiri gercekgi ve kanli sah-
nelerin bol bol kullaniimasidir; karinlar de-
silmekte, bagirsaklar yerlere sagiimakta, bas-
lar ugmakta, kollar bacaklar kesilmekte, ko-
parilmaktadir. Ve biitiin bunlar bize, adli tip
hekimlerinin en kan yiireklisinin bile mide-
sini bulandiracak kadar tiksing ayrintilaria,
yakin ya da agir cekimle gésterilmektedir...

A lciyl nester yada kasap sa-
tin sayan birtakim y6netmen-
terin baslica kaygisi, bugilin-
| lerde, bir insani yuriiyen ham-
-—--——————= burger haline getirmek vebu
isi her turlli anlati, gergeklik ya da mantik

tasasindan uzak yapmak galiba.

Onemli olan tek sey cana kiyma,dzellik-
le de, sagilan bitiin kanlar, son kertesine
varmis kanli sélenler yok olup gitmekte
olan bir tlirin son girpinmalariymisgasina,
bu cana kiymalarin yapilig bigimidir...

Elestirmenlerin gogunca siddetle ve diz-
geli olarak yoksanan. tepeden bakilarak
bilmezlikten gelinen ya da kiigiimsenen
kanli ya da mide bulandirici sinema bal
gibi de vardir. Tipki bayag: cinsel sinema,
karate ya da bilmem ne filmleri gibi onun
da kendine 6zgi seyircisi, dip ve basyapit-
lari var (ikincilerin pek ender oldugunu ka-
bul etmek gerekir); (yildirma agisindan bu

tire baglansalar da) dogrudan dogruya
dissel sinemaya girmeyen, ama iginde
boyle sahneler bulunan filmlerin gogalma-
sina, kum gibi kaynamasina bakilirsa, bir
zamanlar yineleme sinemasinin kigik bir
serliveni ya da yan egilimi sayilan seyin bu-
giin, simdi girismeyi 6nerdigimiz kesip par-
calayip incelemeyi hak eden gergek bir
ozerk alt-tir haline geldigi soylenebilir.

|- KANLI SINEMA NEDIR? BIR
ALT-TUR'UN TANIMI

Kokbilim agisindan ele alindiginda, "go-
re” sozclgi ingilizcede (96zligiin belirtti-
gine gore, ozellikle biyik Olcide) akitilan
ya da sagilan kan demek. Bu dar anlam-
da alindiginda, sdyle bir gériinip yitse de.
s6z konusu tanim, kanin géziktugu bir su-
ri filme uygulanabilirdi ve 7. Sanatin ké-
kenlerine dek uzanmak gerekirdi siddet
sahnelerinin goriintilenip yaplmasinin son
yillara 6zgli olmadigini saptayabilmek igin.
Gergekte, aradaki ayrim niyetler ve sonug-
lar alanindadir; kanli sinema seyirciyi kor-
kutmak ya da kararsizlik iginde birakmak
degil, sarsmak, midesini bulandirmak, tik-
sindirmek istiyor. Ya hi¢ bulunmayan ya da
birbirinden tipatip kopya g¢ekilen olay du-
gumleri kanli bir olaydan &bduriine kolayca
gegisi saglayan birer aragtan baska sey de-
gildir. Kol bacak kesme ve cana kiyma, go-
Jdu kez, seyirciye iletilen tek seydir. Man-
tik ya da dogrulukla kimsenin pek derdi ol-
madigindan, ilk erek kesip bigmelerin et-
kilerindeki yetkinlikle bizi olumsuz ydnde
sasirtmaktir.

Bunun en ilging 6rnegi, kanli filmin ilk 6r-
negdi olan, bu alt-triin bitiin niteliklerini ta-
styan Friday 13'tir (Cuma 13,1981). Ken-
disi de uzaktan uzaga Hitchcock'un
Pyscho ' sunu (Sapik. 1960) animsatan
John Carpenter'in Hallovveen'inden (Ya-
banci, 1978) esinlenmis Cuma 13 bir din-
lenme kampindaki 6¢ alma &yklsiinden
yola cikarak bize oralarda bulunma talih-
sizligine'ugrayan yarim diizine gencin na-
sil dograndigini gstermektedir. Ogreti agi-
sindan ylizde yuiz gerici (kurbanlarin gogu
tensel bir giinah islemistir, giderek, giftin




biri tam sevisirken gebertiimektedir), tam
anlamiyla mantiksiz ve sersemce bir film
olan Cuma 13'lin tek amaci sarsici etkile-
riyle bizi pestile ¢evirmektir; agi 6ren ipler
Oylesine kalindir ki. bu eregine bile her za-
man ulasamamaktadir Az parayla, gok se-
ye 6zenmeden cevrilen bu film ABD’de bi-
yuk bir basari kazanmistir; orada, s6ziimo-
na 6zglrlesmis gengligin belli bir kesimi-
nin asiri kaliplasmis, asiri cogalmis tirden
kisilerle kendini 6zdeslestirme egiliminin
hi¢ kuskusuz bunda biiyiik etkisi olmus, ni-
tekim filmin Avrupa’daki basarisi ortayi ge-
cememistir. Her seye karsin, Cuma 13 bi-
yuk bir kurum (Paramount) tarafindan da-
gitilan ik kanli film olmustur; elde edilen
karlarin bilincinde olan kurum, sonradan
ayni 6rnekten yola ¢ikarak bir dizi film (San
Valentino'da Kiyim), o arada birincinin ya-
van yinelenmesinden 6teye gecmeyen bir
ikinci bélim (Cuma Katili) yaptirdi; ayrica,
daha simdiden ug¢ boyutlu Gglinct yavru-
nun haberi gelmistir (13. Giin-Son Boliim-
Friday The 13 th, Part 3 adiyla bizde oy-
nadi bile, C.N.).

Cuma 13, bile bile istlendigi siradanli-
giyla, tiksinci géstermedeki dizginsiz kayit-
sizligiyla kusturucu sinemayi butin o6lgi-
suzlik ve yizeyselligiyle simgelemektedir.

1I- BUYUK KUKLA DAN LUCIO
FULCI'YE BIR ALT-TURUN OYKUSU

Kanli sinema yakin zamanlarda ortaya
¢ikmis bir goériingl olsa da, kokenleri gok
daha eskidir; yildirmanin yazinsal ve tiyat-
ro.sal tasarimlari 6teden beri blyik kalaba-
liklari blytlemis, ancak seyircinin kendi-
sini b ir an icin de olsa glnliik yasamin tek-
diizeliginden kurtarabilecek gucli duygu-
lanimlar arayisini doyurma islevi kukla ti-
yotrosuna dismustr.

A) Biyiik kukla tiyatrosu ya da tiyat-
rodaki kanl oyun

1899'da Max fv.faurey'nin kurdugu bu ti-
yatro. Lyon'daki Ur.'li, geleneksel kukla ti-
yatrosunun kalitgisi .sayilabilir; Lyon tiyat-
rosunun baslica niteligi, dizginsiz siddet-
tir ve 6¢ alma burada eylemin baslica itici
guiglerinden biridir. Baslat.'9'Cta ucuz lrper-
meler arayan, halkla diisii,0 kalkmak iste-
yen kentsoylu seyircilere se slenen buyik
kukla tiyatrosu sonradan, altinig yili askin
bir slire, halk tarafindan mdthis'-tutulacak,
agdizlar bir karis agik seyirciler bitiin o tik-
sing seylerin gézleri 6niinde nasu' yapildi-
gini merak edeceklerdir. Ccigin okumus ay-
din kesimince kiiglimsenen blyik kukla ti-
yatrosu g¢ok anlamli adlar tasiyan gurdilti-
10 oyunlar sahneliyordu: "ghlgin Berber",
"Tiksing Deneyim” gibi; o airada, adi sani
bilinmeyen bir oyun yazari, Oscar Métani-
er, Edgar Poe’nun en korku ng¢ yapitlarini
kendine gore uyarliyordu: "M'orgue Soka-

gi'ndaki Cinayetler”, "Satir ve Sarkag”,
Kanli sahneler ugruna ruhsal inceligi g6z-
den gikaran blyiik kukla tiyatrosu bir ya-
nilsama ve sasirtma tiyatrosuydu.

Feuillade ya da Lang gibi ustalarda iz-
lerini gordigiimiiz buyiik kukla tiyatrosu-
nun kimi yanlariyla kanli sinemaya kaynak-
lik etmesi son derece dogal ve mantikliydi
elbet Ancak, bu yilg! tiyatrosunun anlayi-
sl en cok guncel kanl sinema 6rneklerin-
de orlaya cikmaktadir ve kusturucu sine-
manin, blylk bir Ustiinliikle yerini aldig
buyik kukla tiyatrosunun tiksing kalitcisi ol-
dugu rahat¢a sdylenebilir.

1909'da, bliyiik kukla tiyatrosu Ingiltere'-
de boy gosterir, ama Fransa'da elde ettigi
yogunluga higbir zaman erisemez. ingilte-
re'de (o siralar Fransa'dakinden daha siki
denetimden 6tlrd) buyik kukla tiyatrosu ki-
lik degistirir, seyirciye mantiksal uzantila-
rina Hammer filmlerinde kavusan birtakim
Dr. Jeckyll ve Drakula uyarlamalari suna-
rak Anglo-saksonlara 6zgli Got'umsu bir
havaya burlinir. Sikidenetimin diktigi git-
tikce gevseyen duvarlari agsan, beyaz per-
| deyle ilgili son yasaklari da ortadan kaldi-
| ran kanli sinema sonunda kesin isleviyle
yerine kavusur.

B) Sikidenetimin koétiiliikleri ya da kav-
gaci kanli sinema

Kanl sinemanin tarihgesini gizmek hem
7. Sanatin, hem de sikidenetimin koken-
lerine inmek olurdu. Clnkd, elinizdeki ¢o-
zlimleme boyunca gérecegimiz gibi, bu iki
terim 6teden beri siki sikiya birbirine bagh
olagelmistir. Bununla birlikte, bu ylzyilin
baslarinda, heniiz emekleme ddneminde
olan sinema sanati, elleri makaslilar bu ye-
ni anlatim bigiminin etkisiyle toplumsal ve
ruhsal iglevinin bilincine varmamislarcasi-
na, siddetin canlandirimasi konusunda

olagandisi bir 6zgurliige sahipti. Nitekim.

Piranhas

Griffith, o Unlii Hosgériistizlugiinde (In- (Yén: Joe Dane)
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tolferance, 1916) bize ugurulan bir kelle, ok-
larla delik desik edilen askerler, ozellikle
de ciplak bir gdgse agir agir giren bir miz-
rak gosterir; bu tirli kanl sahnelere alis-
mamis o gunlerin seyircisi igin bunlar sert
ve garpici gorintilerdi.

O arada cinselligin ylizde yiiz kapi digin-
da tutuldugunu, perdede gorinustnin
anigtirma ve simgelerden 6teye gegmedi-
gini belirtelim. Bu kati ilkeci gelenekle
WASP 6gretisi bir bakima, Amerikan ulu-
sunun ilk sdylencelerine damgasini vuran
siddet duskinligunin dengeledigi yumu-
samaz cinsellik kargithgini agiklamaktadir.

Bununla birlikte, 30’lu yillarin sonu Ur-
kiing, W.H.Hayss'in yonettigi MPPDAA'nIn
(Sinema Yapimci ve Dagitimcilari Birligi’-
nin) kurulmasi sertlesme yéninde bir ev-
rime yol agacakti,

O dénemdeki asiri siddetli gangster film-
lerinin birbirini izleyisi akilli uslu yetkilile-
rin tepkisine neden olacak, “Catholic Le-
gion of Decency” (Edep igin Katolik Birlik)
ve "Federal Council of Churches” (Fede-
ral Kiliseler Birligi) gibi yobaz ve gerici o6r-
gutlerin baskisiyla sinema alanindaki ure-
timi "aktore sinirlari igine almak" Uzere
Unlt siniflandirma dizgesi dogacakti. On-
dan sonra, siniflandirma isaretini almayan
film dagitiimayacak”. Cinsellikle siddet, el-
bette, ilk hedeflerdi ve bundan bdyle yer-
lesen "iyi begeni" kurallarina gore, oldir-
me uygulayimlan, asmalar, elektrik verme-
ler ya da daha bagka kesip bicme iglemle-
ri artik beyaz perdede yer alamayacak, yal-
niz bunlarin kopeksi anistirmalarina izin
verilecekti. Hayes'in siniflandirmasi i¢ ka-
rartici iglevini 60'li yillarin ortalarina dek
slrdlrecek; torelerdeki 6zglirlesmenin ve
cinsel 6zgurligin sinirlarini genisletmenin
slrekli saldinlari sonucu yerini bugunki
harf dizgesine birakacakti (G: Herkese
acik, P.G.: Ana-baba yaninda, R: Sinirli, ve
Unlt X: Kuguklere yasak); bu dizge, asagi
yukari, bizim o yillardaki sinirlandirmalari-
miza denktir (13,16 ve 18 yas),

Bonnie ve Clyde. (Bonnie And Clyde,
1967), ya da Vahsi Belde (The Wild Bunch,
1969) (baslangigta X'le damgalanmis, son-
ra kesilmistir) gibi o dénemde cevrilmis ki-
mi yapitlar sikidenetimin 6zglrlesmesine
buylk 6lgude katkida bulunmussa, kanl si-
nema denen alt-tiiriin sinema Isleyimi (sa-
nayii) tarafindan benimsenip gelistirilmesi-
ne yardim etmisse de, buglinki kanli sine-
ma filmlerinin gergek kokenini bulabilmek
icin Hammer filmleriyle birlikte 60Ti yilla-
rin baglarina uzanmak gerekir 1.

50'H yillarin sonlarindaki genglerin diin-
yasl, buyik olclide, rock and roll'le gizgi
romanlarden olusuyordu; bu urkiing ¢izgi

unlii Pvscho’su

() O arada, merhum Hitch

nu, alabildigine sarsici ik i éldiirme sahnesini fozel-

likle merdiven sahnesinil unutmamak gerekir.

romanlar da, filmler gibi, sikidenetimle
epey ugrasti. O glinkii genglerin zihinsel
egitimindeki bu iki temel 6geye kisa bir si-
re sonra Ingiltere'den gelen, Hammer Ya-
pimevi'nin gevirttigi bir dizi kiigiik korku fil-
mi ekleneceki.

Sozln gercek anlaminda kanli film ge-
vitmemis olsa da, bu Gnlii ingiliz kurulu-
su sinemada agikga dile getirilen yeni bir
korku ve siddet dalgasinin 6nclsl olacakti,
isin icine rengin katiimasi gergekgiligin si-
nirlarini daha da 6teye gétirdiigiinden, kan
artik iyice kirmizilagmigti.

Drakula’'nm Korkulu Diisii (1958) ya da
Kurtlarin Gecesi (1961) gibi filmler bugiin-
ki gordiklerimizin yaninda biraz c¢agini
doldurmus gbziikse de, o gagin baglami
icinde son derece vyenilikgi durduklarini,
Hammer filmlerinde sik sik rastlanan kimi
izleklerin giinimiiz kanl sinemasinda da
kullanildiklarini belirtmek gerekir (6rnegin,
eylernin baslica sirikleyicisi olarak 6¢ al-
ma). icerdikleri siddet ve asirilikla buyik
kukla tiyatrosunun dolaysiz kaltgilar olan
Hammer filmleri (sofular vampirlerin kalbini
delmekte, degisik Frankenstein uyarlama-
larinda kesip bigme islemleri blytk bir 6r-
gensel sahicilikle yansitiimaktadir) tam an-
lamiyla Anglo-saksonlara 6zgu 6zel bir ha-
vaya sahiptirler; bunlarda kanh sahneler ki-
silerin ve glidllenmelerinin derinlemesine
incelenmesiyle dengelenmektedir; butin
bunlara tartigilmaz bir cinsel yani da ekle-
mek gerekir. Burada, simdi aramizda bu-
lunmayan, kurulus hesabina bir sirii film
cekerek yapimevinin kendine 6zgu hava-
sinin gelismesine katkida bulunan ve ruh
bilimle garpici bir siirsellik tagiyan apaniZ
kanli siddet sahnelerinin el ele verdigi JP"
yeni bir korku tlrinlin yaraticisi Te.nce
Fisher'l anmak gerekir.

Hammer yapimevinin etkisini FfsJer 9or'
man'in yapitlarinda. Amicus Ya’mevi'nin
filmlerinde, giderek Andy Wan®l un Fran-
kenstein'inda (1972) gori"zi ISih igine
Giglincli boyutun katiimasienl! sinemaya
dayaniimaz bir etki kazar/m?.Ir(bir miz-
ragin ucunda sallanan Uraciger 6rnegin).

Bununla birlikte, sVirci yava? yavas sisli
satolardan ve alli p-'v giysilerden bikip da-
ha gergekgi, datvSunliik ve bugiinkii kent
bezemine oturtmus bir yilgiya yénelme-
ye baslamisti’ Bu kosullarda, yeni kanl si-
nema dalgan biitiin beyaz perdeleri sara-

caktir,,.

D) H»rschell "gore '-don Lewis ya dé
kan dokmek igin kanl sinema.

Har ne kada' kanl sinema tam olgunlu-
ga 80'li yillarda ulasacaksa da, gergek an-
lamda kanli sinema olarak beyaz perdede
boy gbstermisi Herschell Gordon Lewis'-
in gevirdigi hr dizineye yakin filmle 60'l
yillara rastlar. Herschell Gordon Lewis ilk
yapitlarinda bize ¢iplak geng kizlar goster-
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dikten ve gonulden bagl bulundugu konu-
nun biyik yapimevlerinin eline gegctigini
gordikten sonra, daha baska amaglarla,
yine sevimli gen¢ kizlar kullanarak, yeni
bélgelerde dolagsmayi kararlastirmistir. Film
Siniflandirma Dizgesi daha 6nce adini an-
digimiz gozipek filmlerin birbiri ardina in-
dirdikleri keski vuruslariyla epey sarsilmig
olsa da. Gordon Lewis, farkina varmaksi-
zIn. surlip gitmekte olan son tabuyu da or-
tadan kaldiracaktir: Kan dékme.

1963'te hakli olarak ilk kanl sinema 6r-
negi sayilan Blood Feast (Kanli $élen) or-
taya cikacaktir. Mezbahalariyla tUnlu Sika-
go'da dokuz giinde gekilen, yiiz bin dolar-
dan aza patlayan, Frankenstein'inkine ya-
kin bir konuyu isleyen film kusursuz bir var-
lik yaratmak tzere canli kurbanlarinin kol-
larini. bacaklarini, dillerini kesen, bagirsak-
larini desen iblis sintisti kacik bir bilgin gés-
termektedir bize.

Elestirmenlerin yerden yere vurduklari
Blood Feast Giiney Amerikan illerindeki
araball agikhava sinemalarinda buyik bir
basari kazanacaktir ve Goidon Lewis'i bag-
ka bir film, 2000 Manyak"i (2000 Maniacs,
1964) cekmeye itecektir: daha genis bir
bitceyle cevrilen film, glineyde gegen cil-
ginca bir 6¢ alma 6ykisunu kullanarak bi-
ze gergi bir kan dékme séleni gosteriyor-
du. Bunu daha bagka bir siri film izleye-
cekti; 1964'te Color me Bloodred (resim-
lerini boyamak igin modellerinin kanini kul-
lanan kagik bir ressam), 1965'te Monster
a Gogo (kana susamis bir uzay canavari-
nin sagda solda dolasmasi), 1967'de A
Ta9te of Blood (Hammer filmlerinden
esinlenmis bir vampir 6ykisu), ézellikle de
1968 de, gittikce glincelleseh kadin haklari
savunuculugunun da yardimiyla gevrilmis,
yonetmenin yapitinda belli bir evrimi dile
getiriyor gibi duran She Devils on Whe-
els (cehennem melekleri (stiine bir gang
filmi) bunlar arasinda sayilabilir: ilk filmle-
rinde dovilen, iskence edilen, sakatlanan
sugsuz kadin kurbanlar hoslarina gitmeme
yanlisligina dusen erkekleri iskenceye so-
kup sakatlayacaklardir. 1971'de, Herschell
Gordon Lewis bi;ze alli pullu adlar tasiyan
son Ug filmim sunacaktir: Gore Gore Girls,
Blood Orgy ve Wizard of gore... (Kanlh
Kanli Kizlar, Kanli Toplu Sevisme, Kanli
Biydcd....)

Basarisi higbir zaman merak sinirini ag-
madigindan, Gordon'in filmleri ABD'nin bii-
yuk béliminde hi¢ bilinmez, hele ancak
(1978'deki Berlitz Senligi gibi) senlik seyir-
cilerinin  Lewis ¢ilginliklarini tadabildigi
Fransa’'da kimsenin onlardan haberi yok-
tur. Bu arada, karisik parasal iglerden 6tii-
rii. yénetmenin artik kendi filmlerini gére-
bilme hakkina sahip bulunmadigini, yakin
bir gelecekte de kavusamayacagini belir-
telim.

Siradan goérintllerle alelacele gekilmis,
kurgusu, digimi bulunmayan, ugrastan

gelmeyen, hicbir varliklari bulunmayan
oyuncularin kullanildigi Herschell Gordon
Lewis filmleri yalniz ve ancak kan dékmek
icin vardirlar ve kanli sinema adini tagimayi
hak eden biricik filmlerdir.

Siradan uygulayimlarina (tekniklerine)
karsin, yine de eglendiricidirler, ¢lnki ig-
lerinde bir tir agirkanh aci alay vardir; ge-
nellikle ¢cok kotl kotarilmig, ender gergek
kanli sahnelerde dyle bir beceriksizlik gdze
carpar ki, ister istemez gullinglesirler; buy-
sa, yineleme sinemasina vurgun en gig¢
begenir kisilerin bile ylregini yumusatir,
gondillerini geler.

Soziin kisasi, Herschell Gordon Lewis'-
in filmleri higliklerini butlintyle Ustleniyor,
bdylece seyirciye tiksing iginde giling bir
biyUklik sunuyor gibidirler. O arada, de-
geri bilinmemis bu Ustiin yetenegin bir ba-
kima gercek kanli sinemanin énciisi oldu-
dgunu. ondan sonra bu alt-tiriin sinemada
bize Romero, Hooper, Craven gibi 60'la 80
arasindaki yeni korku dalgasinin yeni ye-
teneklerini tanitacak yeni bir anlatim bigi-
mi haline geldigini belirtelim.

E) Baska zamanlar, bagka cana kiym
lar ya da toplumsal kanl sinema

-GEORGE A. ROMERO: ALAYCI
KANLI SINEMA

Belli bir tine kavusan ilk kanl film hig
kuskusuz 1968'de gekilen Canli Oliiler
Gecesi (Night Of The Living Dead, 1968)
oldu. Pittsburg yakinlarinda siyah-beyaz
cekilen Gece Oykiistinln bir bolumund tn-
10 Richard Matheson'in Ben Bir Efsane-
yim'inden almistir; filmdeki kana susamis
canli-6liler, kitaptaki vampirlerin yerini al-
migstir gérkemli bir bigimde..

Herschell Gordon Lewis'in filmlerinin ter-
sine, burada karili sahnelerin gogu, pek de
06zgiin olmayan olay dugiimiine katiimistir.

La maison pré&s du
cimetitre
(Yon: Lucio Fulcit
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Yapitin basarisi E.C.Corniest andiran giz-
gi roman yanindan gelmektedir; bu bolim-
ler sinemada ender gérilen bir acimasiz-
liga ve i¢ karartici alaya sahiptirler (kliglik
bir kiz anasiyla babasini gebertip yer); Ro-
mero'nun tartsici imgelem giicu filmin sim-
gesel sonucunda kendini gosterir; Canl
kalan biricik zenci polis tarafindan zombi
sayilir ve gebertilir. ABD'de gergek bir ta-
pinma filmi sayilan Gece, "geceyarisi gos-
terileri"nin sugortakligina yandas seyirci-
lerini gekmis, yatirilan paranin on iki kati-
ni getirmis, oblr kanl filmlerin basarilar
kendisinin de ikinci kez gdsterime ¢ikaril-
masini saglamigtir.

Vampirlik izlegine yeni bir yaklagimi de-
neyen Canhl Kagiklarin Gecesi (1973) ve
Martin (1976) adl filmlerinin birbirini izle-
yen basarisizliklarindan sonra, Romero se-
yircisine ikinci kanli filmini sunacaklir: Can-
I Oliiler Gecesi nin giincellestirilmis, renk-
li bir arkasi, daha dogrusu yeniden c¢ekimi
olan Zombi (Dawn of The Dead, 1979).
Uzunluguna ve kisilerinin ruhsal zayiflikla-
rina karsin. Zombi yalin eylem sahnelerin-
deki ¢izgi film tadiyla, yiizlerin boyanma-
sinda ve asiri siddetli 6zel olaylarin yetkin-
ligiyle (zombileri kulakta dondurilen torna-
vida gibi yok etme "bulusu" bunlar arasin-
dadir), bu konunun blyiikustasi Torn Sa-
vini'nin cesitli hinerleriyle, hele yonetme-
nin son kertesine vardirilmis tiiketim top-
lumuna gevrilmis o aritici bakiga strekli
katmayi basardigi aci alayla siradigina ¢ik-
may! becermektedir: Canl olilerin genel
saldirisi sirasinda canli kalan son insanla-
rin sigindiklari tecim merkezini kolagan
eden yabanil zombilerin bizim kenar ma-
hallelerdeki betondan siipermarketleri ar-
sinlayan bos bakigli ev hanimlarindan hi¢
mi hi¢ ayrimi yoktur.

—WES CRAVEN ILE TOBE HOPPER:
AILEYi KONU ALAN KANLI SINEMA

Romero her ne kadar toplumsal egilimli
¢agcil kanli sinemanin 6nclisii olmussa da,
bu tir en dolu anlatimina Wes Craven'le
Tobe Hooper'tn yapitlarinda kavusacaktir;
s6z konusu ydnetmenler, gozupeklikleriy-
le, butiin yerlesik kurallari sarsacak, beyaz
perdeye yansitilan siddetin sinirlarini biraz
daha 6teye gotireceklerdir. Wes Craven'in
garip bir bicimde Bergman'in Kaynak'in-
dan (Jungtrukallen, 1959) etkilenmis Sol-
daki Son EV'i (Last House On The Left,
1972) sikidenetimle epey ugrasmistir ve
simdiye dek gevrilmis en sagliksiz, en ¢ok-
tirtcl filmlerden biridir kuskusuz. Sisiril-
mis 16'likla ¢ekilmistir, bu da filme gok da-
ha gergekgi bir roportaj havasi vermekte-
dir. Son Ev, 6¢ alma izlegini islemekte, bu-
nu batlinlyle aile ortaminda yapmaktadir
(dort serseri iki geng kizi kagirmakta, irz-
larina gecip 6ldirmekte, sonra arabalar
bozulunca kizlardan birinin evine diismek-

te, kizin yakinlan onlari korkung bir bigim-
de 6ldiirmektedir). Son Ev bize hemen he-
men dayanilmaz sahneler, sonradan bol
bol dykiintlen dustnler sunar (Peckinpah'-
in Seref Madalyasr’nda (Cross of Iron,
1976) yinelenen isirarak igdis etme ile Ho-
oper'dan iki yil 6nce islenen elektrikli tes-
tereyle adam oldiirme bunlar arasindadir),
ancak kimi yanlar goktan eskimistir, film
Oyklst son derece zayiftir, kisiler de ya-
linkattir. Hi¢ kuskusuz isi biraz fazla ileri
goturdugind fark eden Craven simdi ilk ya-
pitlarini yadsimaktadir; bununla birlikte, Or-
tagag'dan kalma bir anlatinin ézgir uyar-
lamasi olan ikinci filmi Tepelerin Gozleri
Var'da (The Hills Have Eyes, 1977) ben-
zer bir konuyu igleyecekti. Ornek sayilabi-
lecek orta sinif Amerikan ailesine saldiran
yozlagsmis, kan dokicl bir ailenin éykisu-
ni dile getiren filmde yénetmenin pek sev-
digi izlekler kargsimiza ¢ikmaktaoir; bunlar-
dan biri, saldinya ugrayanlar saldirganlar-
dan daha korkung¢ oldugu igin bir bakima
anlamini yitiren yasal 6zsavunmanin gok-
lere gikarilmasidir. Birkag alayli bolimuin
yavanliga dustigi Soldaki Son Ev'in ter-
sine, Craven burada yozlasmis aileyi be-
timlerken yirtici bir alay ortaya koymakta-
dir ve saldirganlardan birinin canli bir ka-
naryayl gignemeden yutusu kolay kolay
unutulmayacaktir...

Bu ailenin yozlagmasi izlegi kuskusuz iki
yil 6nce Tobe Hooper'in Unli Elektrikli
Testereyle Kiyim'inda (Texas Chainsaw
Massacre, 1975) islenmisti. Pek gok eles-
tirmence bu tirin yerlesik (klasik) yapiti sa-
yllan Kiyim, adina karsin, tam anlamiyla
kanli bir film degildi, ¢iinkl Urkiing sahne-
ler gosterilmekten gok anistiriliyordu. Wis-
consin'li kana susamis katil Ed Gein'in ba-
sindan gegenlere dayanan Kiyim (ki bun-
lar Bloch'un romani Psycho'ya esin kay-
nag! olmuslardi daha dnce), oncelikle fil-
me egemen olan ¢ilgin ve donustimceli (is-
terik) hava ile gézde mezbahalarinin ka-
panmasiyla issiz guigsiiz kalmis o kagik ka-
sap ailenin aci alayh anlatimindan 6tiri de-
ger kazanmaktadir. Bu arada, Tepelerin
Gozleri Var'daki gibi, yozlasma nedenle-
rinin 6ncelikle toplumsal ve siyasal oldu-
gunu belirtelim (atom bombasi denemele-
ri ve issizlik), bu da, yapitlarinin gittikge
genclesen, ¢agin sorunlanyla ilgili seyirci-
leri tizerindeki etkisinin bilincine varmis bu-
lunan yeni korku dalgasi yonetmenlerinin
baglica kaygilarini ve niyetlerim agikga or-
taya vurmaktadir.

—DAVID CRONENBERG:
CINSEL KANLI SINEMA

Kanadall David Cronenberg'in en géze
carpici ig kanl filmi (Urpertller-Shivers,
1976; Kuduz -Rage, 1977; Kromozom 3
-Chromosome 3, 1979) ortak bir paydada
birlesir: Cinsel dislerle bunlarin dogurdu-




gu ruhsal bozukluklara bir bakima saplan-
tiyla baglanma: Urpertilerdeki erkeklik or-
ganini andiran kan emici, tiksing, Montre-
al'in bir varlikli kisiler mahallesinde insan-
lara agiz yoluyla bulasan, hepsini cinsel gil-
ginliklara iten siliikler: Kuduz'daki baya-
g1 cinsel filmlerin Unli oyuncusu Marilyn
Chambers'in kolunda biten kamis bigimin-
deki kocaman, kan emici ur: Kromozom
3'teki, Samantha Eggar’'in kasiginda geli-
sen tiksing dolit (cenin).

Boylece David Cronenberg'in filmleri
benzerlerinden konularinin 6zginligi, ge-
kimlerindeki 6zen ve 6zellikle de ¢ogu kez
sagma ve cilginca goziiken bir izlegin or-
tasina yerlestiriimis kudurgan bir gergek-
ciligin yarattigi yari 6gretici havayla ayrilir-
lar; s6z konusu izlek, kurbanlarin lzerle-
rinde ya da iclerinde birdenbire gelisen o
canavarimsi uzantilarin simgeledigi gizli
kati ilkeciligi pek gizieyememektedir dog-
rusu; bu uzantilarsa, besbelli ki, yonetme-
nin gézinde asir izin verici sayilan bizim
Bati uygarliklarinin degerlerinin yoldan sa-
pisini ve ¢lrlylsunu dile getirmektedir.

F) "Seytan ”, "Kehanet” ve daha bas:
kalari ya da dinsel kanli sinema

1974’te Mark of Devll'in (ikinci bolimu-
niin) gosterime gikisi 6zgln bir tanitim dal-
gaslyla oldu; seyirciler salona girerken mi-
de bulantisina yol agacagi 6ne sdrtlen fil-
me kars! ellerine birer kagit torba tutustu-
ruluyordu. Kusturucu sinema benimsen-
misti, ve bagimsiz yonetmenlerin gergek-
lestirdik!" ri bu filmlerin basanlari kargisin-
da, o gine dek bu alt-tire kiciumseyici
g6zlerle bakan buyik kuruluslar da bu ala-
na el atiyor; bdylece hem yayginlagsmasi-
ni, hem de Ogretisel ereklerle kullaniima-
sini saghyorlar; dolayisiyla, hepsi birbirin-
den degersiz film bollugundan 6tiirli, kan-
Il sinemanin yozlagmasi baghyordu.

Her ne kadar alli pullu ve kurumlu bir ya-
ni varsa da, Exorclste (Seytan, 1973) yi-
ne de bir kanli filmdir; gergi dlglidur, ama
cok sayida seyirciye seslenecek, Kehanet
(The Omen, 1976) ve benzeri filmlere gi-
den yolu agacaktir; sz konusu filmlerin her
birinde, bir 6ncekini asmaya calisan, en
azindan bir tane asir kanl sahne vardir [ilk
cekimde agir agir devinen bir camla kafa-
nin ugurulmasi, ikinci gekimde bir viicudun
asansorde ikiye bigilmesi, ifritte (Damien-
The Omen 2,1978) papazin televizyon ge-
kim yerinde 6limd].

lyiyle kétiiyi simgeleyen giglerin doruk-
taki bu catismasi hi¢ kuskusuz Amerika
Birlesik Devletlerinin 1970'li yillarin ikinci
yarisinda Vietnam Savasi'ndan, siyasal re-
zaletlerden ya da yilgi sinemasinin ister is-
temez "sindirip” kendine goére yansitaca-
g1 sorunlardan 6tiri disecegdi tinsel biling
bunaliminin simgesel anlatimi sayilabilir.

G) Bava, D'Argento, Fulci vb. ya da
spagetti kanh sinema.

italyanlar, birbiri ardindan Eskicag tari-
hine, westerns ya.da polis filmlerine el al-
tiktan sonra, hem iyi hem kétl yanlariyla
kanl sinemaya goz diktiler, iyi yani Mario
Bava ve tinsel kalitgisi Dario Argento ger-
ceklestirdi; bu sonuncu, kimi sahneleri Cu-
ma 13, Kaygi Urpermeleri ya da Suspi-
ria (1977) gibi filmlerde utang verici bigim-
de tipatip yinelenen Kanh Koy (1973) ve
benzeri filmlerinde bize insani costuran be-
zem ve gorlntilerle garip, gerileyen yapit-
lar sunmaktadir; kan dékme bu bezem ve
gorintiler iginde dylesine apansiz ve sid-
detli ¢ilgin sahneler halinde kargimiza ¢i-
kar ki, seyirci bagdondricu, blyuleyici bir
korkulu dise kapildigini sanir.

Koétl ornekleri de, Lucio Fulci gibi nite-
liksiz yonetmenler vermektedir; onun film-
leri kusturucu sinema nitelemesini btu-
nilyle haketmektedir; bu 6ykiisiiz imgelemi-
siz filmler alabildigine bol ayrinti, yakin ge-
kim, kaydirma ¢ekim gibi mide bulantisi-
ni artiran yontemlerden 6tiirii hepsi birbi-
rinden tiksing cana kiyma sahnelerinin art
arda eklenmesinden olugmaktadir. Kimile-
rinin anlagiimaz bigimde goklere ¢ikardik-
lari Fulci'nin yapiti sersemlikten, yineleme-
lerden, bayagiliktan baska bir sey degildir.
Goriinti ve bezemlerin glizelligi kimi film-
leri (6rnegin Apansiz Korkular, Obiir Diin-
ya) kurtarmaya yetse bile, Lucio Fulci ki-
mi uzmanlagmis elestirmenlerin siirekli ola-
rak kendisine yonelttiklerini dvguleri kus-
kusuz hak etmemektedir. Ne yazik ki Ful-
ci'nin izinden gidenler vardir, 6rnedin Zom-
bllerin Yilgisi'nda (1980) yalnizca kustu-
rucu yanlarini saklayarak Romero'nun film-
lerinden esinlenen Frank Martin; Alien'i
(Yaratik, 1979) bitinldyle "yutan" Luigi
Cozzi; Bulagsma'da (1981) karin desmeler
insanin kursagini agzina getirtecek kadar
cok yinelenmektedir. Bu arada, Francis Gi-

Vendredi 13 !
Yén: Sean Cunnighan
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rod'nunCehennemden Gikma Uglii'siinii
bilmem kag¢ kez gérdigiine kusku bulun-
mayan, bu filmdeki banyo sahnesini Blue
Holocauste'inda (Mavi Kiyim, 1981) tipa-
tip yineleyen Joe D'Amato'yu; hele hele
hepsinden daha tiksing Ruggiero Deoda-
to'yu ve Cannibal Holocauste 'ini (Kanli
Kiyim, 1981 (unutmamak gerekiriydnetmen
bu filmde, egitmek ve budunbilimsel ger-
cekligi yansitmak bahanesiyle, géziimuizin
onlnde bir kaplumbaganin karnini des-
mekte, bir keseli sigangili ve bir maymu-
nu gebertmektedir; bunlar, olay digimu-
niin anlatim baglaminda yeri olmayan, tik-
sinti verici sahnelerdir. Kim demis snuff
movlesi(2) yok diye?

Birkag ender 6rnegin disinda, kanl ital-
yan sinemasi son derece tekdiize, bayagi
ve umut kiracak kadar siradandir. Her tiir-
10 6zglinlik kirintisi, her turlli sucortakhg:
uzakhgr kaldirilip atilmig, salt tecimsel
amaglarla filmin gekilmesini hakli gosteren
kusturucu 6geler kalmigtir.

Bdylece gember tamamlanmistir; aci ala-
yin disinda, yine bitiin asiriliklaryla blyiik
kukla tiyatrosu ¢agina dénmus bulunuyo-
ruz...

H) Yeni kusak ya da giiliing kanl si-
nema

Yil sonunda Stephen King'in (Carrie,
Shining) dykistine dayanarak, Torn Savi-
ni'nin film hilesiyle gergeklestirilmis, Rome-
ro'nun istah cgekici Creepshow’unu (Tiy-
ler Urpertici Gosteri, 1983) gdérecegimiz
sOylenirken, ABD’de kanli sinemanin ye-
nilenigine, her seyden o©nce igindeki aci
alay ve guldiriyle géze garpan yeni bir
korku kusaginin dogusuna tanik olmakta-
y1z; burada kan dékme ilk iglevi olan yildir-
may! bir yana birakip baska bir erege yo-
nelmektedir: Gildirme. Elektrikli Teste-
reyle Kiyim'in ¢ilgin bir karikatliri olan
Motel Hell (Cehennem Motel, 1981) ile
John Landis'in Kurt Adam Londra'dasi
(An American Werewolf in London, 1981)
gibi filmler bdyledir; bu sonuncu, geveze
ve huysuz zombileriyle Fulci'nin bitiin can-
It olllerinin pabucunu dama atmaktadir;
hele kiigik bir aci alay bagyapiti sayilabi-
lecek, bu tir filmlerde uzun sire lvey ev-
1at islemi géren cinselligin 6¢ aligini dile ge-
tiren Mother's Day (Anneler Giinii, 1981);
hi¢ kuskusuz adindan s6z ettirecek olan
Charles Kaufman burada bize televizyonun
simgeledigi, son kertesine vardiriimis tiike-
tim toplumunun cilgin igneli guldirisini
sunmaktadir; timde televizyon urkuticl bir
silah haline gelmekte, kadin kahraman
bunlardan birini yozlagmis rakiplerinden bi-
rinin kafasina indirmekte baska birine de
temizleme tozu yutturmakta, elektrikli bi-
gagi insana parmak isirtacak bir ustalikla

(2) Iskence ve éldiirmelerin alici karsisinda ger-
ceklen yapildi& sdylenen az ya da gok gizli film-
ler. Bunlarin varligi yiizde yiiz kanttlanamamis-

| tir.

kullanmaktadir.

1) Kanli sinema mi degil mi?

Kimileri su ya da bu yonetmeni (6rnegin
Carpenter ya da De Palma'yi), su ya da bu
filmi anmadigimiz igin bizi kinayacaktir. Bu-
tlin sorun, bir filme ne zaman kanl diyebi-
lecegimizi kestirebilmektedir. Zombi ya da
2000 Manyak gibi filmler konusunda kus-
kuya yer olmasa da, Halloween-Yabanci,
Sis, Carrle-Giinah Tohumu, Kan Kardes-
leri ya da Gudiilerve benzeri filmleri bu alt-
tire sokmak zordur; bunlarin kimi sahne-
lerinde kan dékme varsa bile, eylemin te-
mel itici glict degildir; burada kaygi ve ge-
ciktirim korkung ve tiksing 6geyi bastirmak-
tadir. Simdiye dek gerceklestiriimis en si-
radis! kanl sahnelerden birini 6niimiize ge-
tiren Phantasm (Hayalet, 1979) gibi bir film
bile dogrudan dogruya yilgiya degil, dis-
sel, olagandisi 6gelere dayanmaktadir. Bu-
nun ornegi coktur (Alien, Caligula, Ulu-
malar, Cana Kiyici...) ve kesin, sagsmaz bir
siniflandirma yapmaya kalkmak bosa ku-
rek sallamak olur. Bu da bir tarih, western
ya da polis filminin kivrintisinda ansizin kar-
simiza ¢ikabilen, aslinda epey bulanik kan-
I sinema'nin 6zelliginden gelmektedir.
Kan dékmenin kokten ve ayrilmaz bir bi-
¢imde yineleme sinemasina baglandigini
sOyleyelim (burada terim tam yerindedir);
aslinda bu sinemanin en ug, en asin cge-
sittemesinden baska sey degildir. Kanl
filmler gogunlukla birbirlerine Gykiinerek,
benzer bicimde c¢ekilip oynanarak, genel-
likle 6zglinlik ve aci alaydan yoksun bira-
kilarak karsimiza gikarlar, yalniz etkileyici
ogeleriyle, seyirci Uzerinde yaptiklari etkiy-
le vardirlar. Dolayisiyla, beyaz perdenin ye-
ni buydculeri olan film hilesi yaraticilarinin
onlinde saygiyla egilmenin vakti gelmistir.

IV- OZEL ETKILER VE UZMANLASMIS
DERGILER, BIR ALT-TURUN
MASALLIKTAN KURTARILMASI

Dussel sinema, ¢zellikle de kanl sine-
ma yanilsama ve hileye butiin ébur turler-
den daha ¢ok yaslanir; burada da yonet-
men, Oyklicli ya da goriintii yonetmeni be-
lirleyici bir yer tutsa bile, bir yapitin basa-
risinda 6zel etkileri yaratan kisinin payi git-
tikce artmaktadir. Hele kanh filmler bize
gosterilen Urkiing sahnelerin dogruluk ve
gercekligine dayandiklarindan, kanli etki-
leri yaratan ustanin bir filmi tek basina kanli
ya da gulling kilabilecegi agiktir.

Yeni uygulayimlarin kullanilmasi (6zellik-
le de bitki sutliniin katkisi) insani sasirta-
cak kadar gergek film hilelerinin kotariima-
sina izin vermistir; ve bu alandaki kimi us-
talar, gahstiklar filmlerin yonetmenlerinden
daha ¢ok'degilse bile onlar kadar Gnludir-
ler. Bunlar arasindan gelisigiizel adlar ve-
relim: Dick Smith (Exorciste - Seytan,
ilenglilerin Bekgisi, Fury- Gizil Ofke,
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Scanners- infilak), Rick Baker (Kurt
Adam Londra’da ile bir Oscar kazanmis-
tir) Rob Bottin (Piranha, Sis,Ulumalar) ve
hi¢ kuskusuz hepsinden Unli Torn Savini
(Zombi, Manyaklar, The Burning, Cuma
13) oncelikle kanli sinema hilelerinde uz-
manlagmistir. Bu eski Vietnam Savas! fo-
tografcisi epeyce tiksindirici 6rgenbilimsel
gerceklige sahip film hileleri konusunda us-
ta kesilmistir. Bu arada. Savini'nin kendi-
ni de tehlikeye atmaktan ¢ekinmedigini, ¢ca-
listigi filmlerin ¢coguna katildigini belirtelim
(Zombl'de Cehennem Meleklerinin énde-
ri, Manyaklar'da katilin kurbani olarak kar-
simiza gikmistir).

Beyaz perdenin bu yeni blydicilerinin ve
kandirici hilelerinin yarattiklari hayranlk o
kerteye varmistir ki simdi arlik yari kutsan-
mis durumdadirlar, bu konuda daha gok
sey 6grenmek isteyen Fransiz okur "L'Ec-
ran Fantastique” "Mad Movies” ya da
"Star CIné Zone” gibi dergilerde, ingiliz-
ce bilen okurlarsa alli pullu Amerikan der-
gileri “Cin6é Fantastique”, “CIné Fex",
“Starlog” ve hele "Fangoria” ile “kanl
sinema” ekinlerini artirabilir, bunlarda film
hilelerini, yénetmenlerle konusmalari, film
cekimlerini bulabilirler; adinin da gosterdigi
gibi, "Fangoria® sirf kanl sinemaya adan-
mistir.

Kimi yayin araglarinin giristigi film hile-
lerinin ortaya vurulmasi kuskusuz bu alt-
triin masalliktan g¢ikarilmasina yardim
edecek, boylece kimilerinin zararl ve teh-
likeli bulduklari etkilerini yok edecektir; yal-
niz, kiiguk bir seyirci kalabaliginin yem bir
film gosteriimeye baslandiginda hilelerin
bir éncekini asip agsmadigini gérmeye kos-
masina karsilik, blyik seyirci cogunlugu-
nu bu tir gosterilere iten nedenler daha bu-
lanik ve ikianlamli kalacaktir.

V-KANLI SINEMA VE SEYIRCisi
BIiR ALT-TURUN ISLEVIi VE ETKISI

Seyirciyi, ilk 6zenci korkutup tiksindir-
mek olan bir gdsteriye seve seve gitmeye
iten nedenleri gergek itkileri ¢géziimlemek
pek kolay olmasa bile, kanl sinemanin ne-
den bdyle buylk bir hayranlk yarattigini
arasgtirmanin zamani gelmistir.

Kimileri burada bagkasinin gektigi acinin,
baskasinin 6liminin insanlar Uzerinde
yaptidi en azindan sapik ve sagliksiz ge-
kim glclni gérmektedir; bu, pazar siri-
cllerini bir kaza sirasinda "olup biteni da-
ha iyi gorebilmek" igin arabalarini yavas-
latmaya iten hastalikli gekime benzemek-
tedir. Kurmaca gorintilerle yansitiimalar
ve 0Ozel hilelerle kimseye zarar vermeksi-
zin yeniden canlandiriimalari bu iskence ve
oldirme gosterilerine sugluluk ve pisman-
ik duygusuna kapilmaksizin tanik olugu-
muzu bir bakima hakli gosterse bile, kanli
sinema filmlerindeki hosnut birakici dikiz-
cilik yadsinamaz.

Ote yandan, kanl filmlerin, gergekgi ve
dayanilmaz olani, siradan seyircinin glig-
likle 6zdeslesebildigi yizde ylz gilginca
ve sagma birgergekdisiliga kaydiran asir
ve Olgiistiz bir yanlar bulundugunu belirt-
mek gerekir; dayanilmasi en gig, en sag-
liksiz kanli filmlerin siddetle tiksintinin- se-
yirciyi uzakta tutan higbir abartma katil-
maksizin, gunlik siradanliklaryla sunul-
duklari filmler olmasi da rastlanti degildir.

Bu diizeyde, kanli sinema, dogrulugun
sinirlarini kiran, herglin duyumsanan kay-
g! ve yilgilar yaratan, ama yayin araclari-
nin tecimsel amaglarla géklere gikarip ko-
tiye kullandiklari gergek kent siddetini kat
kat asan bir agir-gergeklige sahip asiri ve
carpitilmis bir gériis haline gelmektedir.
Yayin araglari, tipki sézlerinin boslugunu
glinlik yasamdan alinmis cogunlukla ho-
sa gidecek kadar siddetli goériintllerin gar-
picilidiyla doldurmaya, halkin en sapik gui-
dilerini algakga pohpohlayan yiiksek ba-
simli dergi gibi, kanl sinemayi 6ztimlemek-
te, sonunda da ayaga dulsirmektedirler.
Bu turlii belgelerin okura sunulmasini hakl
gosteren nesnellik kanitiyla haber verme
kaygisi diipedlz birer eglence urini olan
kanli filmler icin gegerli degildir elbet.

Hi¢ kuskusuz c¢ok tartisilmis incelemeler
siddet gosterilerinin seyirciye sunulmasi-
nin bir bakima yadsinmaz bir bilinglstiine
ctkarma islevi gordugiini séylemektedir;
kimi ruhbilimcilerse, tersine, bu kanli sah-
nelerin sergilenmesinin siddet kargisinda-
ki ketvurmalanmizi ortadan kaldirdigini, do-
layisiyla yluzde ylUz kinanmalari gerektigi-
ni 6ne slrmektedir!(3) Ancakfilmlerin in-
sanlarin davraniglarina érnek oldugunun

3- Sayilar, 18 yasindaki bir Amerikan delikanli-
sinin sinema ya ifa televizyonda ortalama 18.000
adam éldiirmeye tanik oldugunu géstermektedir.
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SIDDET VE SEHVET
SINEMASI UZERINE

Kendi payima, siddet ve bayadi cinsellik sinemasina koklen karsiyim. Phi-
lippe Ross'un inceleme yazisini aktardim. Ancak bu yazidaki katilmadigim
yanlari belitmeden ge¢mek, benim gibi gercek sinemay!, gergek coskulari se-
ven. sevmeye devam edebilmek igin bilyik gaba harcayan okurlara saygisiz-
lik olacak saninm.

Desmond Morris’le Wilhelm Reich'm kitaplarini okursaniz, Ross’un dedi-
gi gibi, insanin dogustan siddete egilimli olmadigini gorirsiiniiz. Bitiin canh
diinyasinda, canini korumak Uzere belli bir saldirganlik var elbet; ama aldig:
asagl yukari 6 bin yillik ataerkil egitimle, bilgisizlikleriyle, korkulariyla yoz-
lagsmis, carpiimig, dogadan alabildigine uzaklagsmis insanoglunun disinda, 6l-
dirmek icin oldiren - sanirim-yalniz birkag tlr var yeryiiziinde. Ruh terimi-
ne kiyasiya bagh olanlarin insanogluna yakistirdiklari o “yiice 6z"'de degil
ama, insanin kisilik yapisinda kabaca (¢ katman saptadi uzmanlar.Birincisi:
dogustan gelen, iyilikle, yardimseverlikle dolu ilk katman; sonra binlerce yi-
lin korkularini, sapmalarini, ikinci elden cosku kaynaklarini barindiran orta
katman; ve son olarak, bu katmani denetlemek lizere yine egitimle eklenen
tglincli katman, efendilik, celebilik, yasalara uygun yasamaya calisan sozi-
mona uygar insan katmani.

Desmond Morris'in bitiin ayrintilaryla gosterdigi gibi, alip kafese kapat-
madikea, higbir canli varlik bugtinkii insanoglu gibi davranmiyor: Dogustan
soylu, bilge, akilli, uyumlu, bilingli davraniyor. Higbir varliga surada burada
nasil davranmasi gerektigini 6gretmeye gerek yok: Sirkin diginda. Buysa in-
sani eglendirmek igin.

Ik dogal insanlarin da bizim gibi cosmaya, kendini asmaya, daha yiice seyleri
yaratarak ya da yaratiimislarina bakarak sevinmeye gereksinmesi vardi bes-
belli ki magaralara resimler ¢izdi, glizel canak ¢émlek falan yapti.

Ama asil benligimize yabancilastiktan sonra, eldeki cosku kaynaklari yet-
mez oldu; hele cinsellikle ilgili olanlarsa, ataerkil diizen tarafindan buttintyle
yasaklandi. insanoglu, biitiin ébiir varliklar gibi, kendindeki enerjiyi sevme-
ye, Uretmeye, yaratmaya harcayamazsa, yikima, kiyima harciyor. Birinci el-
den, dogal hazlardan payini alamazsa, gittikge artan bir gereksinmeyle bun-
larin yapaylarina bagvuruyor: Iskence, 6ldiirme, kan dékme, ya da bunlari
kurmaca yapitlarda izleme gibi.

Ross’'un elestiriyormus gibi yaparak sonunda hakli buldugu, dogruladigi
sinema yapitian da boyle. Gittikge artan sayida seyircinin bunlari izliyor ol-
masi, saglikli, yararl, giizel olduklari anlamina kesinlikle gelmiyor.

Zararsiz olduklar Savi da dyle: Seyredenlerin dogal coskular duyma yete-
neklerini torplilemenin yaninda, kim bilir ka¢ kisiyi banka soymaya, adam
oldirmeye, iIrza gegmeye, iskence yapmaya yoneltiyor bu séziimona sanat ya-
pitlari. Ama simdiki kisilik yapimiz bu konuda ciddi bilimsel arastirmalar yap-
maya, yapllanlara inanmaya izin vermiyor.

Sikidenelimin sinirlarinin genislemis olmasi savina gelince, evet, bitin za-
rarh, cirkin, hastalikli Grlinler dinyanin her yerinde denetimden kolayca ge-
ciyor (bu 6zgurlik mi, yoksa doymak bilmeyen tiiketim gereksinmesini kar-
silama mi?); buna karsilik, savasi gercekten elestiren, dogal, yiice siirsel bir
sarllmay! gostermeye kalkan filmlerin basina gelenleri henliz iyice kagirma-
mis herkes biliyor sanirim.

Bu satirlari yazarken eregin blyiik ¢ogunluga yol gostermek degil, s6z ko-
nusu yapitlari izlerken, giderek duyurularina bakarken bile sanat olup olma-
diklari, elestirmenlerce goklere cikarildiklarina gore izlenip izlenmemeleri ge-
rektigine karar vermekte duraksayan sinemaseverlere biraz, olsun isik tutabil-
mek .

BKRIAN ONARAN

kanitlanmasi gerekir; insan, Zombi'yi gor-
diikten sonra komsusunu yutmaya, Kiyim’i
seyrettikten sonra da elektrikli testereyle
dogramaya kosan seyirci dlislinemiyor
dogrusu. .

Geriye, kanl sinemanin gergek ruhsal is-
levi ve seyircinin bu filmleri izlerken, biling-
sizce, en derinde yatan kaygl ve korkula-
rini (sakatlanma, oyulma, igdis edilme kor-
kularini) etkisiz hale getirip getirmediginin
bilinmesi kaliyor; beyaz perdeye yansitilan
bu korkular kisiligimizdeki geligkili yani or-
taya cikariyor olabilir. Bu iki yanh c¢e-
kim/itim duygusu kanli sinemanin simge-
sel yanini olusturmaktadir; toplumsal s6z-
lesmelerle bilincimizin enderin kdselerine
itimis, bu igretilemeli, ylceltilmis anlatim-
da beklenmedik bir ¢ikis yolu bulan dogus-
tan gelme bir ilkellige, barbarliga, yirticili-
ga itiraf edilmeyen bir donlis de sayabili-
riz s6z konusu filmleri.

VI-KANLI SINEMANIN GELECEGI
YA DA GELMEYECEGI BiR ALT
TURUN TUHAFLIGI

Suna kusku yok ki, karti sinema su an-
da agik bir gerileme dénemindedir ve kan
dokmenin bas koseyi tuttugu filmler tam
anlamiyla sifir degilseler bile, alabildigine
siradandirlar. Bayagi cinsel filmlerin tersi-
ne kanl sinemanin kendisi bir tiir ginog-
luculuga (eyyamciliga) dismus gibidir; bu
kendinden hosnut, uyutucu giinogluculuk-
sa bir alt-tiir olarak yakin bir gelecekte tu-
kenip gitmesini degilse bile, ylizde yiiz yoz-
lagsmasini dile getirmektedir.

Kanli sinemanin bir gelecegi olacaksa,
bu ancak ya saglam yapili bir olay digi-
mi iginde ya da alisilmis kaliplarini kiracak
bir glilmece ¢ilginhgi iginde yer almasiyla
olacaktir.

Soyle ya da bodyle, kanli sinema tam an-
lamiyla tuhaf, celisik bir sinemadir ve dyle
kalacaktir; isteyerek ya da istemeyerek, 6g-
retisel agidan gericidir; ¢ogunlukla cinsel
ve aktoresel agidan 6zgir kisilerin ugradik-
lari asir cezalarin glinahtan aritici ya da ce-
zalandirici yani geleneksel Amerikan de-
gerleriyle tam bir uyum icinde olan kati il-
keci, cinsel 6geye agirlik veren bir aktore
anlayisini yansitmaktadir; buna karsilik,
kanl sinemanin toplumsal islevi alabildigi-
ne 6zglrlik getiricidir; beyaz perdeye sid-
det ve gergeklik sorununu dolayli olarak
getirmekle, sikidenetimi en son sakinimla-
rinda zorlamig, son yasaklari ortadan kal-
dirmig, boylece denetimi 6zglrlestirmistir;
ister bir alt-tur, ister yineleme sinemasinin
giristigi bir serliven ya da siradan bir uzanti
olsun, kanl sinemanin ¢agdas sinema lize-
rinde silinmez etkileri olmustur ve bu etki
sonunda 7. Sanata yarar saglamistir; buy-
sa, ince begenili glizellik kuramcilariyla er-
demli tére savunucularimiz alinmasin ama,
varligini hakli gésterip dogrulamaya bol bol
yetmektedir.




Huseyin Karakas

Kartallar Yuksek Ucar

Kartallar Yiiksek Ugar ''n temasina
deginmeden Once, bize dizi hakkinda
teknik bilgiler verir misiniz?

Diziyi 12 bélim halinde hazirladim. Bu
haliyle simdiye degin TV'nin yaptidi en
uzun yerli dizi oldu. Her bdlim ortalama 50
dakika uzunlukta. Kabarik oyuncu kadro-
sunun disinda yaklasik olarak on bine ya-
kin figliran kullanildi. Kuskusuz bu figiiran-
larin sekiz binine yakini Ucretsiz kisilerden
oluguyor. Ornegin dizide bir bélim olan
Akasyalar Bahgesini doldurmak igin bu tc-
retsiz olan figlranlardan iki bin kisi gere-
kiyordu. Dizinin tim maliyeti ise 54-milyon
lira. Diger yerli dizilerin maliyetleri g6z6-
niinde tutuldugu zaman bu rakam olduk-
ca disik. Omegin Feyzi Tuna’nin Ug Is-
tanbul'u daha evvelce gekildigi halde bu
diziden daha fazla bir paraya mal oldu. Ta-
bii bu dizide kostiim, dekor gibi maliyeti ar-
tirici bir ok faktor vardi.

Dizide rol alan sanatgilar arasinda Sad-
ri Alisik, Selda Alkor, Can Girzap, Serap
Aksoy, Ozlem Onursal, Hiiseyin Peyda,
Selguk Ozer ve Necmeddin Cobanoglu
var.

Dizide igslemek istediginiz ana tema
ne?

Kartallar Yiksek Ugar son otuz yilin
Turkiyesine bakiyor. Bilindigi gibi bu son
otuz yilda gerek sosyal, gerek Kkiiltirel ve
ekonomik alanda Turkiye'de hizl ve garpici
gelismeler, degismeler oldu Bu gelisme-
ler sonucu iyi-koti bazi sermaye birikim-
leri saglandi. Buna paralel olarak da kil-
tiirel agmazlar oldu. Biz tim bu gelisme-
leri ve agmazlari iki aile (izerinde odaklas-
irdik. Bu ailelerden biri Hanimaga Grubu.
Bu ailenin (daha dogrusu grubun) &zellik-
leri, kdy-kasaba kokenli olmasi ve serma-
ye birikimini yasal olmayan yollardan (6r-
negdin son gunlerde de oldugu gibi kacak-
cilik yeralti dinyasi vs...) elde etmesi. Di-
ger aile ise Banazli Grubu. Bu ticari burju-
vazi iginde kentte olusmus bir aile. Sonun-
da bu ailenin gelismesi holdinglesmeye
dek variyor. Her iki ailede de ekonomik ge-
lismeye paralel olarak sosyal bazi degis-
meler de oluyor, 6rnegin, Hanimaga Gru-
bu feodal yapisina siki sikiya bagli oldugu
igin Avrupa’ya giden kizlari son derece ya-
bancilagsmis halde yurda déntyor. Tavirla-

|
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rindan giysilerine dek 6zenti bir hal aliyor.
Banazli Grubunun bir baska ferdi ise yine
Avrupa'dan hippy degerinde déntiyor

Yani Bati, bu iki ailenin fertlerini
yalnizca yozlagtiriyor mu?

Evet.

TV'de dizi film yapmanin belli-
basli kistaslari ne oluyor?

TV dizilerinde bir ana 6ge var. O
da seyircinin devamli dinamik tutul-
masi. Bu da dizide ¢ok iyi bir tem-
ponun olmasina bagli Ayrica tiple-
rin ¢ok iyi veriimesi, dramatik cati-
nin saglam kurulmasi ve atmosferin
yaratilmasi da gereklidir.

Tum bu 6geleri yabanci diziler ice-
riyor. TV izleyeni bu sablon anlati-
mi benimsemis durumda. Ben de bu
sablonlari kullanmaya galigtim.

Oysaki siz bir sanat dergisinin yap-
tig1 sorusturmaya yanit verirken Tirk
sinemasini sabloncu olarak sugladi-
niz-

Evet, Yesilcam'in sablonumsu bir anla-
timi vardir. Bu, halki aptal yerine koyan bir
anlatimdir.

Sizin ki de ayni sablon degil mi?

Hayir benim sablonum farkli bir seydir.
Seyirciyi dinamik tutan, dramatik yapiyi iyi
kuran farkli bir sablondur.

Genellikle TV'deki yénetmenlerin
sinemamizi kig¢iimseyen tavri bir ge-
lenek halini aldi. Oysaki sugladiginiz
ybnetmenlerin sizlere oranla bir ¢ok
dezavantajlari var. Ornegin, gise ha-
silati, sanstir, isletme vs. vs.

Evet... Bu soylediklerinizin hepsi dogru
Ama bizim de birtakim zorluklarimiz var.
Ben Yesilcam'daki anlayisa karsiyim.

Hep Yesilgam diyorsunuz? A'eden?

Bence Yesilcam ile Tirk sinemasi ayri-
dir.

Tiirk sinemasi sizce nedir? O6rnek
verebilir misiniz?

Bence Tirk sinemasi Otobus filmi de-
mektir. Bu film Tirk sinemasinin mihenk
tasidir.

1948'de a
dogdu. Ankara Uni-
versitesi Fiziki ve Jeo-
loji Cografya bélimii-

Hozat'ta

nd  bitirdi. TV ye
72 'de kur e ucu olarak
girdi, bir yil sonra pro-
diiktér oldu. 1974te
Iste Hayal, 76'da Ka-
mera |, 78 'de Sam Ye-
li, programlarim hazir-
lad.

FILMLERI:

1975: Yilki Ali

1978: Cirpinig

1979: Paranin Kiri
1981: Sekiz Siituna
Manget

1984: Kartallar Yiiksek
Ugar
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FESTIVALI

27 Agustos m 7 Eylil arasin-
da dizenlenen 41 Venedik
Film Senligi strpriz sayilacak
sonuglarla noktalandi bu yil.
Gian Luigi Rondi'nin
1980'den beri yeniden eski
sayginligina kavusturma yo-
lunda basaril oldugu Vene-
dik’te bu yil Avrupa sinema-
sinin gévde gosterisi vardi.

Mostra Internazionale Del
Cinema'nin yarigsmali boli-
miinde diizeyi asabilen bir tek
Hollywood yapimina rastlan-
di ki yonetmeni de Sovyet Mi-
halkov Kongalovski'ydi Mic-
helangelo  Antonloni'nin
baskanligindaki segici kurul,
sair Rafael Alberti, Yevgeni
Yevtusenko, yazar Giinter
Grass. Erica Jong. Isaac B.
Singer, ressam Balthus, |s-
vegli oyuncu Erland Joseph-
son ve Taviani kardesler gi-
bi seckin adlardan oluguyor-
du.

31 filmin katildigr yarisma-
Il bélimde Italyan sinemasi

11 filmle (Pupi AvatI’nin Noi |
Tre- Biz Uglimiiz, Lulgi Co- |
mencini’nin Cuore-Yiirek, [
Marco Ferreri’nin il Futuro E
Donna- Gelecek Kadindir,
Pasquale Festa Campanile -
nin Una Scandalo Perbene-
lyi Bir Skandal, Alberto Lat-
tuada'nin Christoforo Co-

lombo. Sergio Leone'nin
Once Upon A Time In

En iyi film (Altin Aslan Od(ild):

Sakin
Giines Yili (Yon. Krzysztof Zanussi)

America- Bir Zamanlar Ame-
rika’da, Francesco Rosi’nin
Carmen, Pasquale Squitie-
ri'nin Claretta. Paolo ile Vit-
torioTaviani’nin Kaos, Gavi-
no Ledda Ybris ve Flores-
tano Vancini'nin La Neve
Nel Bicchiere'si), Fransiz si-

*VVenedik

Sonatine, ABD'den Andrey
Mihaikov Kongalovski, Ma-
rla's Lovers- Maria'nm Asik-
lari ve Hindistan'dan Goutam
Ghosh Paar- Bir Cift adl film-
leriyle Venedik’e katilirken,
senligin yarismali  bolimu
SSCB sinemasindan ikinci fil-

nemasi 5 filmle (Alain R
is’nin L’Amour A Mort- Ole-
siye Ask, Jacques Rivette -
in L'Amour par Terre- Yer-
deki Ask, Eric Rohmer'in Les
Nuits De La Pleine Lune-
Dolunay Geceleri, Otar Yos-
seliani'nin Les Favoris De
La Lune- Ayin Favorileri ve
Jean Rouch’un Dionysos’u)
ve Federal Alman sinemasi
da 2 filmle (Erden Kiral'in
Der Spiegel- Ayna ve Edgar
Reitz'in Heimat- Vatan 1)
temsil ediliyordu. Polonya’-
dan K. Zanussi, Rok Spokoj-
nego Slonca- Sakin Gines
Yih, Ispanya dan Carlos Sa-
ura. Los Zancos. Portekiz'-
den Jorge Silva Melo, Nin-
guem Duas Vezes, Finlandi-
ya'dan Eija-Eline Bergholm,
Angelas Krig, Danimarka’-
dan Palle Kjaerulff-Schmidt.
Tukuma, Filipinler'den Miki
De Leon, Sangandaan, ingil-
tere'den Hugh Hudson,
Greystoke, The Legend Of
Tarzan. Lord Of The Apes,
Macaristan'dan Andras Je-
les, Angyali Udvézlet, Kana-
da'dan Micheline Lanctot,

mini gergeklestiren sair Yev-
geni Yevtusenko'nun Dets-
kij Sad- Cocuklugun Bahge-
leri ve Aleksandr Alov-
Vladimir Naumov Ikilisinin
Bereg- Sahil'iyle tamamlani-
yordu.

Erden Kiral'in Federal Al-
manya adina Venedik'e kati-
lan ama yazarindan oyuncu-
suna degin bir Turk filmi sa-
yilabilecek Ayna'si. Alain
Resnais, Jacques Rivette ve
Eric Rohmer gibi Fransiz si-
nema ustalarinin filmleriyle
birlikte 41. Venedik Film Sen-
ligi'nin Altin Aslan aday yapit-
larindandi. Venedik'e bizzat
katilan ve Ayna'daki Zeliha
rollyle basarili bir oyun ser-
gileyen Nur Siirer de Senlik
boyunca eksilmeyen bir ilgiy-
le cevrelenen oyunculardan
biriydi.

Senligin son glinlerinde
gosterilen Krzysztof Zanus-
si imzali Polonya filmi Rok
Spokojnego Slonca- Sakin
Glnes Yih, umulmadik ve
beklenmedik bir bigimde bii-
yiik 6dil Altin Aslan'i kazanir-

ken Gimis Aslan 6duli de

En iyi ikinci film (Glimtis Aslan édiilii):
Sonatine (Yon. Micheline Lanctot)

Kanadall Micheline Lanctot-
nun Sonatine'ine verildi.

Segici kurul 6zel 6dilind,
ilk kez Batr'da film geviren
Gircli asilli Sovyet yénetmen
Otar Yosseliani'nin Les Fa-
voris De La Lune- Ayin Fa-
vorileri aldi. Teknik tstiinliik-
lerinden &tird, italyan Pupi
Avati'nin Noi Tre- Biz Ugi-
miiz'ii de 6zel bir 6diille de-
gerlendirildi.

Fransiz sinemasinin tanin-
mig oyuncularindan Bulle
Ogier'nin kardesi Pascale
Ogier, Eric Rohmer'in Dolu-
nay Gecelerl'ndeki yorumuy-
la en iyi kadin oyuncu, Hint fil-
mi Bir Clft'in erkek kahrama-
ni Nasreddin Sah da en iyi
erkek oyuncu segildiler.

Venedik'te ayrica Bunuel'e
Saygl, Yeni italyan Sinema-
s1 ve Italya'da ilk kez gésteri-
len Claude Berri'nin Tchao
Pantin- Selam Kukla, Claude
Lelouch’un Vive La Vie- Ya-
sasin Hayat ve Spielberg'in
Indiana Jones gibi filmlerinin
sunuldugu 6zel gosteriler de
yogun bir ilgiye neden oldu.

Venedik-De Sica boli-
miinde. geng Italyan yonet-
meni Francesca Comenci-
ni’'nin Pianoforte’si ilk filmle-
re verilen o6duld alirken
Venedik-TV bdlimiindeyse
ingiliz Richard Eyre'in La-
ughter House’uyla Krzysztof
Zanussi'nin Blau Bart' birin-

En iyi erkek oyuncu: Nasreddin
Sah (Bir Cift adll filmiyle)




cilik 6dilunu ortaklasa kazan-

dilar. 1
Venedik-Ul'Slar bolimiin-
de de, birinci 6dilla Brezil-
yali Vera DfPigueiredo’nun
Diinyanin /aratilisi Samba-
sr'yla Ce”yirl Belkasim Ha-
cac’in »oziyan El Kalay 1
arasinca pay/astirildi. Tunus'-
tu Fed Bugedir'in Afrika’'nin
Kamgasi 6zel bir 6dul kaza-
nirin, Attiller'den  Julius-

A'i6d6 Laou’nun Yalniz’ina
pi iyi kisa metraj 6dulu veril-
| Ji. O.C.I.C. odiilii Yoselia-
! nI'nin Ayin Favorlleri'ne gi-
derken, italyan sinemasinin
bizde Dek taninmayan ustasi
Florestano Vancinl'yle Ka-
nadall Micheline Lanctot da
ozel odullerle degerlendirildi-

iki italyan filmi (Paulo Ricag-
no'nun Pirata-Korsan'i ve Gi-
useppe Schito'nun Il Ragaz-
zo Di Ebalua- Ebalus'un Ki-
z1) arasinda paylastinldi.
UNESCO édiilii de Comen-
cini'nin  Yirek'iyle Goutam
Ghosh’'un BIrCift'i arasinda
bollstirdlda.

Pasinetti 6duli’nii de, Al-
tin Aslan'i kazanan, Zanus-
si'nin Sakin Giines Yili aldi,
Pasinetti en iyi erkek oyuncu
odllini Fernando Fernan
Gomez (Los Zancos/Carlos
Saura), Pasinetti en iyi kadm
oyuncu 6dulini de Claudia
Cardinale (Claretta/Pasqua-
ie Squitieri) kazandilar.

Erwin Gyertyan'in bagkan-
ligindaki Ryszard Koniczek,
Eugenia Voda, Eva Geijers-
tam, Carla Rhode, Jean Roy,
Harry Hosman, Dan Fainaru,
Karsten Alnaes, Ninos Feneck
Mikelides, Mirko Bevilacqua,
Ron Holloway ve Derek Mal-
colm gibi sinema yazarlarin-
dan olusan segici kurul FiP-
RESCI dduliini Alman yonet-
meni Edgar Reltz’in Heimat-
Vatan adli filmine verdi.

En iyi kadin oyuncu: Pascale Ogier
(Dolunay Geceleri adli filmiyle)

Sinemanin tecimsel yanini
geri plana itip, sanatsal yonii-
nii 6nemseyen énemli sine-
ma senliklerinden biri sayilan |
Locarno Film Senligi. Agus-
tos ayi sonlarinda 37. kez ger-
ceklestirildi. Bir yonetmenin
ancak ilk, ikinci ya da tgiin-
ci filminin yarismali bélime
katilabildigi 37. Uluslararasi

Locarno Film Senligi'nde bi-
ylik &dil Altin Leopar'i geng
Amerikall yonetmen Jim Jar-
musch’un, bu yil Cannes'da
da Altin Kamera 6diiliinii alan
Stranger Than Paradise-
Cennetten de Yabanci adli ilk
filmi kazandi. Gimus Leopar,
Fransiz Fahrice Cazeneuve -
Un ilk ydnetmenlik denemesi
Le Rol De La Chine- Gin Kra-
I’'na verilirken Bronz Leopar

(¢ film arasinda (Fassbinder'-
in goruintl yonetmeni, Avus-
turyall Xaver Schwarzenber-
gerin ikinci filmi
Donauwalzer-Tuna Valscisi’-
yle 34 yasindaki Brezilyali yo-
netmen Marilo Salles'in

La Rochelle, her seye kar-
sIn gercek sinema tutkunlari-
nin, yedinci sanat meraklila-
rinin Kabe'si olmay| basara-
biliyor, tabii yoneticisi Jean-
Loup Passek'in ve Florence |
Bory, Bruno Colomb, Bert-
rand Giujuzza, Nicole Karou-
bi ve Fabien Labourer gibi }
yardimcilarinin ¢abalari saye-
sinde. 1973'ten beri gegici
modalarin étesinde, sinema-
nin gergek degerlerini sergi-
lemeyi ilke edinen, "¢izgi di-

! bir festival" niteligindeki La
Rochelle, ayni zamanda Tirk
sinemasinin diinyaya agilma-
sinda ve tanitilmasinda bas-

lica rollerden birini oynamis-

tir bilindigi gibi. Bu yil 12 La

Rochelle Sinema Senligi'de
yine 4 ayri salonda giinde 5
gosteriden 75 film sunuldu

L .ocarmno °

Nunca Famoa Tao Felices
ve 29 yasindaki Macar Bela
Tarr'in 6zsl Almanch’i) pay-
lastirildi. Juliet Berto (Fr.), Lu-
cia Bose (isp ), Renato Berta
(Isv.) Pal Erdéss (Mac ), Wolf
Wondratschek (F.Alm ) ve
Gary Essert'deo (ABD) olu-
san segici kurul isvigreli yo-
netmen Pierre Maillard'in
Campo Europa- Avrupa
Kampi adh filmine de o6zel
odul’'verdi.

Bu yil Locarno’da televiz-
yon filmleri boliminde de
oddller verildi. Bilyik odl
olan Altin Leopar Gozu'nd,
gecen yilin Sinema Ginleri’-
nde Basileus Dortliisii 'yle
begeni toplayan Italyan yé-
netmen ve senaryocusu Fa-
bio Carpi'nin Les Chiens De
Jerusalem- Kudus'iin Képek-
leri adli Fr.-Isv. yapimi kazan-
di. Jean Rochefort bu filmde-
ki rolliyle en iyi erkek oyuncu
segilirken, en iyi kadin oyun-
cu Journey Into The
Shadows- Gélgelere Yolcu-
luk adli BBC yapimindaki ro-

La
toplam olarak. 22 Haziran-7
Temmuz 1984 arasinda mu-
zik, tiyatro, dans gibi degisik
sanat dallarinda etkinlik gos-
teren senligin 10 glin siren
sinema bolimu yine bir sélen |
niteligindeydi. La Rochelle'in
geng, dinamik ve sadik izle-
yicilerine seslenen filmler bir-
kag baslik altinda toplanmig-
ti. Isveg sinemasinin eski ve
yeni 2 ustasini tanitmayi ‘
amaglayan toplu bir gosteride |
Victor Sjostrom'le
(1879-1960) 1931 dogumlu |
Jan Troell'in artik klasik diye- |
bilecedimiz filmleri sunuldu. |
Gegen yil La Rochelle'e ko- |
nuk olup bir stire 6nce dlen \
Robert Aldriche adanan 12.
La Rochelle Sinema Senligi’-
nin bu yilki konuklari 1905 do- |
gumlu Ingiliz sinemaci Micha-

lilyle Anne Massey'e verildi.
GUmus Leopar Gozi'nl
Amerikali Michael Rappa-
portun Amelia Ustiine Bir-
ka¢ Anlatim'i, Bronz Leopar
Gozinl’'de Brezilyal Alfonso
Giisoll’nin Topragin 6ksizle-
ri aldi. Locarno'da ayrica ya-
risma digi olarak. Wim Wen-
ders’in Paris, Texas, John
Huston’n  Under The
Volcano- Yanardagin Altinda
ve John Cassavetes'in Love
Streams- Ask Irmaklari gos-
terildi Hitchcock’un 1948-58
aras! 5 filmi, Italyan Lux Stiid-
yolarinda 1934-54 aras: yapi-
lan filmler, film elestirmenle- |
rinin segtigi filmler ve Italyan
yonetmem Bernardo Berto-
lucci’nin sectigi 5 film (Cete |
Aynhyor/Godard, 42. Cadde
ILloyd Bacon, Aimanya Sifir
Yili/  Rossellini, Madame
De.. ./ Max Ophuls, Ukrayna/
Boris Barnet ve Sansho Da-
yu/ Mizogusi) Locarno'nun
diger bélumlerinde sinemase-
verlerin ilgisini geken goste-

| riler oldu

Rochelle

el Powell disinda, 1939 do-
gumlu Alman Reinhard Hauff.
Godard'la Feliini'den etkilen-
mis, 1934 dogumlu Yugoslav |
Matias Klopgig, 1967'den beri
ABD'ye yerlesmis Etiyopyall
Haile Gerima ve 1942 dogum-
lu Fransiz yonetmen Claude
Miller gibi geng ve gagdas si- |
nema adamlarindan olusu-
yordu. Afrika Sinemasina Ba-
kis adli bélimde Tunus, Ma- |
dagaskar, Senegal ve Nijerya
filmlerinden 6rnekler gosteril-
di.

Oldugu Gibi Diinya boli-
miinde degisik tlkelerden ge-
len ve birbirinden ilging film-
lerle tamamlanan 12 La Roc-
helle Sinema Senligi bu yil da
sinema tutkunu izleyicilerine
sinemayla dolu dolu gegen
gunler yasatt
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Eylil ayi iginde, Fransa'nin
Deauville kentinde diizenle-
nen geleneksel Amerikan
Filmleri Senllgi'nin bu yil
onuncusu yapildi. Senligin
George Stevens'a ayrilan bo-
limiinde, George Stevens'in
oglu taralindan babasina ada-

nan George Stevens: Bir
Yonetmenin Giinligii adh
film ilk kez gosterildi. Fransiz
yapimcli Alain Sarde’in finan-
se ettigi, Paul Morrissey'in
Mixed Blood-Karigik Kan i
da ilk kez gosterilen baska bir
filmdi. Onuncu yil serefine
Amerikan sinemasinin Shel-

Montreal Fim Senligi'nde
blyiik 6dil Gregory Nava'nir
El Norte-Kuzeyli adli filmine
verildi. Segici kurul 6zel 6dii
liyse, Cannes’da bir 6dul ala
mayan ama epey olumlu yan
kilar uyandiran Andrzej Zu-
lawski'nin  La Femme
Publique-Orta Maliyla
Khander-Harabeler filmleri
arasinda paylastirildi. En lyi
kadin oyuncu, Kanli Hayat

adli Macar filmindeki oyunuy*

la Doroptya Udvaros, en iyi

1965'te Italyan sinema ya-
zar Lino Micciche tarafindan
kurulan Pesaro Film Senligi,
bu yil 20. yilini kutladi. Gegti-
gimiz haziran ayinda diizen-
lenen 20. Pesaro Uluslarara-
sI Sinema Senligi'nde (Sergi-
si'nde) tiim agrlik Japon sine-
masindaydi Sinolog Marco
Miller'in 1983te Cin ve Hong
Kong sinemasi gosterileriyle
baslattigi Asya sinemasi tasa-
risi, bu yil da Japon sinema-
slyla sUrdUrildi Pesaro'da,
Glney Kore sinemasindan da
ornekler sunuldu.

Japon sinemasi gesitli bo-

| limlere ayrilarak seyirci kar-
| sisina geldi. Geng yagta 6l- |
| mis ve Jidai-Geki/Tarihsel

filmler tiriinde uzmanlasmis
Sadao Yamanaka ‘
(1909-1938) Ui filmiyle anilir-

ken Kurosava'yla ayni do-
nemde y6netmenlige basla-
mis, 1912 oogumlu Keisuke
Kinosita da Anti-militarist Or-
du (1944), Bir Japon Trajedi-

*Deauville

ley Winters, Rock Hudson, ‘
Jodie Foster, Ryan O'Neal,
Kim Basinger, Keith Carradi-
ne, Diane Lane gibi eski-yeni
birgok Unli de Deauville’e ka-
tildi.

10. Deauville Amerikan
Filmleri Senligi'nde Tony Ric- |
hardson'in Hotel New Hamp- |
shire, Walter Hillin Streets |
Of Fire, -Ates Sokaklan
Alan Rudolphin Choose Me,
Gene Wilder'in The Woman* ‘

!

In Red, Kirmizily Kadin,Barry
Levinson’in The Naturel -

Dogal ve Stuart Rosenberg -
in Village Dreams -Village

Diigleri gibi filmleri Fransa'-

erkek oyuncuysa Windy Clty-
Riizgarh Kent adli ABD filmin-
deki oyunuyla John Shea se-
cildiler. ilk filmini yapan yeni
yonetmenler icin konulan se-
gici kurul 6zel 6dulind. Avus-
turya yapimi Varlsler'le geng |
yoénetmen Robert Banned ka-
zand!.

Yugoslav filmi Balkan ‘
Casusu en iyi senaryo 6dilu- |
ne layik bulundu. Yillarin
oyuncusu Katherine Hepburn |
da, son filmi The Ultimate

da ilk kez gosterildi. Bagim-

siz Amerikan yapimlarindan
Paul Bartel 'in Not For PublU
cation, Randal Kleiser'in

Grandview: USA, Jonathan

Demme'in Stop Making Sen-
se, John Sayles'in The Brot-
her From.Another Planet,

Joel Caen'’in Blood Simple,

vb. gibi filmleri de sunuldu.

' Ayrica Normandiya gikartma-

sinin 40. yili dolayisiyla 6zel
bir gosteride seyirci karsisina
gelen Garson Kanin ve Carol
Reed'in The True Glory, -
Gergek Zafer'ide oldukga ilgi
topladi.

Montreal

Solution Of Grace Quigley-
Grace Ouigley’nin Son C6-
ziimU'yle ve sinemaya yapti-
g1 katkilardan 6tirl 6zel bir
odille degerlendirildi.

Kisa film dal*da Kathy Mu-
ellerin Every Day, Every
Night-Her giin, Her gece adli
Avustralya filmi birinci 6dulu
alirken John Svankmajer'in

| The Pendulum, The Pit And

Hope-Sarkag, Gukur ve
Umut’u ikinci 6dila kazandi.

*Pesaro

si (1953), Katinlar Bahgesi
(1954) ve oOlumsiz Ruh
(1961) gibi kiigiik basyapitla-
riyla glindeme gelen. Japon
sinemasinin klasikleriydi. Ge-
nellikle butin turleri deneyen,
duygusal ve insancil bir sine-’
manin érneklerini veren Kino-
sita'nin  tam tersi tipte.
1956'dan beri siddete, sertli-
ge ve bu arada mizaha da yer
veren Yakuza/Gangster filmle-
rini hababam, bol bol lreten.
Japon sinemasinin bir baska
klasigi, 1923 dogumlu Seijun

| Suzuki de, Et Kapisi (1964),

Bir Kavga Igin Agit (1966), |
Tokyo Serserisi (1966) gibi ‘
filmleriyle Pesaro’daydi. ‘
Bu g klasige hasredilmis ‘
(ayrnimis) ithaf gosterilerinin
yani sira retrospektif gosteri- ‘
ler de diizenlenmisti Pesaro’-
da. Turlere gore ayrilmis bu
retrospektif boltimlerde,
Chambara/Kiligli filmler, Ya-
kuza/Gangster filmleri ve Kva-
Idan/Korku ve hayalet filmle-

ri tirlerinde eserler vermis
Nobuo Nakagava'nin
(1905-1984) ve Roman-
porno/Erotik filmler turiinde
calisan 1927 dogumlu Tatsu-
mi Kumasiro’yla 1934 do-
gumlu Noburu Tanaka’'nin
filmleri sunuldu.

Japon sinemasina ayriimis
olan 20. Pesaro Uluslararasi
Sinema Senligi'nin son bolu-
miinde, 1950-1983 arasi Ja-
pon sinemasindan kesitler ve-
ren bir panorama dizenlen-
misti. Bu bolimde 1912 do-
§umlu Tadasi imai, 1912 do-
gumlu Kaneto Sindo, 1915
dogumlu Kon Isikava ve 1926
dogumlu Sohei Imamura'nin
sinemalarindan érnekler gos-
terildi. oteden beri Bati'da
biiyik ilgi toplayan Japon si-
nemasindan sonra, 'Cinema-
sia' programinin gelecek yil
Hint sinemasiyla surduriilme-
sini tasarliyorlar Pesaro yone-

| ticileri, diizenleyicileri.

21. ANTALYA ULUSAL
ALTIN PORTAKAL FiLM
YARISMASI

Yeni bir Marmaris Sanat
Festivali (!) olmasindan korku-
lan 21. Antalya Ulusal Altin
Portakal Film Yarismasi’na
katiimasi kesinlik kazanan
filmlerin sayisi, dergimiz bas-
kiya hazirlanirken simdilik 4’e
ulasti. Bu filmler Nesli Colge-
cen'in Kardegim Benim (Se-
ne Film), Osman F. Seden’in
Nefret (Mine Film), ibrahim
Tathises’in Giinah (Mine Film)
| ve Serif Goren'in Flrar’i (Gul-

sah Film). Senligin baslama
tarihi olan 22 Eylil'e degin,
katilacak film sayisinin daha
da artacag! umuluyor. Filmle-
rini senlige yetistirebilmek igin
ugras veren sinemacilarimiz
arasinda Atif Yilmaz (Bir Yu-
dum Sevgi ve Seni Seviyo-
rum), Zeki Okten (Pehlivan),
Ertem Egiimez (Namuslu),
Yusuf Kurgeni (...Ve Recep,
Ve Zehra Ve Ayse...), Bilge
Olgag (Kagik Diigmani), Ya-
zar Seriner (Gocuklar Gigek-
tir) ve Yavuz Turgul (Fahriye
Abla) var.

SINEMA VE FILMCILIK
YASA TASARISI

Agdustos ayi iginde, sinemayi ve
‘ filmciligi devlet denetiminde tu-
| tabilmek amaciyla, gevrilecek
| filmlerin senaryolarinin incelen-
| mesinden sonra gekim izni ve-
| rilmesini 6ngdéren bir sinema ve
| filmcilik yasa tasarisi hazirlan-

di.
|
Yasa tasarisinda bir Sinema

Genel Mudirligla kurulmasi ve
bu genel mudirliigin butin
filmlerin gevrilmesinde en yet- ]
kili kurulus olarak denetleme
yapmas! hiikmi yer aldi. Sine- |
ma sanatiyla herhangi bir ilgisi
olup olmadigini bilemedigimiz ‘
Anavatan Partisi Sakarya Mil- |
letvekili Nihat Akpak tarafindan,
bagbakanin onayiyla hazirla- |
nan sinema ve filmcilik yasa ta-
sarisi, meclisin yeni yasama do:
neminde giindeme gelecek.




YENI BiR SINEMA SALONU

Son zamanlarda tiyatro ya
da miizikal gosteri salonlari-
na donustlrilen sinemalarin
gogaldigi haberine simdi de
Istanbul’'un tarihi Beyoglu At-
las ve Uskiidar sinemalarinin
satilacagi haberi eklendi.
Adana’'da ise 6zen Film'ce
yapimina girisilen, 550 kisilik,
yeni ve modern bir sinemanin
1984-85 mevsimine yetistirile-
cegi bildiriliyor. Glineyli sine-
maseverlerin hizmetine gire-
cek Sinema o6zen'de, 6zen
Film'in birkag yildir birikmis
olan filmleri gosterilecek.

FI-YAP KONGRESI YAPILDI

14 Nisan 1984’te kurulan
| Film Yapimcilari Dernegi'nia

(FI-YAP) ilk yilik kongresi, 28

Agustos 19841e dernegin Er-

man Han'daki merkezinde
| yapildi. Hirrem Erman'in ag-
tig1 kongreyi Serafettin Gir
yonetti. 56 Uyesi bulunan der-
negin 43 lyesi kongreye ka-
tildi. Yapilan oylama sonu-
cunda, Turker Inanoglu, Kadri
Yurdatap, Tanju Girsu, Si-
reyya Duru ve Omer Kavur,
Fi-YAP'In yeni yénetim kuru-
luna segildiler.

MONSIEUR VERDOUX
81/2

MAMMA ROMA

1 VITELLONI

LO SCEICCO BIANCO
DIE DRITTE
GENERATION
BICYIE THIEVES
HAMLET
ALPHAVILLE
VOYZECK

AND THEN THERE
WHERE NONE
TRAFFIC

HIGH AND LOW
SILK

STOCKINS

THE BITTER TEARS
PETRA VON

KANT

FANNY AND
ALEKSANDER

MERKEZ: Germencik Sok. No. 4

Telefon: 165 62 31

KURGU 1. KISA FiLM
SENLIGI

Ankara’da Odak Sanatgi
Grubu tarafindan Kurgu 1.
Kisa Film Senligi diizenlen-
di. 3-11 Kasim 1984 tarihleri
arasinda yapilacak olan sen-
likte ana etkinlik olarak kisa
film ve senaryo yarismalari
yer alacak. Ayrica sinema ka-
rikatlrleri sergisi, konferans
ve paneller diizenlenecek, si-
nema kitaplari sergilenecek,
iki yilda bir yapilmasi planla-
nan Kurgu Kisa Film Senligi’-
nin yarisma ve sergisine ka-
tilmak igin 1 Ekim 1984 tari-
hine degin senlik komitesine
bagvurmak gerekiyor.

ERDOGAN TOKATLI'NIN
DONUSU

1965'te Son Kuglar'la sine-
maya baslayan ve 70’lerde
yonetmenligi birakan Erdo-
gan Tokatli, yeniden sinema-
ya dondi. Erdogan Tokatli'-
riin Uzkan Film adina gektigi
Fidan'da koy/kBnt karsitliklari
ve bu karsithklarin gevresin-
deki toplumsal sorunlar isle-
niyor. Fikret Hakan, Nur Si-
rer ve Talat Bulut'un oynadik-
lari Fidan'in senaryosu da Er-
dogan Tokatli'nin.

C.CHAPLIN

F. FELLINI
P.P.PASSOLINI
F.FELLINI
F.FELLINI

R.W
FASSBINDER
V.DE SICA
L.OLIVIER
J.L.GODDARD
W.HERZOG

R.CLAIR
J.TATI
A.KURUSOVA
R.
MAMOULIAN

R.W.
FASSBINDER

1.BERGMAN
BEBEK/ISTANBUL

BcicliinindelRoady Moore‘un} ortak yapimi olan son filmi The

« Yakinda 70 yasma girecek
olan Italyan yénetmen Ma-
rio Monlcelli’nin yeni filmi,
Luigi Plrandello’'nun unlii
romani “Miteveffa Mattia
Pascal dan uyarlandi. Bii-
yiik bir olasilikla Miiteveffa
adini tagiyacak filmde Mat-
tia Pascal'i Marcello Mastro-
iannl oynuyor, diger roller-
de Laura Del Sol, Bernard
Biler ve Santa Berger var.

*Yine bu mevsim izleyecegimi-
zi  umdugumuz Gecelerin
Kadini-Frances’le umulmadik
bir basari kazanan, eski se-
naryo yazari-yeni yonetmen
Graeme Clifford, yeni bir film |
cevirmek Uzere kendi Ulkesi
Avustralya’ya dondi. Sidney ‘
Ve Melbourn'da ¢ekilecek fil-
min adi Burke And WIlIs-
Burke'le Wills.

*Federico Fellini, yeni tasa-
nisi Ginger E Fred-Ginger Ve
Fred'te karisi Gulietta Masi-
na’'yl oynatacak. Alberto
Grimaldi'nin yapimciligini
tistlenecegi bu Fellini tasa-
nisinda MarceHo Mastroian-
ni, Glulietta MaslIna'ya eslik |
edecek biiyiik bir olasilikla. |

* Hazirlanacak son James

kargisinda oynayacak "koti
adam" bulundu sonunda:
Christopher Walken.

« Police Academy-Polis Aka-
demisi adh ilk filmiyle (bu

film buyiik bir olasilikla biz-
de de gosterilecek bu mev-
sim) ABD ve Avrupa'da ¢ok
iyi “ig" yapan yonetmen

Hugh Willson’m yeni tasari-
si bir Western komedisi:

Rustler's Rhapsody Bas rol-
de Torn Berenger var.

= Alan Arkin'le Peter Faik 1n
oynadiklari bir komedi olan

Big Trouble-Biiyiik Dert, Lo-| 65
ve Streams'le 1984 Berlin

Film Festivali nde biyik 6di-

i kazanan John Cassave-
tes’in son filmi.

¢ Bu mevsim 1978'lerden
kalma Coma adh yapitini
seyredecegimiz yazar ve
yonetmen Michael Crich-
ton, Tom Selleck’In bag ro-
ltini oynadigi yeni filmi
Runavvay-Kagis'da 6 yeni
oyuncuya da sans tanidi.

* "Funk-Rock"in krali, pop
star Prince’in oynadigi ilk Him
olan Purple Raln-Mor Yag-

| mur., asin ovicu elestiriler

aliyor ve gok iyi "is" yapiyor..

¢ Jean-Louis Trintignant,
Bernadette Lafont, Jean
Rochefort ve Fanny Cotten-
cgon'un oynadiklar, Laszlo |
Szabo'nun yénetmenligini |
ustlendigi Salve Pour Un
Buffle Noir-Siyah Bir Manda
Igin Yaylimates'in gekimleri
Macaristan'da siiriiyor...

«lki mevsim énce sinemalari
mizda seyrettigimiz Alman film
Das Boat'un yénetmeni Wolf:
gang Petersen, bir ABD-Alm

Never Ending Story-Sonu O}
mayan dykii'yie (1984) Ameri
ka'da buylk bir basar kazan
di. Walt Disney'in en iyi zaman
larindaki canli resim filmleriyle
kiyaslanan, sinemada E.T.'den
beri en parlak fantastik yapit
olarak nitelenen Wolfgang Pe-
tersen’in The Never Ending
Story- Sonu Olmayan Oykii -
sl, 12 yaslarindaki bir kiz gocu-+
gunun diissel seriivenlerini an-
latan ve teknik olanaklarin var-
digi son asamayi 6rnekleyen
fantastik bir masal filmi Sonu
Olmayan oykii gosterildigi Av-
rupa Ullkelerinde de basari ka-
zaniyor su siralarda

MIGUEL LITTIN YUNANISTAN'DA

Siirgtindeki unlu Silili sinemaci Miguel Linin, Yunanistan 'da
yeni bir film gei irecek Nahudiero Cakali. Yoldas Baskan. Ma
rushis Girigimi, Yaadedilmis Toprak. Yénteme Bagvurma * e Mon-
tiel'in Dulu gibi filmleriyle taninan Miguei Littin bilindigi gibi
1973 ‘te A llende nin devrildigi askeri darbeden sonra (lkesini 1er-
ketmek zorunda kalmisti. Litiin’in kendi ozyasamsal éykdisiin-
den kaynaklanan senaryo. vaktiyle Yunanistan dan kalkip Cni
ney Amerika 'ya gog eden dedesinin yasantisina dayaniyor ve bas
rol igin Burt Lancaster diigiintiliiyor. Ekim ayinda, Yunanistun'da
gekimine baslanacak elan filmde Fransiz Bernard Bher, Stepha-
ne Audrun. Ispunvol Francisco Rabat ve Teo Angelopulo’nun
son filmi Kilera'ya Yolculuk da gok basarili olun Yunanl Via-
rios Kairakis gibi oyuncular da yer atacak Bir Ispanyol Fran-
siz - Yunan ortak yapimi olarak gerceklestirilecek filmin miizi-
giniyse Mikis Teodorakis huzirla\ucak.
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1984'TE CEKILEN
TURK FILMLERI

| DERLEYEN:
AGAH 0zGUG

« Kisaltmalar: Y.t Yonetmen/
| Y. ve S.: Yonetmen ve senar-
| yo/ C.y.: Gériintii Yénetme-
ni/ M.: Miizik/ O.: Oyuncu-
lar / Y.e.: Yaptmni/ F.: Film/
K.: Konu/ O.: Odiiller/ N.:
Notlar

| —————

ACI ASK (Aysem) - (35 mm) -
Y.: Ibrahim Ta t Uses/ S.: Safd
Onal/ G.y.: Kaya Ererez/ O.:
Ibrahim Tatlises, Hiilya Avsar,
Nilgiin Sarayli, Siileyman Tu-
ran. Meral Sima, Abdurrah-
man Palay, Diler Sarag/ Y.e.:
Burak F. (Sungur Esendag, Ib
rahim Mertoglu),

K.: Stadyumda halka konser
verirken, gizli bir hastalik ne-
deniyle yasamini yitiren bir
tirkictnln drami.

ACI EKMEK (35 mmb Y. ve S.
Yilmaz Duru/ G.y.: Ali Ugur
M. : Muzaffer 6zpmar/ 6.:
Biilent Ersoy, Fikret Hakan,
Yilmaz Duru, Oktay Gursel,
Nur Ergin, Hiiray Giirsel, Ha-
va Gani/ Y.e.: Tirk-kan Video
(Sabri Demirdégen)

K.: Zengin bir adamin yanina
“sutannesi" olarak kapilanip,

sonradan unli bir sarkici olan
¢ gocuklu bir kdylii kadinin

oykusu.

BIRKAC GUZEL GUN IGIN
(35 mm)- Y.: Irfan To6ziim,
Cuneyt Arkin/ S.: Biilent
Oran/ M.: Cahit Berkay/ O.:
Cuneyt Arkin, Necla Nazir,
Cemal Gencer, Tugrul Meteer,
Diler Sarag, Ismet Erten, Hii-
seyin Peyda, Ekrem Diimer,
Nubar Terziyan/ Y.e.: Tek F.
(Mehmet Ali Yilmaz)

K.: Zengin bir kadinla, katil
damgasi yiyip, gercekte sug-
suz olan bir adamin agki.

N. :irfan Téziim'ln ilk yonet:
menlik denemesi. Cekim sira-
sinda yonetmenle oyuncu
arasinda ¢ikan bir anlagsmaz-
lik nedeniyle filmi Ciineyt Ar-
kin tamamladi.

DAMGA (35 mm)- Y.: Osman
F. Seden/ S.: Erdogan Tiinas/'
G. y.: Salih Dekisgil/ O.: Tani
Akan, Yaprak ézdemiroglu,
Yusuf Sezgin, Salih Kirmizi,
Hayati Hamzaoglu. Siimer Til-
mag. Berrin Tuncel/ Y.e.: Uz-
man F. (Ferit Turgut.)

K.: Ug kisi tarafindan kagiri-
lip tecaviiz edilen bir kizla, in-
tikam pesinde kosan nisanli-
sinin Oykusu.

IMPARATOR (35 mm)- Y.
Melih Gilgen/ S.: Erdogan
Tinag/ G.y.: Celin Giirtop/

O. :Kadir Inanir, Seda Sayal

Bilun Nazlihan, Erol Tasg,
Damla Ira, Turgut 6zatay. Ka-
dir Savun/ Y.e: Sezer F. (Ber-
ker tnanoglu)

K.: Karisi oldurilen, Mardinli
agiret reisi Sehmuz'un inti-
kam Oykusu

N.: Istanbul bélgesinde. 1.
haftada 13 sinemalik konbin-
de 14.086.115 TL. hasilat top-
lad.

SEVDALANDIM (35 mm)- Y.:
Ibrahim Tatlises/ S.: Mehmet
Aydin/ G.y. Kaya Ererez/ O.:
Ibrahim Tatlises, Sezer Glive-
nir git, Biilent Kayabas, Haya-
ti Hamzaoglu/ Y.e.: Star F.
(Ibrahim Tatlises)

K.: Sarhos bir anne ile tvey,
baba arasinda bunalip ve ¢o-
cuklugunda gozlerini yitiren
bir geng kizla, onu yasama
dondiiren bir insaat isgisinin
aski.

SOYSUZ (35 mm)- Y.: Yiicel
Ucanoglu/ S. : Vural Paket/
G.y.: Ali Yaver/ O.: Mahmut
Tuncer, Miige Akyamacg, Bii-
lent Bilgig, Hiilya Tuglu, Ne-

riman Koksal, Nilgiin Yurda-
gel, Osman Alyanak/ Y.e: Ba-
ng Prodiiksiyon (Vural Pakel)

K.: Uglii bir ask 8ykiisi.

FIDAN (35 mm)- Y.: Erdogan
Tokatli/ S.: Macit Koher/
G.y.: Salih Dikig¢i O.: Fikret
Hakan, Talat Bulut. Nur Sii-

rer, Deniz Erkanat, Ayse Glil,
E ray Kursuncu/ Y.e. Or as F.

K.: Daha iyi bir yagsam sagla-
mak amaciyla kdyden kente
gelip bir gecekondu mahalle-
sine yerlesen bir ailenin dra-
mi.

KACAKLAR (16 mm)- Y. ve S.
Savas Esici/ G.y.: Erhan Ca-
nan/ O.: Deniz Ugur, Kasim
Glindiiz, Kazim Kartal/ Y.e.:
Sun F. (Erol Senbecerir)

K.: Kan kanseri bir sarkici kiz-
la, hapisten kagan bir gencin
oykusu.

N.: Anadolu takimlarinda oy-
nayan futbolcu Kasim Giin-
duz'tin ilk filmi.

LODOS ZUHTU (35 mm)- Y.
, Umit Efekan/ S.: Aydemir

Akbas/ G.y.: Erhan Canan/
O.: Aydemir Akbas, Nese Ak-
soy, Ay sen Gruda, Erding Ak-
bas, AH Sen, Sirri Elitas/ Y.e.:
Kok F. (Engin Karabag)

K.: zledigi filmlerin etkisi al-
tinda kalan, hayalperest bir
kasabali gencin gangsterler-
le olan macerasi.

BIR YUDUM SEVGI (35 mmf
Y.: Atif Yilmaz/ S.: Latife Te-
kin/ G.y.: Cetin Tunca/ O.:
Kadir inanir. Hale Soygazi,

Meral Cetinkaya, Macit Ko-
per. Dursun Ali Sagiroglu, Fii-
sun Demirel, Madelet Tibet,

Aysegil Uyguner, Tuncay Ak-
¢a, Osman A lyanak, Ulkii Ul-
ker, Ece 6rge, Serra Yilmaz,

Nurettin Sen, Nilgiin Kahra-

man, Cengiz Tiinay, Glilsen

Girginkog/ Y.e.: Delta F. (Atif
Yilmaz)

K.: Gecekondu mahallesinde
yasayan dort gcocuklu mutsuz
bir kadinla, ailesi iginde ayni
mutsuzlugu yasayan evli bir
fabrika isgisinin aski.

ZALIM DUNYA (16 mm/- Y ve
S.: Cevat Okgugil/ G.y.: Soner
Saygili/ O.: Biilent Bilgig, In-
ci Saner, Cesur Barut, Talat
Goézbak, Levent Cakir, Nilgiin
Ceylan, Yadigar Ejder, Yilmaz
Kurt/ Y.e.. Kabaret Video F.
(llker Sen)

K : Birbiriyle gatisan iki koylu
ailesinin dykusi.

POSTACI (35 mm)- Y.: Mem-
duh Un/ S.: Umur Bugay/
G.y.: Orhan Oguz/ O.: Kemal
Sunal, Fatma Girik, Gliliimser
Gilhan, Ulvi Alacakaptan,
Necdet Yakin, Erdal 6zyagci-
lar, Harun Asici, Ihsan Yiice,
Orkide Yenice/ Y.e: Ugur F.
(Memduh (in)

K.: Evde kalmig bir kizla, bu
kiza sevdali bir postacinin giil-
durisu.

TAGSIZ KRALIGE (35 mm)-
Y.: Orhan Elmas/ S.: Erdogan
Tiinas/ G.y.: Cetin Tunca/ O.:
Ahu Tugba, Burgin Oraloglu,
Nuri Algo, Raik Alniagik/
Y.e.: Erler F. (Tiirker tnanog-
lu)

K.: Sonradan Unlu bir yildiz
olan bir manikirct kizla, bir
taksi sofériniin 6ykisi.
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