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TURK SINEMATEK DERNEGI
NiSAN AYI GOSTERI PROGRAMI

ITALYAN FILIMLER! TOPLU GOSTERISI

31 MART SALI 19.30/UMIT SINEMASI/ASKIN KURBANLARI (GLI INDIFFERENTI) F.

MASELLI

NiSAN CARSAMBA 19.30/CIPERA (KADIKOY)/ASKIN KURBANLARI (GLI INDIFFE

RENT) F. MASELLI

NiSAN PERSEMBE 19.30/UMIT SINEMASI/ASKIN KURBANLARI (GLI INDIFFERENTI;

F. MASELLI

NiSAN CUMA 22.00/UMIT SINEMASI/ASKIN KURBANLARI (GLI INDIFFERENTI) F.

MASELLI

NiSAN SALI 19.30/UMIT SINEMASI/SEKiIZ BUGUK (OTTO E MEZZO) F. FELLINI

NiSAN CARSAMBA 19.00/0PERA (KADIKOY)/SEKiZ BUCUK (OTTO E MEZZO) F

FELLINI

9 NiSAN PERSEMBE 19.30/UMIT SINEMASI/SEKiZ BUCUK (OTTO E MEZZO) F. FEL-
LINI

10 NiSAN CUMA 22.00/UMIT SINEMASI/SEKiIZ BUCUK (OTTO E MEZZO) F. FELLINI

14 NiSAN SALI 1930/UMIT SINEMASI/HEMSERI (PAISA) R. ROSSELLINI

15 NiSAN CARSAMBA 19.00/0PERA (KADIKOY)HEMSERI (PAISA) R. ROSSELLINI

16 NISAN PERSEMBE 19.30/UMIT SINEMASI/HEMSERI (PAISA) R ROSSELLINI

17 NISAN CUMA 22.00/UMIT SINEMASI/HEMSERI (PAISA) R ROSSELLINI

21 NiSAN SALI 19.30/UMIT SINEMASI/DUSMAN KARDESLER (ROCCO E SUOI FRA-
TELLI) L VISCONTI

22 NISAN CARSAMBA 19.00/0PERA (KADIKOY)/DUSMAN KARDESLER (ROCCO fc
SUOI FRATELLI) L VISCONTI

23 NiSAN PERSEMBE 19.30/UMIT SINEMASI/DUSMAN KARDESLER (ROCCO E FRA-
TELLI) L. VISCONTI

24 NiSAN CUMA 22.00/UMIT SINEMASI/DUSMAN KARDESLER (ROCCO E SUOI FRA-
TELLl) L VISCONTI

28 NiSAN SALI 19.30/UMIT SINEMASI/UMUT YOLU (iL CAMMINO DELLA SPRENZA)
P. GERMI

29 NiSAN CARSAMBA 19.00/OPERA (KADIKOY)/UMUT YOLU (iL CAMMINO DELLA
SPRANZA) P. GERMI

30 NiSAN PERSEMBE 19.30/UMIT SINEMASI/UMUT YOLU (iL CAMMINO DELLA

SPRANZA) P. GERMiI

MAYIS CUMA 22 OO/UMIT SINEMASI/UMUT YOLU (iL CAMMINO DELLA SPRANZA)

P. GERMI
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On kapak : LUCHINO VISCONTI
Arka kapak: F. MASELLI/ASKIN KURBANLARI (GLI INDIFFERENTI)/CLAUDIA
CARDINALE

Dergiyi Hazirlayan : Artun Yeres
Ceviriler ve derlemeler : Onat Kutlar/Sevil Kutlar/Nurhan Pakkar/Ayla Uzel/Artun Yeres

FILM 70 — Turk Sinematek'in yayin organi olarak ayda bir yayinlanir — Sahibi : Turk
Sinematek adina Onat Kutlar — Dergiyi Hazirlayan : Artun Yeres — Yazi isleri sorumlusu
Omer Pekmez, Dergide yayinlanan yazilardaki disiincelerin sorumlulugu yazarina aittir —
Dergiyi baglamaz — Yonetim Yeri : Turk Sinematek Derneg@i, Mis Sok. 12 Serit Han Kat 3,
Beyoglu/istanbul — P.K. 307, yiligi yirmidért liradir — Dizgi Baski : Latin Matbaasi —
Kapak Baski: Fono Matbaasi — Baski Tarihi: 27,4.1970
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luchino visconti

"YOKSULLARIN MESELELERI
RUHSAL RAHATSIZLIKLARI

HASTALIK, BORG,
iSE ICLERINDEKiI KUVVETIN AZLIGINDAN

YUKSEK  SINIFLARIN

GELMEKTE-

ISINMADIR.

DiR. CEHOV'DAKI GiBi... BAHCEDEKI AGAGCLAR KESILIRKEN YASTIGA KAPANIP AG-

LARLAR. YALNIZ KAYBOLMUS VE BOGULMUS

iIRADEYi ANLATMAKTANSA, KARSI

KOYMANIN OYKUSUNU ANLATIRIM DAHA iYi."
— LUCHINO VISCONTI —

1935 yilinda Mussolini'nin sinemayla ilgi-
lenmesinin, Universitelere sinema derslerini
koymasinin ve Avrupa‘'nin en biyuk ve mo-
dern studyolarini kurmasinin
nedeni. Fasizmin propagandasini, sinemanin
etkileyici gliciinden yararlanip yaymakti. Si-
nemacilara mali ve teknik yonden buyuk im-
kanlar saglarken bu filimlerde cinayetten, in-
tihardan, hirsizliktan, yoksulluktan, issizlik-
ten, cinsel sorunlardan s6z etmeyi yasakla-
misti.  Askerleri, polisleri ve din adamlarini
elestirmek o©nlenmisti. Luchino Visconti ilk

«cine-cita» yi

1942'de Amerikah
«The Postman Al-
romanindan uygu-

filmini bu ortamda yapti.
yazar James M. Cain'in

ways Rings Twice» adl

landigi bu filimle italya gergeklerini ortaya
koydu. Italyan Yeni Gergekgiliginin ilk filimi
olarak tanimlanan «OSSESSIONE/TUTKU»

(ahlaki bakimdan) sakincali gorulerek hemen
yasaklandi.

Aristokrat bir ailenin 8 gocugundan ik
olan L. Visconti 1906 da Milano (halya)4ta
dogdu. Klasik bir egitim goérdi. Henliz 13 ya-
sindayken Callo konseri verdi. Bir sure ti-



yatro oyunculugu yapti. 1935'de Paris'de yo-
netmen Jean Renoir'la tanisti. Renoir'in 1936
da «Les Bas-Fonds» ve 1937 de «Une Partie
de Campagne» adli filmlerinde yonetmen yar-

dimcihgr yapti. Savas baslar baslamaz ital-
ya'ya dondu.
Fasist rejim tarafindan yasaklanan ilk fil-

minden sonra, Visconti, 6 yil tiyatro calis-
malarinda bulundu. Giovanni Verganin ro-
manindan uyguladigi ikinci filimi «<LA TERRA
TREMA/YER SARSILIYOR» u Sicilya'da an-
cak 1947'de cevirmeye basliyabildi. 1948'in
yazinda tamamladigr bu filimde, Sicilya'daki
yoksul ve somdirilen balikgilarin Gmitsiz mu-
cadelelerini anlatiyordu. Visconti, «LA TER-
RA TREMA» yi U¢ ayri boélumde uygulama-
yI dustunmustu. Sicilya'daki maden iscileri
ve koyluleri ele alan iki bolumu maddi im-
kansizliklar nedeniyle bitiremedi. Boylece fi-
limin yalniz ilk bélumi tamamlanabildi. «LA
TERRA TREMA»>, boélumuyle  Yeni
Gergekligin en 6nemli filimi olarak degerlen-
dirildi.

1948-1950 yillari arasinda Italyan sinema
yapimcilari. Amerikan sinemasinin diploma-
tik kanallardan desteklenen baskisi
den ihtiyath davranmak zorunda kaldilar. Bu
durumda birgcok yoénetmen buyiuk engellerle
karsilastl. Sansur  Mussolini  ddnemindeki
baskisini yeniden sirdirmeye basladi. Poli-
tik iktidara hakim olan sag kanat, filimleri di-
ledigi gibi yasakliyordu. Sansurliyemedikleri
filimlerin oynanmasini da sinema salonlarini
basarak engelliyorlardi. Visconti ucuncu fili-
mini bodyle bir ortamda yapti. Bu nedenler-
den de «BELLISIMA/EN GUZELI» ilk ikisi ka-
dar vurucu bir filim olmadi. Yapimcilarin bu-
yuk bir kismi tarihi filimlere yonelmisti. Lux
filim sirketinin yapimcilari Visconti'ye tarihi
bir filim teklif edince «SENSO/GUNAHKAR
GONULLER» ortaya ¢ikti. italya'nin 1815-
1870 yillarindaki bagimsizlik savasi olaylarina
dayanan bu filimde Visconti tarihi dekorlar
icinde Yeni Gergekgi bir anlatim uyguladi.

Visconti «<SENSO» dan sonra yeni bir fi-
lim yapmak i¢in tekrar ¢ yil beklemek zo-
runda kaldi. 1957'de yapimci Franco Cristal-
di, senaryocu Cecchi d'Amico, oyuncu Mar-
cello Mastroianni ve kendisinin yapim mas-
raflarini  ortaklasa paylastiklari, «LE NOTTI

«deniz»

yuzun-

4

BIANCHE/BEYAZ GECELER» filimin! yapti.
Dostoyevski’nin ayni adh uzun hikayesinden
uyguladigr filimi mali yetersizlikler nedeniyle
kisa bir sirede tamamlamak zorunda kaldi.

1960'da guneyli bir ailenin buyuk sehirde-
ki yasantilarini anlatan «<ROCCO E SUI FRA-
TELLI/DUSMAN KARDESLER» i yapti. Vis-
conti «<SENSO» dan sonra tarihsel gergekgi-
lik tutumuna uygun ikinci filimi olan «iL
GATTOPARDO/LEOPAR» da  aristokrasinin
can cekismesini gosterirken bir baska din-
yada bir bagka sinifin ortaya c¢ikisini da an-
latiyordu.

1965'de  «VAGHE STELLE DELL'ORSA/
BUYUK AYIN SOLUK YILDIZI» filiminde, ya-
hudi asilli buyuk bir burjuva ailesi, «Volte-
ra» nin, tarihi ¢okuntuleri dibinde geg¢misin
kaybolmus degerlerini ariyarak  tukenisini,
derinlemesine psikolojik bir bakisla ¢6zme-
ye calisti.

Son iki filiminden «LO STRANIERO» e-
lestirmenlerce Visconti'nin duraklama doéne-
minin bir Grinu olarak gosterildi ise de, ge-
cen yil yaptigi «GOTERDAMMERUNG», Al-
man endustriyel burjuvasinin Unla isimlerin-
den Krupp ailesini ele alan konusuyla buyuk
ilgi topladi.

LUCHINO VISCONTI'NIN FiLIMLERI

1942 OSSESSIONE/TUTKU

1945 GIORNI Di GLORIA/ZAFER GUNU
(Kisa filim)

1947 LA TERRA TREMAJ/YER SARSILIYOR

1951 BELLISSIMA/EN GUZELI

1951 APUNTI SU UN FATTO Di CRONACA/
BIR GUNLUK OLAY UZERINE NOTLAR

(Kisa filim)
1953 SIAMO DONNE/BiZ KADINLAR (kisa
filim)

1954 SENSO/GUNAHKAR GONULLER

1957 LE NOTTI BIANCHE/BEYAZ GECELER
1960 ROCCO E SUI FRATELLI/DUSMAN
KARDESLER

1962 BOCCACCIO'70 (Bir bélum)

1963 iL GATTOPARDO/LEOPAR

1965 VAGHE STELLE DELL’'ORSA/BUYUK
AYIN SOLUK YILDIZI

1966 LE STREGHE (Bir bolim)

1967 LO STRANIERO/YABANCI

1968 GOTERDAMMERUNG



visconti ve
kardesleri



Yer Sarsiliyor/La Terra Trema'da garip, a-
deta gercek disi bir sahne vardir. Kasabaya
bir adam gelir. Etrafta dolasarak kasabalilar-
la konusur, sonra bir grup gen¢ adami yani-
na alarak bir motora biner gider. Nereye git-
tigi bilinmez. Genclerden biri Cola Valastro’-
dur. Agabeyi ‘Ntoni ile yaptigi konusmada
balikginin diinyasinin dar sinirlari agikga or-
taya c¢ikar. Cola kuzeye gitmektedir, balikci-
larin rayalarina giren Napoli'ye. La Terra Tre-
ma'nin siki yapisi igine zorla sokusturulan
bu sahne sonralar tarihsel alanda da gergek-
lesti. 1950 - 1960 arasindaki kithk yillarin-
da, guneyin batak tarim alanlarindan kuze-
yin gelisen endustri merkezlerine dogru git-
tikce artan bir go¢ basladi. Yoneldikleri altin
sehirleri yadirgayan, hayvanlar gibi hor go-
rilen. zenci irgatlar gibi guvenilmeyen bu yi-
ginlar sonunda karmasik endustri merkezle-
rinin kenar mahallelerinde glivensiz, kirik bir
getto yasamasini siurduren alt- - proleterler
durumuna geldiler. Bu basibos, yalniz Kitle-
nin ve uymak zorunda olduklari toplumun
sorunlart Rocco ve Kardesleri'nin baslangic
noktasidir.

Rocco ve Kardesleri, 1959 yilinda, yani
Beyaz Geceler'in yogun estetik deneyinden
sonra g¢evrildi. Visconti’nin gelisim cizgisi
"icinde bir geriye donustur: La Terra Trema'-

nin devamidir. Filmin konusunun genis olu-
su, saglam, tutarli bir anlatimla deneysel bir
isleyisi bagdastirabilmeyi  guglestiriyordu.
Cilinkii gegen zaman iginde hem italya, hem
de Visconti ¢ok ilerlemislerdi. Deneysellik
tuzagina yeniden dusmeye hi¢c niyeti yoktu
Visconti'nin. Ve konunun genisligi, yonet-
meni, Obdr filimlerinde rastlanmiyan karma-
sik bir dokuya yoneltti. Bir yandan Visconti
yonetimindeki bir ¢ok yazar senaryo Uzerin-
de calisti, bir yandan da ¢ekim sirasinda se-
naryo degisikliklere ugradi. Rocco ve Kar-
desleri, Visconti'nin o yila kadar gegirdigi
sanatgl deneylerinin tumint kapsar. Yalniz-
ca La Terra Trema'yl degil,
Bellissima'yl ve hepsinden de ¢ok Senso'yu.
Visconti’'nin c¢alismalarinda iki 6nemli  o6ge
vardir: tarihsel bir durumdan hareketle in-
sancil bir dram kurma ve oyuncularin segi-
lisi. Rocco ve kardesleri, kisisel anlatim ve
ideolojik icerik bakimindan La Terra Trema -
ya benzese bile, aslinda Senso’nun bir de-
vamidir. Visconti kendi sinemasini "antropo-
morfik" olarak tanimlar. kisa-
ca sudur: Tarihsel durum, timuyle, hem sta-
tik durumuyla, hem de gelisme sireciyle be-
lirli kisiliklerde ve irrsancil bir dramin kuru-
lusunda kristallesir.
karisik bir yolla soéylemek gibi gortntuyor a-

Ossessione'yi,

Bunun anlami

(Bu, yalin bir gercegi



ma, boyle olmadigini anlamak icin bu 6zel-
ligi hic bir zaman gostermeyen yoOnetmerile-
ri dusinmek yeterlidir.) La Terra Trema'da
‘Ntoni‘'nin Kkisiligi tektir. Filmi tarihsel biling
duzleminin Ustine ¢ikaran tepkileri sadece
‘Ntoni gosterir. Bunun disinda filim, bir cog-
rafi yerin sinirlari icinde genel bir toplumsal
sOmuriye oOrnek olarak segilen bir yerin de-
neysel islenisidir. Burada kisiler sosyal ve
ekonomik sistemin passif birer 6gesidir, ve
bu belirli yerlerinden disari tasmazlar. Roc-
co'da ve Senso’da kisiler, toplumsal acidan
belirlenen tiplerin sinirlarini asarlar. Bu, ta-
rihin belirli bir anini, yogun ve dramatik bir
yukselis iginde saptamaktir. Toplumsal ve
cografi sinirlar da (1950'lerin Milano'su, go¢-
men bir aile), varilmasi ¢ok gli¢, yodun ¢a-
ba gerektiren bir tarih kavrayisinin sonucu
belirlenmistir. Anlatilan 6zel olaylar daha ge-
nis bir tarihsel durumun gerilimini yansitir-
lar. Bu, dolayli bir yansimadir ve ancak c-
laylari yasayanlarin  bilincinden bize ulasir.
Kisiler aile icinde gerginleserek patlayan dra-
mi ve sondaki trajediyi yaratirlar. Toplumsal
durumlarinda zaten varolan cgeliskinin Kkisisel
ve aktif anlatimidir bu.

ilk bakista oyuncu seciminde Visconti'nin
uyumsuz davrandigi sanilabilir. Pafundi aile-
sinin baskani anneyi bir yunanli, Katina Paxi-

nou oynayacaktir. Renato Salvatori, Alain
Delon, Spiros Focas, Max Cartier dort ogulu,
Claudia Cardinale ile Annie Girardot da ni-
sanlilarn ve metresleri canlandiracaklardir. Bu
rol dagitimi hi¢ kuskusuz yapimcilarin «yil-
dizlar uzerinde israr ettiklerini gosterir. An-
cak secim sonug olarak Visconti’nindir. O-
zellikle Rocco igin Delon’un segilisi. Bu, Vis-
conti'nin Bellissima ve Senso'da uyguladigi
anlayisin devamidir. Oyunculari hem Kisilik-
leri hem de profesyonel ustaliklari igin kul-
lanmak. Ornegin Renato Salvatori, gok iyi ve
cok incelikli oyun c¢ikaran bir aktér olmasi-
nin yanisira Simone'nin sevimliligini ve ya-
vas yavas c¢okusinu yansitabilecek yuze ve
fizik o©zelliklere de sahipti. Salvatori’nin se-
cilisinin basarili bir karar oldugu agik. Oysa
Rocco’nun segilisi hic te o kadar uygun go-
rinmuyor ilk bakista. Ustelik ébir iki oyun-
cu, yani Paxinou ve Girardot gibi Italyan asill
olmadig! i¢in bir de dublaj gerekti filme. De-
lon fizik olarak ne bir koyluye (filmin basin-
da bir koyludir), ne de profesyonel bir bok-
sore (sonradan boksor oluyor) benzemiyor,
ince, nazik yapili. Visconti'nin oyuncu segci-
mi, Oyle saniyorum ki ancak antropomorfik
idealinin gerekimleriyle  temellendirilebilir,
Visconti bir tipi canlandirsin-
lar ya da topluma uysunlar diye degil, bir

oyuncularini,



kisiligi gerceklestirsinler diye seg¢mektedir.
Karakterleri, bir sinifin sematik 6rnekleri de-
gil, birer kisiliktir. Oyuncudan istenen bir ki-
siligi hem kisisel hem de onun o6tesindeki
yonleriyle yansitmasi ve gelecege bir izdu-
sUmu gibi uzatmasidir. Bu turden bir yorum-
lama, profesyonel bir ustalik, guc¢ bir psiko-
lojik calisma gerektiriyorsa Visconti hi¢ du-
raksamadan bunlar yapacak bir aktori se-
cecektir. iste Delon béyle bir segimin sonu-
ozellikle kirillabilir bir ki-
silik olmasi istenmektedir. Bu durumda Delon
un roline uymadigl degil, Rocco'nun gevre-
sine uymadigi soylenebilir ancak.

cudur. Rocco'dan,

Oyuncu yorumlarinin  getirdigi degisiklik
filmin baslangi¢cta dusunilen olumlu tip —
olumsuz tip dengesini bozmustur. Bu degi-
siklikler sonunda Rocco ve Annesi butin 6-
burlerinin zararina, 6n plana ¢ikmislardir. Oy-
sa ideolojik yonden ikisi de, filimde elestiri-
len geriye donuk bir bilincin temsilcileridir.
Ciro, Rocco'nun golgesinde kaybolmaktadir.

Dengeyi bozan degisikligin nasil olustugu-
nu anlamak gig. Bu, belki hem oyuncularin
ustaligina, hem de temsil edilen kisideki po-
tansiyel guce bagh. Katina Paxinou'nun oyu-

nundaki soylu yicelik, korkung¢ egotizm, se-
naryoda verileni ¢cok asmaktadir. Ozellikle bir

bolimde, sabahin erken saatlerinde, butin
ogullarini ise yollamak Ulzere yoldaki karlar
klreyisi, unutulmayacak goruntulerden biri-

dir. Annenin hirsi ve sahip olma tutkusu, bu-
tun aileyi hakettikleri adalete ve basariya
dogru iten kusatici, kucaklayici bir sevgi du-
rumuna gelmektedir. Bu hirsin tehlikeli ve
yanlis yonetilmis oldugunu ancak sonralari

gorecektir seyirci.

Visconti, baslangi¢gta Ciro'yu, sosyalist a-
cidan olumlu, sinif bilincine tam olarak var-
mis bir sendika militani gibi disinmistu
Oysa filimde Ciro olduk¢a siradan bir kisilik
durumuna gelmistir: Gece okuluna giden,
teknik bilgiler edinen, endistri dinyasina us-
ta bir teknisyen olarak kendini uydurmaya
calisan bir delikanh.

Burada son bir degisikligi de s6z konusu
etmek istiyorum : Filmin basinda, anneyi ve
cocuklar giiney italya'da kendi kasabalarin-
da gosteren bir bélim vardi ve kurguda ¢i-
karildi. Oysa bu bélumin 6nemli bir amaci
vardi. Anneyi koylu cergevesi iginde belirle-

mek ve Milano’daki davranislarini elestirmek



amaci. Boylece Annenin davraniglarinin top-
lumsal yonu zayiflamakta, kisiligi guvenmek-
tedir. Antropomorfizm, sosyoloji'yi bastir-
makta, boylece filim senaryoya goére bir ce-
sit cift anlamlihk kazanmaktadir. Bu karsit
cift anlamhlik, Rocco ve Kardesleri'nin bir-
birine karsit iki ayri yorumuna goturmustur
seyirciyi. Bir kismi Rocco’yu psikolojik bir
dram, bir kismi ise politik bir deneme say-
miglardir. Rocco’nun sadece politik bir de-
neme olmadigl Visconti'nin ¢ekim sirasinda
yaptigi dedgisikliklerle temellendirilmektedir.
Tek basina psikolojik yorum da ayni o6lcude
yanlistir. Politik 6ge hem senaryoda hem de
filimde ©nemli bir yer tutmaktadir. Politik
yorum dramin yargilanmasi igin gerekli pers-
pektifi saglayan bir etkendir.

Rocco ve Kardesleri'nin oykusu igice
gecen bolumler bigiminde agilmaktadir. Fil-
min basinda bes ogul, sirayla perdenin mer-
kezini kaplarlar. Herbiri degisik ¢o6zim yolla-
rinin birer drnegidir. Herbirinin kendi ¢dzum-
leri, soyut Oneriler degildir. Sadece bir 6n-
cekinin celigkilerine ve yetersizliklerine gos-
terilen tepkinin diyalektik gelismesidir.

Vincenzo, Milanoda yerlesmistir. Nisanli-
dir. Sinirl bir yasama surdirmek istemekte-

dir. Ancak annesi ile nisanlisi  Ginetta'nin
ailesi arasindaki anlasmazlik onu giu¢ durum-
da birakir. Bir ara anaerkil bir tavirla Anne
(Rosario), ogluna, nisanhsina zorla  sahip
olmasini tavsiye eder. Ancak oglan Ginetta-
dan tokadi yer. Aralari uzun sire dizelmiye-
cektir.

Simone’nin ¢dzumi daha kesindir. Ama
gdé¢men dinyasina uzanan kokleriyle  hem
maddeci hem de moral saplantilariyla sinir-
hidir. Aile baglarindan 6zgur oldugunu her
zaman belirtse bile gene de rahathk getirdi-
gi surece onlardan yararlanmaya her zaman
hazirdim Bu arada eglencelik bir kiz olan Na-
dia ile tanisir. Gé¢gmen bir aileden gelen Na-
dia, erkeginden daha akilli, dolayisiyla daha
ozgurdur. Orospu olmustur.

Simone'nin basina gelen belalar Rocco’ya
carpip geri donmektedir. Annesinin Simone'-
den sonra en ¢ok sevdigi oglu olan Rocco,
Simone’nin asiriliklari ve cinayete varan su-
rekli cokusuyle karsilastiginda aileyi ayakta
tutmak sorumlulugunu da ytklenir. Kendini
hem bedeni hem de ruhuyla sadece Simone'
ye degil butun aileye ve ailesini de yOneten
sisteme feda eder. Askerligi sirasinda Roc-
co, sadece barakalari ve hapishanesiyle varo-

9



kasabalarindan birinde, bir "seans"
tan hentz ¢ikmis olan Nadia ile karsilasir.
Birbirlerine asik olurlar. Simone'nin  onuru
kirllmistir. intikami  siddetli Rocco’nun
godzi onunde irzina geger kadinin. Sonra da
Rocco’yu dover. Sonra Rocco, Nadia'yl bu-
larak Simone'ye dénmesini Daha son-
ra boksor olur Rocco da. Bir aksam Rocco
dovisirken, Simone Nadia'yl alarak sehir di-
sina goturur. Orada yeniden elde etmek is-
ter, basaramaz ve Nadia'yl oéldurur. Bu sira-

lan tatil

olur.

ister.

da Rocco ringte son anda kendini toparliya-
rak rakibini yenmektedir. iki olay arasinda
karsi surimli bir kurgu yapilmistir. iki olay
da birer 6¢ almadir. Simone Nadia’dan, Roc-
co ise kendini kurban olmaya zorlayan alin-
yazisindan ¢ alirlar. ikisi de esit 6lglide tra-
jik ve anlamsizdir. Ve her iki olay da doruk
noktasina ayni anda erisir.

Simone ve Rocco'dan sonra sira Ciro'ya
gelir. Ustli basi kan iginde eve gelen Simo-
ne'yi Anne ve Rocco saklamak isterler. Ama
Ciro polise haber vermeyi yegler. Ciro eyle-
me gecmesi igcin gereken firsati kollamis ve
bu an geldiginde de acimaksizin kutsal aile
tapinaginin kapisini adaletin soguk rizgari-
na agmistir.
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Son sahnede Ciro ile en kuguk kardesin
yani Luca’nin konusmasina tanik oluruz. Lu-
sembol-

ca gelecegi belirleyen katkisiz bir

dar.

Aileyi yikan Ciro'nun ihbari degildir. Onu
cokerten tutkusal i¢ baglantilar ve bu bag-
lantilarin yeni bir toplumla c¢elisik duruma
dusmesidir. Dinyanin batun gtnahlarini o-
muzlarinda tasiyan Rocco, Ciro'nun dedigi
gibi bir ermistir. Ama onun ermisligi de, Ro-
sario'nun aileye baghhg ve Simone'nin sugu
kadar yararsiz ve tehlikelidir. Uzlasmazhgin,
nedenleri, Visconti'nin kisiligiyle  yakindan
iliskilidir. Visconti'nin filimleri karsit iki ide-
al'in carpismasidir. Karsitlardan biri, duygu-
sal koklerle gegcmise bagh ozlemlerin zaferi,
obiarda ise tarihsel gelismenin, ilerlemenin a-
kildan suzulerek gelecege uzanan izdusumu-
dur. Visconti hem gecmise donuk bir soylu'-
dur, hem de sosyalist gelecege inanan bir
marksist. Burada Onemli olan bu karsithgi
aciklamak degil, izlemek ya da uyus-
mazhigin anlatimina egilmektedir. Herseyden
birer sanat yapitidir. Ve

onu

once bu filimler

dinyay! bize yaraticinin goéziunden yansitir-
lar.

G. NOWELL -SMITH

CINEMA ONE



disman kardesler
rocco e sul fratelli

1960 - DUSMAN KARDESLER/ROCCO E t SUOI FRATELLiI - YONETMEN/LUCHINO ViSs-
CONTIi - SENAYO/S. C. D'AMICO, VASCO PRATOLINi, L. VISCONTI - MUZIK/NINO
ROTA - KURGU/MARIO SERANDREI - OYUNCULAR/ALAIN DELON, RENATO SALVA-
TORI, ANNIE GIRARDOT, KATINA PAXiNOU, ROGER HANIN, PAOLO STOPPA, SUZY
DELAIR, CLAUDIA CARDINALE, SPIROS FOCAS, ROCCO VIDOLAZZi, MAX CARTIER -
YAPIM/TITANUS - FILMS MARCEAU - 1.80 DAKIKA.

Guney Iitalya’nin yoksulluklarindan kurtul-
mak icin, kalabalk bir aile Kuzey'de buyuk bir
endustri sehri olan Milano’ya g6¢ eder. Anne
Rosario (K. Paxinou), ogullari Rocco (A. De-
lon), Simon (R. Salvatori), Ciro (M. Cartier)
ve kicuk Luca (R. Vidolazzi) ile birlikte se-
hirde oturan buyuk oglu Vincenzo (S. Focas)’
ya gider. Ayni giin Vincenzo, Ginetta (C. Car-
dinale) ile nisanlanmaktadir. Nisanda iki aile-
nin gelenek¢i davranislari gatismalara sebep
olur. Anne odgullan ile birlikte Vincenzo'dan
ayrilir.

Aile eski bir apartmanin bodrum katina yer-
lesir. igsizdirler. Ginluk gegimlerini sokaklar-
da kar surimekle saglarlar. Ailenin  kisileri
buyuk sehri tanimaya baslar. Sehir seriveni
icinde, annenin, gucunu geleneklere baglilik-
tan alan baskisi yavas yavas etkisini yitirir.
Simon meslek olarak boksorligu seger. Geng
bir kadin olan Nadia (A. Girardot) ile tanisir
ve aralarinda tensel bir iliski kurulur. Rocco
bir temizleyici dikkaninda is bulur. Ciro fab-
rikada calismakta, bir yandan da gece kurs-
larina devam etmektedir. Aile bir apartman
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katina yerlesir.

Bir gun Simon, Rocco’nun calistigi yere
pantalon utuletmeye gelir. Dukkan sahibi ka-
dinin  mucevherlerini ¢alar. Ayni mucevheri
bir aksam Nadia'nin Uzerinde goéren Rocco
hirsizin kim oldugunu anlar. Simon sorumsuz
davraniglarla yavas yavas clrimeye ve kay-
bolmaya baglamistir.

Rocco asker olur. izinli bir giniinde Nadia
ile karsilagir. Bir kahveye otururlar. IMadia,
Simon’dan ayrildigini, daha sonra da hapse
girip ¢iktigini soyler. Rocco askerlik donusi
boksorluge baslar. Nadia ile aralarinda duy-
gusal bir bag kurulmustur. Aralarindaki ilis-
kiyi 6grenen Simon, arkadaslariyla birlikte
tuzak kurar ve kardesinin goézu o6ntunde Na-
dia'nin irzina geger. Rocco bu durum Kkarsi-
sinda bile onu bagislar. Ertesi gin Nadia'ya
Simon'a donmesini soyler. Simon, Nadia ile
birlikte sefih bir yasami sirdirmeye baslar.
Rocco bokstan kazandigi paralarla onun borg-
larini dder.

Nadia Simon'u terkeder.
liye dénen Simon, Nadia'yl
rir. Cinayetten sonra eve doner.

Kiskanghktan de-
bulur ve o6ldu-
Ciro onu
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polise tslim etmek isterse de Rocco, Ciro'yu
engeller.

Filim, Ciro'nun fabrika ontnde kuguk kar-
desi Luca'ya su sozleri ile son bulur :

«Onu ele vermedim, ama ele verseydim de
bir sey degismiyecekti. Herseyi berbat eden
bir hasta Simon. Evimize kin ve dizensizlik
ekti. Seni de mahvederdi o, oysa sen en
gencimizsin, bizim tecrtbelerimizden yarar-
lanabilirsin ve aramizda en iyisi olabilirsin.
Onun kotuligu de Rocco'nun iyiligi kadar za-
rarh. Tuhaf geliyor sana dedil mi? Ama 0y-
le iste. Rocco bir ermistir. Ama yasadigimiz
dunyada insanlarin kurdugu toplumda onun
gibi ermislere yer yok. Onlarin acimalari so-
nunda ¢okuntulere sebep oluyor...»

«... Rocco'nun memleketine gidecedini hic
sanmiyorum. Hem orda degisik birsey mi bu-
lacaksin. Bizim orasi da sonunda buytk bir
sehir olacak. Ordaki insanlar da haklarini de-
gerlendirmeyi ve baskalarina goérevlerini ha-
tirlatmay! ©6grenecekler. Boyle bir dunya gu-
zel olur mu olmaz mi bilmem. Ama tipki an-
lattigim gibi olacak. Biz de dunyanin parga-
lariyiz, kurallarint kabul etmek zorundayiz.»



filim
hakkinda

Beyaz Geceler, birbirinden belki de «Alin-
yazisi" diye adlandirabilecegimiz  biri tara-
findan ayrn dusurilen iki kiginin duygusal
iligkilerinin bir 6zetidir. Buna karsihk Roc-
co, birbiriyle durmadan kesisen sekiz haya-
tin bilesiminden meydana gelen buyik in-
celiklere sahip bir yapidir. Ve bu kesismeyi
bu kez "alinyazisi” degil, askin - zorunlukla
olumsallik'tan olusan o Brecht'e 06zgi kari-
sim yoOnetir. (Burada, alinyazisi/Destin, as-
kin-zorunluluklFatalitG, olumsallik/Contigence
karsiigr kullanilmistir. G.N.) Bu mimari Vis-
conti'nin mizanseniyle ustaca duzenlenmis-
tir. Visconti, zamanin akisinin en surekli se-
yircisidir. Zaman bir irmak gibi surukleyip
gotirur olaylari. insan Herakleitos'u hatirh-
yor: Piyonlari siiren zaman...

FRANCOIS VVEYEGANS (CAHIERS 119)

Giovanni Verga'ya adanmis romansi bir
tgleme'nin ikinci cildi olan Rocco'yu bir kez
degil, bir kag kez gormeli. ilk cilt, hatirlar-
siniz, Yer Sarsiliyor adini tasiyordu. On yil
6nce soyle demisti Visconti bana: "Ugleme-
yi bitirmeden 6lmek istemiyorum...» iste ye-
niden sbze basliyor...

GEORGES SADOUL
(LETTRES FRANCAISES 807)

Rocco'da dekorlarin 6zel bir yeri var. Gin-
batimi ile gece arasinda, sular, taslar ve a-
gaglar Nadia'nin élumunid  ezilerler.  Yonet-
menin bu kucuk kopriler, sis ve sular Uze-
rinde bunca durusunun nedenlerini agikla-
mak kolay degil. Bu siirsel 6gelerin bir ara-
ya gelisi belki de kadinin sikintilarla yukla
biling altini dilegetiriyor...

FICHE TELE— CINE 1961



federico fellini

«BIR FiLIM YAPARKEN, BASKA AMAGCLA-
RIM YOKTUR. SOZ KONUSU OLAN HiKA-
YEYi YANSITMAYI, DOGAL OLARAK OR-
TAYA CIKAN ESINLENMELERiI GERGEKLES-
TIRMEYIi, GCESITLi TIPLERIi ANLATMAYI
KENDIME GOREV EDINIR, AVANSIMI VE

SONRA DA SOZLESMEYE UYGUN OLARAK
PARAMI LAIRIM. OTEKILER, «<BASKA SEY-
LER YAPMAYA NIYETLIi OLANLAR».. BU-
TUN BASKA AMACLAR <«ENTELLEKTUEL»
TURDENDIR, O YUZDEN DE SAHICi DE-
GILLERDIR.» (1)

- FEDERICO FELLINI -

1920 de italya’nin bir tasra kasabasinda
dogan Federico Fellini ¢cocuklugunda bir pa-
paz okulunda okutuldu. Henlz ¢ok gencken
bir sirk'te calismak icin evden kagti. Roma -
ya gitti. Cesitli dergilere Kkarikatlrler yapti.
Bu arada radyo icin skecler yazdi.

Sinema'ya filim hikayeleri ve senaryolar
yazarak basladi. 1943'de oyuncu Giulietta
Masina ile evlendi, 1945 de Rosellini’nin «Ro-
ma Citta Aperta» filimiyle ydnetmen yardim-
cihgina basladi. 1948 de Rossellini'nin bir fil-
minde de oyuncu olarak goruldu. 1950 ye ka-
dar Rossellini, Germi ve Lattuada’ya senaryo
yazarligi ve yonetmen yardimciligi yaptiktan
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sonra Lattuada ile birlikte «LUICi DEL VERI-
ETA/VARYETE ISIKLARI»  filmini yaparak
yonetmenlige basladi. Ama, Fellininin kendini
ybénetmen olarak tanitmasi 1953 de yaptigi
«l VITELLONI/AYAKLAR» adli filmle oldu.
Filim, kucuk bir Italyan kasabasindaki geng-
lerin gunlik yasayislarini anlatiyordu.
1954’de »LA STRADA/SONSUZ SOKAK-
LAR, 1955te «IL BIDONE/KALPAZAN LAR
GETESIi» ve 1956’da «LE NOTTI DE CABIRIA
ICABIRIA'NIN GECELERIi» adh filimlerinde
toplum disi insnalari konu ediniyordu. Fellini
bu filimlerinde insan ruhunun herseye rag-
men temiz kalabilecegini gosteriyordu. «LA



STRADA» da zincir kopararak gosteriler ya-
pan ve hayatini bu yolla kazanan hasin ve
kaba bir gezgincinin, yanina yardimci olarak
satin aldigi aptal ve duygulu Kkizi, sonradan
terketmesine ragmen Olumunu 6grenince pis-
manlk iginde aglamasi; «iL BIDONE» de yok-
sul koyluleri dolandiran cetenin yash Kisisi-
nin paralari geri verisi, «LE NOTTI DE CA-
BIRIA» da aptal ve saf fahisenin duyarhhgi,
Fellini de hep ayni gorus agisindan yansitilir:
Kisilerin suglanilacak davranislarinda bile bir
kurtulus pay! vardir.

Fellini «LA DOLCE VIiTA» filmiyle yiiksek

sosyeteyi konu edinmistir. Bu sinifin insani
ve cevresi usta bir sembolizmle  anlatilir.
(Filmin baglangicinda helikopterle  tasinan

Hz. Isa heykeli ve filmin sonunda sahilde go-
rilen o6lu bahk gibi.)

Gergeklesmiyen hayalleri ve umutsuzlugu
«OTTO E MEZZO» filminde de surdurar. Ki-
sinin ¢evresinden kacip kurtulma istegini
korkularini, saplantilarini, gegmisiyle hesap-
lagsmasini oldugu gibi anlatir. Filmin sonunda
filim kahramaninin hayatina karisan  butin
insanlar el ele tutusurlar vb tam bir i¢ rahat-

higiyla geri donerler.

Fellini, zamanla sair ve ahlakgi bir kisilik
kazanmaya baslar. insan olmanin gugligiu o-
nu insan sorunlarina daha fazla egilmeye go-
tirdr. Gergekgilikten siire, siirden ahlakg! bir
tutuma, giderek insanin  kisisel sorunlarina
yonelerek genel bir sonuca ulasma cabasina
girer.

FEDERICO FELLINI'NIN FILIMLERI

1950 LUCI DEL VARIETA/VARYETE ISIKLA-
Rl (Alberto Lattuada ile)

1952 LE SICEICCO BIANCO/BEYAZ SEYH

1953 | VITELLONI/AYAKLAR

1953 UN'AGENZIL MATRIMONIALE/

1954 LA STRADA/SONSUZ SOKAKLAR

1955 iL BIDONE/KALPAZANLAR GETESI

1956 LE NOTTI Di CABIRIA/CABIRIA’NIN
GECELERI

1959 LA DOLCE VITA/TATLI HAYAT

1961 BOCACCIO'70 (Bir bélim)

1962 OTTO E MEZZOJ/SEKIiZ BUGUK

1964 GUILIETTA DEGLI SPIRITI /RUHLARIN
GIULIETTA’SI

1969 SATYRICON

15



Vi

1T

fellini adinda biri...

Geng bir yazar Fellini igin soyle soylu-
yor : «Aksamdan kalma birini andirir.  Onu
taniyanlarla yaptigim konusmalar hi¢ bir ya-
rar saglamadi. Hakkindaki soOylentiler zit an-
latimlardan ibaret. Sonug olarak c¢eligki-
yi belirliyor ve kendisiyle olan celiskisi de za-
ten burada belirlilik kazaniyor.»

Hayati severim diyor Fellini. Entellekttel-
ler veya kendilerini entellektiel adlandiran*
kisiler beni sikiyor. Onlar herseyi belirli bir

anlamda adlandirmak istiyorlar. «iyi insan»,
«kotu Su veya bu sekilde etiketler
Kara-

insan».
koymay! kendilerine 6zgi goriyorlar.
ra varmis oldugum fikirlerim ve duslncele-
rimin Ozellikleri hakkinda nasil tahmin yu-
rutebilirler? Herhangi bir sanatkarin  kesin
dusunceleri olduguna inanmam. Sanatkar an-
cak bir zorlamanin sonucu olarak c¢alismala-
rinin minakasasini yapar. Bunun igcin de ha-
yat ve kendim hakkinda kesin bir disince-
min var olmasini arzulamiyorum.

Fellini'de yari olgun mistisizmin, kisi a-
nalizindeki saplantisal duyarliligin ve kurnaz-
kotu niyetlerin zalim karisikhgr disinda ay-
kirthgin ve bozuklugun da olgusu ortaya ¢i-
kiyor.

«SEKiZ BUGUK» da Fellini kritiklerin ko-
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valadigi bir sanatkari dramatize etmistir. Ha-

yat bir festivaldir, yasiyalim onu der «SE-
KiZz BUGUK» un kahramani. Kritiklerin ko-
valadigr karamsar kisinin, bilingsel bir degi-

simle hayati festival olarak gérmesi, aslinda
Felllni'nin kendisinde olusan degisimin  bir
sonucudur. Lirik ve insancil egilimin sonucu.

Filimleri, Roma katolik gelenekleriyle,
bit bir minasebet halinde olmasina ragmen,
goruntulerine eski bir hava hakimdir. Onun
kalturl bir Akdeniz insani olmasi — bilingli
veya bilingsiz— filimlerinde Akdeniz karak-
teristiklerinden yansilarin olusmasina yol ag-
mistir.

«SEKiZ BUGUK» da ge¢misin bir anisi o-
larak ortaya c¢ikan, Saraghina'nin deniz ke-
narindaki dansi, aslinda, Hesoid'den canh
bir cizgidir. Bundan baska Hera, Hecate,
Jason, Eros, Artemis de Fellini’nin kullandi-
g1 goruntuler arasindadir. Filimde geg¢misin
anilari, gelecek yolunun segilmesine buyuk
bir etken olmaktadirlar. Filimdeki bu anilar,
aslinda Fellini'nin genclik hayatindaki anila-
rin yansisi olarak goérinmektedirler. Diger
bir anlamda Fellini, calismalarindaki destan-
sal hayalleriyle, cesaretle ylklendigi sorum-
luluklarla, yarattigi  gesitlilikleriyle  coskun
bir dedistiricidir.

sa-



Fellini'de istek saptanmis noktaya ulas-
maktir. Gerekli goruntiuler, sahne kuramlar
birer yardimci aracgtirlar. Miktar 6nemsizdir.
Kendine o6zgu o6zellikleriyle Fellini her filmin-
de sembolik gérintuler kullanmistir. «SEKiz
BUCUK» da kaplicalardaki sasaal otelde
misafir edilen insanlar, aslinda Roma'nin
yerli halkidir. Amag¢ goruntiyl elde etmek-
tir. Diger taraftan oteldeki isgiler Aristokrat
adlandiriimis kisilerden kuruludur.  Kapiciyi
oyniyan «Prens Volkonsky». Agik kahvede
keman calan «Sanseverina Prensesi» v. b...
Dunyanin mercekteki goruntisinun, karigik-
hga donusumunin, Fellini'deki izdustimudur.
Onun bilerek tasvirini yaptigi bu ilk kap-
lica goruntilerinin «ilahi komedya» nin basi
oldugunu az kimse farketmistir.

Hayat yolunun ortasi boyunca
Bulurum kendimi goélgeli ormanda
Durust yol kayiptir orada

Fakat yollardan birinin koye gittigi gayet iyi
belirmistir (Seytanin yolu). Digeri ise geg-
mise yonelmektedir  (Sugsuzluk ve gunah-
sizlik hasreti). Uglincii yol buyik bir ihti-
malle barisin ve anlayisin gergcek goruntisi
olan Tanri yoludur. Bu yollardan segilen, sey-
tanin yolu olmustur.

Daha sonra beliren, beyazlar giyinmis gu-
zel bir kadinin goérintist ve ilerde duyulan

sesi «Zarari yok, affediyorum seni, affediyo-
rum seni..» Fakat hi¢ bir zaman bilemiyece-
giz, kahramanlarin g¢ocukluk okulundaki, Vir-
gin heykelinin yuzinu seyirciler acaba hatir-
hyacaklar mi?

Ve butun bu coskun benzetmelerin ardin-
dan, Fellini soéyle diyecek: «SEKiZ BUGUK»
da herhangi bir problem yoktur. O sadece
bir guldarudar. Belki de Fellini bu problemi
¢O6zdugl icin onu guldurd olarak nitelemistir.
Cinku, «SEKiZ BUGUK» da Fellini toplum
icin kendine 6zgl dusuncelerini, ince veriler-
le ve coskun benzetimlerle gergeklestiriyor.
Ve bu gergeklesim aslinda, toplumun gu-
lunglugune ulasacak ve filmi bir gulduru ya-
pacaktir.

Filimlerinde kullandigi, bu denli  coskun
benzetimler, bu denli aykiriliklar, Fellininin
sinema hakkindaki goérusiini gene de  bir
noktada butunluyor. «Sinema ne yenidir, ne
de sanattir» diyor Fellini. «O eski bir fahi-
sedir. Cesitli nasil tattirilacagim
bilen bir fahise. Onun yuzinu yikayip saygl-
deger yapmak istiyorlar. Bu imkansizdir. So-
kaktan iceri getirmisler, salona oturtup bir
eline kalin bir felsefe, diger eline de Freud'-
un kitabini vermisler. Fakat o bir zamanlar
oldugu gibi daima fahisedirl Her seye rag-
men soOylemek gerek, huylu huyundan vaz
gegcmez.»

zevklerin
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sekiz bucuk/otto e mezzo

1963 - OTTO E MEZZOJ/SEKIiZ BUGUK - YONETMEN/FEDERICO FELLINI - SENARYO/F.
FELLINI, ENNIO, FLAIANO, TULLIO PINELLI, BRUNELLO RONDI - GORUNTU YONETME-

NI/GIANNI Di VENANZO
LAR/MARCELLO MASTROIANNI, ANOUK AIMEE,
MILO - YAPIM/CLEMENTE FRACASSI

44 yasinda bir filim yénetmeni olan Gu-
ido M.) Mastroianni)'yu hekimler bir kapl-
caya gondermislerdir. Buyuk bir karamsar-
lik icinde olan Guido son filimi Uzerinde ¢a-
lismaktadir. Ustelik gevresini saran yakinla-
r, karisi (A. Aimee), metresi (S. Milo), fi-
lim yapimcisi ve senaryocusu da anlayish
davranmamaktadirlar. Onceleri bu insanlarin
davraniglari Guido'yu tedirgin etmez. Cunku
bulundugu yer onu durmadan birtakim ani-
lara, goruntulere, duslere, yari gerceklesmis
guzelliklere dogru itmektedir. Bu goruntiler
daha c¢ok yasli ve geng¢ kadinlarin gorintu-
leridir. Bunlarin gerisindeyse bir ana ve ki-
lise saplantisi Guido'nun hayal gucinu etki-
ler. Duslerinde anasiyla karisi  birbirlerinin
yerini tutar, haremde halayiklar Guido'yu co-
cuklugunda yikandigr bir teknede yikarlar,
icmelerde ise kadinlar asiri derecede suslu
sapkalariyla, unutulmus bir ¢agin soluk giy-
sileriyle kutsal sudan igerek dolasirlar.

- MUZIK/NINO ROTA - KURGU/LEO CATOZZO - OYUNCU-

CLAUDIA CARDINALE, SANDRO

- 2.42 DAKIKA.

Kiliseye gelince — bu sanatginin port-
resinde de, kiliseye James Joyce'un Ste-
phen'inde oldugu gibi, gen¢ adama kadinlar-
dan korkmasi o6gretilmistir. Guido cocuklu-
gunda papazlarin yodnetimindeki bir okulda
okurken arada bir arkadaslariyla kagip deniz
kiyisinda La Saraghina adl dev anasi gibi bir
yosmay! oynatirlar, Guido bu kagamaklardan
birinde papazlara yakalanir ve yaptigi isin ne
buyuk bir ginah oldugu kendisine unutama-
yacag! bir yilgiyla anlatilir. Guido artik ye-
tiskin bir erkektir. Ama i¢cmelerde bir kardi-
nale mutlulugu nasil bulabilirim diye sordugu
zaman. Kardinal gergege yalniz kilise yoluy-
la varilacagini soyleyince ister istemez Urpe-
rir Guido. Kilise uzlasmasiz iki yol goésterir:
Tanrinin yolu, Seytanin yolu. Fellini'nin g6-
runtulerle ¢agrisim teknigi burada en basa-
rili d8rneklerinden birini verir: Caesar'in adi-
nin anilmasiyla hamam boélimune  gegilir,
havludan togalarina sarinmis Romallarin bu-
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harlar igindeki yizleri gérinir. Bu gérinti
Michelangelo’'nun «Cehennem» ini anistira-
rak seyirciyi kardinal'le karsilasma sahnesine
hazirlar. Seytanin yolu ise igmelerdeki sik ka-
dinlarin ve moday! yansitan sokaklarin pa-
riltisiyla verilir. Guido seytanin yolunu seg-
mistir, ¢cunkd mutlulugu geng, lekesiz bir ki-
zin guzelliginde bulur.

Proust'un «Yitirilmis zamani ararken» inde
kiguk bir «Madeleine» biskuitinin kendini
neden onca mutluluga bogdugunu acgiklaya-
mamasi gibi
cak «hersey eskiden oldugu gibi.. Kendim de
olmak istedigim gibi degil de oldugum gibi-
yim» diyerek aciklayabilir.  Filmin sonunda

Guido da mutlu olusunu an-

Guido’nun hayatina karismis olan butin in-
sanlar bir sirk senligi icinde el ele tutusa-
rak bir halka yaparlar. Guido ancak kendisi
de bu halkaya buglnkii ve ¢ocuklugundaki
gorusuyle katilarak kendisini yikimdan kur-
tarabilir. Onun yapacag! filim kendisini, ya-

lanlari, korkulari, saplantilariyla — oldugu
gibi — gosteren bir filim olmalidir.
Mantik disi 6geler girmelidir ki uydurma

bir simgecilik agi, zorlama anlamlar ortadan
kalksin, yalansiz ve igten goérintiler belirsin.
Karisinin «Yalan da dogru da ayni sey mi se-
nin i¢in» sorusuna Guido yalanlarin ve kagis-
larin da butinun bir pargasi, gercedi arama-

nin bir parcasi oldugu karsihgini verebilir.

filim hakkinda

Avrupa kultarintin  Stendhal zamanindaki
baslica konusu, gengligin yabanil, cin gibi
canlihgiydi. baslica
konusunun ise, tersine gugsuzligun nevrozu,
canhlik yoksullugundan giderek yaratici gu-
clin disusu oldugu goruluyor. Bu gin herkes
bu canlihk gucunin eksikligini az ¢ok duy-
maktadir. Fakat hem ugraslarinin 6zelligi,
hem de daha bili¢gli ve duygulu olmalari ne-
deniyle, bu aclyr en ¢ok duyanlar sanatci-
lardir. Buna ragmen, ben c¢agimizin bu temel
dramini igtenlikle agiklama yurekliligini
terebilen c¢ok azini biliyorum.

Zamanimiz kaltaranin

gos-

Ornegin Hemingway, yurekliligi  ve
yaraticl gucuyle Un kazandigr halde, artik
gencligindeki o kanh canli dev olmadigini

kendine ve herkese karsi kabullenmektense
intihari yed tuttu.

Belki de gerckle yuzlesme yiurekliligini tek
gdsteren «The Crack-Up» adli yapitiyla Scott
Fitzerald oldu. Bununla birlikte gercekgilik
tum gugsuzluklerden daha gucgludur veya 06y-
le olmalidir. ClunklU gergekgi, artik diyecek
s6zt kalmadiginda, nasil ve nigin kalmadi-
gini anlatabilir.

Fellini’nin kisisi bir erotoman, sadist,
zoist ve mitomandir. Yasamdan korkmakta,
ana kucaginin 6zlemini ¢cekmektedir. Yani bir

ma-

soytari, bir yalanci, bir musvettedir. Bazi
yonlerden Joyce'un «Ulysse» deki kahrama-

ni Léopold Bloom'a benzemektedir, zaten
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Fellini bu yapiti okuyup, inceledigini
yerde belli ediyor.

«SEKiZ BUGUK» Fellini igin meslek aglI-
sindan ne denli énemli ise bizim sinemamiz
icin de o olgide 6nemli bir yapit.

Bir kriz anini ve onun asilisini goésteriyor,
ayni zamanda Fellini'nin herhangi
yu sinema haline getirebilme yetenegini ve
Phénix gibi kendi kullerinden tekrar dogma-
yl bildigini ispathyor.

(ALBERTO MORAVIA

ESPRESSO 1963)

oyuncu olan yénetmenler, sirkte

bulunmus oyuncular, senaristlik yapmis si-

nemacilar, resim yapmay! bilenler genellikle
“fazladan" bir seye sahiptirler.

Fellini, aktorlik, senaristlik, sirk ¢alisma-
sl, ressamlik yapmistir. Filimi eksiksiz, yalin,
glizel ve duristtir. Tipki «SEKiZ BUGUK»
da Guido'nun yapmak istedigi gibi.

(FRANGCOIS TRAFFURT/LUI 1963)

Evet, ne gizel filimi Ozel fikrimce Fellini'-
nin bizlere verdigi en derin, en hareketli fi-
limi.

Rosselini'nin diyecedi gibi «dzgur bir ki-
sinin filimi». Hem yasam hem de “gergek
yasam" ki bu ikincisi, herkesin bildigi gibi
baska bir yerdedir.

"SEKiZ BUGUK" buranin ve oranin bilegi-
mi, tekrar kavusular cennettir.

(JEAN COLLEVTELECINE 1963)

bircok

bir konu-

Az ¢ok



ICeSCOo
1selli

1930'da Roma'da dogan Francesco Masel-
li heniiz 16 yasindayken "Cente Expérimen-
tal de Cinématographie” adl sinema okulu-
na girdi. Bir yil sonra Antonioni‘nin asistan-
hgini yapmaga basladi. Antonioni, Visconti
ve Chiarini'nin yaninda yetisen Maselli, 1949
dan 1953'e kadar belge filimleri cevirdi. Ayni
yil Zavattini'nin yardimi ile "L'AMORE N
CITTA/SEHIRDE ASK” in  bir  béliminu
«STORIA DI CATARINA" yi yapti.  Evlilik
disi gocugunu terk eden bir koylu kadinin,
Roma'da gecirdigi bunalimini, olayin gergek
kahramanini oynatarak uyguladi.

1955'de ilk uzun filimi olan «GLI SBAN-
DITI/BASIBOSLAR» 1 gevirdi. Bu filimindeki
bigim arastirmasi, caginin sorunlarini ve c-
laylarin  bunalimini duyan bir takim genclere
aclk ve gercekgi bir bakis yodneltmesini en-
gellemedi. Bu filim bazi elestirmenlerce 1950
lerin  «PRIMA DELLA REVOLUZIONE» sidir.

1960'da «I DELFINI/TATLI HAYAT KUR-
BANLARI" nda kuguk bir tasra kentindeki
«korkak» gengligin gugliuklere yan ¢izen dav-
ranislarini anlatti.

FRANCESCO MASELLI'NIN FiLIMLER):

1953 L'AMORE IN CITTA/SEHIRDE ASK
(bir béltim)

1954 GLI SBANDATI/BASIBOSLAR

1956 LA DONNA DEL GIORMA/GUNUN
KADINI

1960 | DELFINI/TATLI HAYAT KURBAN-
LARI

1961 LE ITALIANE E L'AMORE/ITALYAN
KADINLARI VE ASK (bir bélum)

1963 GLI INDIFFERENTI/ASKIN KURBAN-
LARI

1966 FAI iIN FRETTA AD UCCIDERMI...
HO FREDDO/GABUK OLDUR USUYORUM

1968 RUBA AL PROSSIMO TUO
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maselli ve
burjuva cevresinin elestirisi

«| Delfini» olsun, «Gli Sbandati» ol-
sun ya da Gli Indifferenti gibi filim-
lerinde Maselli surekli olarak burjuvaziyi,
kent ve kasaba burjuvazisini inceliyor, eles-
tiriyor, bunahmini, dusukluagunt didik didik
ediyor. Ozellikle cevrenin geng kusak tem-

silcilerine yanasiyor, yasinin getirdigi bir ic-
tenlikle onlari anlatiyor, kusaklar arasinda
baglantilarak kurarak, tekrarlanan yanlislikla-
rn belirterek, kaginilmaz etkiler Gzerinde par-
mak basarak, her filmii ile agiklamasina yeni
acmazlar, yeni bir malzeme yeni, oysa benzer
kisiler, davranislar katarak. Kasaba ¢evresin-
de buyuklerinin izinde bataklia saplanan,
kurtulamiyan, kurtulusu aramiyan gengler
gibi «Gli Indifferenti» deki Carla ve Michele
de - 1930 larin baslarinda - yitik bir ihtisa-
min, degerini ¢coktan kaybetmis bir tutumun,
dejenere olmus bir cevrenin agir baskisi al-
tinda kendilerini birakip, teslim edip sonug-
suz bir sonuca kayiyor.

Burjuva gevresinin elestirisi, Antonioni‘den
bu yana, Italyan sinemasinda sik sik ele ali-
nan bir temadir ve kuskusuz, bu temanin et-
rafinda birlesenlerin arasinda Maselli'nin ¢a-
lismasi ayri bir 6nem tasiyor, yalnizca konu-
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larin segilisinde, islenisinde degil, Maselli'nin
filimlerinde getirdigi, siddetle duyulan, bogu-
bir ayrisim atmosferi ile.
«l. Delfini» deki kasabanin yuzyillarca daya-
nan duvarlari, geleneksel bir 6nem tasiyan
meydanlari, yollari, mekéanlari karsisinda «Gli
Indifferenti» de Ardengo ailesinin son bari-
nagr olan eski késk var, Ardenoglari ve ben-
zerlerini barindiran agik hava kahveleri,
yetenin gece kultpleri var. Los, soguk,
suz, kusku verici mekanlar; ve Maselli bu
cok kisa sureli hikayeyi iki/i¢ mekanda anla-
tiyor, agikhyor, ¢éziyor. Yeni bir hikaye de-
gil belki, fakat yeni bir giicla anlatilan bir hi-
kayedir. Sonen, ¢oken bir aile, yeni bir sinifi
temsil eden amansiz, vicdansiz bir kisi, gu-
neyli Merumeci, ve tek glicl, para guclnu,
paranin getirdigi itibari temsil eden Merume-
ci'‘nin etrafinda doénen ana-kiz ikilisi, diinya-
sindan kopmayan, kalintilar arasinda kalmis
ana ile anasinin izinden yuruyen kiz. Sonra
ananin yakin arkadas! Lisa ve mustakbel ji-
golosu Michele. Cokmus Ardengo'larin yeni
kusag! da iki satilmis insan...
Giovanni Scognamillo
Yeni Sinema 1968

cu bir «gurime»,

sos-
ruh-



askin kurbanlari
gh indifferenti

1963 — GLI
SELLI —
F. MASELLI —
MASTROIANNI — MUZIK/ GIOVANNI

— YAPIM/LUX-ULTRA-VIDES

Filim, gecmiglerinde zengin olan ve sonra-
dan sikintiya disen Roma’li bir burjuva aile-
sinin iki gunluk oykusund anlatir.

Dul anne Ardenga (Pauletta Goddard),
asigl olan Leo (Rod Steiger)'dan bor¢ para
almistir. Buna karsilik Leo’da kosku ustlins
ipotek ettirmistir. Bor¢ Odenemeyince haciz
memurlari eve gelmislerdir. Ardenga memur-
lari goriince sinir krizi gegirir. Ailenin dostu
ve Leo'nun eski metresi olan Lisa (Shelley
Winters) Ardenga'yl yatistirir.

Ahlaksiz bir adam olan Leo, Ardenga'nm
kizi Carla‘(Claudia Cardinale' yi1 arzulamak-

ta ve ona sahip olmak istegindedir. Arden-
ga'nin oglu olan Michel (Tomas Millan),
Leo'nun koéske konma istedinde oldugunu

INDIFFERANTI/ASKIN KURBANLARI —
SENARYO/ALBERTO MORAVIA'NIN ROMANINDAN SUSO CECHI
GORUNTU YONETMENI/GIANNI Di
FUSCO —
NALLE, SHELLEY WINTERS, ROD STEIGER, PAULETTE GODDARD,

YONETMEN/FRANCESSCO MA-
D'AMICO,
VENANZO — KURGU/RUGGERO
OYNIYANLAR/CLAUDIA  CARDI-
TOMAS MiLLAN

farketmektedir. Carla, Leo'nun kendisine yak-
alsmastna ses ¢lkarmaz,
ragmen durumu kabullenir. Leo, o aksam
Carla'yi Lisa, Leo'nun Carla
ile ilgilendigini tesadifen gormustur. Cichel-
le sevisirken Leo ile Carla arasindaki iliskiyi
aciklar. Cilgina dénen Michel bir silah satin
alarak Leo'nun evine gider ve onu o&ldirmek
ister. Kisa bir gatismadan sonra Kisiligiyle
gen¢ adamin Uzerine baski kuran Leo duru-
ma hakim olur.

Herseyden bihaber olan anne, Carla'ya
varlkli bir nisanli buldugunu soylerken Car-
la'dan gergeg@i oOgrenir.

Sonu¢ olarak, filimin kisilerinin utan¢ do-
lu ve acili yasamlari surup gidecektir.

hoslanmamasina

evine goturar.



roberto
rossellini

1906’da Roma’ (italya) da dogan Roberto
Rossellini, lise o6grenimini tamamladiktan
sonra bir sire gesitli islerde calisti. Sinema-
ya teknik direktdér ve kurgucu olarak basladi.
Dort belge filimi yaptiktan sonra 1941 de
«LA NAVE BIANCA/BEYAZ GEMi» adh fili-
miyle yonetmenligi basladi. 1942 ve 1943'de
cevirdigi «UN PILOTA RITORNA/BIR PILOT
DONUYOR» ve «L'UOMO DELLA CROCE/
HACLI ADAM» Rossellini'nin filimografisin-
de onemli bir yer tutan filimler degildir. O
yillarda italya’da artik fasizm c¢oékmegde bas-
lamisti. Savasin sonunda Roma'da  butun
stidyolar yikilmisti. Rosselini'nin  boyle bir
ortamda yaptigi «ROMA, CITTA’APERTA/
ROMA AGCIK SEHIiR» (1945) Yeni Gergekgi-
lik akiminin 6ncu filimlerinden biri oldu. Bu
filim son derece teknik yetersizliklerle cev-

rilmesine ragmen Alman isgali  sirasindaki
gizli mukavemetgilerin direnislerini son de-
rece gergek¢i bir agidan hikaye ediyordu.

Bir yil sonra cevirdigi «<PAISA/HEMSERI» de
savasin italya’da yol agtiyi cesitli olaylar di-
zisi Uzerine kurulmustu. Filimde Gilneyden
Kuzeye dogru gelisen olaylari Rossellini be-
lirli bir sira icinde anlatiyordu. Filim Italyan
gobllerinde carpisan partizanlarin  dlduralme-
siyle bitiyordu.
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Rossellini'nin  bu iki filimi Yeni Gergekgi-
lik akiminin batin dunyada yankilar uyandir-
masina yol acti. Ancak Yeni Gergekgilik aki-
minin anlatim 6zelliklerini ustalikla sirdiren
Rossellini'nin  1948'de  Almanya'da  yaptigi
«GERMANIA  ANNO ZERO/ALMANYA SI-
FIR YILI» ve 1949'da «STROMBOLI, TER-
RA Di DIO/STROMBOLI, TANRININ TOPRA-
Gl» adl filimlerinde Yeni Gergekgilik akimin-
dan uzaklasma belirtileri goruldu.

Genellikle Rosselini polemikgi
men sayilmaktadir; senaryoya, filmin hazir-
lanisini, teknik imkanlara fazla 6nem  ver-
mez, o6zellikle insanlarla ilgilenir, onlari ger-
cek bir sekilde canlandirmaga, yasatmaya
bakar. Gayesi insanlari retorikten kurtarip,
kendilerinde, davranislarinda, tecrtbelerinde,
siirsel bir gergekgilik kesfetmektir.
den elestirmenleri sasirtan denemelere giris-
mistir. Buna ragmen Rossellini’nin her yapiti
ayri bir ilginglik tasimaktadir. Denemelerin
her biri, her yénden ve her sekilde, cagini
anlamiya, kesfetmege calisan bir sanatginin
endisesinden dogmaktadir. Yer yer bu endi-
se sanatclyl uglara itiyorsa dahi bugine de-
gin yonettigi filimlerden c¢agdas toplumumuz-
da insanlarin evrimini izlemek mumkdndar.

bir yonet-

Bu yuz-



ROBERTO ROSSELLINI'NIN FiLIMLERI

1941 LA NAVE BIANCA/BEYAZ GEMI

1942 UN PILOTA RITORNA/BIR PIiLOT

DONUYOR

L'UOMO DALLA CROCE/HAGLI

ADAM

DESIDERO

likte)

ROMA, CITTA APERTA/ROMA, ACIK

SEHIR

1946 PAISA/HEMSERI

1947 L'AMORE/ASK

1948 LA MACCHINA AMMAZZACATTIVI /
KOTULERI OLDUREN MAHKEME

1948 GERMANIA ANNO ZERO/ALMANYA

SIFIR YILI

FRANCESCO GIULLARE DI

RININ OZANI FRANCESCO

1950 STROMBOLI, TERRA DI DIO/STROM-
BOLi, TANRININ TOPRAGI

1952 L'INVIDIA/ISTEK (bir boliik)

1952 EUROPA 51/51 AVRUPASI

1952 DOVE LA LIBERTA/OZGURLUK
REDE?

1942

1943 (Marcello Pagliero ile bir-

1945

1949 DIO/TAN-

NE-

1953 SIAMO DONNE/BiZ KADINLAR

1953 VIAGGO iN ITALIA/ITALYA DA SEYA-
HAT

1954 GIOVANNA D'ARCO AL ROGO/YAKI-
LAN JEANNE D’ARC

1954 LA PAURA/KORKU

1954 AMORI Di MEZZO SECOLO/YARIM
YUZYIL ASKLARI

1958 INDIA/HIN DISTAN

1959 iL GENERALLE DELLA ROVERE

1960 ERA NOTTE A ROMA/ROMA'DA GE-
CE

1960 VIVA LITALIA/YASASIN iTALYA

1961 VANINA VAN iNi

1961 TORINO HA CENT'ANNI (kisa filim)

1961 BENITO MUSSOLINI (kisa filim)

1962 ANIMA NERA/KARA RUH

1963 ROGOPAG (Bir bélik)

1965 L'ETA DEL FERRO/DEMIR GAGI (T.V.
icin)

1966 LA PRISE DU POUVOIR PAR LOUIS
XIV./XIV. LOUIS'IN iIKTIDARA GELISI
(T.V. igin)

paisa’yl nasil cevirdim?

ROBERTO ROSSELLINI

Paisa'da, filmi g¢evirirken, gorunti yo6net-
menimle birlikte, éykimun belirli bir bolu-
minlt yansitmak Uzere ulkemin belirli  bir
boélgesine yerlestim. Cevremizde bir surd is-
siz gligstiz adamlar toplaniyordu ve ben de
oyuncularimi halk arasindan secgiyordum. Bi-
liyor musunuz, insan iyi profesyonel oyun-
cularla c¢alismak zorunda kalmasin, katiyen
yaratmay! dusunduguntz kisilige uygun ha-
reket ettiremezsiniz onlari. Adeta ydnetmen
olarak oyuncularinizla bir savasa girismek
ve sonunda isteklerinize boyun egdirmek zo-
runda kalirsiniz. Gucumi boyle bir savasta
carcur etmek istemedigim igin firsatin 6nu-

me c¢ikardigi kisileri oynatmayi  yegledim.
Amidei de ben de senaryomuza hi¢ bir za-
man kesin bir bicim vermedik. Ta, filmi ce-
kecegdimiz yeri kararlastirincaya kadar.

Dolayisiyla Paisa, sozcugun dar anlami
diusundldagunde oyuncusuz bir filimdir. Ame-
rikali zenci, daha ©6nce kuguk rollerde go-
rindugunt soylemisti ama, sonradan, ise a-
layim diye yalan soyledigini farkettim. Ma-
nastir bélumianin butin kesisleri sahici ke-
sislerdir. Amerikan askeri rahipleri, Ravenna
cevresinde batakliklardaki koyluler, Ingiliz
subaylari, hatta Alman askerleri hep sahici
kisilerdir.
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yem
gercekcilik
ve
amerikan
askerleri

Roma Acik S$Sehir'in, Almanlarin isgali al-
tindaki italya'yr anlatigi gibi, Paisa da Ame-
rikan isgali altindaki kalyay! verir bize. Her
bolim Amerikan askerleriyle olan iligkilerin
cOzumlenisinde yardimci halkin
bu iligkisi filmin gergcek konusunu olusturur.
Askerlerin gelisiyle birlikte, karaborsa ve fu-
hus birdenbire artar. Askerler su ya da bu
yolla caldiklari esyalarin saticisi, orospularin

olur ve iki

gbzde musterileridir. Vurgunculuk ve sefahat,
yoksullugun kemirdigi  ulkeye dramatik ve
icler acisi bir yuz kazandirmsitir. Ufacik co-
cuklar yankesicilik yapiyorlar, kizlar  daha
onalti yasinda dustyorlar kaldinma. italya
icin aci bir dénem oldu bu. Rossellini, Napo-
li bélumunde savas acilarini belirli bir ¢ekin-

genlikle veriyor. Bolum biraz zayiftir. Roma
bélumia daha guglu bizce.
Amerikalilar dusledikleri italya’da, napoli-

ten sarkilarin ve Venedik gecelerinin kalya-
sina hic benzemiyen bir ulkeyle Kkarsilasti-
lar: Yoksullugun ve direnmenin Italyasi. Ad-
riyatik kiyilarinin balikgilari da Floransa'nin
ogrencileri de ayni kavgada omuz omuzadir-
lar. Sanat kenti Floransa'da on yil yasamis
olan bir Amerikali kadin simdi oraya geldi-
ginde eski estetlerin barikatlarin ardinda bu-
lunduklarini goériince sasirir.

Paisa, italyan sinemasi Uzerinde derin et-
kilerin kaynagi oldu. Cunku gercekgiligin ba-
sit bir rastlanti degil, 1944-45 yillarinin bo-
zuk duzeninden dogan bir zorunluluk oldu-
gunu ortaya koydu.
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Anlatim bicimi bir bakima bir ¢igir acti.
Gayet az kaydirma, birgcok ¢evrinme. Daha
cok gri tonlarla gelisen bir goruntu dizisi. Ve
birden araya giren vurucu resimler: Floran-
sa'nin 1ssiz sokaklari, bu sokaklarda dolasan
Wehrmacht motosikletlileri, delta bélimin-
de kirli tan agarisi ve sazlar.. Genellikle ba-
sit konusmalar, gercedi butun siddetiyle or-
taya koyan kiguk cumleler. Son bélumde
tutsaklar olurken su cumleler duyulur: «Bi-
zimkiler basima ne geldigini hi¢ bir zaman
ogrenemiyecekler.», «Cocuk gibi altima yap-
tim...»

Simdi Paisa'nin cgevrilisinin Ustinden yillar
gecti. Biz eserin tarihsel yonden olumlu 6zel-
liklerini belirttik* Bilimsel nesnelligin altin ku-

ralina bagh kaldik. Simdi, filmin eskiyip es-
kimedigi konusundaki sorumuzu daha rahat
sorabiliriz: Hala kupay! Paisa mi tasiyor?..

Bunu kesin bir bigimde anlamak igin genis
bir sorusturma yapilabilir. Gene de biz di-
stincemizi soyliyelim : Paisa, zamanin etkile-
rine pek karsi koyamamistir. Ama iki bélum
var ki vurucu degerlerini hala koruyor: bas-
kaldiran Floransa'daki ¢ilgin takip, Po ba-
takliklarindaki katliam...

Zaten daha iyisini yapabilir miydi Rossel-
IIni? Hi¢ kuskusuz hayir. Demokrasiye yas-

lanarak hep gerici bir tavirda kaldi. italya
gercekligini siniflar agisindan goéremedi.
«LE NEO RALISME ITALIEN»

RAYMOND BORDE
ANDRE BOUISSY



paisa / hemseri

1946 — HEMSERI/PAISA— YONETMEN/ROBERTO ROSSELLINI — SENARYO/SERGIO
AMIDEI, FEDERICO FELLINI, R. ROSSELLINI, ALFRED HAYESMARCELLO PAGLIERO —
GORUNTU YONETMENI/OTELLO MARTELLI — MUZIK/RENZO ROSSELLINI — OYUN-
CULAR/SICILYA BOLUMU : ROBERT VAN LOON, CARMELA SAZIO/NAPOLiI BOLUMU :
GAR MOORE, MARIA/FRENZE BOLUMU : HARRIET WHITE, RENZO AVANZO/MANAS-
TIR BOLUMU: BILL TUBS/ROMAGNA BOLUMU: DALE EDMONDS, CIGOLANI/YAPIM/

O. F. | — CAPITANI FILM —

Alti bélumden meydana gelen bu filimde
Amerikan ordusunun Sicilya ¢ikarmasindan
sonra kuzeye dogru ilerlemesi,
iliskisi, karaborsa, yoksulluk, orospularin ve
partizanlarin Almanlarla catismasi anlatiliyor.

halkla olan

Birinci bolum

Sicilya'ya ayak basan bir Amerikan bolu-
gu Sicilyall bir gen¢ kizin yardimindan ya-
rarlanir. Amerikahlar tarafindan, yanhslikla,
ihanetle suglandirilan kiz daha sonra Alman
kursunlarina kurban gider.

ikinci bolum

Napoli‘de sarhos bir zenci M. P. sokaklar-
da sidrunen bir ¢gocuda rastlar. Zencinin, New

FOREIGN FILM PRODUCTIONS

INC,

York'un sani ve yiceligi hakkinda, anlam-
siz, karisik konusmalarini sabirla dinliyen
cocuk sonunda askerin gizmelerini calip ka-
car. Ertesi giin cocuga yeniden rastliyan zen-
ci tehditlerle cizmelerinin iadesini ister ve
cocukla birlikte ytzlerce kisinin, hayvan gi-
bi, korkung¢ bir sefalet i¢inde yasadiklari ma-
Ggaralara gelir. Tuyler Urpertici manzara karsi-
sinda zenci dehset iginde, utanarak uzakla-
Sir.

Uglincii bslum

Roma'nin  kurtulusuna katilan  Amerikali
bir asker alti ay sonra izinli olarak sehre do-
ner. Gayesi Kurtulus Gununde tanidigr bir
gen¢ kizi bulmaktir. Kizi bulur oysa, gegen

stire zarfinda, kiz arttk sokaga dusmustuir.
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Geceyi beraber gegirirler. Ertesi sabah, asker
uykuda iken, kiz ayrilir ve delikanliya eski
adresini birakir. ilk bulustuklari odaya dénip
askeri bekler. Adresi, okumadan, cebine atan
asker baska bir arkadasi ile bulusur. Kagit
parcasi meydana ¢ikinca arkadas! uzerinde-
ki adresin kime ait oldugunu sorar. Delikanh
«Hi¢, sadece bir orospunun adresi» deyip
kagit parcasini yirtip atar.

Dérdinci boélum

ikiye ayrilan, bir kismi Amerikallar, bir
kismi Almanlar tarafindan isgal edilen Firen-
ze sehrinde Amerikali bir hastabakici parti-
zanlarla savasan sevgilisini ariyor.

Besinci bolum

Ug asker — biri Katolik, biri Protestan ve
biri Musevi — kuguk bir dagin tepesinde
bulunan bir manastira gelip geceyi orada ge-
cirir ve diger papazlarla tanisirlar.

Altinci

Po nehrinin deltasinda partizanlardan ve
Amerikali  komandolardan birlesik bir grup
cephanesiz kalip Almanlar tarafim! n sarilr.
Batakliklarda hepsi Almanlar tarafindan kur-
suna dizilir, asilir, elleri bagh olarak nehre
atilir, ya da intihar ederler.

bolum
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filim
hakkinda

«Paisa ufak kusurlari ve buyuk meziyetleri
olan bir filimdir. Anlatimi daginik, kurgusu
kotu, yer yer anlamsiz, ¢odu bdlumlerin iz-
lenilmesi gli¢ seyirciden talep ettigi katilis si-
nirsiz. Oysa geriye bir ¢ok sey kaliyor! Ro-
ma bolumindeki dengeli, tutumlu,
trajedi; manastir béliumundeki carpici insani-
yet duygusu ve oOzellikle, son bolumunde u-
miitsuz oysa sonuna kadar yilmiyan muca-
hitlerle bir birlik kuran deltanin aci, bos,
merhametsiz goruntileri.»

umutsuz

VERNON JARRAT



Pietro Germi 1908 yilinda Cenoval (italya)
da dogdu. Cok gen¢ yasta hayatini kazan-
mak zorunda kaldigindan ¢esitli mesleklerde
calisti. Sinemaya Kkarsi buyuk bir tutkusu
vardi. Bu tutku yuzinden isini birakip, Ro-
ma'daki «Centro Sperimentale di Cinematog-
rafia» adh Unli sinema okuluna girdi. Okulda
sinema oyunculugu ve yo6netmenlik egitimi
gordi. Okulu bitirdikten sonra birkag filim-
de oyuncu, senaryocu ve ydnetmen yardim-
ciligi yapti. 1945'de «iL TESTIMONE/TA-
NIK» adl filimiyle yonetmenlige basladi. 1947
de «GIOVENTU PERDUTA» adl filmiyle dik-
kati ceken Germi, 1950'de yazdigi «iL CA-
MINO DELLA SPERANZA/UMUT YOLU» ile
duraklama doéneminde olan Yeni Genglik a-
kimina hiz kazandirtti. 1950 - 1957 yillari a-
rasinda c¢evirdigi filimler Germi’nin sinema-
sinda 6zel bir 6nem tasiyordu. Bu filimlerde
gercegi dolambagh yollara basvurmadan co-
mert duygular ve igtenlikle dile getirmisti.

Pietro Germi 1959'dan sonra degisik  bir
doneme girdi. «UN MALDETTO IMBROGLI-
0», «DIVORZIO ALL’ITALIANA», «SEDUITO
ET ABANONNEE» ve «SIGNORE E SIGNO-
Rl» adh filimlerinde toplumsal elestirme ve
Italyan toplumuna hakim geleneksel ve din-
sel baskinin gunimuz yasayisindaki yeter-
sizliginin galanglagunt, toplumlarin bu ko-
nuda kisiyi nerelere surukleme glcine sahip
oldugunu mizahgi bir gozle yermeyi ve tas-

lamay!

fazla

ramadigi

pietro germi

secti. Bu filimler Germiye ¢ok daha
onem verdigi eski filimlerinin kazandi-
bir Gn sagladi.

PIETRO GERMI NiN FILIMLERI

1945

1947

1949

1950

1951

1952

1952

1953
1954

1955

1957

1959

1961

1963

1965

1967

IL TESTIMONE/TANIK

GIOVENTU PERDUTA/YITIK GENGLIK
iN NOME DELLA LEGGE/KANUN NA-
MINA

IL CAMMINO DELLA
MiT YOLU

LA CITTA S| DIFENDE/SUGCLU GENG-
LiK

LA PRESIDENTESSA/AMAN
GORMESIN

IL BRIGANTE Di TACCA DEL LUPO/
TECCA DEL LUPO HAYDUTU
GELOSIA/GUNAHKARLAR YUVASI
AMORI Di MEZZO SECOLO (Bir bo-
1tm)

IL FERROVIERE

L'UOMO Di PAGLIA

UN MALDETTO IMBROGLIO/ITALYAN
USULU CINAYET

DIVORZIO ALL'ITALIANA/ITALYAN
USULU BOSANMA

SEDOTTA E ABBANDONATA/ALDA-
TILMIS VE TERKEDILMIS
SIGNORE E SIGNORI/ERKEKLER
KADINLAR

L'IMMORALE

SPERANZA/U-

KARIM

VE
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umut yolu
ve
gercekci tavir

Guney italya sorunu izerine cgevrilmis o-
lan filimlerden sadece Pietro Germin'in yap-
tig1 Umut Yolu, bizim kabul ettigimiz 6zellik-
leri tasiyor. Umut yolu mukemmel bir eser
degildir ve bu aksakhdin sorumlulari da se-
naryoculardir. Yani Federico FeNini ve Tullio
Pinelli. Ama butin bunlara ragmen, soyle-
mek istenen sey, yani achk dolayisiyla gog,
sOylenmistir. Temel olan da budur.

Film olaganusti guzellikte goruntulerle a-
cilir: Kapkara carsaflara burtnmus Sicilyall
kadinlar, bir kikurt ocaginin girisinde, tozlar
icine ¢omelmis beklemektedirler. Ve kayala-

rin  gézkamastirict beyazhgi. Goruntd, bir
grevle ilgilidir. Erkekler, bir "Solfatara™ nin
yani Kukirt ocaginin dibinddirler. Maden,

cok kar getirmedigi iddiasiyla patronlari tara-
findan kapatilmak istenmektedir. iscgiler ma-
deni isgal etmislerdir, kadinlar da ocak ag-
zinda beklemektedirler. Umutsuz bir direnis-
tir iscilerinki: Kirk sekiz saatten beri kuyu-
dadirlar, neredeyse bogulacaklardir. Neyi u-
mabilir bu adamlar? Roma‘'dan mi gelecek
imdat? Roma uzaktadir. Ve Roma'nin umu-
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runda bile degildir onlarin alinyazisi.

Sonunda yenilirler. Ocaktan cikarlar.

Aksam, koyde bir adam, bir teklifte bulu-
nur. Fransa'da is vardir ve yapilacak olan sa-
dece sinirt gizlice gegmektir. Simsar herkes-
ten para toplar. Yola c¢ikilir. Otobis, vapur,
tren. iste Roma. Simsar topladi§l paralarla
birlikte ortaliktan sivisir. Gruptan bazilari yol-
culuktan vazgeger. Obdurleri devam ederler.
Yollarda is ararlar. Bir gun, Kuzey'de bir gift-
lik sahibi, onlari, tarim isgilerinin grevini Kkir-
makta kullanir. Zaman gecger. Yaz sona erer.
Kegi yollari kar altinda silinip kaybolmakta-
dir. Alplerde, sinirdadirlar. Gegmeyi dener-
ler, ve basarirlar. Fransiz jandarmalari
rin gegisine géz yumar.

Bu mutlu son, elbette gegici bir mutlu
son’dur. Fransa’da ne olacaklar? Maden is-
cisi mi bosta kisiler mi? Pasaportsuz, c¢alis-
ma karnesiz girdikleri bu Ulkede, kapkaggi
isverenlerin pengesi altinda dusuk uUcretlerle
calisip yokolmaya tutsak goéruntyorlar.

Umut yolu, 1950’de cevrildi. Georges
Sadoul, filimle ilgili olarak yayinlanan bir

onla-



reklam brosirtnde sunlar yaziyor: «1948 yi-
linda, Yasa Adina filimini ¢cekmek igin bir Si-
cilya limaninda bulunduklari sirada, bir tre-
nin uglinc mevki yolcularindan bir aile ilgi-
lerini geker. Ailede ¢ok yash erkekler, kadin-

lar ve g¢ocuklar bulunmaktadir.  Yanlarinda
yoksul pilipirtilariyla gogeden insanlarin bu-
tun Ozelliklerini tasimaktaydilar. Ne olacak

sonlarl bu insanlarin? Yoénetmen Germi ile
yapimcisi, butin bir yolculuk sirasinda bu
soruyu tartisirlar. Birka¢c hafta sonra, Agri-
gente'de Yasa Adina'nin ¢ekimi sirasinda bir
Solfatara’nin ani kapatilisi, bolgede bulyik
bir karisikliga yolagar. Bu arada Pietro Germi,
konustugu issiz bir madenciden, Fransada
yuksek tcretli is bulma vaadiyle bir dolandi-
rict tarafindan kandirildiklarini, butun bir ai-
lenin bu ylizden perisan edildiklerini
nir.»

Obur yandan 1956 tarihli Fransiz gazetele-
rinde su haber veriliyordu : «Fransaya gizlice
girmeye kalkan altmis kadar Sicilyall, Ceno-
va ile Fransiz siniri arasinda lItalyan polisi ta-
rafindan tutuklanmislardir. Polis, Cenova ga-
rina bir grup sicilyalinin gelmesi Uzerine ha-
rekete gecgmistir. Sicilyalllardan bir kismi o-
tobiisle San Remo'ya, bir kismi trenle Vinti-
mille'ye dogru yola c¢ikmislar, geri
da Cenova'da beklemeyi

ogre-

kalanlari
kararlastirmiglardir.
iki grubun Albenga'da birlesmesi (izerine po-
lis duruma mudahale etmis ve Sicilyalllar,
sekiz aracinin yardimiyla Fransa'nin  Sarre
bélgesinde c¢alismak Uuzere yola ¢iktiklarini
itiraf etmislerdir. Obir yandan Italyan emni-
yeti, gecen eylil ayinda bir aracinin pesine
takilan kirk is¢inin Fransaya gectiklerini ve
daha sonra Fransiz jandarmalari tarafindan
tutuklandiklarini tesbit etmistir. Polis Ceno-
va'da kalan Sicilyalllari da ele gecirmistir.
Ogrenildigine goére aracilar isgilerden adam
basina 100.000 liret almaktadirlar. Bu araci-
lardan bazilari aldiklari paralarla ortadan kay-
bolmuslar, kurbanlarini Alp daglarinin karla-
rn ortasinda yapayalniz birakmiglardir...»
(La Dapéache du midi).
Sonunda Germi, Umut Yolu'nu, tipki yu-
kardaki kapatilmis bir madende
greve giden iscileri gostererek cekmeye bas-
ladi. Hersey tutarliydi. Yeni - gercgekgilik igin
bundan daha elverigli bir konu bulunamazdi.
Filmin cekiminden alti yil sonra bile hala ga-

nedenlerle

zeteler ayni turden olaylarin surip gittigini
bildiriyor. Germi, boylece ayni
iyi filmini de cevirmis oldu.

zamanda en
Daha sonraki
eserleri, yeni - gergekgi filimlerin eskimesini
onleyen en o6nemli erdemden, belgesellikten
yoksun kaldilar.

Yalniz bir buyuk kusuru var filmin :

Senaryocular, yani
belge filminin

Fellini ve Pinelli, bu
icine bir melodram  konusu
katmiglar. Geg¢misi pek duzgiin olmayan ¢ok
guzel bir gen¢ kiz (Elena Varzi), Sicilyall
gdcmenlerle birlikte yola ¢ikar. Bu yoksullar
yurayusu sirasinda, yeni bir duyguyu, anne-
lik duygusunu, safhigi bulur. Sicilyalllarin se-
fi, oncusu olan Raf Vallone, lU¢ ¢ocuk baba-
si, gen¢ yasta dul kalmis bir adamdir. Elena
Varzi'nin giinahlarindan arinisinin da bir ¢e-
sit odak noktasi olur Vallone. Geng¢ kadin,
bir ¢esit gunahlarini bagislatma istegi ile ona
yonelir. Ancak Varzi ye tutkun olan bir baska
adam (Vanni), intikam almaya kalkar. Alp
daglarinin karlari Ustinde bir bigak duellosu.
Ve koth adam olar. Kisaca filim 1925'lerin
siradan dramlarindan biri gibi sona erer.

Germi razi olursa. Sinemateklerde yapilan
gosteriler sirasinda filmin bu bolumleri kesi-
lecektir. YOonetmenin boyle bir istege kar™
citkacagini da sanmiyoruz. Zaten filmin belge-
sel bolumleri ile entrika bolumleri
bir kopukluk var. Sanki ydnetmen de, bu
duygusal tavizleri kaldirip atmak istiyormus
gibi bir hava farkediliyor. Oyleyse nigin bu
bélumlere g6z yumulmus? Bunun iki nedeni
olsa gerek. Birincisi, yapimcilarin beylik du-
stincesi : Toplumsal konulu bir filimde mut-
laka melodram'a yer verilmeli. ikincisi de
Fellini ile Pinelli'nin dinsel oOnyargilar : Gu-
nahlardan arinma tutkusu... Sinif catismasi-
nin bu senaryocular igin  buyuk bir énemi
yok. Sadece bir dekor olarak ilgilendiriyor
onlari. Daha c¢ok «ruhlarin derinliginde par-
layan kuguk bir kivilcim» in pesindedirler. E-
lena Varzi giinah gecesini yenmis, bir yara-
tik kurtariimistir.

Bu duygusal tavir Umut Yolu’'nun gergek-
cilikten gelen elestirici gucuni zayiflatmak-
tadir.

arasinda

RAYMOND BORDE - ANDRE BOUISY
(Le Néoréalisme Italien - Clairefontaina
Lausanne 1960)
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umut yolu
Il camino della speranza

1950 UMUT YOLU/IL CAMINO DELLA SPERANZA - YONETMEN/PIETRO GERMI - SE-

NARYO/F. FELLINI, T. PINELLI,

P. GERMi - GORUNTU YONETMENI/LEONIDA BARBO-

NI - MUZIK/CARLO RUSTICHELL1 - OYUNCULAR/RAF VALLONE, ELENA VARZI, SARO

URZI,
DAKIKA.

Sicilya'da bir kukirt madeninin kapatiima-
sI sonucu bir ¢cok maden isgisi agikta kalr.
Hemen o sirada tireyen Kijjio adli bir dolan-
dirici emekgileri tcret karsihginda Fransa'ya
goturebilecedini ve orada rahatga is bulabi-
leceklerini soyler. Kijio’'nun sozlerine kanan
pekcok emekgi ailesi ellerinde kalan son pa-
ralarini da ona teslim ederler. Kafile Roma’-
ya varmak Uuzere yola cikar. Roma'ya var -
diklarinda Kijjio bir yolunu bulur kagar.

Umutlarini
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yitirmeyen emekgiler yollarina

SARO ARCIDIACONO, FRANCO NAVARA

- YAPIM/LUX FiLM (iTALYA) 99

devam ederler. Lombardiya da bir kdyden
gectikleri sirada bir grev olayina karisirlar.
Emekgilerin bir kismi Sicilya’ya déonmek uze-
re ayrilir. Vanni, Barbara ve Saro Fransa si-
nirina kadar yollarina devam ederler. Vanni
ve Saro Barbara'yi sevmektedirler. Hududa
yakin bir kulubeye sigindiklari sirada arala-
rinda c¢ikan kavga sonucunda Vanni o6lur.
Yolda firtinaya yakalanan kafilenin son ar-
tiklari hudut nobetgileri tarafindan durduru-
lur. Sonunda emekgilerin durumlarina acilyan
hudut bekgileri hudut yolunu agik birakirlar.



SINEMATEK

Turk Sinematek Dernegdi'nin nisan ayinda
gosterecegi italyan Sinemasi programinin
iki degerli konugu var. Sinema sanatinin ital-
ya ve Avrupa'daki
leri olan bu iki sanatgi Centro Sperimentale
di Cinematografia'nin yo6netmnei,
anco e Nero dergisinin sorumlu mudurt olan
Leonardo  Fioravanti ile gene unlu sinema
yazari Prof. Mario Verdone'dir.

Prof. Leonardo Fioravanti 1930 yilinda Ro-
ma'da dogmustur. Roma Universitesi Hukuk
Fakiltesini bitirdikten sonra Sahneler Genel
Madurlagu yapti. Gazetecilik alanindaki ca-
lismalari ise, kapatilmis bulunan fasist gaze-
telerin yeni duzene gore reforme edilmesin-
deki cabalari ile basladi. 1957 yilinda bati
Avrupa’nin en 6nemli sinema okulu olan De-
neysel Sinemacilik Merkezi/Centro Speriman-
tale’nin yonetmenligine atandi. Simdi de ay-
ni gorevdedir. FIAF (Uluslararasi Sinema
Arsivleri Federasyonu) nun duzenlenisinde
aktif bir rol oynayan Prof. Fioravanti, Bianco
e Nero dergisinin sorumlu mudurlagania ve
buyuk sinema ansiklopedisi
da ikinci mudarlagunt bir arada yuritmekte-
dir.

seriveninde o6nemli rol-

unla Bi-

Filmexicon’un

Profesér Mario Verdone, Roma Universi-
tesi’'nde filim tarihi ve elestirmesi
niin baskani, Bianco e Nero dergisinin sine-
ma yazaridir. Ayrica bu arada. Deneysel Si-
nema Merkezi’'nin etud burosu sefligini, U-
nesco Sinema ve TV Uluslararasi Konseyi-
nin genel temsilciligi gorevlerini de surdur-
mektedir. Unli bir sinema yazar olan Prof.

kursusu-

HABERLERI

Verdone’nin bugine kadar yayinlanan eser-
leri arasinda «Aydinlar ve Sinema», «Sine-
manin Tarihi», «Senografi», «Filimde Kos-
tum», «Egitici Sinema» gibi kitaplar yer al-
maktadir. Prof. Verdone ayni zamanda yo-
netmenlik te yapmaktadir. Daha c¢ok belge
filimi alanindaki ¢alismalari sonucunda 20'ye
yakin belge filmi cevirmistir. Bu filimlerden
Sicilya Halk Sahneleri (1952 Bruksel Senligi
Odill), Yollara Ozgu Meslekler (Cork Sen-
ligi 6duli), Santa Fina’nin Menekseleri (1956
Britksel Senligi Oduli), Macchiaioli’lerin Si-
iri ve Avrupall elestirmenlerin ilgi-
sini gekmistir.

Mazzini

1967 yihinda Turk Sinematek Dernegi'nin
ve Italyan Kultur Heyetinin konugu olarak
tlkemizi ziyaret eden Prof. Verdone, acik o-
turumlara, basin toplantilarina katilmis, «Ye-
ni gercekgcilik ve Sonrasi» konulu bir konfe-
rans vermistir.

Nisan ayi iginde Istanbul'a gelecek olan
iki konugumuz, gene ayni turden calismala-
ra katilacaklar, filimleri konus-
malar yapacaklardir. Bu konuda butin uye-
lerimize ayrica ayrintili, bilgi gonderilecek-
tir. Ancak nisan ayinin ilk yarisinda kentimi-
ze gelecek olan Prof. Fioravanti'nin progra-
mi simdiden belli olmustur. Bu programa go6-
re konuk yazar, 13 Nisan 1970 pazartesi gu-
ni TSD merkezinde saat 11.00'de bir basin
toplantisinda konusacak, 14 nisan sah gini
19,30'da Umit Sinemasinda Rossellini’nin Pa-
isa filmini Sinematek Uyelerine sunacaktir.

sunacaklar,

IV. HISAR KISA FiLIM YARISMASI

IV. Hisar Kisa Film Yarismasi 24 - 28 Haziran 1970 tarihleri arasinda Robert Kolej'de

yapilacaktir. Yarismaya en son kayit ve film teslim tarihi 17 Haziran 1970’dir. Bu tarihten

sonra hi¢ bir film yarismaya katilamaz.

Yarisma’'da derece alan filmlere su oduller verilecektir :

Birinci :8 mm. Bronz Bur¢ ve 1500 TL —
16 mm. Bronz Burg¢ ve .500TL.
ikinci  :8 mm. 500 TL — Robert

— Robert Kolej Sinema
Kolej Sinema Kulibt odula

Robert Kolej 6grenci Birligi odula

Kultbt oéduli

16 mm. 1.000 TL — RobertKolej Sinema Kulubl odula
En lyi Karton Film Oduli — 500 TL — R. K. Sinema Kulubi



FITAS T.A.S.
sunar

1967 CANNES FESTIVALINDE JURIi OzZEL ODULUNU VE SIiNEMA
ELESTIRMENLERININ OZEL ODULUNU KAZANAN YUGOSLAV

YONETMENI ALEKSANDAR PETROVIC’IN FiLiMi

AH, BU CINGENELER

| EVEN MET THE HAPPY GEPSJES

30 MART'DAN iTIBAREN
DUNYA — AS — IPEK (Cemberlitas)

UNVERD1 (Bakirkdy) SINEMALARINDA
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