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TURK SINEMATEK DERNEGIi KASIM / ARALIK
GOSTERI PROGRAMI
24,25,26 KASIM / CHARLES S. CHAPLIN KISA FILIMLERI VE GENERAL / THE

GENERAL / BUSTER KEATON / A.B.D. 1926 (Museum of Modem
Art / New York tarafindan kisaltiimis kopya)

27,28,29 KASIM / HOSGORUSUZLUK / INTOLERANCE / DAVID WARK GRIFFITH
/ A.B.D. 1915 Dikkat : Bu filmin gosteri saatleri / 12.00-15.00-
18.00-21.00

KORKU FiLIMLERI TOPLU GOSTERISI

1,2, ARALIK / KORKUNG EVLER / DR. TERROR'S HOUSE OF HORRORS |/
FREDDIE FRANCIS / A.B.D. 1964

3.4 ARALIK / SEYTANIN MASKESi / MASQUE DE DEMON / MARIO BAVA /
iTALYA 1960 / (Tiirkge)

56 ARALIK / KENDi KENDINE KUGULEN ADAM / THE INCREDIBLE SHRIN-
KING MAN / JACK ARNOLD / A.B.D. 1957

8,9 ARALIK | FRANKESTAYN'IN LANETi / THE CURSE OF FRANKESTEIN /
TERENCE FISHER / A.B.D. 1957

10,11 ARALIK / KORKUNG MASALLAR / TALES OF TERROR / ROGER CORMAN

/ AB.D. 1962 / (Tiirkge,

GUZEL MAYIS / LE JOLI MAI / CHRIS MARKER / FRANSA
1962

16,17,18,19 ARALIK / HIROSIMA GCOCUKLARI / GENBAKU NO KO / KANETO SHINDO
JAPONYA 1953

KURU HAYATLAR / VIDAS SECAS / NELSON PEREIRA DOS
SANTOS / BREZILYA 1963

-

12,13,15 ARALIK

—

20,22,23,24 ARALIK

AMERIKAN GENG SINEMASI TOPLU GOSTERISI

25,26,27,29,30 ARALIK / WHISKEY FLATS / MAC GREGOR DOUGLAS - THE REFINER'S
FIRE / LEASLEY, GROSSMAN, HEMENWAY - IMOGENE CUN-
NINGHAM / JOHN KORTY - AFTER FORD / DAVID VASQUES -
DANGEREOUS SUPPER / DAVIT AXELROD - FORTUNA /
WOODY GARVEY ve programa konuk olarak katilan JEFF STRIC-
KLER'in iki filmi : THE GOOD GUYS ve LAST THURSDAY NIGHT

31 ARALIK ve 1,2,3 OCAK/TUTKU / OSSESSIONE / LUCHINO VISCONTI / ITALYA 1942

GOSTERI SAATLERi / HER GUN (Pazartesi diginda) 14.00- 16.30-19.00-21.30 / PAZAR-
TESi GUNLERi GOSTERI YOKTUR / HOSGORUSUZLUK FIiLMININ GOSTERi SAATLERI
iCIN PROGRAMDAKI NOTA DIKKAT EDINiz.

On Kapak / Buster Keaton
Arka kapagl hazirlayan / Sungu Capan

FiLM 70 / Tirk Sinematek Dernegi'nin yayin organi olarak ayda bir yayinlanir / Sabhibi:
Turk Sinematak Dernedi adina Onat Kutlar / Yazi isleri sorumlusu: Omer Pekmez /
Bu saylyr hazirlayan : Jak Salom / Dergide yayimlanan yazilarin sorumlulugu yazarla-
rina aittir, dergiyi baglamaz / Yoénetim Yeri : Turk Sinematek Dernegi, Siraselviler Cad-
desi, No. 65, Beyoglu, Istanbul / P.K. 307 Beyoglu / Yilhgi 24 liradir / Dizgi : Alfabe
Matbaasi / Baskl : Latin Matbaasi / Kapak baskisi : Fono Matbaasi / Baski tarihi
20/11/1970
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yeni calisma yilinda

Sinematek, bildiginiz gibi bu yilin calismalarina kendine ait bir merkezde baslamak-
tadir. Yeni bir merkez, sadece Sinematek’in kendi salonunda calismasinin ¢ok 6tesin-
de anlamlar tasiyor. Bu, ayni zamanda kurumun, gerceklestirmek i¢in ¢caba gdsterdi-
gi butin amaclara uygun bir ortama kavusmasi, Tirk sinema seyircisine ve giderek
halkimiza gergek bir sinema kultdrintn ulastiriimasi yolunda kesinlikle vardigr ilk
asamadir. Turk Sinematek Merkezi, Uyelerimizin bes yildan bu yana yarattiklari bi-
rikimin ve potansiyelin elle tutulur dranddur. Akillica kullanilirsa, bundan bdyle daha
da cok ihtiya¢ duyulan Uye destegi artarak devam ederse kisa sureler iginde obur
amaclarin da gerceklesmesi mumkin olacak, arsiv gelistirilecek, sinemaci genglerin
yetismeleri icin gerekli araclar saglanacak,yayin ve gdsteri faaliyetleri yurt capinda
yayginlastirilabilecektir.

Bu yil planladigimiz calismalar igcinde arsiv ve gdsteriler 6n planda yer tutuyor.
Arsivimizde 0zellikle fotograf, kitap ve afis bélumlerinden uzun zamandanberi yap-
tigimiz hazirliklarin sonuclarini almaya basladik. Butin gerecleri hazirlanmis ve ilk
denemelerden olumlu sonuclar alinmis bulunan fotograf stidyomuzda kendi filim
fotograflarimizi hazirlayabilmekteyiz. Kitaplik ise yeni merkezimizde gene gecen
yillarda oldugu gibi Uyelerimizin yararlanmasina agik tutulacaktir.

Filim 70'in bu sayisinda sundugumuz ilk program ise kanimizca ¢ok dnemli eser-
lerin sinematek Uyelerince izlenmesini saglayacaktir. Vidas Secas, Hirosima Coguk-
lari, Tutku, Gizel Mayis, Hosgorisuzlik, General gibi filimlerin herbiri birer sanat
olayl olacak degerdedir. Obir yandan Korku Filimleri toplu gésterisi gene usta yo-
netmenlerin eserlerinden meydana gelen bir programla, gercek sinema seyircileri
icin vazgecilemez bir turin kucik panoramasidir.

Sinematek gosterilerinde yeni ve uUlkemizde gosterilmemis filimlerin yanisira Ul-
kemizde veya Sinematek'te daha once godsterilmis bazi 6énemli filimler de elbette
yer alacaktir. Gunkd hi¢c bir Sinematek, ilk vizyon filimler gdsteren ticari bir sinema
salonu gibi disunulemez. Sinematek'lerde 6nemli filimler mutlaka tekrar tekrar yer
alir ve daha o6nce gormek olanagini bulamayan yeni Uyelerin veya seyircilerin il-
gisine sunulur. Programlarimizi genellikle izlenmemis filimlerden duzenleme caba-
mizin yanisira Sinematek gd&sterilerinin 6zelligini belirleyen bu noktayr yeniden
aciklamay! yararh bulduk.



chris marker:

Ne unvan dagitma niteligimiz, ne de is-
tegimiz var, Guzel Mayis'in yonetmen-
leri de umursamiyorlar bunu. Bu neden-
le Guzel Mayis'in militan olmayan ama
yine de anlamli bir filim oldugunu belir-
tirken soyledigimizden baska bir sey de-
mek istemiyoruz; Guzel Mayis'ta genel
bir anlamla birlikte belirli bir yonelme de
var. Yapisinda, gercege yaklagsiminda Gu-
zel Mayis, aliskanliklari, meraklan, kedi-
leri ve baykuslari ile dzel kisilerin bir ya-
ratisidir gergi. Gergegin karsisinda onu
«yansitmayan» ama belli bir karmasikh-
gin1 veren diyalektik bir yapi elde etme-
ye calisan ve basaran bir kurulustur da
ayni zamanda.

Marker ve Lhomme bu yapiylr kurmak
icin bir varsayimdan, bir ¢alisma varsayi-
mindan yola ¢ikiyorlar: gercegin bir dil-
lenimi (signification) ona bizim verdigi-
miz bir anlami vardir ama ayni zamanda
bizde bu gercegin icinde bulundugumuza
gore, bu anlamin varoldugunu soyleyebi-
liriz bir bakima.

Yalin¢lastirmak istersek, 62 mayisinda
Paris degisme yolunda uzaysal-zamansal
evrenin bir parcasidir. iyi ve kotii, olum-
lu ve olumsuz, eski ve yeni ayrilmaz bi-
¢cimde onun icinde Dbirbirlerini etkiliyor-
lar. Bu asker ile nisanlisi; dinyadan ayri
iki sevgili? duygulandirici belki. Bir di-
gunde tanismislar, ne korkung¢ sey dugin
yemedi ama onlar 6yle disinmemis. Sim-
di de soru sorduruyorlar kendilerine, ali-
clya bakmadan, acik¢a sdyliyorlar kendi-
leri disinda hi¢ bir seyin onlari ilgilendir-
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guzel mayis

medigini, herkes onlar gibi yapsa sevis-
se her seyin daha kolay olacagini. Sevgi-
liler dunyada yalniz, ama Chris Marker
onlari bencilligin sinirinda olmakla sug-
ladigr zamani havalardan iniyor, sikiliyor-
lar biraz. Boylece en belirleyici olmayan
tek bir ayrimda diyalektik bir ¢6zimle-
me yoéntemi konuyor ortaya: ©Onlimuzde
bir kipi (an) yasayan iki sevgili igin, 0z-
deksel kosullanma ile bilinglenmeyi ola-
nakli, yalniz olanakh kilan dar bir dzgur-
luk alaninin iliskisini gdrebilen Kkisileriz.

Mimarlar ve uzman-mihendisler gelip
onimuizde konustuklari zaman, sdézlerinin
cevremizdeki gercekle olan karsithgi

olumsuz bir tepki yaratiyor énce: bulut-
larda dolasiyor bu adamlar, viski icmek
ve soyut dusinceler siralamak igin ya-

pilmislar diye disinuyoruz. Sonra da, bi-
raz derinlestirince soylediklerinin sagcma
degil, hattd korkung¢ gercgekler oldugunu,
sagmanin icinde debelendigimiz gercek-
lik ve ona alisilmis bakisimiz oldugunu
godruyoruz. Daha iyi yasama kosullari igin
savas sac¢madir eder bundan o6teye git-
miyorsa: bu dovus ergin insanin olusu-
m>" uzgodrinimiunde (perspective) birden
aniamini bulur, gercekligin kavranisi, ger-
ceklige etki ve bilinglenme ile gelisen
bir olusumdur bu. Bdéylece Isbirakimcila-
rin ayrimi anlamini Charonne (dévisen-
ler ayni kisilerdir), uzman-muhendisler
(amaci anlik istekler olan savas sag¢ma-
dir) ve kominist militan eski papaz-isgi
(kavgasina verdigi anlam anlik isteklerle
sinirh degildir) ayrimlari ile olan ilinti-
sinde bulur.



Bize gdsterilen kisilerden herblri, ya-
ni biz seyircilerin kendimizi tanidigimiz,

her gin gordugumiuzu ve duydugumuzu
buldugumuz kisilerden her biri bu ger-
cekligin icinden alinmistir; seyircilerden

her biri icin diyalektik bir dislince sure-
ci  baslamalidir. Betimlenen toplumun
simdiki yapilari sagma ve yabancilastiri-
cidir ,ama son ¢dzumlemede her birimi-
zin yabancilasmaya teslimi kendisine bag-
lidir. Filim seyirciyi, perde’'de «bunun sdy-
lenilmesi gerken biz degiliz» «bizim eli-
mizde bir sey yok» disuncesini ileri si-
ren kisiye karsi ¢ikmaya zorlamak igin
yapilmistir. Suphesiz filim herkesi acik-
goruslu, bilingli, eyleme kararli yapmaya
yetmeyecektir;, ama Fransiz sinemasin-
da bir filmin dunyamizi, sagmahginda ol-
dugu kadar, degisim olanaklarina gebe
olarak umut verici niteliginde de ¢6zimle-
mesi bile seyrektir. Hele bdyle bir ¢6zim-
lemeden yola c¢ikarak, aralarinda ydnet-
menlerin de bulundugu c¢ogu kisi icin Ta-
rihin var olan «anlamina» bilingli c¢alis-
maslyla katkida bulunmasi igin seyirciyi
bilinglendirmeye ve eyleme zorlama ama-
cini gutmesi daha da azdir.

Tarihin bu anlami, bu yodni filmin ar-
maganlamasinda (ithaf) su s6zcuk oyun-
lartyla belirlenmis: «To the happymany»
bu dncl Unli «to the happy few» deyimi-
nin tam karsitidir; sorusturmacilarin ko-
nustuklari insanlarin dstiine, disina yer-
lesmeyi yadsimalaridir; belki de bir yon
belirtmedir ayni zamanda. Bir idealin, da-
ha iyisi: bir gelecegin; ayni anda eylemi-
miz i¢in bir amacin, bir gelecegin, bir &l-
¢utin tanimlanmasidir. Kilgisal olarak,
secilen uzgdrinim i¢cinde kaynasan, bir-
lesen seylerdir bunlar: dileklerini yarinin
gercgekleri olarak saymaktan korkmamak.

Bir yenden o kadar verimli olan Mar-
ker - Giraudoux iliskisinin bu noktada
ayagl dolasiyor sanirim. Bu bizi sasirtmi-
yor ¢unkiu Giraudoux Ustine c¢alismasin-
da Marker tam bu noktada bazi kayitlar
oneriyordu.

Sonug olarak, GUZEL MAYIS, anlik mi-
litan ugras ile gelecegi hazirlama yazini-
ni ilgilendiren seyleri kesin kategorilere
ayirmayi yadsidigl icin yasadigimiz yilla-
ra uygun bir siyasal filim oluyor.

Paul-Louis Thirard’dan ¢eviren :
Engin OZDEN

1962°’de fransiz olmak...

Bu yeni sinemalik bi¢gimin ¢ikisinda go-
rilen zippelik kadar sagma bir cosku sén-
mesinin sonucu olarak, ¢ogalan sinema-
gercek oOrneklerinin bazilarinda bir bik-
kinlik, bir horgoriye neden oldugu su si-
ralarda, GUZEL MAYIS é&ylesine o6nemli
bir yapit ve belge olarak ortaya c¢ikiyor
ki, tum ©6zinu c¢ikarabildigi, anlatabildigi
yasamla igice oldugu i¢in formulin tuken-
mez oldugunu kanithyor; yeter ki bu su-
recte araci, medyum olan sinemacinin

olaylar éninde uyanikhgl ve dinya gori-
stnde tarihsel ve toplumsal bilinci yeter-
li olsun. Oysa Chris Marker'in bu nitelik-
leri agiktir. Gin'e, Sibirya'ya, israil'e, Ki-
ba'ya adadigi incelemelerin anlayisini be-
lirtmek gerekmiyor artik: gergekligi (réa-
lité) her betimlediginde, onu gdrme-
miz icin oyle agik bir bicimde veriyor ki
insan o bizi aydinlatmadan dnce kor olup
olmadigini soruyor kendine.

Chris Marker'nin goérusi toplumsal ve
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siyasal agidan bilingli bir insanin gériisi-
dur. Bu ise dnceki fllimlerindeki so6zlu
aciklamanin (commentaire) dnemini gos-
terir, ¢unki seyler her zaman kendilik-
lerinden konusmazlar ve dis gorinusleri
gercek anlamlarini vermeyebilir. GUZEL
MAYIS’ta konusanlar kisilerin kendileri,
1962 mayisinda alici 6niinde «yasamlarini
anlatan» Parisliler. Agizlarindan ¢ikan on-
larin gercegi (vérité), tikel (partiel) yan
tutan bir gergcek; dargdrisliuklerinde,
korluklerinde bazen acinacak, cogu za-
man gulinecek bu dayaniksiz gercgeklerin
toplami, genel gergegi tartisilamaz, carpi-
cl bir belge koyuyor ortaya. Cunki sine-
mac! bunlari duyarkata (péllicule) gegir-
mekle kalmiyor, segip yargiliyor da. Ger-
¢cek, insan bilimleri konusunda bir olgu
degil, onu tasiyan, aktaran 6zdek (mad-
de) ustine yargidan ayrilamaz bir deger-
dir.

Chris Marker icin gercek diyalektiktir.
Bu ag¢idan gdorusunin anahtari fiimde son

timcelerden biriyle veriliyor: «Gergek
belki de erek degil, yoldur.» Bu da ger-
cek bir amag¢ degil, bir aractir demek

acikca, cunku «kendiliginden gergek» in-
sanlar Altin Caga erisinceye dek uzak-

tir, kacicidir. Gergek yoktur, olugsmakta-
dir, ve olusmakta olan bu gercedi bize
gostermek sinemacinin gdérevidir. Bu ise

soru sorulan kisilerin ve go6sterilen olay-
larin se¢imini, kisaca ham veriler Gstin-
de yapilan kesim ve kurguyu elestirme-
nin boslugunu gdsterir bize: cunki ger-
cek var degildir, kanitlanmaktadir yalniz-
ca. GUZEL MAYIS'In gerge§i apaciklikla
(gdzi agik olan herkes icin burda yasa-
yanlar 62 yilinda Paris ve Parislilerdir) ve
etkinlikle  kanitlaniyor: filmin verdigi
anahtar Fransizlarin 1962 deki aktdrese!
(moral) ve siyasal uyusuklugunun gizi-
ni, sikica kapali bir kapiyr sonuna dek aci-
yor. «Dedikodular igin» France-soir oku-
yan, kendi kiicik sorunlarindan baska bir
sey dusinmeyen, yirmi yil siren savas-
lara son veren Evian anlasmalarinin on
bes gin 6nce imzalandigini bilmiyor go-
rinen bu insanlara bakin bir. Neyse Kki
yalniz koérler ve bilingsizler yok bu gegit-
te: boyle bir kizin, «u¢ kizkardes» ten bi-

rinin yaninda eski papaz-is¢i, Cezayirli is-
¢i, geng zenci var. Yine de timu, Fran-
sa’'daki siyasal havay! aciklayan kotim-
ser bir izlenim birakiyor.

Kaginmasiz burada 6rneklik (typique)
sorunu ortaya c¢ikiyor. Cezayirli tipik de-
gil denebilir; diplomasi, bir sanayi C.A.
P.*'si vardir, irk¢i degildir. Once, nigin bir
Cezayirli «drnegi» egitimemis, c¢opcu,
Avrupaya karsi olsun? Bu geng, 6zglr,
bilgili, bilin¢cli insanlar iceren bir ulus ol-
ma yolunda Cezayiri yansiliyor. Cezayir-

in emeklemekte oldugu, Cezayirli isgiler
arasinda supdlrgecilerin  diplomalilardan
¢cok oldugunu ileri surdyorlar. Dogru,

Marker konusmaciya kosut olarak Parisin
bir sokaginda calisan Cezayirli iscileri
gosterirken, dekolonizasyon ustiine bir
aciklama verirken bunu bizden saklami-
yor. Bu ug¢ld kurgunun sonucunun, goéri-
niiste daha «tipik» olan bir Cezayirli ile
soylesiden ¢ok daha gercek oldugu agik-
tir. Geng¢ zenci Parise geldiginde «kendi-
lerini yenenleri» gorduginit soylerken,
perdede fatihe benzer yani olmayan yor-
gun, huzunld insanlarin  goéruntisa; uz-
man-mihendisin Urin vermeyenlerden ko-
nu acmasindan sonra Marker'nin Godard,
Resnais, Rouch, Morin’'i géstermesi kur-
gunun oteki ilging yanlari olarak gdze car-
piyor.

Demek ki gercek diyalektiktir. Her ger-
cek yasar (degisir) ve tarihsel bitun igin-
de baska gergeklere baghdir: bir fetih bir
yéntemdir. (Rouch’un ve Morin'in BIR
YAZIN GUNLUGU, Jean Herman'in KOTU
YOL'u, Bertrand Blier'nin «Hitler mi, tani-
miyorum»unda oldugu gibi) Marker'in
burada uyguladigi sinema-gercek ornegi
sinema-gercek bicimlerinden biridir vyal-
niz. Filme alinanin daha dolaysiz, daha
ham, kurgunun karismasi olmadan veril-
digi baska yollar da var. (Rogosin, Lea-
cock, Ruspoli, Michel Brault). Deginme az
cok fiziksel, az ¢ok sezgiseldir, sinema-
cl az ya da cok silinmeyi kabul eder. Mar-
ker karismadan duramaz: insanlari ve

* C.A.P.: Mesleki yetenek belgesi
tificat d'aptitude professionnelle)

(Cer-



olaylari verirken yargilar onlari, bunun
icin bakisi gercekten marksisttir, goster-
mekle kalmaz kanitlarda. Didaktik bir ya-
ni, savli bir yanv yoktur onun; su sakaci
adla, GUZEL MAYIS'la BiR YAZ GUNLU-
GU'nu karsilastirmak yeter.

Gorunti ydénetmeninin ilgi ¢ekici calisg-
mas| Ustine sayfalar yazilabilir: Pierre
Lhomme filme alinan sey uUstliine bilgisini,
sOzlerle tam uyusan, onlari dogrulayan ya
da gulinclestiren goéruntileri bulduran
sezgisini her an gO0steriyor. Marker’in

bugin c¢evirimde yaptigi yorucu calisma-
nin bedelini sanatoryumda 6deyen Pierre
Lhomme'un adini tanitma yazilarinda adi-
nin yanina ve ayni siraya koymasi c¢ok
gizel bir davranis olsa gerek. Guzel ve
dogal bir davranis; ¢unkt Marker igin so6-
ziin buyuk d6nemi olsa da, temel yine de
goruntide kaliyor ve geleneksel sinema
biciminde oldugu gibi sinema-gercegin
«tansigi» (mucize) da gorintd diazeyinde
var oluyor.

Marcel Martin’den ceviren :

Engin OZDEN

Doktor No’ya karsi Cuba Si...

1962'nin mayis ayinda unli anitlari, yol-
larindan gecenleri ile Paris, ancak tomur-
cuklarin ve geri gelen dinginligin bagis-
ladigi bir yercekimi yoklugundan yararla-
niyordu. Yari ginesli bir sabah bir yerde
gezginciye benzer ozanlar topal dizeler
ve hiazdanld kumrular sayiklarken, Mouf-
fetard’da ozana benzer bir kédmurcu eski
mabhallelerden, sempatiden, komdr tecimi-
ni son noktasina ¢ikaran her seyden ve
elmas israfindan konusuyordu. Sokakta
Bengi (I'Eternel) o©nunde biuylk gezgin,
ylukselmede onun meslektasi, Devlet bas-
kani bir asker, Eleall dusunirlere ve ka-
camak yapan kocalara benzer bigcimde sey-
rek yani demokrat bir kalabahgr — gor-
sel telgrafin en son haki bi¢cimi olan —
genis kol devinimleriyle selamhyordu.

Bu yasli baskent, bu bit pazari boyun-
ca daginik isportalar birbirini izliyor; ha-
rap bir gecekondu kentinde televizyon ek-
rani, uzak bir yikimdan teknik gelisimden
gelmis dingin yigin, bu kodstebek yuvasi
Ustune olanakli olan tek gokyluzi parga-
sini — uzay operalarini — agiyor, son
Cro-Magnon adamlarina banliyé komsula-
r Merihlilerin selamini getiriyordu. Sol
kiymnin tek 6kizrkurbagasi, umut demek
olan, aksamin Alain Resnais’sini ve, ken-

disini izleyenleri sasirtmak i¢in dokuzdan
onbire dek Sainte-Geneviéve tepesinde,
oncl salonlarin gurdltictd romorkorler
denli, debdebeli ve hafif gelenekleri Pant-
héon cevresinde toplandiklari bu us ken-
tinde dolastigi gorulen atkih sfenksi bir
araya getiren Parisin en kapal hayvanlar
bahcgesini bir cep tiyatrosunda anarsist
bir sarkici evcillestiriyordu. Dugun yapi-
lan bir lokantanin birinci katinda ilyada
tanricalari gibi beyaz tulden saflik ve say-
ginhk bulutuna barinmis, Franz Hals'in
bir cimbisinde yolunu sasirmis Verme-
er’li nakisgl kiz pozunda geng bir gelin,
Yasanin ve barok ozanlarin 6gutledigi gi-
bi en iyiyle en kotuyil, saf askin roman-
tizmiyle kentsoylu oburluklarini, Werther'-
in ay 1s1gint Maubeuge’unkiyle karistir-
maya alismamak i¢in, uysal, duruyor. Ama
mutluluk belki de kalabalik bir ailenin en
cilgin duslerini (ayri yataklar, kimsenin
ellerinden alamayacagl c¢imlerin goruntu-
sll) gergeklestirdigi Aubervilliers'de, Ma-
ubeuge'in bu 6n duragindaydi.

Bu c¢iceklenme ve degisim baharinda
gengligin bin ydzu vardi. Siralarinin Us-
tine «NlInette» yerine «O.A.S»* yazan,
bahcelerde «defterleri yakalim» yerine
«Fransiz Cezayir» diye bagiran, tim er-



genlerin sonsuz davranis ve dileklerini
meydan okuyarak yani utangtan, yani za-
yifliktan bir kat daha abartan Jeanson-de-
Sailly’nin bu ince yuzleri. Yasayan bir
yontu denli glzel, barbarligin eski ulke-
leri Dahomey ve irk¢ilik arasinda karar-
siz gezgin, beyazlarin sinirlari yakininda
Orpheus'un alimhilhigi ile dolasan Afrikah
ogrenci. Mouloud talihsizligini dylesine
saf ve yetkin bir rahathkla anlatiyordu
ki, genellikle en onarilmaz iki guvensiz-
ligin birlestigi bu «Cezayirli isci» kavra-
minda, ilk kez tehlikeden yeni kurtulmus-
larin uyandirdigi bir az bulunurluk ve zen-
ginlik duygusu beliriyordu; gercekten de
o bir batiktan: tornaci isliginden daha be-
ter, yillardir gun 1siginin girmedigi iskilli
bir bolgeden, nefretten ¢ikiyordu.

Tergal satisi, gercek degerlerin asagilan-

c.m.

Asil adi Christian Frangois Bouche-Vil-
leneuve'dur. 22 temmur 1921'de lles aux
Moines'da dogdu. (Bir baska iddiaya go-
re 29 temmuz 1921'de Neuilly sur Sei-
ne'de ,bir daha baskasina gére de Dis
Mogolistan'in Ulan Batur sehrinde). Fel-
sefe egitimi gordiu. Savas sirasinda diren-
me hareketine katildi. Gene savas yilla-
rinda Amerikan ordusunda parasitci ola-
rak godrev aldi. Kurtulustan sonra «is ve
Kiltir» hareketini kurdu ve ydnetti. Ce-
sitli ulkelere yolculuklar yapti. 1950'den
sonra sinema elestirmesi ve yayin isleriy-
le ugrasti. Seuil'in Unli «Petite Planete»
serisini ydnetti. Bir roman yayinladi: «Le
Coeur Net». Daha sonraki kitaplari sun-
lardir: Giraudoux par lui-méme, Coréen-
nes, Commentaires.

Marker, Resnais ve Franju ile birlikte
Fransiz belge filimciliginin ronesans'-
In1 yaratan sinemacidir. Ama o6bur ikisin-
den «siurekli yolcu» Kkisiligi dolastigi ul-
kelerle kurdugu iliskiler yoninden ayrilir.
Onu c¢eken ne Franju gibi «Hayvanlarin
Kani»dir, ne de «Van Gogh». Buna kar-
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masl, kolay basari, plastik ¢icek begenisi
gibi alisilmis canavarlari savmak igin en
gercek gulumseme, kdmurcunidn, terzinin
gllimsemesi ile c¢abalyorlardi. Cirpis-
tirma bricolage ile gizemliden esit uzak-
likta, saf Eyfel kulelerini Yunan tanrila-
riyla dolu bir goge dogru dikerken, mec-
cano'yu bulma sabrini godsteren Titanlar
denli, bir kez daha buyuk yargilara karsi
kiguk buluslari, gizel mayisin bahcgeleri-
ne yaydigi yesil cuhanin Ustinde yitirme
olanagl olmayan tek oyunu, buyllere kar-
si mutlulugu, bencillige karsi elacikhgi-
ni, Doktor No'ya karsi Cuba Slyi oynu-
yorlardi.

Michel Flacon'dan c¢eviren :

Engin OZDEN

* O.A.S.: Fransiz Cezayir'i savunan ted-
his¢i sagci orgut.

silik Kiba, israil, Sibirya ya da Cin Mar-
ker'i heyecanlandirir. Marker, s6zcugin
tam anlamiyla «eylem sinemacisidir.
1962 mayisi onu ilgilendiriyorsa, bu tarih-
te Fransada birseyler olusundandir. Ceza-
yir savasl sonuna varmis, OAS (Sagci Giz-
li Ordu Teskilat)) terérinid sdrdirmekte,
ve butin bu olaylarin icice gelismesi kar-
sisinda Paris'li vatandasin tavri 6zel bir
6nem kaaznmaktadir. iste «Giizel Mayis»
icin en hareketli ortam. Eylem ve anlam
atbasi gider Marker’in filimlerinde. Hig-
birinde beylik belge fllimlerinin didaktik
havasi yoktur. Ama en ince, en az sikicl
bicimiyle 0ogreticidirler. Marker «Belge
filmi»ne asil anlamini yeniden kazandi-
rir: Belgeleri arastirir ve gésterir. Son ¢o-
zimleme ise hem konunun segilisinde
hem de sunulusunda saklidir.

Acikhk, kiltir ve bellek. iste Marker'-
in U¢ 6zelligi. Michaux «Sorbonne'u yer-
le bir etmeli, yerine Marker'l koymal»
diyor. Resnais ise sunlari soyluyor: «21.
Yuzyill insaninin prototipidir Marker: san-
ki yeryuzi disindan, bir baska gezegen-
den gelmis gibidir.»



david wark griffith:

Filmin konusu dért ayrn dykianidn Igice
anlatimiyla gelisir: 1. Ana ve Yasa, 2. Sa-
int Barthélémy, 3. isa'nin Cilesi, 4. Ba-
bil Oykisi.

ANA VE YASA :

Filmin en dnemli ve en karmasik dyki-
sidir. Blaylk bir is adami olan Jenkins’in
kizkardesi «pilriten» bir drgitu destekle-
mektedir. Ve Jenkins'ten de bu drgitu pa-
raca desteklemesini ister. Orgitiin amaci
halk yiginlarinin ¢uriytp yozlasmasini 6n-
lemektir. Jenkins’in kizkardesinin bu or-
gutteki calismalari sirasinda bir «halktan
kiz»la karsilasiriz: «Bir Numarali Sevgili»
Ancak Jenkins’in yardimlari &rgitin ihti-
yaglarini karsilayamaz. Kizkardesi durum-
dan yakinir. Jenkins iscilerinin ucretlerini
indirir. Bunun Uzerine biylk bir grev pat-
lak verir. «Oglan» da grevciler arasinda-
dir. Jenkins grevi bastirmak i¢in adamla-
rint  (Goths) harekete gegirir. Vahsice
bastirilir grev. «Bir Numaralh Sevgili» ile
«o@lan» is¢i semtini terkederek buyuk
kente giderler. igsiz kalan «oglan» soy-
gunculuga baslar. Geng kizin ise bu ara-
da yash babasi élmustir. iki genc birbir-
leriyle bulusurlar ve evlenirler. Ancak
«og@lan» In eski gangster arkadas! onu ra-
hat birakmaz. «Oglan»'in eski bir metre-
sinin (Bir Numarali Arkadassiz) yardimiy-
la onu yakalatip hapse mahkdm ettirir.
«Oglan» cezasini ¢ekerken karisi bir ¢o-
cuk dogurur. Ama Jenkins'In kizkardesi
tarafindan kiskirtilan puritenler bebegi
kacirirlar. Geng¢ kadin ¢ocugunu bulmak

hosgorusuzlik
icin kocasinin eski gangster dostu ile te-
masa gecer. Bu kez, gangster sefinin met-
resi durumunda olan «Bir Numarali Ar-
kadassiz», sevgilisini kiskanir.

Bir aksam gen¢ kadinin odasina giren
gangster sefi onu zorla bastan ¢ikarmak
ister. Ancak «1. No. lu Arkadassiz»In ken-
disini ele verdiginden haberi yoktur. Kar-
sisinda hapisten yeni ¢ikmis olan «Og-
lan» 1 bulur. Bogusurlar ve tam bu sirada
«Bir Numarali Arkadassiz» tabancasini
atesliyerek gangsteri oldurir. Tabancayi
da odaya firlatir. Saskinlikla tabancayi eli-
ne alan oglan, o anda ortaya ¢ikiveren po-
lisler oniinde suglu duruma diser. Yaka-
lanir ve cinayetten yargilanir. Bitin de-
liller aleyhinedir. Asilmasina karar veri-
lir. Ancak infazdan birka¢c saat dnce ger-
cek suclu ortaya cikarak her seyi anlatir.
Geng¢ anne kocasini kurtarmak igin Vali-
ye kosar. Ama Vali bir yolculuga ¢ikmis-
tir. Anne ile katil kadin bir otomobile bi-
nerek Valiyi gétiren trenin pesine duser-
ler. Sonunda yetisirler. Ve «Oglan» tam ip
boynuna ge¢mek uzereyken kurtulur.

BABIL OYKUSU :

Anlayissiz ve sert kardesine baskaldi-
ran «Daglarin Kizi» esir pazarinda satilir.
Once bir yash adam tarafindan satin al-
nir. Sonra da Balthazar tarafindan azad
edilir. Bu yluzden «Daglarin Kizi», Prens’e
karsi ¢ok derin duygular besler. Obir yan-
dan kendisiyle ilgilenen ve hem resmi sa-
ir, hem de Buyuk Baal Rahibi’'nin gizli aja-
ni olan Rhapsode’a yiz vermez.



Baal Rahibi, hosgérisuzlikten yanadir.
Kral Nabonidus ise dinsel liberalli§i sa-
vunmaktadir. Bu yuzden Baal Rabhibi,

Rhapsode'un da yardimiyla Pers Krali Cy-
rus'la temas kurar. Cyrus Babil'e hicum
eder. Komutan olan Balthasar bu hicumu
puskdartar. Ve bir sdlen duzenler. Herkes
sOlende kendinden gectigi sirada Bulyuk
Baal Rahibi Cyrus’a haber gdénderir. Dag-
larin Kizi bir tesadif sonucunda ihaneti
6grenmistir ama ¢ok geg. Sdlen basilir ve

GRIFFITH, DAVID - WARK: Amerikan
rejisér, oyuncu, yapimcl ve senaryocusu.
22-1-1875'te Crestwood’ta (Kentucky, A.
B. D.) dogdu; 23-7-1948'de Hollywood’'da
6ldd. Guneyli bir ailedendi; ailesi i¢ sa-
vastan zarar godrmusti. La Grange'da
(Kentucky) ©6zel okulda egitim gorda.
1898-99 Louisville'de gazetecilik ve ti-
yatro oyunculugu yapti. 1900’de turnelere
katildi, Nevv-York sahnelerine ¢ikti. 1906
da kendisi gibi oyuncu olan Linda Arrid-
son'la evlendi. 1907°de oyunculuk yaninda
yazarhga basladi; siirler yayinladi, «A Fo-
ol and a Glrl» adh bir piyes yazip sahne-
ye koydu. Ayni yil Edison sirketinin re-
jisérd Edwin S. Porter ile tanisti, onun
cevirdigi «Rescued from an Eagle's Nest»
filmiyle sinema oyunculuguna basladi. Bi-
ograph sirketine bircok senaryolar hazir-
(Old Isaac: The Pawnbroker ) 1908 orta-
sinda Biograph’a rejisdr ve senaryocu ola-
rak alindi. Temmuz - Aralik 1908 arasin-
da bu sirket i¢cin senaryosunu yazip ¢e-
virdigi ilk 44 filmin arasinda yavas yavas
cesitli sinema anlatimlari denedi. Ekim
1913'te bu sirketten ayrilana kadar hepsi
300 m. kadar uzunlukta 300’den fazla film
meydana getirdi. Sonra «Reliance Majes-
tic» hesabina calismaga basladi. 1914'te
Thomas DIxon’un «The Clansman» adl ro-
manini filme almak isteyen Griffith, hic-
bir sirketin buna yanasmadigini gorince
topladigr borg paralarla «Epoch Porducing
Co» yi kurdu; 1915 yili baslarinda piyasa-
ya c¢ikarilan 2,5 saatlik «The Birth of a
Nation» buyuk bir basari kazandi, daha
sonralari da sinema tarihgilerinin ¢ogun-
lugu tarafindan sinema sanatinin ilk bi-
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uykudaki herkesi kilictan gegirir Cyrus'un
askerleri...

SAINT - BARTHELEMY VE
iSA NIN CILESI

Bu boélimlerde hosgoérisuzlik ve baski-
ya karsi baris ve mutluluk’un sembolize
edildigi goéralir. isa'nin dykisiu zaten bi-
linmektedir. Saint - Barthelemy’de ise Cat-
herine'in ogluna, katliam fermanini Imza-
latisi ile ilgili olaylar anlatiimaktadir.

yuk adimi olarak kabul edildi. 1915 orta-
sinda o zaman Amerikan sinemasinin en
biyik Gg rejiséri olan Griffith, T. H. ince
ve M. Sennett birleserek «Triangle Co» vyi
kurdular. 1915 sonunda tarihin doért ayr
caginda gecen olaylari konu alan dért bo-
lumla, orijinal versiyonu 8 saat suren fa-
kat piyasaya 3,5 saatlik versiyonu ¢ika-
rilan «Intolerance»! c¢evirmege basladi.

Sinema tarihinin en blylk eserlerinden
biri olarak kabul edilen filmin ilk gdste-
rilisi 5-9-1916'da New York'ta yapildi. Ba-

sin ve aydinlar tarafindan hararetle
karsilanmasina ragmen, «The Birth of
a Nation» ticarf bakimdan ne kadar
basariliysa «Intorerance» o kadar ba-

sarisizhgina ugradi, bunun sonucu olarak
Triangle sirketi dagildi. Griffith borg igin-
de kaldi. 1917'de ingiltere’ye gidip filmi-
ni Buckingham saraylnda kral ailesine
goOsteren Griffith; basbakan Lloyd Geor-
ge, W. Churchill, Lord Asquith tarafindan
propaganda filmi cevirmege tesvik edildi.

1917 sonunda ingiltere'de ve Fransiz cep-
hesinde «Hearts of the World» adli savas
filmini meydana getirdi. Ertesi yil Ame-
rika'yva ddénen Grriffith, borg¢larini 6demek
icin birbiri arkasindan 6nemsiz melodram-
lar gcevirmege koyuldu. 1920 Eylulinde C.
Chaplin, D. Fairbanks ve M. Picford ile
birlikte «United Artist» sirketini kurdular.
Bundan sonra iki film hari¢, eserlerinin
hepsini bu stidyo hesabina meydana ge-
tirdi. 1931'deki «The Struggle» dan sonra
rejisorlikten ayrildi; zaman zaman film -
lerde teknik danismanlik yapmaga basla-
di.



buster keaton/general

SORU: Genellikle bir dykiiden yola c¢ikar
gaglari sonra ararsiniz. Bu filimde hangi-
sinden basladiniz?

BUSTER KEATON: Bu o6ykinin ilk sayfasi
bir tarih betiginden alinmadir. Bir kag yil
once ayni oykuylu Disney filme aldi. Fier
Parker'in oynadigr bu yapita THE GREAT
LOCOMOTIVE CHASE (BUYUK LOKOMO-
TIF AVI) adini verdi. Ama odykiyil kuzey-
li géris acisindan anlatma yanilgisina dus-
ti. Kuzeylileri her zaman oykinin kota-
leri olarak godsterebilirsiniz. Oysa guney-
liler icin bu olanaksizdir. Disney'in yanil-
gisi burada oldu.

THE GENERAL'da bu oykiye baglh kal-
dim. Kuzeyli ajanlar Konfederelerin ordu-
suna katilmak icin glneye gittiklerini ile-
ri strerek tarafsiz Kentucky Eyaletine gir-
meyi denerler. Godsterdikleri neden Gu
neyli ordunun bir kampina giden tirene
binmelerini kolaylastirir. Grupta bagkan-
dan baska, ikisi makinist, biri telgrafci
yedi kisi vardir. Bir terslik oldugunda
ajanlar Kentucky’'den geldiklerini, Guney-
li orduya katilmak istediklerini ileri si-
recekler ve ilk uygun zamanda kacarak
Kuzeye donmeyi deneyeceklerdir. Eger lo-
komotifi ¢calmayi basarirlarsa, hemen yo-
la koyulacak, telgraf baglantilarini kese-
cek, koprileri yakacak, Guneyli ordunun
beslenmesini tehlikeye disirmeye yete-
cek kadar demiryolu bozacaklardi, planla-
rn buydu. Kovalamayi gercekte oldugu gi-
bi verdim. Sonra lokomotifi bir daha cal-
dirarak dykuyd daha karmasik yaptim.
Filmin sonunda tam bana uygun geldigi
gibi savasi Gilney kazanir.

SORU: Tarihsel yénin disinda duagium (in-
trigue) nasil gelisiyor; kizin déykusi, vb?
B. K.: Bana oynayabilecegim bir lokomo-
tif ve diger igreltiler (accessoires) veril-
dikten sonra insanlari guldurmeyi genel-
likle basarirnm. Baslangigta kovalama ku-

zeyde bulundugum ve ordudan kactigim
sirada bitiyordu. Sonrasi benim bulusum,
digume tam bir dénus yaptirmak istedim.
Bunun artik i¢ savasla bir ilintisi yok.
SORU: Aramizdan c¢ogunun filimlerinizde
begendigi kadinlara davranis bigiminiz
oluyor. Bu zavalli oyuncular, THE GENE-
RAL da Marian Mack gibi, her tirli asa-
gillanmayla karsi karsiya kaliyor ama yine
de karsi koymayl, savasmay! surdiruyor-
lar. iteliyorsunuz onlari ama sonuna dek
yaninizda kaliyorlar. Sikmiyor muydu bu
onlarn?

B. K.: Hayir, THE GENERAL'deki bu kiz ge-
virim sirasinda oynadigi butun filimler-
den daha cok eglendi. (Her zaman oldu-
gu gibi o ana dek duygusuz kalan Kea-
ton'in yiuzu anlayigla dolu bir gulimse-
meyle degisti birden). Sanirim bunun ne-
deni o dénemde tim kadin oyuncularin
her zaman makyajcinin elinden c¢ikmisa
benzemeleriydi. Yuk arabalarinda bile gi-
zel ve kusursuz olmalari gerekiyordu. Biz
bosverdik, oyuncularimizi biraz kirletiyor
ve kotu davraniyorduk onlara.

SORU: Ayni zamanda bir gag olan cos-
kunsal (pathétique) guzellikte bir an var
bu filimde. Kiz ve siz lokomotifin teker-
lek kolu ustinde oturmaktasiniz, tiren
kalkiyor. Sonda degil, filmin ortasina dog-
ru.

B. K.: Tiren kalktiginda kolun ustiinde yal-
niz ben vardim. Kizi da oturtmaya kork-
mustuk.

SORU: Bu gag! nasil buldugunuzu anim-
slyor musunuz?

B. K.: O anda kiz bana «Artik konusma-
yin benimle uniforma glyinceye dek» di-
yor. Umutsuzum demek, lokomotifimde
oturuyor, dustndyorum. Demiryollarini
bir makinistinden edemeyeceklerini soy-
lememisler bana ¢lnkd. Yardimcim loko-
motifi garaja gotirmek istiyor, benim te-
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kerlek kolu ustinde oturdugumu bilmiyor,
devindiriyor lokomotifi. Butin film boyun-
ca lokomotifi kendim c¢ahstirdim. Bir pa-
ra ustinde durdurabilirdim 0Oylesine 06§-
renmistim bu isi. Yine de bu sahneyi ce-
kip cekemeyecegimizi makiniste sordum.
«Bir tek tehlike var, dedi, bu eski maki-
nalarda biraz fazla buhar tekerlegi dondu-
riverir bakarsiniz, sizi de oldirir.» Ug
dort kez denedik, sonra makinist «olur bu
is» dedi ve sahneyi c¢evirdik. Bu bolimi
(séquence) bitirmek icin bir gag istiyor-
dum. Pek iyi degil gerc¢i, ama ince ve se-
yirciler icin oldukgca gulung.

SORU: Ve ustelik guzel, bir gagtan ote
bir sey. Coskunluga gelince sizinkilerle
Chaplin'in fiiimleri arasinda bir ayrim var.
Bazan bir bdlime baslar, ve ondan vere-
bilecegi tum c¢oskuyu c¢ikarmak istedigi
izlenimini uyandirir o. Siz pek seyrek is-
teyerek dokunakh (pathétique) goéruna-

BUSTER KEATON’In GEZINTISI

HOROZ
Ko - koriko!

(Buster Keaton doért cocugunun ellerin-
den tutmus girer)

BUSTER KEATON (Tahta bir bigcak ¢i-
karip ¢ocuklari dldurur)

Zavalli cocuklarim!

HOROZ

Ko-koriko!

BUSTER KEATON (Yerde uzanmis goév-
deleri sayar)

Bir, iki, tg, dért.
ve gider)

(Bir zenci eski iki lastik ve benzin bi-
donlari arasinda hasir sapkasini yemek-
tedir.)

BUSTER KEATON

Ne guzel bir 6gle sonrasi!

(Bulutsuz gokyuzunde bir
ucarken.)

BUSTER KEATON

Velospitle gezmek pek hos oluyor.

BAYKUS

Hu, hu, hu, hu.

(Bir velospite biner

papagan
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yorsunuz. Oysa INEGIM ve BEN'de kiigiik
de olsa bilingli bir coskusal 6ge var. Bu
fiimde oburlerinden daha cok coskuya
gereksindiginizi mi disindinuz?

B.K.: inegin mezbahaya gitmesini onle-
mek icin insan olarak ne olanakliysa yap-
may! kararlamistim. Tek ugrasim buydu.
Ama buyuk bir dis kirikligina ugradim bu
filimds. O zaman en unli western godste-
rilerinden biri de MARYLAND'IN YURE-
Gl idi. Kagit oynayan iki kisi vardir, biri
oburine sdvmeye baslar. Sonra tabanca-
sini ¢ikarir, masanin ustine koyar «bu
sOzleri soyledigin zaman gulumsersen iyi
edersin» der. Tinmazhgim bilindigi igin
seyircinin «Tanrim, gilumsemesini bilmez
o, yitti, 6lecek» diyeceg@ini umuyordum.
Oysa halk bu sahneyi guling bulmadi, ba-
na acimiglardi o kadar. Ancak son anda
ayrimina vardik bunun. Butin sahne yiki-
liyordu bdylece, gerc¢i pacay! kurtariyor-
dum, boyle yanlislar oluyor bazen.

BUSTER KEATON

Ne glzel otiyor kiguk kuslar

Huuuuuuuu.

BUSTER KEATON

Cosku veriyor insana.

(Sessizlik. BUSTER KEATON kamislar
ve kigucluk arpa tarlalari arasindan anla-
tilamaz bir bicimde gecer. Velospitin te-
kerlekleri arasinda manzara daralir. Bi-
siklet tek boyutludur betiklerin ve ekmek
firninin igine girebilir. Dis kirikligina ug-

BUSTER KEATON

Ah, sevi sevil!

(Yere diser. Bisiklet kagar, ¢ilgin ve
yerden yarim milimetre havada kil ren-
gi iki bluyuk kelebegin pesinden kosar.)

BUSTER KEATON

Bir sey soylemek istemiyorum. Ne de-
meli?

BIR SES

Budala!

(Yirumeye devam eder. Gozleri, yeni
dogan bir hayvaninkiler gibi sonsuz ve
hizinli, zambaklar, melekler, ve ipek ke-
merler dusler. Gozleri ¢omlek dibi. Cok



BUSTER KEATON

Bu, bu bir bahge.

AMERIKALI KADIN

Ginaydin.

(Buster Keaton gilimser; bayanin kun-
duralarina yakin ¢ekimden bakar. Ne kun-
duralar! Olmamal béyle kunduralar. Ug
timsahin derisi gerek bunlari yapmak
icin.)

BUSTER KEATON

isterdim Ki...

AMERIKALI KADIN

Mersin yapraklariyla donanmis bir kil-
ciniz var mi?

(Buster Keaton omuz silker ve sag aya-
g kaldirir)

AMERIKALI KADIN

Bir yuzugunuz var mi, tasi agih?

(Buster Keaton go6zlerini yavasca kapar

ve sol ayagini kaldirir.)
AMERIKALI KADIN
Evet?

(Kanatlari goksel tulden dért israfil gi-
ceklerin arasinda dans eder. Kentin geng
kizlarn velospite biner gibi piyano c¢alar-
lar. Vals, ay, sandallar dostumuzun yure-
gim urpertir. Herkesin saskin bakislar

b.k.

KEATON, BUSTER: Amerikan oyuncusu,
4-10-1896'da Pickway-de (Kansas, A. B. D.)
dogdu. Henuz bebekken annesi ve baba-
siyle sahnede goérundu. Daha sonra on-
larla «The Three Keatons» uclisini mey-
daan getirdi. Muzikhollerde, revilerde oy-
nadi. Sonra Keystone'da M. Sennett’in ya-
ninda calisti. Komik Roscoe Arbuckle ve
Al Salnt - John’la birlikte perdede gorun-
diu. Daha sonra MGM stidyosunda kendi
basina calisarak kisa filmler gevirdi. Ses-
li sinemayla birlikte ikinci derecede rol-
lere ¢ikmaga basladi. 1957'de K. un ha-

yatint  konu alan «The Buster Keaton
Story» adh bir filmi ¢evirmigtir.
BASLICA FILMLERI: 1918. Keystone

komedileri;
ro); Day Dreams (Hayaller);

1921: The Playhouse (Tiyat-
1922: The

arasinda, suyun geometrik bir seker ki-
punid erittigi gibi, guz bahceye girer.)

BUSTER KEATON (i¢ cekerek)

Bir kugu olmak isterdim, ama istesem
bile olamam. Oyle ya sapkami, kirik ya-
kami, menevis'i boyunbagimi ne yaparim
sonra? Uzici bu!

(Beli yabanarisininkinden ince, iri go6-
guslu bir geng kiz velospitle yaklasir. Ba-
si bilbul basidir.)

GENC Klz

Kiminle tanisiyorum?

BUSTER KEATON (egilip selamlar)

Buster Keaton'la

(Geng kiz bayihr, bisikletten duser.
Cizgili bacaklari, can ¢ekisen iki kadin gi-
bi ¢cimenin Ustinde titresir. Bir gramafon
«Bulblller var Amerika'da» der.)

BUSTER KEATON (diz ¢okerek)

Bayan E'eonora, bagislayin beni, bunu
yapan ben degilim. Bayan (algak sesle),
bayan (daha al¢cak sesle), bayan (geng
kizi dper)

(Filadelfiya ufkunda polislerin
parildar, kirmizi.)

yildizi

F. G. LORCA. 1928

Blacksmith (Demirci) The Electric House
(Elektrikevi); The Boat (Sandal); 1923:
The Balloonatic (Balon delisi); The Three
Ages (Ug cag, O. Hardy ile);1924: The
Navigator (Gemici); 1925; Go West 1926;
Battling Buter 1927: The General (Gene-
ral) College (Kolejli); 1924: Our Hospita-
lity (Misafirseverligimiz); 1933: (Fransa-
da): Le Roi des Champs - Elysees (C - E
krali); 1944: (A. B. D. nde): San Diego, |
Love You (S. D., seni seviyorum); 1945:
That Night With You (Bu gece seninle);
1948 (Fransa'da); Un Duel & Mort (Olim
duellosu); 1949 (A. B. D. nde); You're My
Everything (Sen benim herseyimsin);
1950: Sunset Boulevard; 1953, Limelight
(Sahne 1siklari); 1957: Around the World
in 80 Days (80 gilinde devrialem).
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luchino visconti

ossessione/tutku

italyan yenigercekgiliglnin ilk filmi sayi-
lan Tutku, bir melodram't konu edinir: Ba-
sitbos bir gencin, Gino'nun metresi olan
Giovanna, sevgilisiyle birlikte yasl koca-
sini 6ldurdr. Sonunda iki sevgili agir bir
sonla cinayetlerini dderler.

Visconti, sinema seriivenine unlu ital-
yan romancisi Verga’'nin bir uyarlamasi ile
baslamak istemisti. Ancak fasist italyan
sansurd buna izin vermedi. Sonunda Yo-
netmen bir amerikan romancisinin, James
Cain'in polisiye eserini perdeye uygula-
mak zorunda kaldi. Romanin asil adi «Pos-
tact Kapiyr iki Kez Calar»dir. Ancak Vis-
conti bu basit romandan ¢ok o&zgur bir
bicimde yararlandi. Ve ortaya ¢ikan filim
yengercekgiligin ilk bayuk filmi oldu. Fu-
hus ve yoksulluk sahneleri dolayisiyla fa-
sist yonetimin buylik saldirilarina hedef
oldu.

A. Pietrangeli'nin (senaryo yazari) bir
yazisi filmin o yillar i¢in tasidigr 6nemi
ve litalyan sinemasinin alinyazisini degis-
tirisinin nedenlerini ¢ok iyi acgikhyor:

«... Renoir usuli uzun bir kaydirma yol
kiyisinda bir benzin istasyonunun yaninda
dikilmis bir adamin 6ninde durur. Ve bir-

den adeta lirik bir sigrama ile alicinin
nefes kesen ucgusu: Perdeye bizden olan
biri muhtesem bir bigimde girer. Yipran-
mis yeledi, ¢cekingen tavirlari ve kamyonda
bizulerek gec¢cmis bir uykulu gecenin ge-
rinmeleri ile... Osesslone'nin baskisisi Gi-
no'nun adini mi koyacagiz simdi? ister-
seniz bir baska ad koyalim ona: italyan
Yenigercekgiligi...»

mBos ya da civil civil sokaklari, alanla-
r ile Ferrara; Ancona ve Unlid fuari San
Ciriaco; P6 ve grevleri... Bu dekor 6niun-
de seyyar saticilar ve makinistler, oros-
pular ve otel garsonlari halkin temiz tas-
kinhklarini, siddetli asklarin, isc¢i asklari-
nin karasevdalarini, ilkel ofkelerini ve te-
nin ¢ékuntilerini yansitarak belirir ve kay-
bolurlar.»

Filimde Renoir ve Carné etkileri zaman
zaman duyulur. Ama daha ¢ok Giovanni
Verga'nin bu gergekci italyan romancisi-
nin atmosferidir egemen olan. Ve bitun
bunlarin Gstinde «Visconti dokundugu her
seyi dedgistirir: oyunculari, evleri, esyala-
r1, 1siklari, tozu... Butdn bunlar onun Kisi-
sel lirizminin sembolik 6geleri olup ¢ikar-
lar...»

seytan sevagililer...?

Ekitsel (culturel) yaratiyir gunluk vya-
samdan ayiran ayrimlarin (fark) bilincin-
de, Luchino Visconti kendi estetik yorda-
mini, sanatin gercekligi olarak adlandirdi-
g1 bir baska gerceklik yaratma deneyi ola-
rak tanimhliyor. Bunun igin, agir havasina
ve duraganhgina karsin Ossessione, ki-
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sileri Ustinde bir basarisizhik yazgisi es-
tirirken fasist italyanin yaling bir yansima-
si degildir. Dogallayin (tabiatiyle) fasist-
ler Visconti'nin bu ilk yapitini begenme-
diler: betimledigi issizler, kocasini alda-
tan kadin ve tutkusal cinayetle filim ide-
olojilerinin canhl bir yalanlamasi oluyordu.



Yine de Ossessione geleneksel bir yapit
olarak kaliyor. Filim bir o&yklayd anlat-
makla sinirhyor kendini, gercekligi Tarih
olarak, sinif kavgasi ve Ulretim iliskileri
degismesi olarak géstermiyor. Fasist ital-
ya’nin o zamanki toplumsal kosullari, o
yoldan baska godzle goériulecek olan sorun-
lara tarihsel bir yaklasima izin vermiyor-
du. Ustelik Visconti'nin o dénemde, geg-
misten kalmig, Fransiz siirsel gercgekgili-
gi ve Amerikan dogalcilig! iginde yeniden
yasanmis ve Ossesslone’de agik izleri go-
rilen romantik bir diastuncesi vardi. Bu ilk
filim, 6zgul bir italyan sinemasini baslat-
maktan ¢ok, savas dncesi Avrupasinin ge-
lenekleri icinde yer alir. Ama 6zel nitelik-
leri de vardir, filmin melodramatik 6rgi-
sl, carpict bir yogunluk vererek zamani
gelistiren bir oyunlama araciligr ile asi-
liyor.

Gergegin ve mutlagin cahstigr bir ro-
mantik evrende, yasamin bayagihgina
karsi yadsima tek care gibi gorinuyor.
Bu yadsima ispanyolun karanlik kisili§in-
de yansilaniyor. «Yadsimayi» «baska bir
sey icin yasamanin» zorunlugu olarak ta-
nimlayan derbeder, escinsel (homosexu-
el) ya da cinsellikten uzak (asexué) -ger-
cekten cinsellik bir dunya iliskisi, bu kisi
de onun olumsuzlanmasidir- bir gezgin-
cidir o. Mutlagin yasanamayacagini ve
glnluk gerceklige gecirilemeyecegdini bi-
lir. Panayirdan panayira gezer durmaksi-
zin. Obur serseri, filmin bas kisisi, yasa-
mak istemesi ve bir yere yerlesmesi yaz-
gisal yanilgisi olan Gino karsitidir onun.

Ama yine de ispanyol'un yasantisi han-
cinin, kisla anilarini sevingle anlatan, gun-
lerini kéyun papaziyla balk avlamakta ge-
ciren bu go6bekli, bicimsiz adaminkine ben-
zemez. Bu anlamsiz ama rahat yasanti,
mutfakta kirli tabaklari yigmaktan yoru-
lan karisi Giovanna’'nin yasamini ve gu-
zelligini berbat etmekte, ama Gino'nun
sahip olmadigl bazi «varliklari» gerektir-
mektedir. Visconti'nin 6bur erkek kisileri
gibi Gino da sapik ama Giovanna'dan da-
ha az kévniye diskindur. Hancinin var-
liIg1, yoluna devam etmeyi gerekli bulma-
si i¢in yeter neden olur. Sonradan Glo-
vanna'nin kocas! - bir yarismada sarki

sdylemeye gittiginde - Gino’yu bulur ve
«asker arkadasini» hana geri getirir. Os-
sessione’nin kisileri birbirleri ile yasarlar,
«bzgur» ispanyol bile Gino'yu tutmayi de-
ner.

Giovanna'nin  kiskirtmasiyla, sevgilisi
bayramdan doénuste hanciyr 6ldurdr. Bu
engel yokolduktan sonra alacagl sigorta
parasiyla rahatca yasayacaklarini dusi-
nur Giovanna.

Ama hancinin 6lima aradaki engelleri
ortadan kaldirmaz. Gino ve Giovanna han-
cinin evinde yasamay! sirdurmektedirler.
Hancinin varhginin tanigi olan esyalari Gi-
no'yu ¢abucak rahatsiz eder, sikinti verir
ve yeniden gitmeye zorlar sonunda onu
kendisi gibi bir paryanin, geng¢ bir fahise-
nin yaninda gegirdigi anlar tek dinginlik
anlaridir. Giovanna olanlari polise bildir-
mekle korkutunca, hana donmek zorunda
kalir. Giovanna gebedir; dis olgularin dne-
mi ve tutkularinin, araci olarak esyalara
gereksinmesi yoktur. Ginesin ilk 1siklari-
nin vurdugu kiyida uzun bir geceden uya-
nirlar. Ama gunlik yasamlarindan cikar-
diklari aracilar acimasiz ve Kkisiliksiz yi-
ne gorunirler; «seytan sevgililer» dizen-
den kag¢maktadir artik.

Gino ve Giovanna'nin tutkusu, dinyaya
yansitildiginda evrenin ylzunt dedgistirir;
dekorlar, nesneler, bardaklar, tabaklar bi-
le gercekten var olmaya baslar. Kisiler
glzellesir ve Ispanyolun perde'de her
goérunduginde oldugu gibi gorintulerin ni-
teligi degisir. Filmin estetijinde gercekle
(authentique) gunluk arasinda surekli bir
degisim vardir. Kisilerin emelleri filmin
evrenini sariyor onu agir, bogucu, solun-
maz yaplyor. Ama yasamin gercekligi Gi-
no’'nun tutkusuna oldugu kr.dar guzellige
de katlanamamaktadir. Her ikisi de, Gio-
vanna'nin kisiliginde yapacag! gibi yok et-
meye c¢alistigi zorluklardir. Olimden ko-
parmaya bos yere calistigi kadinin kanli
govdesi yaninda, iki jandarma arasinda
Gino belki de ispanyolun sézlerini disi-
nuyordur, ya da «6zgurluik» emelleriyle fil-
min tek gecerli kisisi olan bu insan igin
Visconti bdyle diyor. Ossessione’nin ev-
reninde gergcek yasam yasanamayandir.
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Visconti’de Renoir etkisi

Visconti'nin sinemayla iliskisi biraz ge¢
gelisti. Orson Welies'in «Citizen Kare*i
yaptigl ve birgok unli yénetmenin endust-
ride yorucu ciraklik calismalarini bitirdik-
leri Alexandre Astruc'un «yirmi altisinda-
yim ve hala «Citizen Kane'i yapmadim» de-
digi yasta Visconti sanat¢l ilgilerinin ge-
lecegi konusunda hala kararsiz, inzivada
yasamaktaydi. Miukemmel bir mizikci olan
ve resimle de yakindan ilgilenen (bu il-
giyi filimlerinde, 6zellikle 1954'de Senso’-
da izlemek mumkindir.) Viscontinin gos-
teri alanina ilk atiligi 1928'de G.A. Traver-
si'nin bir oyununa dekor yapmakla bas-
ladi. 1936'da ingiltere ve Fransada sinema
yapmak lzere italyadan ayrildigi zaman
Visconti otuzuna yaklasiyordu.

Kaderin istegiyle ve iyi bir raslanti so-
nucu Coco Chanel'le tanisan Visconti,
Fransaya gelisinden kisa bir sire sonra,
Jean Benoir'in asagl yukari degismeyen
yapim kadrosunda o6nceleri kostim desi-
natdri, sonra da 'Une Partie de Campag-
ne' ve ‘Les Bas Fonds’ filimlerinde ydnet-
men yardimcisi olarak buldu kendini. Y&-
netmen B.B.C. i¢cin yapti§i yeni bir tele-
vizyon konusmasinda bu yasantisini
animsayarak, politik gelisimi acisindan
degerlendirmis ve Fasist bir tlkeden kag-
tiktan sonra kendini ¢cogu Komdnist olan
heyecanh solcular arasinda bulmanin ka-
zandirdigi o6zellikleri anlatmistir. Suphe-
siz bu yasanti Visconti lzerinde uzun si-

reli bir etki yapti ve gelecekteki politik
ydntemini bicimlendirdi. Fakat asil belir-
lenmesi gli¢ olan Renoir'in bir sanatgi
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nasil etkiledigidir. Re-
noir'in  1930'lardakl estetigi ile otuz vyil
sonraki italyan neo-realizmi arasinda
o6nemsiz olsa bile ¢ok acik bir benzerlik
vardir. Ayni benzerlik Visconti’'nin de alt
oldugu savas sonrasi italyan solu ile Re-
noir'in katildigr Fransa Halk Cephesi ara-
sinda da gorulmektedir. Visconti aslinda
bu iki akim arasinda bir kopri gibidir.
Oysa kisisel agidan bakildiginda iki yo-
netmen birbirlerine benzemekten c¢ok ay-
risirlar. Visconti bigimcilik acisindan Re-
noir'a bazi seyler borg¢ludur ve bu etki
de Ozellikle savas sirasinda c¢evirdigi
'‘Ossessione’de ortaya ¢ikar. Bundan son-
ra Visconti kendi ayaklari lzerinde dur-
mayl, bagimsiz bir kisilik kazanmayi ba-
sarir ve Renoir'in butin etkisi de silinir
bdylece. ‘Ossessione'de bir karakteri be-
lirlemede kullanilan metod, karakterin
dogal cevresiyle iliskisi, akici olmakla
birlikte desici bir kamera kullanimi, na-
tiralist gelenege duyulan ortak baghlk
-Renoirda Maupassant ve Zola, Viscon-
ti'de Giovanni Verga ve bdlgesel edebi-
yat- Renoir etkilerinin kanitlaridir.

olarak Visconti'yi

1954'de Visconti 'Senso' lUzerinde ¢a-
lisirken en ¢ok ugrastigi sorun realist bir
estetigin disina c¢ikabilmekti. 1940’'larda
ise sorun bunun tam tersiydi. O sirada
gerekli olan tumuyle cansiz ve konfor-
mist bir ulusal sinemaya uyacak en ele-
menter tirden bir realizmi uygulamakti.
Visconti 1940’larda bir cesit sanat¢l di-
renisi olarak gelisen akima dahildi. Cine-
G.U.F. ve Cinema dergilerinin cevresin-



de toplanan bu akimin &ncileri geng
elestirmenler ve iddialh yonetmenler hem
politik, hem de estetik nedenlerle rea-
list bir sinemay! savunan partizanlardi.
Edebiyatta 6rnek aldiklari kisi ge¢ 19.
yuzyil yazari Verga amacglari ise Verga'’-
nin natdralizmini, ya da verismo'sunu si-
nema diline cevirmekti. Oysa bitin ge-
lenege baghliklarina karsin bu yénetmen-
lerin (6zellikle Mlchelangelo Antonioni)
istedikleri ve elde ettikleri tamamen bas-
ka birseydi. Verismo, estetik bir ilke ola-
rak bulanik kaldi ve Verga'nin realizmi-
ne ulasamadi hi¢bir zaman. Cunkd Ver-
ga bir sanatci olarak kendi realizmini as-
misti zaten. Bu ylzden yd6netmenlerin
hicbiri, veristi'ye ulasmak biryana, basit
anlamiyla bir realist bile olamadilar. Her-
seye ragmen bu kavramsal karisiklik di-
stncelerin etklselligini 6nlemedi ve neo-
ralizmin Onculugunt yapanlarin disince-
leri Visconti'de eyleme kavustu.

‘Ossessione’, Visconti'nin ilk filmi,
1942'de genel bir karmasa ve sikinti ha-
vasl icinde gerceklesti. italya Akdeniz
cevresinde sirdurdigu savasi kaybetmek-
teyiz. Filmin bitimine yakin aylarda Mut-
tefikler Sicilyaya cikartma yapmiglar ve
yarimada iglerine dogru yavas yavas iler-
lemekteydiler. Filim ancak savastan bir-
ka¢ yil sonra, o da c¢ok kesilmis, iyice
budanmis bir bicimde, gun 1si§ina kavusa-
bildi. Bu nedenlerden dolayi filmin yapi-
mi ve yorumu cevresinde sisli bir masal
ortisia yayildi. Filim cgevresinde yaratilan
bu mitosun anlatmak istedigi 'ossessio-
ne’'nin henliz var olmayan yeni-gergekcili-
gin vaktinden o6nce acilimis, zehirli ama
gene de olaganistu bir ¢icedi olduguydu.
Bu yorumlarda ve mitosta gercedin de
pay! vardir siphesiz. Filmin verismo kil-
ti ile kaynak iliskileri vardir elbette ve
gelecegin yeni-gergcekgilerine esinlenile-
cek bir bas eser olmustur. Ama bu mitos
yosunu filmin Uzerinden kazinir da, eles-
tiri simyasi ortaya konursa, 'Ossessio-
ne’ hayranlarinin gérmek istediklerinden
cok daha degisik, fakat daha gucli ola-
rak belirecektir.

Visconti'ye kendi basina bir film yo-
netmek imkéani verildiginde, Verga'nin
bir kisa 6ykiusunu ¢ekmek istemisti. Oy-
sa sansir reddetti bunu. Renoir'in da et-
kisiyle Visconti James Cain'in ‘Postacl
Kaply! iki Kere Calar' romaninin bir uyar-
lamasini verdi sansire. Sodylentilere go-
re Cain'in romani Fasist sansuri aldat-
mak icin Ozellikle secilmisti ¢linki se-
naryo olarak evet damgasini kazanacak
kadar zararsiz goérinmesine karsin g0
riintii olarak Fasizmle ilgisiz, gergek bir
italyan yasamini ortaya koyuyordu. Bu
sansira kizdirnp, filmi yasaklama yolunda
eyleme gecirdiyse de, gene sodylentiye
gore Duce'in bizzat kendisinin emriyle
filim serbest birakildi.

'‘Ossessione’' cinsel tutkunun yikici gi-
ciind anlatan bir fillmdir. Yol Ustu han-
larindan birine birgiin bir adam gelir, is-
¢i olarak kaydolur birka¢ gun handa ka-
lir ve hancinin karisina tutulur. Bu tut-
kusu karsihk gorur ve ikisi birlikte kac-
maya karar verirler. Fakat yarim saat
yolculuktan sonra kadin geri déner ve
adam tek basina yoluna devam eder. Bir-
ka¢ hafta sonra hanciyla karisi yakin ka-
sabalardan birinde gene adama rastlarlar.
Hanci hi¢cbir seyden habersiz, adama on-
larla birlikte tekrar geri donmesi igin Is-
rar eder. DOnls sirasinda iki sevgili
ozellikle kadinin kiskirtmasi sonucu yas-
I hanciyr éldurip kaza sisi verirler. Bi-

raz huzursuz, birlikte isletmeye Kkarar
verdikleri hana yerlesirler. Karsihkh ola-
rak duyduklarr glvensizlik ve rahatsiz-

ik duygusu gittikce
din, kocasina ait hayat sigortasinin pa-
rasini alir. Genc adam ise, kadinin para
hirsini tatmin icin bu kez kendini kullan-
digr duygusuna kapilir. O¢ almak igin de
bir baska kizla iliski kurar. Ama polis ta-
rafindan arandigini 6grenince kacar. Ya-
kalanma korkusu sevgilileri yeniden bir
araya getirir. Tutuklanmamak igin yeni-
den kacarlar. Kadin kazada olur.

bluyumektedir. Ka-

Nowell Smith’'ten c¢eviren

Sevil Kutlar
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nelson pereira dos santos:

Sefaleti filme almak icin ¢ok ha-
ner gerek: sefalet yazinindan ve bos
duygusalliktan kaginmak icin yok-
sulluk ve algakgonulluluk ruhuyla
zengin olmak gerek. Bunlar baz
italyan filimlerinin; VIDAS SECAS'-
la karsilastirinca gergek yerini bu-
lan, yalanci bir sefalet siirinin iki-
yuzlalaga ile yiten bir yapit niteli-
gini alan GCIPLAK ADA'nin yanhsla-
ridir. Nelson Pereira Dos Santos’un
kesin sussuzligu, nerdeyse belge-
sel vyalinghgi, kisilere gosterdigi
sonsuz saygl yapita oldukgca olagan-
Ustd bir insancillik veriyor.

«KURU» GERCEK

Gerceklik: Kuzey-dogu Brezilya'nin c¢o-
rak ve ugsuz-bucaksiz yaylalari. Yilda du-
sen yagmur bir metreyi ge¢mez. Ciliz,
igri bagra agacglariyla bozulmus bir or-
man bdlgesidir Caatinga. Bu «kuraklik
cokgeninde» melez, beyaz ve yerli kari-
simi bir halk verimsiz bir hayvan yetis-
tirimine adamis kendini.

Korkung sefalet kosullarinda yasayan
tarimsal bir alt-proletarya meydana geti-
ren yirmi yedi milyon Kkisi onlar. Fabia-
no ve kugluk ailesi (karisi, iki gocugu ve
kicuk kopekleri Baleia) gibi yasayan yir-
mi yedi milyon kisi. Belirli konutlari, si-
rekli bir isleri yok, batin zenginlikleri es-
kimis giysiler, mutfak esyalari ve dinsel
nesneler. Cevrelerinde kuru, aydinlk, son-
suz, disman bir dogu.
nitelikten pek uzak or-
tak olguyu anlamak icin bu kisilere ya-
sarken bakmak yeter. Filmin gergcek de-
geri ve buyuk basarisi burada: genel ola-

Anlatilan 6zel
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kuru hayatlar

ni kavramak i¢cin Dos Santos sefaleti 6zel
olanda goOsteriyor. Gergekligin belirmesi
icin bunu yirmi yedi milyon kez c¢ogul
yapmak yeterli.

Soézunun asirt arthgint amaclayarak Dos
Santos dramlastirmay! yadsiyor. Bellegi
zorlayabilecek, ayricakhkli bir ka¢ olgu
birakiyor yalnizca. 1940 ve 1941 yillarinin
onemli anlari neler olabilir? (Brezilyal-
lar ayni seylerin 1964-65 yillarinda da ola-
bilecegini soylerler size...) Yeni bir eve
yerlesme, karakolda haksiz bir dayak, bir
yatak satin almanin 6zdeksel (maddi) ola-
naksizligi ve kiucguk bir képegin olumu.

Bu yasam parcasi Uc¢li bir bakisa su-
nulmus: nesnel bir alicinin, kicgik bir ¢o-
cugun ve yonetmenin kendi bakisi. Ke-
sin yan tutmazligini bazen unutan, gos-
terdigi sefaleti yargilamaktan kendini ala-
mayan bir yénetmen. Filmin birka¢ zayif
ve saf yani U¢ bakis arasinda kesin bir
birlik yoklugundan doguyor belki de.

Alici nesnel oldugu zaman her sey iyi.
Filim Caatinga'da bitmek bilmez bir yu-
riyusle aciliyor. Kurgu oyunlarina basvu-
rulmadan anlatiimis uzun, zorlu bir yuru-
yus. Sinemalk arayis yorgunlugu bize
iletmeye, fiziksel olarak duyurmaya da-
yaniyor. Ana babanin konusmaya ne gug-
leri, ne de istekleri var. Cocuklar sefa-
letin dogurdugu cesarete aliskin, sizilda-
maksizin onlari izliyor. Durduklarinda en
kucukleri yorgun bir hayvan gibi hemen
yere yatiyor, hepsi bu.. Acindirma, alti
cizilmis ayrintilar yok. Dos Santos Kkisi-
leri icin acima dilenmiyor. Uyanik ve so-
guk bir bakisla yetiniyor. Filmin baslan-
gict anlatimin arihgi, acikhgi, thmhhg: ve
kolay coskuyu yadsimasi ile mutlak bir
basari oluyor.



Sonra koylu ailesinin yasantisini goru-
yoruz. Dos Santos, dort kisinin yaling ol-
gusunu asarak, sefaletin genis alaninin
toplumsal niteliklerini belirtiyor. Fabia-
no'nun inek ¢obani olarak ise alinma bi-
¢imi, durumun glvensizligi Ustine c¢ok
sey soyluyor. Korudugu surudeki dogum-
larin raslantisina goére her dért danadan
biri onun olacaktir. Onceki isinin geliri
de ayniydi aslinda. Pazar giysileri ve 6zel-

likle, sabirli arttirimlar sonunda bir deri
yatak alinmasini saglayacak pek kugik
bir gelir. En yuksek konfor bu... Ya da

durmadan c¢iplak ayak yurdyen cocuklar
icin yeni kunduralar alinacak.

Filmin en ilgin¢ anlarindan biri pazar
giysilerini giymis ailenin sokaga cikisi
besbelli. Sinemalik anlatimin tansigi: se-
yircinin yarim saat boyunca dolasirken
gordugu ve ahstigr kisileri tanimasi igin
biraz toparlanmasi gerekiyor. Fabiano ve
ailesi yeni giysilerle dusinulemiyor ¢un-
k.

(Yeni giysilerle sokaga cikmanin nede-
ni olan) Dinsel bayram gicli bir polis
orgutinin giciund koétiye kullanma olasi-
ligin1 gostermek icin firsat olur. Papaya
bagli, katolik roman Kilisesi temsilcisinin
asagilik yardimcihg: ile, yerel polisin
kararlarini patronlarin iyi niyetine bagl
kilan toplumsal duzenin sorumsuzlugu.
Her tirlu baskaldirlyr yasaklayan, yoksul-
lari Tanrinin karisacagl umuduna bel bag-
latan dinsel boyunegmeden yararlanan bir
baskinin acgik yuzu. Ve butin bunlar geve-
zelik etmeden birka¢ kesin gérintude. Bir

Bu gercgeklige ikinci bakis bir g¢ocu-
gun. Onemsiz sanilan bazi géruntileri de-
gerlendiren ari bir bakis. Bunun sonucu,
alicinin uzun uzun izledigi bazi olaylara
baghlik: binici giysileri giymis babaya 0y-
kinme ve hayranlk; filimde yasama sevin-
cinin tek dillenimi (expression): klglik
kdpedin ereksiz kosusu. Baleia'nin gidis
gelisi zorlu bir yuriyusd unutturur bazen.
Fareleri avlamasi, belesten bir yemege
konan ana babaya sevingli bir eglence,
guclendirici bir mutluluk olur.

Digerlerine oranla 6nemsizligi ve uzun-
lugu One surulen Baleia’nin 6lumu ayri-
mini (séquence) bu cocuk bakisi dogru-

lar ancak. Gelecekte uzun bir sefalete ya
da filmin c¢evrimsel (cyclique) yapisinin
disundurdugd gibi yakin bir 6lume —bas-
langicta kesilip yenen papagan ve kuguk
kdpekten sonra— adanmis bu cocuklar
icin kdpegin o6lumu 6nemli bir olay olur.
Baleia’nin olumunid veren ayrim gergek-
ten hayranhk verecek gibi c¢evrilmis. Bir
yandan koyli durusunu ve nisan ¢izgisi-
ni degistirirken, aiici dolasan sakat hay-
vani yeniden ve yeniden c¢ergeveliyor.
Uzun, aci verici bir gergeklikte bu gérun-
tiler. Sonra sicanlar 6nunden gectiginde
artitk hi¢ tinmayan, donuk go6zlu képegin
yakin ¢ekimden unutulmaz goéruntiusu. Ya-
sama sevincinin sonu bu; gdstermelik bir
duygusalliktan uzak, babalarinin davrani-
sini nitelenmez ve acimasiz bir haksizlik
olarak yorumlayan g¢ocuklarin ¢iglhklariyla
noktalanan yegin (siddetli) bir aciya ta-
nik oluyoruz. Duyarhhk gerceklige yeni bir
anlam veriyor.

Yine de bu basyapitin genel ariligini
solduran, ydnetmenin ¢ok belirli karisma-
sini goOsteren bazi estetik arastirmalarin
hi¢ olmamasini 6zliyor insan. Sonunda bir
barinak bulmanin rahathginda iki monolo-
gun dGstiste bindirilmesi gibi. Kurulugu
ve bayagilig: ile gergekligi tam konusmaya
karsit bir etki yaratiyor bu. Filmin sonu-
na dogru cok glzel bir bulus var: bir ¢o-
cuk yeni 6grendigi «cehennem» sozclgu
ile oynuyor. Cevresine bakarak sozcugu
yineliyor: «Cehennem... koti bir yer...
kizgin sisler ...ates». Bu kisiler icin «ce-
hennem» yasama kavgasidir. Ama direnen
kurgu senaryonun bu guzel bulusunu za-
yiflatiyor. «Yalanci son» goérinusu simge-
selligi ile goze batiyor.

1964 Cannes senliginde oddullenmis bu
hayranlik verici filim o6ninde saygl ile
egiliyoruz. (Genglik icin en iyi filim o6ddla,
sanat ve deneme sinemalari 6dilu). Bu
filim bize yirmi yedi milyon yoksuluk mut-
luluk dlkdsunun daha rahat uyumak oldu-
gunu oOgretiyor. Uykunun verdigi gegici
bilingsizlikle ©6zgur, deri bir yatakta uyu-
mak.

Raymond Lefevre'den ceviren:

Engin Ozden
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kisaca...

Yeni Sinema anlamina gelen bu ispan-
yolca s6z son yillarda dinya sinemasin-
da buyuk yankilar uyandiran yeni bir si-
nema akiminin adidir. 1960 dncesi kosul-
lart ve drinleri ydéninden Tirk sinema
endustrisine ¢ok benzeyen bu Uulkede
1953'te Alex Viany'nin ve 1955'te Nelson
Pereira dos Santos'un o6ncu filimler! ile
italyan yenigercekgiligini andiran bir ha-
reket baslamistir. 1960 sonrasinda yeni
isimler ve yeni filimlerle gelisen akim bu-
giin hem Giney Amerika sinemasi yo6-
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nunden biyuk bir olay durumuna gelmis,
hem de kosullari Brezilya'ya benzeyen bu-
tin geri biraktiriimis dlkelerde yeni so-
runlarin tartisiimasina yol a¢mistir. Dos
Santos, Rocha, Saraceni, Diegues gibi yo-
netmenler son yillarda bir yandan da ya-
yinladiklari yazilarla devrimci bir estetigin
temellerini kurmaktadirlar.

Viany’'nin 1953'te c¢evirdigi UNA AGUL-
HA NO PALHEIRO bil guldaradiar ama ba-
zI Ozellikleri ile Cinema No6vé akiminin
ilk filmi sayilmaktadir. Bu 6zelliklerden
birincisi «GERCEKCILIGUdir. Cunki o gi-
ne kadar bu ulkedeki fillmlerin hi¢birinde
bu anlamda sade bir gergek¢i tavra rast-
lanmamakta idi. ikinci 6zelligi ise o yil-
larin gen¢ sinema dusinurd Humberto
Mauro'nun ilkelerine uygunlugudur: Yani
gerceklige ve gercekligin celismelerine
bagl kalmak. Ayni yola ikinci giren sa-
natg¢i Dos Santos oldu. RiIO 40 GRADE
(1955) ve RIO ZONE NORTE (1957). Da-
ha sonra Roberto Santos, Galileu Garda
ve Obdurleri onlari izlediler.

1960 a yakin yillarda ve hemen sonra-
sinda c¢evrilen belge filimleri de gercek
bir Brezilya sinemasinin dogusunu guclu
bir bicimde haber veriyordu. Saraceni'nin
ARRAIAL DA CABO'su, Andrade'nin CO-
URO DA GATO'su, Rocha'nin BARRAVEN-
TO'su bu 6nemli dridnler arasinda sayila-
bilir. 1963-65 arasinda ise Yeni Sinema’-
.nin buyik patlayisi basladi. VIDAS SE-
CAS, OS FUZIS, DEUS EO DIABO NA TER-
RA DO SOL, O DESAFIO, TERRA EM
TRANSE hem ulusal planda hem de ulus-
lararasi senliklerde birer baseser olarak
degerlerini kabul ettirdiler.

Bu sinema akiminin dogusunda ve ge-
lismesinde sinema kultuplerinin ve Sine-
matek’in katkilarini da belirtmeliyiz, ilki
Sao Paulo'da Jalme Redondo tarafindan
kurulan sinema kullpleri ile 6zellikle Sao
Paulo'daki Ruda Andrade'nin ydnettigi Si-
nematek ve Delirio, Cine Club, Revista
di Cultura Clnematografica, Revista de
Cinema gibi dergiler bu gucgli hareketin
icinde devindigi dogal ortamlar oldular.



n.p. dos s.

Brezilya Cinéma NO6v6 akiminin en dnemli
isimlerinden biri olan Nelson Pereira dos
Santos 1928 yilinda Sao Paulo'da dogdu,
ilk filim denemesini 1950 yilinda «Juven-
tude» adh belge filmiyle yapti. 1951-53
arasinda yonetmen yardimcisi olarak ca-
listi. Bu arada katildigr filimlerden en
6nemlisi Alex Vlany'nin «Agulha no Pal-
heiro»sudur. 1954-55 yillarinda kurucula-
rindan biri olarak katildigi Cinéma Novo
(Yeni Sinema) akimina ilk ve etkisi en
fazla olan filimlerinden birini verdi: «Rio,
40 Graus». Daha sonraki yillarda da hem
Brezilya ulusal sinemasinin hem de dun-
ya sinemasinin en 6nemli cagdas eserle-

rini birbiri ardindan yaratti:
Norte» (1957), «Mandacaru Vermelho»
(1961) ve «Vldas Secas» (1963). Daha
sonraki yillarda yaptig: filimlerden bazi-
lari butun darustliklerine ragmen ticari
dizeyle kalmaktan kurtulamadi. Filim c¢a-
lismalari arasinda, gazetecilik ve kisa fi-
lim yapimciligi ile ilgilendi. Dos Santos
ayrica kendisinin isim babasi oldugu Ci-
nema No6vo akiminin &ébir Gnli  yénet-
menleri ile de isbirligi yapti. Onlarin fi-
lim calismalarina c¢esitli bicimlerde ka-
tildi. Ornedin Glauber Rocha'nin «Barra-
vento-suna, Leon Hirszman'nin «Pedreira
de Sad Diego»suna ve «Maioria»sina.

«Rio, Zona

FRANSIZCA SINEMA YAYINLARI

« KITAPLAR : Sinema sanatiyla ilgili bol sayida metin

« SENARYOLAR : Unlu filmlerin
(Bunuel, Elsensteln, Fellini,

resimli tam senaryolari :
Forman, Gavras, Munk, Pasolini,

Slca, Ros selini, Tchoukrai, Wajda, Welles v.b.)

. DERGI ABONMANLARI :
«Avant-Scene Cinéma», v.b.

. Sinematek Uyelerine %10 indirim

« Litfen katalogumuzu isteyiniz.

«Sight and Sound», «Focus on Film»,

PENCERE YAYINEViI — Dis Yayinlar Merkezi

Cagaloglu, Catalgesme Sokak Aydinlik Han Kat: 2 No. 15

istanbul — Tel :

26 41 76
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korku sinemasi

Sinema tarleri icinde en dnemlilerinden
biridir korku filimler!. Goérunusteki esrar-
I, dussel, gergekistl ya da disi yapila-
rinin biraz derinine inildiginde bilingalti-
nin son derece gergcek karabasanlari ile
karsilasilir. ilk biyik ustalarin eserlerin-
den baslayip, Tod Browning'den ve James
Whale'den gecerek Corman'lara, Fisher'-
lere kadar uzanan y6netmenlerin yarat-
tiklari filimlere kadar butin bir korku si-
nemasinin «yaratiklari» uydurma, aldati-
cl, eglendirici olmanin ¢ok Otesinde bir
gerceklik tasirlar. Golem, Frankestein'in
yaratigr ya da Dracula, Karagdl Canavari,
Godzilla ya da King Kong bilingaltimizin
ve toplumsal yapidaki ¢okintilerin  so-
mutlasmasindan, insanin kendisi, toplumu
ve doga karsisindaki bitmez c¢abasindan
dogan korkularinin cisimlesmesinden bas-
ka bir sey degildirler.

Korku, bugiinkit duzeni bozuk dinyami-
zin en gunlik ve gergek olaylarindan bi-
ridir. Su ya da bu ulkede her gin ornek-
leriyle karsilastigimiz vahset ve siddet
sahneleri yaninda korku filimleri bile eg-
lendirici kaliyor.

Sinematek'in  sundugu korku filimleri
programinda yer alan eserler bu turin
ikinci buyik déneminin eserleridir. Sine-
manin erken yillarinda bir yandan Wie-
ne, Pabst, Lang gibi alman disavurumcu
sinemasinin bir yandan da Browning ve
Whale gibi anglosakson fantastiginin bi-
yuk dranleri verilmis, canavarlar ve kor-
ku sinemasinin ilkeleri yaratilmisti. Son-
ra bu tir 1950'lere kadar siradan filimler-
le idare edildi. 1950'den sonra 0Ozellikle
ingiliz kaynaklh korku filimleri daha da
modern bir anlayigla sinema alanina ¢ika-
rildi. Corman, Fisher, Francis ve Bava gi-
bi yonetmenlerin dirilttikleri ve o6nemli
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hakkinda.

eserlerle zenginlestirdikleri bu tirin tam
bir retrospektifiini yapmak genc¢ sinema-
tek'imiz igin kolay degil. Onimizdeki ay-
larda o6zellikle Browning'in «Freaks» ve
«Dracula», Whale'in «Frankenstein» ve
«Old Dark House» gibi baseserlerini su-
nacagiz. Simdiki programimiz'da yer alan
filimler de cevrilislerinden bu yana on bes
yilldan fazla ge¢cmemis olmasina ragmen
turiin klasikleri arasina girmislerdir. Ozel-
likle Corman ve Bava sinema anlatimlari
yoninden de buylk deger tasimaktadirlar.
Bunlarin yanisira Fisher'in filimlerinin tek-
nik mukemmelli§i, Francis’in bu alanin ye-
ni ama ¢ok dnemli adlarindan biri olusu
ve Arnold'un (korku sinemasinin Unli us-
tasinin) filimi «Kendi Kendine Kugllen
Adam»inin adeta «Robinson»u hatirlatan
etkili seruven yapisi bu toplu goOsteriye
o6zel bir deger kazandiriyor.
ROGER CORMAN'In bio-filmografisi :
1926'da Amerika Birlesik Devletleri’'nin
Michigan eyaletinde dogdu. 1950-52 yilla-
rinda yazarhk yapti. 1954'de American in-

ternational Sirketi hesabina «western»,
«gangster», «seriiven» ve «science-ficti-
on» hayal-bilim turlerinde bir seri film
yapti.

1955’'den bu yana 50'nin Ustinde filim
yodnetti.

Baslica filimleri :

1956 THE DAY THE WORLD ENDED

1957 ATTACK OF THE CRAB MONSTERS
SHE - GODS OF SHARK REEF

1958 MACHINE GUN KELLY

1959 THE MOBSTER

1960 A BUCKET OF BLOOD

1961 THE PIT AND THE PENDULUM

TALES OF TERROR
THE FALL OF THE HOUSE OF US-



HER

THE TOWER OF LONDON

THE TERROR

THE MASQUE OF THE RED DEATH
THE TOMB OF LEGEIA
THE WILD ANGELS
THE TRIP

THE ST. VALENTINE’
SACRE

1962
1963

1964
1965
1967
DAY MAS-

JACK ARNOLD'in bio-filmografisi:

1916'da Amerika Birlesik Devletleri'nin
Connecticut sehrinde dogdu. Broadway'de
aktorluk yapti. Orduda 25 kadar belge fil-
minin yénetmenligini yapti. 1952’de ilk
uzun filmini cevirdi.

Bagslica fillmleri :
1953 IT CAME FROM DUTER SPACE
1955 THE MAN FROM BITTER RIDGE
1956 TARANTULA
1957 THE INCREDIBLE SHRINKING MAN
1958 THE TATTERED DRESS
1960 THE LADY TAKES A FLYER

MONSTER ON THE CAMPUS

1962 BACHELOR IN PARADISE

FREDDIE FRANCIS'in bio-filmografisi:
1926'da dogdu. Sinemaya teknikgi ola-
rak basladi. Onceleri gorunti yénetmeni
olarak calisan Freddie Francis, sonradan
yonetmenlige gecti. Rita Tushingam'la
yaptigr ilk filminden (Girl with golden
eyes, 1963) sonra korku sinemasi Uzeri-
ne yoéneldi ve kisa zamanda korku filim-
lerinin aranilan bir yénetmeni durumana
geldi. Bugiin genc ingiliz sinemasinin bu
alanda akla gelen ilk isimlerinden biridir.

Filimleri :
1964 DR. TERROR'S HOUSE OF HOR-
RORS
THE EVIL OF FRANKENSTEIN
HYSTERIA
1966 THE SKULL

THE PSYCHOPATH

MARIO BAVA’'nm bio-filmografisi :
1914'de dogdu. Sinemaya, Monicelli,
Soldati, Emmer, Camerini gibi yénetmen-
lerin yaninda gériunti yonetmenligi yapa-
rak basladi, ilk uzun filmini «korku fil-
mi» turinde f960'da yo6netti. Bu filimde
yardimci senaryocu olarak da gdrev aldi.

Filimleri :

1960 BLACK SUNDAY

1961 ERCOLE AL CONTRO DELLA TER-
RA

1962 GLI INVASORI
LA RAGAZZA CHE SAPEVA

1963 INCUBO
TROPPO
| TRE VOLTI DELLA PAURA

1966 LE SPIE VENGONO DAL SEMIF-
REDDO
OPERAZIONE PAURA

1967 DANGER : DIABOLIK

TERENCE FISHER'In bio-filmografisi:

1904'de dogdu. Kurgu teknisyeni olarak
calisti. 1947'de yoOnetmenlige gecti. TV
fiimlerinde yardimci yénetmen olarak go6-
rev aldi. Onceleri ticari filimler yapan ba-
sit bir sinemaci olarak gorilurken, «fan-
tastik» tirde ardi ardina c¢evirdigi fillmler-
le bir boéluk sinema yazarinin dikkatini
cekti ve bu tirde «isim» yapti.

Baglica filimleri :

1957 THE CURSE OF FRANKENSTEIN

1958 THE REVENGE OF FRANKENSTEIN
DRACULA
THE MUMMY

THE HOUND OF THE BASKERVILLES
THE STRANGLERS OF BOMBAY
THE BRIDES OF DRACULA
THE TWO FACES OF DR. JEKYLL
THE CURSE OF THE WEREWOLF
THE PHANTOM OF THE OPERA
THE GORGON
THE EARTH DIES SCREAMING
DRACULA, PRINCE OF DARKNESS
ISLAND OF TERROR
FRANKENSTEIN CREATED WOMAN

1959

1960
1961
1962
1964
1965
1966
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genc amerikan sinemasi

1960’lar Amerikan sinemasi i¢in basta
Umitsizlik yillari, sonlara dogru ise kur-
tulusu miujdeleyen caglar oldu. 1960'lara,
Avrupa'dan gelen «yeni dalga» Kkisisel
filmleri umursamayip bosluga kendisini
kaptirmis olan Hollywood ile giren Ame-
rikan sinemasinda ilk kipirdaniglar Dogu
yakasindaki «entellektuel» sanat¢i Kkitle-
sinin sinema ortami ile cilvelesmesiydi.
Bu yillarin 6nemli bir yeniligi de gengler
arasinda kisisel sinemaya karsi ilginin
artmasiydi. Okullarda sinema kulupleri-
nin aciimasiyla baslayan hareket giderek
akademik cevrelerden de destek gordu
ve bazi 6gretim kurumlan programlarina
sinema tarihi ve film degerlendiriimesi
gibi dersler eklediler. Bununla yetinme-
yen U.C.L.A., U.S.C., N.Y.U. (x) gibi yuk-
sek ogretim kurumlan film yapim ve Kku-
ramini 6greten, diploma veren sinema fa-
kilteleri kurdular. Bu okullarin ilk mezun-
lari ¢ogunluk sinema enddustrisinin disin-
da kaldilar. Cunkii babadan ogula gec-
mekte olan sinema sendikaciligr 60-70
yasindaki kéhnemis ydneticilerin deneti-
mindeydi. 1960’dansonra ortaya c¢ikan bu
mezunlarin bir bélimu televizyonu, bir
bolumu 6gretim dyeligini, bir bdlima de
«avant-gaide» sinemaciligi secti. 1960’'la-
rin en 6énemli kuruluslarindan olan Ame-
rican Film Instltute’'un sagladigr uc-bes
kurusla eski Amerikan filmlerini toplama
ve geng¢ sinemacilari destekleme cabasi
yavas yavas Hollywood endistrisini de
etkiledi. Depolarda bekleyen yillanmis
filmlerini biyik sirketler A.F.l.'ye hibe et-
meye basladilar. (Tabii sirketlerin depo-
lari bosaltma kaygusu bu yardimin bas-
lica nedeniydi.) A.F'i'ye kisa silire son-
ra devlet de el uzatti. Bu kurulusun ¢a-
lismalari George Stevens Jr.'un ydneti-
minde daha da yogunlasti. A.F.i.'nin
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1965'de baslattigr Ulusal Ogrenci Filmle-
ri Festivali bir-iki yil icinde en Kkaliteli
ogrenci filmlerinin degerlendigi bir or-
tam oldu. Gerek festivaller, gerekse
Hollywood'un bu genclere egilip tazelik-
lerini sémirme istegi sonucu birkag ye-
ni mezun konulu uzun film yapma olana-
gina kavustu. Hollywood'un son yillarda
sik sik genclik konularini isleyen filmler
yapmasindaki 1srarin baslica nedeni ali-
nan istatistik sonuglaridir. Su anda yapi-
lan halk oyu sorusturmalarina goére A.B.
D.'nde sinema seyircisinin %82'si yirmi
bes yasinin altindadir. Bu gencler ilk ¢o-
cukluk gunlerinden beri sinema ve tele-
vizyonla hasir-nesirdiler. Bir ¢ogu icin si-
nemay! en uygun ifade yolu se¢mek, si-
nema ve televizyonla aralarindaki bu ya-
kin iliskinin sonucudur. Son zamanlarda
durum Orson Welles’in dedi§i gibi «Her
eline kamera gegiren veletle kardesi film
ybénetmeni olmak amacinda»dir.

Kisa sirede gelisen bu ilgi gitgide
artmakta ve (Universitelerin  ¢cogunlugu
film fakultelerinin sayisini gunden gine
arttirmaktadir. Bu hem Hollywood - anti
tez’i olan Kkisisel film c¢abalarina yol ag-
makta, hem de ilerisi i¢in kaliteli bir se-
yirci Kkitlesinin yetismesini saglamakta-
dir. Amerikan sinemasinin son yillarda
tekrar uluslararasi festivallerde basari
saglamasinin  nedenleri incelendiginde
odul kazanan filmlerin buyik ¢ogunlugu-
nun geng¢ kusak sinemacilari tarafindan
yapildigr goérulur. Sinemaci enflasyonuna
gitmekte olan A.B.D.'de gb6zle go6rilmeye
baslanan kaliteli film yapiminin, kisisel
anlatimin, insana ddnisin nedenleri geng
kusagin sinemaya duydugu sevginin so-
nucudur.

sedat pakay



GENG AMEBIKAN SINEMASI

TOPLU GOSTEBIiISIi KONUSMACISI

jeff strickler

Amerika'nin en iyi sinema okullarindan
birinden mezun ve film yapimi &greticisi
olan Jeff Strickler istanbul'da «Ameri-
kan Gengliginin Sorunlari ve Konulari»
Gzerine verilecek semineri ydnetecektir.
Bu seminerin amaci 6grenci olan sinema-
cinin durumunu ortaya koymaktir. Geng
seyirciler yaninda film yapicilari ve egi-
timcilere de yodneltiimis olan bu seminer
Amerikan gengligiyle oldugu kadar sine-
ma sanati ile de ilgilidir.

«Amerikan gencligi sinemaya diger sa-
nat alanlarindan daha cok ilgi gdsteriyor»,
diyor Strickler. Gorevi dolayisiyla her an
genglerle birlikte olan sinemaci sodzlerine
sunlari ekliyor:

«Bir sanat bicimi olarak sinema seyir-
cide pek cok «durti»ye yol agiyor. De-
gisik ve karmasik «ddrtu»lerle dolu bir
cevrede buyumius bir kusak icin film yap-
mak, insanin kendini en alisageldigi bi-
¢imde ifade etmesini saglayan bir cikis
yolu oluyor.»

A.F.i.'"de 6gretmen olan Strickler bu-
gine degin dort film yapmistir. Bu film -
ler ¢evre, ice donuklik, dizen disi olma,
yashlara karsi c¢ikma v.b. gibi temalari
konu edinmektedir.

«Sinema 0grencisi sdylemek istedigini
filmlerine aynen aktarmaktadir. Bu 06g-
renci filmleri birer bildiri niteligindedir»,
diyor Strickler, «Sunun bilinmesini iste-
rim ki batin bu filmler kendi hayatlarina
deger veren ve dinyanin dort bir yanin-
daki insanlarla ayni duygulari paylasan
gencler tarafindan yapildi. Bu da Holly-
vvood'dan hi¢ bir zaman alamiyacaginiz
(Hollyvvood'un hi¢ bir zaman size vermi-
yecegi) bir seydir.»

Strickler bu seminerdeki yerinin
filmlerdeki fikir ve bildiriler tGzerine tar-
tisma ve konusmalari canlandirmak ve
seyirciden gelecek sorulan cevaplandir-
mak oldugunu sdyliyor. Seminer sirasin-
da Amerikan sinemasinin durumundan

ve sinema Ogrencilerinin is bulma ola-
naklarindan da s6z edecektir. Film yap-
manin insan Uzerindeki etkisi (fikirlerini
dizenleme ve c¢evresini anlama yé6nin-
den), film yapiminin mali ve teknik 6ge-
leri, televizyonun genglik Uzerindeki et-
kisi (sinema ve televizyon arasindaki ayi-
rimlarin  belirtiimesiyle), v.b. Strickler’
in anlatacag! diger konular arasindadir.
Yale tiyatro okuluna iki yil devam
eden Strickler ¢esitli amatdr tiyatro top-
luluklarinda oyuncu, sarkici, dansor, tek-
nisyen ve yodnetmen olarak calismistir.
Washington Universitesi tarih bélumini
bitirmis, sonu gelmeyen &drenme mera-
ki, onu Arapca Ogrenmeye kadar itmis-
tir. Strickler kendini :
«Ogrenerek mutlulugu bulma yolunda
olan otuz yasinda bir 6grenci», olarak ta-
nimlamaktadir.

FILMLERI

«Stillborn» (1965) : Cevrildigi yil en
iyi 6grenci filmi segilmis, Cine Eagle 6du-
lint almis ve «The Photographic Society
of America» tarafindan en iyi on film ara-
sinda gosterilmistir. Sinematek gdsterile-
ri arasinda yer alacak olan «The Good
Guys» adli filmi New York'taki W.M.C.A.
radyosunun «Good Guys» adli disk-jokey
toplulugunu anlatmaktadir (1968). Strick-
ler bu filmi, New York Universitesinde
ogrenim gorirken cevirmistir. «The Good
Guys» da, Robert Downey'in Unli «Put-
ney Swope» filmini ceken Jerry Cotts ile
ishirligi yapmis, Cotts filmin kurgucusu
olarak calismistir.

Strickler'in sinematek gosterileri ara-
sinda yer alacak olan ikinci filmi «Last
Thursday Night» dir. Bu film 1966 Mary-
land film festivalinde birincilik o6dala,
1966 Ulusal Ogrenci Filmleri Festivalin-
de birincilik 6ddld ve 1966 Kingsley Film-
Maker oduld almistir. «Last Thursday
Night» bir gen¢ adamin yeni tanistigr bir
genc kizla New York'ta gecirdigi mutlu
bir gunin o6ykusudir. Filmin melodrama-
tik sonu pek cok seyirciyi tedirgin etmis-
tir. Strickler bu filmini fazla begenmedi-
gini, okul d6devi olarak bir arkadasinin se-
naryosundan aldigini her firsatta belirt-
mektedir.
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soguk gecirmez
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yanmaz

rutubeti 6nler

dekoratiftir

Disarda lapa lapa kar yagarken, yuvanizda sicak bir

dekor igersinde oturmaniz, biraz da evinize ddseteceginiz
yer désemelerinin cinsine ve evsafina baghdir. Birbirinden
nefis renkleri ve taklit edilemiyen dstin kalitesiyle

Kaleflex, bu yilda da guzel giinlerin baslangici olacaktir.

Yer karosu alacaginiz zaman, lutfen su soruyu kendi
kendinize sorunuz ve cevaplandirmaga calisiniz:

“Nigin bunca muteahhit, bunca mimar ve insaat sahibi
Kaleflex'i tercih ediyor?”

Kaleflex, memleketimizde, Ingiliz Dunlop patenti ile

Avrupa standartlarina gore imal edilen,
yegane hakiki vinyl amyanth yer ddésemesidir

Tersane Caddesi, Kipman Han, Karakdy «istanbul, TeL 49 62 50
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