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bir program asamasi

Filim 71'in Ocak sayisinda, gecen ayin Sinematek programinin ovinulecek bir gdsteri
programi oldugunu sdylemistik. Hemen hemen istisnasiz butiin Uyelerimiz gOsterileri iz-
ledikten sonra bu kanimizi paylastilar. Bu kez, sbze, Subat 1971 gosterilerimizin Ocak
ayinkinden de ilging ozellikler tasidigini belirterek baslamak istiyoruz. 28 ginde 26 fi-
lim sunuyoruz sizlere. Bu program hem g¢esitliligi, hem de filmlerin nitelikleri yoninden
6 yilhk kisa tarihimizde bir asamadir. Sadece «Blyuk Klasikler Dizisi»ndeki dort buyuk
isim yani Clair, Von Strohehn, Murnau ve Lubitsch (iilkemizde filimlerinin go6steriimemis,
ya da pek az goOsteriimis olmasi yonunden) ayin olayr olmaya yeterdi. Dinyanin en iyi
filimleri dizisinde yer alan eserler konusunda bir sey sdylemek gereksiz: Pudovkin,
Ftaherly ve Keaton artik uUyelerimizin yabancisi degil. Sessiz sinema dinyasinin Unlu
oyuncularina, bugin hepsi birer renkli ani degeri kazanmis bulunan yildizlarina ayirdi-
gimiz haftanin ayri bir tadi olacak: Milyonlarca insani biyilemis bulunan bu oyuncu-
lari yaslari kirkin (stinde olan (yelerimiz ok Iyi hatirlayacaklar. Gengler ise gegmis
yillarin sinema olaylarini bugin «tipki o yillardaki gibi, yani sessiz bir salonda dogactan
parcalar c¢alan bir piyanistin esliginde seyrederek» degerlendirecekler.

Pudovkin'in baseseri Ana, gegcen ayin olayl oldu. Bu ay bu filmi bir baska Ana ile,
Donskoy'un Ana'si ile bir arada gosterecegiz. Bu ikiz programlardan bir baskasini da
Hirosima konusunda dizenledik. Sansur uUst Komisyonundan g¢ikan aHirosima Cocuklarla
filmini Resnais'nin Unli  «Hirosima Sevgilim»! Gyelerimiz gene karsilastirarak seyretmek
olanagini bulacaklar.

Lon Chaney’in basrolini oynadigi Tod Browning’in filmi «Unholy Three» bu yilin ba-
sinda size haberini verdigimiz biyik korku mimlerinden biridir. ilerde bu ¢ok ilging
yonetmenin «Freaks» adli eserini de size sunmak olanagini bulacagiz. Gene tur fillm-
leri arasinda yer alan Broncho Billy Western'lerl bu tirin ilk 6rnekleridir. Mack Sennett
yapimi olan Mfckey ile Laurel - Hardy filmi olan Big Business burlesk tiriinin gene
¢ok Unli 6rneklerindendir. Keaton'in éluimsiiz The General’lnin ise bu kez-gésterecegi-
miz kopyas! kisaltlmamis olanidir, tam bir kopyadir.



Modern (ilimlere gelince hi¢ kuskusuz Kuru Hayatlar ve Yolcul960 sonrasinin iki bi-
yuk eseridir. Yonetmenlerine dunya capinda un kazandiran bu (ilimlerin hem kendi ul-
kelerinde hem de baska ulkelerde derin etkileri olmustur, Jean-Marie Straub'un Anna
Magdalena Bach’in Gunlugu adli eseri de avrupa sinemasinin en yeni yapimlari arasin-
da ¢ok ilging bir deney olarak kendisinden uzun uzun s6z ettirmistir.

Bu ayin gosterileri ayrica duzenledigimiz konferanslar ve tartismalarla gene degerlen-
dirilecektir. Bu konuda o6nemli bir noktay! yeniden hatirlatmakta yarar goériyoruz: Sine-
matek, herhangi bir ticari gosteri salonu olmadigina goére, Uyelerimizin gdsterilen filim-
lerin degerlendiriimesi ile ilgili c¢alismalara katilmalari adeta uyeligin niteliginde gizli-
dir. Yoksa bu gosterilerde sunulan filimler konusundaki izlenimler, yargilar 6znel, hatta
bazan yanhs noktalarda kahr. Ornegin gegcen ay sunduumuz «Irk Ayrimina Karsi Fi-
limler» toplu gd&sterisini degerlendiren arkadasimiz Atilla Alpége'nin konferansi bu fi-
limler! derinlemesine bir irdelemeye tabi tuttu. Ve s6z konusu fllimlerin irk ayirimina
karsi gorinmelerine ragmen temelde sorunu ince bir bigimde saptirici 6zellikler tasi-
diklarini keskin bir nesnellik ve bilimsellikleortaya koydu. Oniimiizdeki aylarda da bu
konusmalar devam edecek. Ancak konusmalara ve tartismaya az sayida uUyenin katil-
masi Sinematek c¢alismalarini sakat kilmaktadir. Bu tartismalara, daha iyi duyuruldukga
butin dyelerimizin katilacaklarindan eminiz. Subat ayinin iki konusmasi da Siyasal si-
nema Ustiine. Birincisi Altan Yalgin ve Jak Salom tarafindan sunulacak olani «Geri Bira-
kilmis Bir Ulkede Siyasal Sinema Deneyi: Cinema Novo», ikincisi ise Feridun Aksin ve
Onat Kutlar tarafindan sunulacak olani «Sovyetler Birliginde Siyasal Sinemanin Dogusu».
Ve iki de sergimiz var Subat ayinda: Broncho Billy’den Laurel Hardy'ye Sessiz Sinema
Sergisi ve degerli fotograf sanatgisi arkadasimiz Gultekin Cizgen’in Fotogral Sergisi.
Erkal Yavi'nin c¢ok ilgi ceken gug¢li fotograflarindan sonra uyelerimiz Cizgen'ln son ya-
pitlarint da toplu olarak izlemek olanagini bulacaklar.

Gosteride, sergide ve tartismalarda bulusmak Uzere
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rite), Wynn Mace (Patterson),
(Pasquale). Yapim / Fox Film Corp.
1922. Suresi / 65 dakika.

1920'lerde Tom Mix, ozellikle g¢ocuklar ara-
sindaki Untyle butin o6btur kovboylari silip
stiplirmustu. Seiig'le calistigi yillarda Mix,
iki bobinlik komedilerini hem kendisi yazi-
yor hem de gene kendisi yonetiyordu. Pen-
nsylvanla’da dogmus olan Tom Mix, gene
buatun o6bur kovboy vyildizlarindan farkl ola-
rak perdede canlandirdigi kahramanlardan
daha serivenll bir hayat yasamistir. Bir gift-
likte stricu olarak ise baslamis,  Seriflik,
Ciftlik sahipligi, temsilcilik yapmistir. Ispan-
yol - Amerikan savasina, Boer'ler savasina
ve Boxer bagskaldirisina katilmistir. Ama bi-
tin bu yasantisina ragmen filimlerinde cephe
izlenimlerinden eser yoktur. Yapitlar butu-
niyle kendi turintn o6zelliklerine uygun Wes-

tern'lerdir. Mix’in oyunculugu pek parlak de-
gildi. Bu ytzden dramatik 6zellikleri bulun-
mayan yalin rolleri tercih ederdi. Filimlerin-

de ask bulunmadigindan Mix daha c¢ok ku-
cuk oglanlarin ytreklerinde yatan kahraman
olmustu. Neseli, agik ve arkadasca ifadeler
tasiyan bir yuzd vardi. Sevimli birer komedi
olan kovboy filimlerinde Fairbanks’i hatirla-
tan akrobatik hareketlere yer  veriyordu.
Duygudan kaginip daha ¢ok hareketlere 6-
nem verdigi icin yakin ¢ekim kullanmiyor-
du. Mix Ununun en yuksek noktasina, Hart'-
In ciddi western’lerinin ilgiyi yavas yavas
kaybetmeye basladigi 1920'lerde ulast.
Sky High Mix filimlerinin iyi bir 6rnegidir.
Konu «masalsi batinda degil de gene o ka-
dar ilging olan «modern» bir bati’'da geger.
Tom Mix bu filminde bir hirsizlar g¢etesinin
elindeki dogulu bir kizi kurtaran kahraman
rolindedIr. Bol bol ata binmekte, kement at-
makta ve akrobatik hareketler yapmaktadir.
Mix’in basarisi ata binme numaralarini iyi
bilmesinde ve iyi bir rodeo yariscisi olusun-
da aranmalidir. Ati da kendisi kadar onemli
bir oyuncudur. Zaten 1940'da bir trafik ka-
zasinda olinceye kadar «Tom Mix Sirki» ad-
Il bir toplulukla butin Amerika'ylr dolasmis-
tir.

UYUYAN PARIS

PARIS QUI
René Clair.

DORT. Yonetmen ve senaryo /
Goruntuler /  Maurice Desfas-

siaux ve Paul Guichard. Dekor / André Foy.
Yonetmen yardimcisi / Maurice Diamant Ber-
ger. Oynayanlar / Henri Rollan (Albert), Ma-
deleine Rodrigue (Ugak yolcusu), Albert Pré-
jean (havaci), Martinelli (Yash bilgin), Marcel
Vallé (hirsiz) Pré fils (detektif), Stacquet (Zen-
gin sanayici), Myla Seller (bilgin’In kizi). Ya-
pim / Films Diamant. Fransa 1924. Siresi 81
dakika.

Jacques de Barroncelli nin yonetmen yardim-
cisi iken, ilk senaryosunu yaziyor René Clair:
«Genevieve de Brabant» sonra, bir cesit eg-
lence olarak, «Le Rayon Magique» (Sihirli
Isin) 1 deniyor. Gulduruyu, gergedi, gercekis-
tulugu bir araya getiren bir deney bu. Sanat-
c¢inin elestirel goérusinde dinya ve olaylar
bir hiciv anlayisi iginde degerlendiriliyor. Us-
telik bu oyle bir elestiri ki, ne dunyayi, ne
dunyada yasayan insanlari, ne de kendi go-
risinu pek ciddiye almiyor.

Uyuyan Paris - (Sihirli Isin) in son adi bu
oluyor - bu tur bir ¢ikis noktasindan hareket
ediyor: yaslh bir bilim adami, sihirli ve go6-
rinmez bir 1sin sayesinde, hareketi ve hayati
bir sire icin durdurmay! basariyor. Filim de
bu 1sinin denenmesinden dogan sonuglari in-
celiyor.

Geceyi Eiffel kulesinin Uclinct katinda gegi-
ren bir delikanh, asagiya indigimde tum Pa-
ris halkinin hareketsizligini gorir. Bir mum-
yalar muzesine donmis kentin icinde dola-
sirken, yasayan, hareket edebilen ve onun ka-
dar saskin duruma dusen bir insan toplulugu
ile karsilasiyor. Bunlar, Marsilya’dan gelen bir
ucagin yolcularidir. Kulenin tepesi gibi hava-

daki ucak da 1sinin etki bdlgesinin disinda
kalmistir. Artik Paris bu Kkisilerin mah olu-
yor. Ellerini uzatip istedikleri seye rahatca

sahip olabiliyorlar. Herkes milyonerdir, oysa...
neye yarar! Her sey onlarin, ve hi¢ bir seyin

degeri kalmamistir.
Bilim adaminin kizi, radyo ile, kurtulan in-
sanlarla temasa gegiyor, durumu agikhyor.

Bilim adaminin evi basiliyor, adama tazyik
yapihyor. Ne var ki adam hesaplarini, for-
maullerini iyice karistirmis, iginden c¢ikamiyor.
Bir ara insanlari yeniden hareketlendiriyor,
bir ¢esit duzensizlik icinde: kimi fazla hizl,
kimi de fazla agir hereket etmege baslyor.
Nihayet bilim adami hesaplarini ¢6zuyor, ha-



dan, Edward Burne - Jones'tan esinlenmisti.
Ancak, «Bir Deli Vardi», bu kaynaklardan
pek az iz tasimaktadir. Filimdeki mesum ka-
din tipi istenerek yaratiimistir. Dekor, kos-
timler ve davranislar butinuyle 1914 6nce-
si 0zelliklerine uymaktadir Ama gene de 20.
yizyildir anlatilan. «Bir Deli Vardi», ingiliz-
ce sozlugune «Vamp» kelimesini kazandir-
mistir. Bu saldirgan «Femme Fatale» tiri-
ni canlandiran Theda Bara, bir gecede un-
luler arasina girdi. Yapay bir carpici Kisilik
yaratmak i¢in dizenlenmis bir reklam kam-
panyasina konu olan ilk sinema oyuncusu
Theda Bara'nin asil adi Theodosia Goodman'
di. Ve halka arap kanindan gelen, falci, es-
rarl ve miuthis kotl bir kadin olarak tanitil-
misti. Hep yilanli ve kafatasl fotograflari ge-
kilirdi. Theda Bara bdylece kotu kadin tipi-
ne mahkdm edilerek, birbirine benzeyen kirk
ayri filimde oynatildi.

Yonetmen Frank Powell, Grlffith'in bir  ¢ok
flminde oyuncu olarak rol almistir. Griffith’-
in etkileri, Powell'in cesaretli ama becerik-
siz karsi-strumlerinde, kot 1siklandirmala-
rinda kendini gosterir. Griffith etkisinin en a-
¢tk olarak goérundugd  sahnelerden biri de
Vampir'in yeni kurbaninin, vapur merdiveni-
ne tirmanirken farkinda olmaksizin bir 6n-
ceki kurbanin cesedinin ustinden  gegisini
gOsteren boélimdur. Edward Rose'un oyunu
son bélime otekilerden ayrilan bir 6zellik
kazandirir. «Bir Deli Vardi», 1914'lerde si-
nemanin boyut ve anlatim olanaklari kazan-
mak icin nasil cabaladigini gosteren ilging
bir ornektir. O yillarda 1 saatlik filimler ar-
tik yaygin duruma gelmis ve kendilerini ka-
bul ettirmislerdi.

TEN VE SEYTAN

FLESH AND THE DEVIL. Yoénetmen / Cla-
rence Brown. Senaryo / Benjamin F. Glazer.
Hermann Sudermann‘in The Undying Past
adli romanindan. Yazilar / Marian Ainslee.
Goruntuler / William Daniels. Dekor / Ced-
ric Gibbons ve Frederic Hope. Kurgu / Llo-
yd Nosier. Oynayanlar / John Gilbert (Leo
Von Harden), Greta Garbo (Félicitas), Lars
Hanson (Ulrich von Elts), George Fawcett
(Rahlp Voss), Eugeni Besserer (Eugene: An-
ne), Marc Mac Dermott (Kont Von Rhaden),
Marcelle Corday (Minna). Yapim ve dagitim /

Metro - Goldwyn - Mayer. ABD 1927. Sire-
si / 95 dakika.

Filim, beyaz perde'nin en unla giftini (Greta
Garbo - John Gilbert) ask «ilimlerinin  Gnli
ustasi Clarence Brown'in ydnetiminde bir a-
raya getirir. Oyuncularin sinemanin disina
tasan und, filimdeki sevisme sahnelerine bi-
yuk bir c¢ekicilik kazandirmisti. Garbo «Ten
ve Seytan»da sevdigi erkekleri mahveden
«vamp, kadin rolundedir. Milyonlarca seyir-
ciyi blyuleyen Garbo mitos’unun dogusun-
da bu filimdeki bazi unutulmaz (!) gorinti-
lerin yeri vardir : Ornegdin Gilbert «Seni bi-
rakmak mi? Omrim boyunca asla .» der-
ken Garbo'nun yuz ifadesi ve gene Gilbert
«Biliyorsun bu kibriti séndirmek bir buseye
davettir» derken Greta Garbo’nun gulimse-
yisi.

LANETLI~UGLER

THE UNHOLY THREE. Yoénetmen / Tod Bro-
wning. Senaryo / A. C. Robbins'fn bir 06y-
kisunden Waldemar Young. Goéruntuler / D.
Kesson. Oynayanlar / Lon Chaney, Mae
Busch. Matt Moore, Victor McLaglen, Harry
Earles, Matthew Betz, William Humpries, A.
E. Warren. Yapim / MGM Pictures Inc. ABD
1925. Suresi / 75 dakika.

1920’lerin en ilging filmi hi¢ kuskusuz Dra-
cula ydnetmeninin cevirdigi bu heyecanl
«suspense» filmidir. Basarisinin gizi
varlardan degil, her gin rastladigimiz olay-
lari anlatisindan geliyor: Tath bir yash ka-
din, bir kuscu dukkani ve kiguk bir bebek.
Oysa gergekte bu yash kadin usta bir cani,
kuscu dukkani cinayet yatagi, kugik bebek
ise kotu ruhlu bir clcedir. Tod Browning’in
yonetiminde korkung, yalin ve mizahi olan
¢ anlatim bir arada basariyla yuratilmek-
tedir. Grotesk ve melodramatik gllduraya
imbikten gegirip icinde biraz acl-kahkaha
biraz gaddarlik biraz da alay bulunan sey-
tan isi bir bilesim elde etmistir.

cana-

YUKSEK GOK

SKY HIGH. Yonetmen ve Senaryo / Lynn
Reynolds. Goéruntiler / Ben Kline. Oynayan-
lar / Tom Mix (Grant Newburg), J. Farrell
Mac Donald (Jim Halloway), Eva Novak (Es-
telle, kizi) Sid Jordan (Bates), William Buc-
kley (Victor Castle), Adele Warner (Margue-
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yat yeniden akisina devam ediyor, zamanla
cilgin bir hiz iginde gelisiyor. Bdylece biraz
once kendilerini milyoner sananlar eski du-
rumlarina donuyorlar. Yoksa bir dis miu gor-
duler? Hikayeyi anlatan bilim adami ve bunu
yasaylp tanik olanlar deli diye tutuklaniyor-
lar.

Hayal? Gergek? diyecek olurdu
Bu sorunun kim c¢oézumliyebillr?
Clair'in bu filminde Plrandello'nun etkisi du-
yuluyor bir olctide; bu arada da, Einstein'e
tas atmaktan da geri kalmiyor: «hareketsiz»
kalanlar i¢in zaman sifira disiyor. Sonugcta,
bir felsefe tartismasina konu olabilecek so-
runlar bir burleskin kaynagi oluyor.

KOR K O C A L A R

Pirandello.

BLIND HUSBANDS. Yonetmen ve Senaryo /
Erich von Stroheim. Goéruntuler / Ben Rey-
nolds. Yazilar / Lilllan Ducey. Oynayanlar /
Sam de Grasse (Koca), Francelia Billington
(Karisi), Erich von Stroheim (Obir Adam).
Gibson Gowland (Dag rehberi), Fay Holder-
ness (Garson Kiz), Ruby Kendrick, Valerie
Germonprez, Jack Perrin, Richard Cummings,
Louis Fitzroy, Jack Mathes, William Ouvalle,
Percy Challenger. Yapim / Universal Pictures
Corp. ABD 1919. Siresi / 90 dakika.
«Bazan asker, bazan hersey - haftada yedi
dolar kazanan tezgahtar, alman meyhaneleri-
nin kotu sarkicisi, sinek kagidi saticisi, serif.
Amerikada ingilizce 6grenen bir kaldirm mi-
hendisi, bulasik¢l, plajda cankurtaran, bini-
cilik ogretmeni, filimlerde figuran - olan bu
Avusturya’ll sinema dunyasinin en buyik ki-
siliklerinden biridir, Jim Tully, 1926’ da Va-
nity Faire Erich Von Stroheim’i bdyle anlati-
yordu,

Von Stroheim, Vlyanada dogdu. Pek 6nemli
olmayan bir asker soyundan geliyordu. Ana
ve baba tarafindan Polonya asilli bir yahu-
diydi. Von Stroheim Avusturya ordusunda bir
yil er olarak askerlik yaptiktan sonra Ame-
rikaya go¢ etti. Griffith studyolarina girinceye
kadar Tully'nin yukarda saydi§i isleri yapti
mi pek bilmiyoruz Ama bir silre «subay»
olarak gecindi. Once figiiran olaran sinema
alanina girdi. Sonra «Hosgorusuzluk»te pha-
risien’lerden birini ve «Dunyanin Yureklerinn-
de prusyali bir subay! canlandirdi. Daha son-
ra da ybnetmen yardimciliyi yapmaya basla-

di. Griffith’den hem filim yapmayi, hem de
sanatgi Kisiliginin tutarhigini 6grendi. 1919'da
Universal ortaklarindan Cari Laemmle’i, bir
filim konusunda ikna ettii «Kdr Kocalar».
Stroheim hem senarist, hem y6netmen, hem
de oyuncu olarak yaratti filmini.

Von Stroheim tipinde bir sanat¢i ancak bu-
yuk ortakhklar kurduklari dizen disinda ¢a-
lisabilir, kendini yansitabilirdi. Ancak, sinema
duzeninin carki buna izin vermiyordu Ve
boylece Stroheim kendisi bagimsiz yapima

giremedigi igin trajik bir sanat¢l yasantisini
sirdurdld. Hig bir filminde tam istedigini ya-
pamadi. «KoOr Kocalar»in piyasaya ¢ikisin-

dan bir sire sonra Universal temsilcilerinin
de bulundugu bir basin toplantisinda soyle-
digi sozler, onun gelecekteki gugcliklerini de
belirler: Gazetecilere filminin adinin ve mut-
lu sonunun kendisine zorla kabul ettirildigini
acikladi. Yapim sirasinda filme  «Doruk/Pin-
nacle» adini vermisti. Ama bir gin yapimci-
lardan biri Von Strohelm’a, «filimde hi¢ pin-

nochle (bir alman bric oyunu) yoktu, neden
bu adi koydun» diye sormus. «Koér Kocalar»
adi bir grup salon sahibi tarafindan teklif

edilmisti ve bu ad filmin konusu gibi o yil-
larin  «bayagiliklarindan» izler tasimaktadir.
Konu bir dglu'yii anlatir: ilgisiz koca, ihmal
edilen kadin ve bir ask korsani. Stroheim ¢
filminde bu konudan yararlanmistir. Ancak ilk
filminden baslayarak, bu yeni y6netmenin us-
ta bir teknige ve insan iliskileri konusunda
keskin bir gorise sahip oldugu anlasiimak-
tadir. Kigilikleri filmin basinda bir ka¢ karak-
teristik gorlntiyle hemen ciziktirebilmekte-
dir. Griffith’den etkilendigi halde Stroheim'in
dinyasi daha yirtici, daha hasin, daha
phistique»dir. Ayrica keskin bir mizahi da
vardir.

«S0-

Stroheim filimlerinde genellikle «cinsel
maxlara egilir. Dinsel sembollerle uygunsuz
cinsel iliskileri birlestiren imajlar kullanir:
Kadin, bir hag¢'in altinda kocasini aldatir. Bir
cins fetisizm'e ulasir: kadin ayakkabisina ¢i-
cekler koydurur.

sap-

1,5 saatlik sire Stroheim'a ¢ok kisa gelmek-
teydi. Ayrintilari filme doldurmak igin karsi
konulmaz bir istek duyuyordu. Sinema sana-
tina en o6nemli katkisi, gercegin degisik go-
rintslerini arastirmasinda ve alicinin gerge-



gin bir baska yoniunu de gosterebilecek ni-
telikte oldugunu kesfetmesinde aranmaldir.

DOUCE

Yoénetmen / Claude Autant-Lara. Senaryo /
Bost ve Aurenche, Goruntuler / Ph. Agos-
tini. Dekor / Jacques Krauss. Muzik / R.

Cioerec. Giysiler / Claude Autant-Lara. Oy-
yanlar / Odette Joyeux, Madeieine Robin-
son, Marguerite Moreno. Jean Debucourt,

Roger Pigaut. Fransa 1943.

1888'de iyi bir ailenin kizi (O. J.) bir gence
asik olur (R.P.). Ancak sevgilisi kendisiyle
ayni siniftan dedildir. Bu ytzden geng¢ kiz
kendi ailesiyle catisir (M.M. ve J.D.).

Bu roman uyarlamasinin ardinda, yapimcila-
rnn zoruyla filme eklenen geleneksel sona
ragmen, kentsoylulugun (burjuvazinin) sert bir
elestirisi yer alir. Autant-Lara’'nin ilk 6nemli
sesli filmi.

Bu filmin genis Ozeti
tyelerine dagitilacaktir.

gOsteriden o6nce TSD

ANNA~ MAGDALENA BACH’IN GUNLUGU

CHRONIK DER ANNA MAGDELENA BACH.
Yonetmen / Jean-Marie Straub. Senaryo /
Jean-Marie Straub ve Daniéle Huillet. Gorin-
tuler / Ugo Piccone, Saverio Diamanti ve
Gianni Canfarelli. Ses / Louis Hochet ve Lu-
den Moreau. Kurgu / Jean-Marie Straub ve
Daniéle Huillet. Oynayanlar / Gustav Leon-
hardt (Johann Sebastian Bach), Christiane
Lang (Anna Magdalena Bach). Orkestralar /
August Menzinger yodnetiminde Basel Schola
Cantorum Basiiiensis konser orkestrasi, Con-
certus Musicus, Viyana eski muzik toplulugu
(Nikolaus D’Harnoncourt yénetiminde). Korolar
|/ Heinz Henning yoOnetiminde Hannover er-
kek cocuklar korosu. Yapim / iDi Cinema-
tografica, Roma; RAIi, Roma; Seitz Filmpro-
duktion, Minih; Kuratorium Junger Deutscher
Film, Munih; Filmfonds e.V., Minih; Telepool,
Munih; Straub-Huillet, Munih; Hesse televiz-
yonu, Frankfurt. Almanya 1968. Siresi / 93
dakika.

Bu filim, modern sinemaya yepyeni bir ba-
kis agisi getirir. Jean-Marie Straub, ¢izgi disi,
sinema duzeninin disinda ve bu dizene kar-
si, hatta, «filmik olay»in da karsisinda olan
bir yénetmendir. ilk filmi olan «Nicht Ver-
s6hnt/Barismamislar»da, elli dakika igine,

Almanya'nin son yirmi yilinin yepyeni bir go-
runimund  veren  bir  kesiti  sigdirmisti.
Straub, Anna Magdalena Bach'in Gunitiglin-
de bir sinema dili ¢alismasi yapmaktadir. Si-
nemanin dili Ustiine bir kata yormadir bu; si-
nema neyi anlatir, seyircilere, sinema olayi-
nin ardindan ulasan sey nedir, «dramatik ya-
pi» gercekte hichir sekilde sart olmayan bir
kandirmaca degil midir? Bach’in, orgunun
bir muzik pargasini c¢alarken ya da bir bes-
tesini yonetirken duyduklarini vermek ancak
o mizik pargasinin, o bestenin tiumunu din-
letmekle, tumunu "gdstermekle» olanakhdir.
Kamera hareketleri, kurgu, algak ya da yuk-
sek c¢ekimler dupediz gereksiz cambazlik-

lardir Straub’a goére. Filmi, o6zellikle bir mu-
zisyen'in  filmidir.  Filmin  butin esleme’si
(synchronlsme’i) bir muzik olayr goézoninde

tutulmak suretiyle gerceklestiriimistir. Plan-
lar her «nefes»te degil, Adagio'dan Allegro'-
ya gegildigi zaman dedisir. Bach'in bir bas

isaretiyle. Filmi yo6neten Straub degil, Jo-
hann Sebastian Bach'tir adeta. Ve Straub'a
gore, gerisi laftir. Sinema cambazhgidir, ge-

reksiz olanin kendisidir. Aslinda Bach da de-
gildir filmi sdrukleyen, karisinin, Anna Mag-
dalena’nin tuttugu gunluktir. Brandenburg
koncertolarinin besincisinin, birinci allegro’su
bittikten sonra, filmin butin konusmalarini
olusturacak gunligintu okumaya baslar Anna
Magdalena Bach, duru, orada olmamak igin
en buyuk dikkati gdstermeye calisan bir ses-
le. Sonra, ut mindr trio icin sonatinin Largo’-
su, sonra..

Bir denemedir Anna Magdalena Bach’in gin-
lugu. Butun denemeler, butin laboratuar ca-
lismalar gibi, geleceginin ne oldugu belli de-
gildir. Higcbir sey kanitlamaya calismaz Straub
bu filimle, bir arastirmadir onunki. Aslinda
cok derine inen, filmin suresi ile sinirlandiri-
lamayacak bir arastirma olayini olusturur. ilk
elde seyirciye ulasan barok oOgeler (ses ve
mizik) gosteri bittikten sonra, en basta sor-
dugumuz sorulara, yansittigimiz sorunlara,
sikilgan bir tavirla da olsd biraz yaklasma-
miz1  saglayabilirlerse, sinemanin, radyodan
ya da tiyatrodan ayri bir olay oldugu bir ke-
re daha - ama hi¢bir zaman doygunluk nok-
tasina ulasmayacak bir gereklilikle - saptan-
mis olacaktir. - J.S.



Filmin, Anna Magdalena Bach’'in Gunlugin-
den alinmis konusmalari, (ilmin genel yapisi
icinde 6nemli bir yer tutmakladir. Bu konus-
malarin turkce cevirileri tam metin olarak fi-
limden 6nce dagitilacaktir.

SAFAK

SUNRISE. Yoénetmen / F. W. Murnau. Senar-
yo / Cari Mayer. / Hermann Sudermann'in
1A Trip to Tilsit» adli kisa oykustnden uyar-
lama. Goruntiler / Charles Rosher ve Kari
Struss. Dekor / Rochus Gliese. Oynayanlar
/| George O'Brien (Adam), Janet Gaynor (Ka-
risi), Margaret Livingston (Sehirden gelen ka-
din), Bodil Rising, J. Farrell Mac Donald (Fo-
tografci), Ralph Sipperley (Berber), Jane Win-
ton (Manikirct kiz), Arthur Housman, Eddie
Roland. Muziklendirilmistir. Yapim / Fox Film
Corp. ABD 1927. Siresi / 95 dakika.
1920'lerde ¢ok sayida Alman ydnetmeni ve
filmi Amerikan sinemasini istila etti. 1926'da
Murnau, Fox'un istegiyle «Safak» filmini ce-
virmek Uzere Amerika'ya geldi. Murnau, cok
tutulan bir yenilik getirdi Hollyvvood'a: Ke-
sintisiz bir kaydirma olanagd!r saglayan «Bir-
lestiriimis Set Sistemi». Bes yilda Fox hesa-
bina iki filim yaptiktan sonra Flaherty ile bir-
likte yeni ve bagimsiz bir yapim ortakhgi
kurdu. Ve ortakhgin ilk filmi «Tabunyu yap-
mak Uzere gliney denizlerine gitti. Ama fil-
minin ilk goOsterisini goremedi. Gegirdigi bir
trafik kazasinin yaralarn iyilesmedi ve 1931'de
oldi. Fox la ilk filmi igin anlasirken Murnau,
isine karisiimamasini, konunun da kendisi ta-
rafindan secilecegini sart kosmustu. Fox bu
anlasmaya uydu. «Safak» ilk zamanlarda cok
parlak oOvgulerle karsilandi. Sonradan bazi
yazarlar filmi tutarsiz, daginik ve fazla go6s-
teris¢i buldular. Ayrica ikinci yaridaki degi-
sikligi, araya bayagi komedi sahnelerinin so-
kusturulmasin! ve mutlu son’u Hollywood et-
kileri olarak nitelediler.

Ancak filim konusunda daha genis ve ayrin-
till bir inceleme yapan Dorothy Jones, mutlu
son'un hem Murnau‘'nun hem de senarist Kari
Mayer'in disincelerine uygun oldugunu, fil-
min baskisisinin gecirdigi degisiklik ile de tu-
tarli bulundugunu ileri stirmektedir. Filmin iki
bolumu arasinda da bu degisiklige uygun bir
ayrim vardir. Koétulugun etkisi altinda bulun-

dugu birinci bolim «disavurumcu» bir anla-
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timla, kendi kendini yeniden buldugu ikinci
bélim ise gergekgi bir anlatimla yansitiimis-
tir.

1927'de yaptigr bir
yalinhik pesinde oldugunu»
soyle diyordu: «Bitin ¢abam sinemayi,
disine yabanci 06gelerden, triiklerden, gaglar-
dan temizleyip sahnenin ve yazili metnin per-
dede yansimasi durumuna getirmektir».
Sonug¢ olarak Murnau‘'nun filmi, niyi»yi kéy
yasantisi, «kotu»yu de kent yasantisi ile bir-

konusmada «daha ¢ok
belirten Murnau
ken-

lestiren «nostalgique» bir gérusin yaln an-
latimidir.
KUZEYLI NANOOK

NANOOK OF THE NORTH. Yapim ve yonet-
men / Robert J. Flaherty (Revillon Fréres
icin). Kurgu ve yazilar / Cari Stearns Clancy.
ABD 1922. Suresi / 75 dakika.

Filim ahsilagelmis turde ¢evreye g6z gezdir-
mekle baslar ve daha sonra gérdugimuz av-
lanma, balik tutma, buzdan ev yapma sekans-
lari bilinen gezi notlari turinden goéruntuler-
dir. Oysa kisa bir sure sonra hem konuya
yaklasma, hem de verilis agisindan yepyeni
bir tutumla karsi karsiya oldugumuzu seze-
riz. Yonetmenin istedigi bize Eskimolarin ne-
ye benzediklerini gostermek degil, nasil ya-
sadiklarint anlatmaktir. Flaherty'ye gore bu
yasama, aglkla ve sogukla sonsuz bir sa-
vastir. Bu ytizden savasi goOsteren olaylarin,
durumlarin tzerine basmaktadir. Filim ilerle-
dikce her sahne bir catismaylr 6zimlemekte-
dir, Nanook'la ayr balgi, Nanook'la fok ve en
son olarak Nanook'la Kuzey Kutbu arasinda-
ki catismayi,

Nanook'a duygusal yakinlasmay! saglayan bu
dramatik se¢me, Ulzerine basmadan ayri ola-
rak Flaherty'nin getirdigi ikinci yeni ydntem
bir Eskimo ailesinin yasamini anlatmakta gos-
terdigi sezgisel kavrayistir. John Grierson Ci-
néma Quarterly'de Flahertyden sbéz ederken
soyle diyor: «Duygular, anladigima gore, hig-
bir zaman yuz ifadeleriyle verilmiyor. Alici
simdiye kadar goruldigunden daha bir icten-
likle kullaniliyor. igtenlikle anlatmak istedi-
gim su: hareket aliciya sunulmuyor, alici ha-
rekete eslik ediyor, adeta kavriyor onu
Flaherty mistik bir sezisle alicinin nesnelerin
kavramakta insan go6ziinden daha
Cocuklarin ve

ic ozlerini
yetenekli oldugunu sdylemisti.



hayvanlarin i¢ten, kendiliginden davrandikla-
rigin en iyi sinema oyunculari olduklari ko-
nusunda Fairbanks'le ayni kanidaydi. Bundan
baska koylulerin, isgilerin, avcilarin ve pa-
pazlarin hareketlerinde, perdeye aktarilinca
bir biyl oldugunu soylerdi. Cunku za-
man ve tore onlarl eskiterek, yumusatmistir.
Bu biytnin bir kisminin hareketleri alirken
kendisinin aliclyr yéneltmekteki ustahgindan,
yetenegdinden dogdugunu soyleyebilirdi. Ama
sdylemezdi, highir zaman. Benim bildigim ka-
dariyla hicbir alici yénetmeni simdiye kadar
boylesine garip glizellikte planlar cekemedi.
Ne de bir hareketi veya ifadeyi bu denli sa-
sirtict bir ictenlikle verebildi.»

Bu nitelikler hemen seyirci tzerinde etkilerini
yapti. Nanook sadece bitin dinyada tanin-
makla kalmadi, yeni ve unutulmaz bir yasanti
olarak kaldi akillarda. Egitim bir drama nite-
ligi kazanmis, gercek bir 6yku kadar dissel
olmustu. «Flaherty nin beyaz perdesi bir 0y-
kinun anlatildig! tiyatro sahnesi degildir, da-
ha ¢ok tiyatro duvarinda acilmis bir pence-
redir. Buradan daha genis bir dinyaya baki-
lir» (Grierson). Herkes bu sihirli pencereden
gérilen dinyanin daha gogunu seyretmek is-
tedi ve boylece Flaherty bir Hollywood stud-
yosu tarafindan baska bir «Nanook» yapmak

ozel

tizere Samoa'ya gonderildi.
GENERAL

THE GENERAL. Yonetmen / Buster Keaton
ve Clyde Bruckman. Senaryo / Al Boasberg
ve Charles Smith. Gorlntiler / Bert Haines
ve J. D. Jennings. Oynayanlar / Buster
Keaton, Marlon Mack, Glen Cavender, Jim
Farley, Frederick Vroom, Charles Smith.
Frank Barnes, Joe Keaton, Mike Donlin, Tom
Nawm. Yapim / United Artists. ABD 1927.
Siuresi / 80 dakika.

Keaton'un en iyi, Amerikan sinemasinin da
en Unlt komedilerinden biri olan «General»
gercekten olmus bir olay tzerine kuruludur.
ic savas sirasinda bir grup kuzeyli, General
adli Western-Allantic lokomotifini kuzeye ka-
cirirlar.  Guneyliler tarafindan takip edilmeyi
onlemek icin de gectikleri yerleri tahrip eder-
ler. Sonunda yakiti biten lokomotif gilneyliler
tarafindan ele gecirilir. Kuzeylilerin sekizi asi-
lir, kurtulan bir kag¢ kisi de New York'a gi-
derek i¢ savasin ilk madalyalarini alirlar. Lo-

komotlf simdi ulusal bir Amerikan anitidir.
Joseph Francis Keaton 1896 da «iki Keaton»
adiyla taninan bir akrobat ¢iftinin oglu ola-
rak diinyaya geldi. Babasi ona ¢ok kiigukken
bir tarafini sakatlamadan dismeyi ve oyun
oynarken hi¢c gilmemeyi 6gretti. Boylece top-
lulugun adi «Ug¢ Keaton» oldu. Dr. Erwin Pa-
notsky'nin belirttigi gibi Keaton'in perdedeki
kisiligi guldurtlemez. anlasilamaz, inatgl, kar-
sI konamaz bir gucin etkisiyle hareket eden
bir kisiliktir. Bu i¢gudusel ve esrarh itilim kiz-
larla, kadinlarla pek az ilgilidir. Tipki Don
Kisot gibi. Nasil Don Kisot unli serlvenleri-
ne Dulcinea'dan daha baska seyler icin gi-
risiyorsa, Keaton’in seruvenlerinde de bu tur
duygularin pek az yeri vardir. Buglinin me-
kanik dunyasinda baska bir gezegenin adami
gibi dolasir Keaton. Gergek adi verilen Kara-
basan'a donmus bir saskinlikla bakar. Meka-
nik buluslara karsi korkung bir ilgisi vardir,
Boylece Keaton'un goézinde makineler kisilik
insanlar da ayni ol¢ide kisiliksiz
bir hale gelmektedir. «Navigator» adli gemi
ve «General» Keaton'in asil rol arkadaslari-
dir. Keaton da tipki Sarlo gibi her filmin so-
nunda kazanir. Ama onun kazanisi ile Chap-
lIn’inki farklidir. Chaplin mekanik dunyadan
romantik bir bicimde kagar ve insan o6zgur-
ligune ulasir. Keaton ise tam tersine kendi
insanhgini  fantastik bir bigimde  mekanik
«girdab»In igine sokar.

Keaton 1966'da diinya seyircisi kendisini tam
yeniden kesfettigi sirada oldu.

BUYUK IS

BIG BUSINESS. Yonetmen / J. Wesley Horne.
Denetim / Leo McCarey. Gorintiler / George
Stevens. Kurgu / Richard Currier. Yazilar /
H. M. Walker. Oynayanlar / Stan Laurel. Oli-
ver Hardy, Jimmy Finlayson. Yapim / Hal
Roach. Metro-Goldwyn-Mayer. ABD  1929.
Siresi / 20 dakika.

Filim bir tek «gag»in Uretilmesi olarak disu-
nulebilir. Laurel-Hardy yi anlamak icin mut-
laka seyretmis olmak gerekir. Gunki ne ka-
rakterlerindeki aptallik, ne de baslarina ge-
lenler tek tek guldurict degildir. Nitekim ay-
ni 6geleri kullanan daha sonraki siradan
oyuncularin basarisizligi ve yavanhgr bu yar-
gyl dogrular. incinen gururlari, bosa ¢I-
kan guvenleri, bundan duyduklari sikinti gibi

kazanirken
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¢ok insancil 6gelerdir Laurel-Hardy'yi basa-
rih kilan. Ustaliklari da kendilerine 6zgu c¢ok
agir bir oyun ritmi tuttumalarindadir. Tempo
hem yonetim, hem oyun hem de kurgu dik-
katle incelenirse kendini mithis bir bicimde
duyurur.  Mack Sennett guldiri gelenegine
yaptiklari 6nemli katki da sudur: Sennett gtl-
dirulerinde gag bombardimani ylzinden se-
yirci gulecek zaman bulamiyordu. ince za-
man hesaplariyla Laurel-Hardy seyirciye yeni-
sini vermeden o6nce bir dnceki gag'a gule-
cek kadar vakit biraktilar. Laurel ve Hardy-
nin bir araya gelisi 1927 yilinda Hal Roach’un
yapimci olarak ise el koymasiyla gerceklesti.
Mack Sennett’in sessiz filimler dénemindeki
rakibi olan Roach enerjik bir yapimciydi. Lau-
rel ve Hardy'yi ayri ayri bulan odur. Unli
ciftle on yil cahsti ve kisa gulduriler yapti
1940 lar da Roach’u birakan Laurel-Hardy
cifti kota filimler yapmaya basladi. Bu disu-
siin nedeni oyunculardaki form dusuklugu de-
gil, yapimcilarin onlari anhyamayisiydi. 1957
de Hardy ve 1965'te de Laurel guldird dun-
yasina gozlerini kapadilar.

MICKEY ~

Yoénetmen / F. Richard Jones. Oynayanlar /
Mabel Normand (Mickey), George Nichols
(Joe Meadows), Wheeler Oakman (Herbert
Thornhill), Minta Durfee (Elsie Drake), Laura
Lavarnie (Mrs. Geoffray Drake), Louis Cody
(Reggie Drake), Tom Kennedy (Tom Raw-
lings), Minnie Ha Ha. Yapim / Mack Sennett.
Mabel Normand Feature Films Co. igin. ABD
1916-18. Suresi / 95 dakika.

Mickey, Mack Sennettin Mabel Normand'a
duydugu asktan oturt verdigi bir armagan
sayllabilir. Normand’la Sennett bir ¢ok kez

tam evlenecekleri sirada kavga etmislerdi.
Sonunda Sennett, Normand'i memnun etmek
icin bir stidyo satin aldi. Stidyo'ya Mabel
Normand Konulu Filim Ortakhgi» adini ver-
di. Ve Mabel’in ilk konulu filmi igin yénetmen
ve oyuncular kiraladi. 1916'da baslanip 1917
de bitirilen Mickey konusunda «Moving Pic-
ture World» sunlari yaziyordu: «Mickey’de
Mabel Normand kaba-saba guldurt (burlesk)
turint  birakip daha kibar bir tarza ydéneli-
Filim ¢ekimden itibaren iki yil geg-
tigi halde hi¢ bir sinemada gdsterilemedi.
Mabel hayal kirikhgina ugradi. Ve Sennett’i

yor. .».
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terkederek Samuel Goldwyn le bir guldurt di-
zisi igin kontrat imzaladi.  Goldwyn, Mabel
Noimand in guzelligini ortaya ¢ikaracak ko-
nu ve yontemlere yodneldi. Oysa Norbert
Lusk'in yazdigi gibi «Kaba guldiuri‘de buna
imkan yoktu. Mabel firliyor, kosuyor, takili-
yor, disuyor, itiliyor, tekmeleniyordu. Giizel-
ligini ortaya ¢ikaracak bir tek yakin cekim
yoktu. Yakin cekim icin durmaya vakti olma-
digindan bu guzellik ancak anlk goéruntuler-
de ortaya c¢ikiyordu, iste butin bunlar Gold-
wyn'in ise el atmasiyla degisti». Ancak gi-
zel fotograflara ragmen Mabel, Goldwyn le ¢a-
listigr donemde, eski gag’'larina taban taba-
na zit bir tipe doénismis, fazla hanim hanim-
cik olmustu. Bu ylzden kontrati biter bitmez
bu tipi terkettl. Bu arada ilging bir olay oldu,
ilan ettigi filmi bir aksilik ytzinden gostere-
meyen bir sinemaci,
Bir tuttu Mickey. Halk kuyruk oldu.

Mickey’i onun yerine
koydu.

Broadway'de uzun sire oynadi. Filmin tutul-
masinin bir nedeni de sarkisi idi. Butun ulke-
nin dilindeydi bu sarki.

Mickey’in 1917'de yani ilk cevrildigi gunlerde
salon sahipleri tarafindan  gosterilmeyisinin
nedeni, bu kisilerin Mabel’i eski bir bobinllk
burleskleriyle taniyip sevmis olmalariydi. MI-
ckey'i bu filimlere go6re ¢ok farkl buluyorlar-
di. Oysa araya Goldwyn deneyi girip, Mickey
1919'da piyasaya cikinca, filmin eski Key-
stone guldurulerine nice yakin oldugu da an-
lasildi.

Mickey, Mabel Normand in en buyik basarisi
olarak sinema tarihine gecti. Filim, Sennett
tarafindan anlatimina uygundu ama bu anlati-
min c¢ok keskin bir 6rnegi degildi. Cunku
Mickey’de c¢ilgin Mabel bir «Pathos»la yikan-
mistir. Konusu da Keystone'un konusu belir-
siz timarhanelik komedilerinden ¢ok, o yil-
larda c¢ok tutulan Mary Pickford filimlerinin
konusuna benzemektedir. Ancak Mabel Nor-
mand gibi ¢ilgin bir gildirid oyuncusunu diz-
ginlemek imkansizdi. Mack Sennett de bir-
lesk'lerden baska bir sey distunemiyordu. Bu
ylizden filmin basindaki duygusal hava ¢ok ki-
sa slre sonra Mabel'in ¢ilgin kosulari, ata
binisleri, sallanmalari ile Sennett’'in mantik
disi dunyasinda kaybolup gidiyordu.

Mabel Normand ufak tefek bir kadindi. Ka-
fasi ¢ok buylkta. Gozleri, iri kahverengiydi,



uzun Kkirpikleri vardi. Enerjisi sonsuz gorini-
yordu. Sennett'in (ilimlerinde, kimse suya at-
lamak islemedigi halde Mabel hemen ativeri-
yordu kendini. Sennett kumpanyasinda Chap-
lin ve Arbuckle ile calisan Mabel'e «Disi Sar-
lo» deniyordu. Keystone'dan pandomim sana-
tini 6grenen Mabel, bu bilgisine alici karsi-
sinda oynama yetisi katti. Chaplin’i hatirlatan
birka¢ numarasi vardi.

«Bir esi daha bulunmaz bir kisilikti Mabel..»
diye yaziyordu Lusk, «ve daha sonra da ¢ik-
madi». Kendisini siradan insanlardan ayiran
alevi tuketmek i¢cin adeta bir istek duyuyor-
du. Ve bu 1sik bu ylzden g¢ok erken sondu.
Sorumsuzluga kadar ulasan gllduru sevgisi
onu, Keystone filimlerinin mutlulugundan ko-
parip trajediye gotirdi. Uniine ve Kkisiligine
aldirmayarak, sorumsuzlugu ve iyi kalpliligi
dolayisiyla birgok Hollywood skandaline ka-
risti. Bu da, sonunda, seyirci goziindeki itiba-
rint kaybettirdi. Goldwyn kontratindan sonra
Sennett'e donen Mabel onunla d¢ filim daha
cevirdi. Ama skandallerin ardi arkasi gelmi-
yordu. Filimler bu ylzden blyuk is yapama-
di. Hal Roach komedilerinde eski formunu
bulmaya c¢alistt ama saglik durumu elverme-
di. 1926'da Lew Cody ile evlendi ve
sonra da o6ldu.
yaslarindaydi.

iki yil
Olduginde heniiz otuzbes

ASKER KAGAGI ~

THE DESERTER. Yonelmen / Scott Sidney.
Senaryo / Richard V. Spencer ve Thomas
ince. Oynayanlar / Charles Ray (Lieutenant
Parker), Rita Stanwood (Barbara Taylor),
Wedgewood Turner (Captain Turner), Hazel
Belford (Mary), Joe Dowling (Colonel Tay-
lor). Yapim / Triangle Film Corp. adina Tho-
mas H. ince. ABD 1916. Suresi 55 dakika.

1886 da Wyoming'de Fort Hamilton'da gegen
Ince'nin bu Western'i, o zamanlar Universal
stidyolarinda calismakla olan gen¢ John
Ford’a bir esin kaynagi olusturmus olabilir.
Daha sonra Ford’'un Western'lerinde rastla-
nan bircok ozellik bu filimde de yer almak-
tadir. Isigin kullanilisi ¢ok carpicidir: Gune-
sin ilk ya da son isinlari egimli bir bigcimde
aydinlatir Bir ¢ok ufuk cekimleri:
Gunese karsi at Ustunde duran adamlarin
siluetleri ¢izilir. Geceleyin yakilan kamp ates-
leri dramatik aydinlatma araclari olarak kul-

nesneleri.

lanilmis. Toz bulutlari ve genis manzara, ge-
cilen sinirin dokusunu tamamlar.
Museum’daki kopya bozuk bir orijinalden
alinmistir. Fotograf kalitesi azalmis ama yok
olmamistir. Gorunti yonetmeninin adi, yazik
ki belirtimemistir, 06zellikle kizilderllilerin
tren vagonuna saldirdiklari sahne Ford'u ha-
tirlatir: agir yapisi, kizilderill ve beyaz kamp-
lari arasindaki gegisler, savas dansi, kizilde-
rililerin  yaklagsmasi, hiicum, uzun
cekimleri ve close-up’lari ile hep Ford'u ha-
ber verir.

Belki de o yillarin seyircisi yavas yavas
incenin o c¢ok sevdikleri epik trajedilerinden
yorulmaya baslamiglardir. Nitekim 1916 Tem-
muz sayisinda «Morning Picture World»in si-
nema yazari sunlari soyluyordu: «Eski mal-
zemeyle yapilmis, yorucu bir oyun Ayrica
«Geng askerin, herhangi bir adamin yapaca-
g1 seyi yaptigini ve cenaze todreni igin yarim
bobin harcamanin gereksiz oldugunu» bildi-
riyordu.

ve bizzat

ATES EDEN DELI

SHOOTIN’ MAD. Yonetmen / Jesse J. Rob-
bins. Oynayanlar / Gilbert M. Anderson
(Broncho Billy), Joy Lewis (Geng¢ kiz), Dave
Hartford (John Cowan), Fred Church (Ball'
Martin), Harry Todd (Baba). Yapim / Golden
West Producing Co. ABD 1918. Suresi / 25
dakika.

BRONCO BILLY'NIN YAKALANISI

BRONCO BILLY'S CAPTURE. Senaryo ve Y-
netmen / Gilbert M. Anderson. Oynayanlar /
«Broncho Billy» Anderson (Serif), Marguerite
Clayson (Evelyn). Yapim / Essanay Company.
ABD 1913. Siresi / 12 dakika.

Gilbert M.
tarihinin

Anderson sinema
efsanelesmis  kisilerinden  biridir.
Filimlerinin buytk cogunlugu Essanay ortak-
liginin 6bur filimlerlyle birlikte kayiptir. An-
derson bu yapimevini Geotge K. Spoor’la bir-
likte 1906'da Chicago'da kurmustu. 1916'da
Anderson paylarini  Spoor'a devrederek or-
takliktan ayrildi. Ve yapimevi u¢ yil sonra ka-
pandi. Bugiin Museum of Modern Art'ta bu-
lunan fotograflardan o yillarin Essanay filim-
leri hakkinda ilgin¢ ipucglar  yakalayabiliyo-
ruz: Bunlar ¢ogunlugu komediler, Western'-
ler ve melodramlardan meydana gelen tek

«Bronco Billy»
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boblinllk filimlerdl. Essanay yapimevi bircok
meylldiz»in parlamasinda da 6nemli roli olan
bir ortaklikti Gloria Swanson, Wallace Beery
ve Ben Turpin bunlar arasindadir. Essanay
Chaplin’in de 6nemli bir dénemi icin bir yu-
va olmustur. Ve Chaplin'In bu donemde ¢e-
virdigi filimler Oylesine tutuldu ki, bu kopya-
lar gunumize kadar kaldi. Bir zamanlar
agizlardan dusmeyen Broncho Billy ise gini-
mizde pek taninmiyor.

Filimlerinin hem yapicisi, hem senaristi, hem
yonetmeni, hem de basoyuncusu olan Ander-
son, bir filmin sadece kumpanya adiyla piya-
saya cikarildi§i yillarda, imzasini da atiyordu,
1903'te cevrilen «Blylk Tren Soygunu»nda
bir kisim oynayan Anderson, sonralari bu fil-
min basarisindan uzun sire etkilendi. Essa-
nay ortakligint Westernler yapmak igin kur-
mustu. Ve ortadini, bati'da bu is icin bir
kumpanya kurmaya, bati’nin dodal manzara-
larindan yararlanmaya ikna etti. 1909'da »Mo-
ving Picture World»un «Denver PosMan al-
digr bir yazi, o yillarin filim yapma ydntem-
lerini canli bir bi¢cimde gosteriyor: Anderson
yanina bir miktar malzeme, kadin oyuncular
ve vodvillerden kiraladigi yardimci oyuncular
alarak «Bati»da bir geziye ¢ikmisti. Makale-
de »Kovboyun kalbi» adli bir filmin c¢ekimi si-
rasinda gecen bir gin anlatiiyor: Kumpanya
giin 1s1§inda yapilacak bir ¢ekim igin hazir-
ik yapiyordu. Atlar baglanmis bekliyor. Ekip
cimenlere oturmustur ve Anderson Senaryo-
yu okuyordu. Tek bobinlik filim igin 19 ayn
cekim yapilacakti ki bu rakam Griffith igin
bile fazla sayilabilirdi. Konu klasik semaya
uygundu: Kahraman adam, genc¢ kadin ve
koti adam arasinda bir surii anlasmazliklar,
strt hirsizhigi, surt nakli, ling tehlikesi, kur-
tulus ve ylruyise devam. Bu sahnelerin hepsi
gun batmadan c¢ekilerek filim tamamlanmigti.
Anderson gazete muhabirine «Colorado Vahsi
Bati'ya anlatmak igin bicilmis kaftan» diyor-
du. «Bazi dogulu kumpanyalar Adirondacks'-
te cekim yapiyorlar ama orasin highir zaman

buradaki kayalklar kadar etkili olamaz.»

Dogal icgtdusel basarisi
Anderson'un filimlerinin ¢ok tutulmasinin da
baslica nedenidir, 6zellikle yabanci seyirci-
ler onun filimlerini tdrin tek temsilcisi olarak
tanidilar.

cevre konusundaki
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Anderson bugiinin Western kahramanlarina
oranla epeyce degisikti:

Iri-yari, koca burunlu, etli ¢eneli, olgun goru-
nusli bir aktérdu. Ata bile binmiyordu ve ye-
rine bir dublér kullanityordu. «Broncho Billy’-
nin yakalanisi» Anderson'un sanat yasantisi-
nin zirvesinde yaptigi filimdir. 1918'de iki yil-
ik bir ayrihiktan sonra yeniden iki konulu fi-
lim yapan (Red. Blood and Yellow ve Son of
a Gun) Anderson bu iki bobinlik filimlerle si-
nema hayatini kapadi. Amerikan sinemasi bir-
kag yilda gok degismisti. Ornegin Griffith «Bir
Ulusun Dogusu»nu cevirmisti. Ama Anderson
bu gelismeye ayak uyduramadi.

HIROSIMA GCOCUKLARI

GENBAKU NO KO. Ydénetmen / Kaneto Sin-
do. Senaryo / Kaneto Sindo. Goruntuler /
Takeo Itoh. Muzik / Akira Ifubuke. Oynayan-
lar / Nobuko Otawa, Skako Hosokawa. Ja-
ponya 1953. Siresi / 120 dakika.

Geng bir 6gretmen olaydan yedi yil sonra
Hirosima'ya doner ve orada eski arkadaslari
ve ogrencileriyle karsilasir.

Filimde atom bombasi ancak birka¢ tane ge-
riye donusle canlandiriimistir. Cok kisa olan
bu dontsler, kisaliklarina ragmen son derece
etkileyicidirler filmin batinlagu icinde. Bura-
da Kaneto $indo'nun sanati, herseyi, sesini
yukseltmeden, adeta klasik bir deyisle soy-
lemesinde aranmalidir. Bu dehset yolculu-
gunda bize yodn veren, utanan, sikilgan bir
térenselliktir. ilk ziyaretinde, geng &gretmen
eski bir meslekdasini gorir. Neselidir geng
kadin. Ama, olagan bir konusmanin icinde,
onemsiz bir seyden so6zediliyormus gibi, atom
bombasinin atilisi sirasinda Hirosima'da bu-
lunan gen¢ kadinin bomba tarafindan kisir-
lastirilmis oldugunu o6greniriz. Filmin sonun-
da ise, ikinci bir Hirosima tehlikesini gittik-
ce yaklasmakta olan bir ugagin motor sesin-
den anlarnz.

Daha sonra «Ciplak Ada» adli baseserini ve-
recek olan Kaneto Sindo'nun ilk filmidir «Hi-
rosima Gocuklari». Japon Ogretmenler Sen-
dikasi tarafindan saglanan mali destekle ger-
ceklestirilebilmisti.

Genis bir ozet, filimden o6nce TSD uyelerine
dagitilacaktir.



HIROSIMA SEVGILIM

HIROSIMA MON AMOUR. Yénetmen / Alain
Resnais. Senaryo / Marguerite Duras. GO-
rinti Yonetmeni / Sacha Vierny, Takasi Mi-
sio. Muzik / Georges Delerue. Giovanni Fus-
co. Kurgu / Henri Colpi, Jasmine Chasney.
Oynayanlar / Emmanuelle Riva, Eiji Okada,
Stella Dallas, Pierre Barbaud, Bernard Fres-
son. Yapim / Argos Film, Como Films, Daiei
Motion Picture Co. Ltd., Pathé Overseas Pro-
duction. Yapim Yili / 1959, Fransa.

Hirosima'da bir filim c¢evirmeye gelmis olan
bir fransiz oyuncusu (Emmanuelle Riva) bir
Japon mimarina asik olur (Eiji Okada). Sava-
st hatirlar. Yasadigr kent olan Nevers'de bir
alman askerini sevmigtir.

Filim konusunda

Fransiz yeni dalgasinin bu en o6nemli filmi
hakli  bir uluslararasi basari tanimistir, ilk
bélumunde kurgu sanat, «Hayir, Hirosima'da

higchirsey gdrmedin» temasina, haber ve bel-
ge filimlerini, Japon sahne duzenini, zirveye
ulasan bir sozli ve muzikal aciklamaya bag
lamasint bilmistir. Buyik bir askin 24 saati-
ne, asiklarin kentte, apartmanlarda, lokanta-
larda, gece kuliplerinde, tren istasyonunda-
ki arastirmalarina, Nevers'de savasin, o za-
manlar ¢ok gen¢ olan kadinin, gozleri éniin-
de oldurilen bir alman askerini sevdigi igin
cektigi cezanin anilar karisiyor. Kisisel dram,
topluca katliam’a ulasiyor, filim isyan ediyor:
«Tek bir insan... ve milyonlar, nasil yapila-
bilir bu?»...

GEORGES SADOUL

»Hirosima Sevgilim» de Resnais ayni tutkulu
ilgisizligiyle, korkung¢ olanin nesnel bir sunu-
sundan dogan birikmis etkileri gosteriyor. Fi-
lim heyecanini goruntilerden gelen lanetlen-
mis gerceklerin sakin birikiminden ¢ikariyor...
«Hirogima Sevgilim» sonsuz tartigsmalar, yo-
rumlara ve acgiklamalara konu olmustur. Bir-
cok yeni dalga filmi gibi, seyircinin rahatga
kabul ya da reddedecegi, agik ya da belirli
bir gorus acgisindan yoksundur.

ROGER MANWELL

«Hirogima Sevgilim» bir kurgucu icin sahane

bir filimdi. Yénetmen daima hazirdi; ne iste-
digini biliyordu; buyuk bir dakiklikle ¢ekmis-
ti filmi; Ustelik kendisi de bir kurgucu - hem
de bu kusagin en dikkate deger kurgucula-
rindan biri - idi. Kisa (ilimlerinin kurgusu ile,
bilinen disiplin ve belginlikle, kendisi ugras-
misti. Ve, Hirosima'nin tasarlanisi bastan so-
na bir kurguncununki degil miydi? Aslinda
filmin merkezi, olusunun nedeni, Hirosima iie

Nevers arasindaki bir baglanti, goruntilerin
karsi surimaudar.
Filim seyredilince kurgucunun goérevi c¢ok

onemli gibi goruluyor. Dogrudur, oysa g¢ekim
senaryosu sasmaz bir bigcimde hazirlanmisti
Tek gercek sorun, gorintulere dogru tem-
poyu saglamak, uzunluklarini vermek, mili-
grama kadar 6lgmek, boylece Resnais’'nin 0z-
nel amaclarindan biri olan muzikaliteye ulas-
makti. Bazi elestirmenler filmi muzik agisin-
dan tartismislar (Giovanni Fusco'nun bestele-
rine deginmeden) o6zellikle Stravinsky nin adi-
ni ileri surmuslerdi. Resnais de, bir sdylesi
sirasinda, filmin muzikal yapisi Uzerinde dur-
mustur. Uzun final bir andante, bir cesit tema
ve cesitleme sayilabilir.

HENRI COLPI

Filmi Japon’lar teklif etmislerdi. Bir bolumi
Fransa'da, bir bélimi de Japonyo'da gege-
cek, bas oyunculardan biri Japon, biri de
Fransiz olacakti; sadece bunu belirtmislerdi.
ilkin Frangoise Sagan dan bir senaryo isten-
di, fakat kendisi kabul etmedi. Gerek Resnais,
gerekse ben Japonlarla ilgili olup da Hiro-
sima’dan s6z etmeyen bir filim dusinemiyor-
duk, Ustelik bunu da hissetmistik: Hirosima'-
nin dehsetini dehsetle vermek konusunda Ja-
ponlar  «Hirosima Cocuklari» ile yapilacak
seyi cok iyi yapmislardi. Degisik bir sey de-
nedim. Senaryoyu yazmak iicn dokuz hafta-
ik bir zamanim vardi. Resnais bana yalnizca
bunu soylemisti: «Edebiyat yap, bir roman ya-
zar gibi yaz. Beni dusinme, kamera'yl unut».
Senaryomu, bir besteci nin bir sahne oyunu-
na beste yazdigi gibi filmi cekmeyi dusinu-
yordu. Debussy’'nin Maeteriinck'in «Pelleas ve
Melisande»ina yaptigr gibi...

MARGUERITE DURAS

Yillardan beri gordigim en yeni, heyecanl,

15



duygulu ve o6nemli filim; bir ask oykusu ile
atom bombasi aleyhinde propaganday! guci-
ni kaybetmeden bir araya getirmeyi basari-
yor . «Potemkin» ve «Dunyayl sarsan on
gun» kadar bigimsel, sinemasi ile bir o ka-
dar mutlak ve glglu... Ayni zamanda belle-
gin yeni bir aniya donukligu, Proust'a ben-
zer bir «yitik zamanin aranisi»... Ayzens-
tayn'dan sonra ilk kez Joyce, Plcasso, Berg,
Bartok ve Stravinsky'ye benzetilebilen hizli,
ince, yeni, ayni zamanda duygulu ve sofis-
tike bir sinema anlayisi kazaniyoruz.

DVVIGHT MACDONALD

Yapitlar ve yalnizca yapitlar, bir sanatin 6zu-
nu aciklayabilecek guctedirler. Sinema nedir?
Binlerce filim onu romanin, tiyatronun vya
da resmin yoluna ittiler; kimisi hareket halin-
de goruntilerin dunyasi ile miuzik arasinda
var olan daha kapali baglan sezdi. Alain
Resnais'nin yaptigr «Hirosima Sevgilim» bu-
tin bu maskeleri ¢ekip atarak, zamanimizin
en popller anlatis bi¢iminin, sanat olarak

kimligini acikliyor: ~ Sinema adami Resnais,
dehasini kullanarak bir muzisyen filmi yap-
masini bilmistir.

Sinemay! bir eglence saymayip, ciddi ve is-
tekli bir bi¢gimde sevenler igin «Hirosima»
bir bekleyisi tatmin ediyor, bir ¢elismeyi ¢6-
zimlayor...

ANDRE HODEIR
Ayrica bkz. Alain Resnais ve fllimleri / Gio-
vanni Scognamillo / Yeni Sinema 5 /

MADAME DUBARRY

Yonetmen / Ernst Lubitsch. Senaryo / Hans

Kraly, Fred Orbing. Gorintiler / Theodor
Sparkuhl.  Teknik danigsman / Kurt Wasch-
neck. Dekor / Kari Machus. Dekorlari ger-

ceklestiren / Kurt Richter. Giysiler / Ali Hu-
bert. Oynayanlar / Pola Negri (Jeannette
Becu, Madame du Barry), Emil Jannings (XV.

Louis), Harry Liedtke (Armand Saint-Foy),
Reinhold Schiinzel (duc de Choiseul), Edu-
ard von VVinterstein (Jean du Barry), Kari

Platen (Guillaume du Barry), Elsa Berna (Du-
chesse de Grammont), Frederich Immler (duc
de Richelieu), Gustav Czimeg (duc d'Aigull-
lon). Yapim / Union-UFA. Almanya 1919.
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Lubitsch, ayni zamanda sinemanin o6ncileri
de olan ender yaraticilar sinifina girer. FI-
limlerinden birgcogu sinemay: ileri goturmus-
lerdir; zaten, bu fllimlere borgludur ntnd;
ama, sasirtici bir bicimde, bu filimler cgekici-
liklerinden hichir sey yltirmemIlslerdir bugin,
hatta, bu (ilimleri alkislayan Lubitsch'In ¢ag-
daslarindan da fazla seyler buluyoruz igle-
rinde. Lubitsch, buyik seyirci yiginlari ve bu-
gun de blzler icin, herseyden once, »mise
en scene» (sahneye koyma) kavramini seyir-
ciye duyuran, ileten ydnetmendir. Lubitsch
(unli «Lubitsch touch»un araciligiyla) perde-
ye ruhbilimi (psikolojiyi) getirmistir. Her tire
giden buytk bir uyma nitelijine sahip, alman
tiyatro geleneginin mirascisi  ve 06zgln bir
hollywood sinema geleneginin  yaraticisidir.
Oliminden ylrmldért yil sonra Lubitsch hala,
buylkler yaninda adlarinin sayillmasi unutu-
lan yonetmenlerdendir. Ama adi gectigi za-

man, biuylk bir yonetmen oldugu hemen ta-
ninir herkesgce. Bununla birlikte, Lubltsch’in
kisiliginde yeni yeni, yukarida sayilan nite-
liklerinin yanisira, Hollywood'u yirmi yildan

fazla bir sure ile, Avrupa sinemasinin bas-
kenti yapan sayisiz gé¢menlerin en 6zgin
olani, yapitinda da bu gd¢menlerin cennete
benzeyen yitik bir dinyaya duyduklari bitme-
yecek o6zlemin en bilingli disavurumu bulun-
maya baslanmaktadir.

1919 dan baslayarak Lubitsch pespese, so-
nugta, amerikan yapimevlerinin kendisiyle il-
gilenmelerini saglayacak bes tarihsel «dev-
yapim» cevirir. Kendi deyimine gore «bu fl-
limlerin 6nemi, o cagda pek gdzde olan fa-
kat fazla «opera» havasi tasiyan italyan oku-
lunun filimierinden tamamen farkl olmalarin-
dan ileri geliyordu. Filimlerimi «opera» hava-
sindan kurtarmaya ve tarihsel kKisileri «insan-
lastirmaya» calistyordum. Ozel, kisiye bagh
nianslari yigin hareketleriyle ayni planda
gerceklestirmeye ve  butun bunlari blirbirle-
rlyle iliskiler kurarak biraraya getirmeye ca-
listyordum».

Boyutsuz, ilgi cekmeyen bir filim olan Car-
men, bu bes filmin en zayif olanidir ama
Madame Dubarry, Lubitsch’ln yapmaya calis-
tig1 seyleri miukemmel bir bi¢cimde vyansitir:
hayli «soguk» bir sahneye koyus - ki kalaba-
ik sahnelerde ylzeysel bir bicimde Reiln-



hardt'tan esinlenmistir - (ilmi erotizme ya da
sadizme yaklastiracak dramatik firsatlari 6-
nemsemlyordu. Tabii, bu, Lubitsch'in, tarihi
bir go6zlik caminin ardindan gdsteren
dir; tarihsel olaylar bir sapka iscgisinin hayat
oykusunin vyararina, birbirine karistirmaktir
bu tavir, bugin géze carpan da budur, Sieg-
fried Kracauer'e gore Dubarry, «transiz ihti-
lalinin anlamini ¢ekip bosaltir, ¢unki, olay-
lari ekonomik nedenlere ya da ulkulere bag-
layacagina, ruhbllimsel c¢atismalarin sonugcla-
r olarak gostermek igin herseyi yapar». Bu
glizel «karsi-anlam« o gunin sinema kosul-
lari gbz ontine alindigr zaman Lubitsch'e yo6-
neltilebilecek serzeniglerin en iltifat tasiya-
nidir. Ve herhalde, Lubitsch'in sanatinin mi-
kemmel bir tanimidir bu.

tavri-

BEBEK

DIE PUPPE. Yo6netmen / Ernst Lubitsch. Se-
naryo / E.T.A. Hoffmann’in  temalarindan
esinlenerek E. A. Wilmers'den Hans Kraly ve
Ernst Lubitsch. Goruntuler / Theodor Spar-
kuhl. Dekor / Kari Machus. Dekorlari ger-
ceklestiren / Kurt Richter. Teknik danigman /
Kurt Waschneck. Oynayanlar / Ossi Oswalda
(Bebek, Hilarius’un kizi), Hermann Thimig
(Lancelot von Chanterelle), Viktor Jansen
(Hilarius), Max Kronert (Baron von Chante-
relle). Marga Kohler (Hilarius'un karisi), Ger-
hard Ritterband (girak), Jakob Tiedtke (Ra-
hip), Joséphine Dora (dadi). Yapim / PAGU.
Union-UFA. Almanya 1919.

Lancelot zengin bir baronun yegenidir. Ba-
ron, Lancelot'yu evlendirmek ister; bu euvlili-
ge karsi cikan Lancelot bir manastira sigi-
nir. Lancelot'nun evlenmesi halinde buyuk bir
servete kavusacagini  6grenen rahipler, bu
paranin bir kismindan yararlanabilmek ama-
ciyla Lancelot'ya bir es aramaga koyulurlar.
Sonunda Lancelot'nun bir bebekle evlenmesi
kararlastirihr.

Die Puppe dunya c¢apinda un yapacak bir fi-
lim degil. Bununla birlikte Lubitsch'in usta
yonetimini belgeleyen bir eser. Seyirci, bol
bol fanteziye yer veren (ilme kendini kaptir-
makta, gergek disi bir ortamla zaman zaman

gunlik gergegin karsikarsiya gelmesi filmin
oyalayici niteligini pekistirmektedir. Lubitsch
gercek olaylarla gaglari basarili bir seklide

ve bir butlin halinde bir araya getlrebilmek-

tedir. Temanin, kisilerin seciminin ve uygu-
lamanin meydana getirdigi komik unsurun
yanisira filimde amerikan, fransiz ve alman
birlesklerinden alinmis bir ¢cok 6geler goze
carpmaktadir.

«Camera» Sayl 25
Degisiklikleri seven ve yaratici bir glice sa-
hip olan Lubitsch, 6teden beri sinemada uy-
gulanmakta olan komik unsurlari bu filimde
daha gelistirmis ve bir ¢ok yeni buluslar ge-
tirmistir. Peri masallarinin mitolojik koékenin-
den yola c¢ikan yodnetmen, go6ze hos gelen
goruntiler yakalamakta, ancak yer yer bur-
leske dismektedir. Filmin ufak tefek kusur-
larini kolayhkla gidermek mumkindir. Yodnet-
menin ¢alismasini  Kurt Richter’'in metni ve
Theodor Sparkuhl'un sade fotograflari des-
teklemektedir. Karakteristik bazi tiplerin ya-
ratilmis olmasi, filmin oyunculuk yonini de
basarili kilmaktadir.

«Lucht Bild-Blhne» sayl 49/1919

Sinema tarihlerinin genellikle fazla yer ver-
medikleri Bebek, bir yandan kimi bdlimle-
rinde, Birinci Dinya Savasinin  unutturmus
oldugu bir tird yeniden beyaz perdeye getir-
mekte, bir yandan da sessiz sinema dénemi-
nin sonuna kadar Almanya'da buyuk bir ilgi
uyandiracak olan bir turin o6ncualugunt yap-
maktadir. Gercekten de filimde 1905-1915 yil-
larinin birlesk 6gelerine yer verilmekte, Zec-
ca, Melles, Brighton Okulu gibi, Birinci Din-
ya Savasl sonrasinda unutulmus olan, komik
sinemanin baslica ustalarindan esinlenilmek-
tedir. Filmin olaylari, tiyatro dekorunu andi-
ran dekorlar arasinda islemis olmasi da, si-
nemanin baslangicindan beri yer verilen bir
tutumun sonucudur. Ne var ki Robert Wiene’-
in Caligari si ile ayni yilda ¢evrilmis olan bu
degisik komedide, disavurumcu o&gelere de
rastlanmasi ¢ok ilgingtir. Disavurumcu 0Oge-
ler, dekorda yer yer kendini belli etmekte ve
o yillarin dekor sanatgilarinin bu akima ne
kadar bagh olduklarini géstermektedir. Ozel-
likle cesitli esyalarin ve bebeklerin serpisti-
rilmis oldugu salon ve dogal buyuklukteki be-
beklerin dansettigi iki sahne bu bakimdan il-
gingtir. Lubitsch, iki yil sonra Die Bergkatze
adli filminde, yine taslama amaciyla, benzer
dekorlar kullanacaktir.

P. Davay
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BIR ANANIN BAGLILIGI

MAT. Yoénetmen / Mark Donskoy. Senaryo /
Maksim Gorki'nin ayni adli romanindan N.
Kovarski, Mark Donskoy. Gérunti Yonetmeni
!/ A. Migurin. Muzik / L. Svartz. Oynayanlar
| Vera Maretskaya, Aleksey Batalov, N. Ko-
lofidin, A. Petrov, P. Usovnigenko, S. Kuri-
lov. Yapim / Kiev Studyolar. SSCB 1956.
Suresi / 104 dakika.

Filim hakkinda genis bilgi
TSD uyelerine dagitilacaktir.

goOsteriden oOnce

YOLCU ~

PASAZERKA. Yonetmen / Andrzej Munk. Se-
naryo / Zofia Posmysz. Gorunti Yonetmeni /
Krzystot Winiewicz. Alici Yonetmeni / Wies-
law Rutowicz. Muzik / Tadeusz Baird. De-
kor / Tadeusz Jakuczyn. Oynayanlar / Alek-
sandra Slaska (Liza), Anna Ciepielewska
(Martha), Janusz Bylczynski (Kapo), K. Du-
bielowna (Inga), Yapim / Ensemble Kamera
(Fiimpolski). Polonya 1961. Siresi / 105 da-
kika.

Filim hentz tamamlanmadan yo6netmen An-
drzej Munk bir kazada 6lince c¢evrilmis olan
bolumleri Munk'un dostlarindan ve o6grencile-
rinden bir grup ve bu arada ydnetmen An-
drzej Wajda, uygun olarak
tamamlamislardir.

Olay 2. Diunya Savasindan sonra geger. Gi-
ney Amerikaya giden luks bir transatlantikte
gen¢ bir ¢ift de bulunmaktadir. Adam, yeni
bir goreve atanmis bir diplomattir. Karisi da
yeni bir hayata baslamaktan memnun g¢evre-
sini seyretmektedir. Geng¢ kadinin bu sevinci
birdenbire goélgelenir. Yolcular arasinda gor-
dugu bir kadinin yizi ona bazi seyleri ha-
tirlatmaktadir. Bu kadini bir yerden tanimak-
tadir. Hatirlamaya calisir. Karisinin bu ani
degisikligi diplomati sasirtir. Nedenini sorar.
Kadin bir sure belledini zorladiktan sonra
bu kadin yolcuya nerede rastladigini bulmus-
tur.

onun isteklerine

Savas sirasinda, uzun yillar, bir Alman top-
lama kampinda tutsakti bu kadin. Ve, diplo-
mat'in alman asilli karisi da ayni kampta go-

revli bir SS subay! idi. Gorevi tutsaklari go-
zetmek, yodnetmekti. Bu «Yolcu kadin»i da
kendisine yardimci olarak  sec¢misti. Alman

kadin, toplama kampinda gecen zamani ya-
vas yavas aydinhga cikarmaya cahsir.
kadin, Polonyall tutsaklardan biridir.
Martha. Eski SS subayr kadin (Liza),
kendine yardimci olarak segtikten
sonra iki kadin arasinda dostga sayilamaya-
cak bir iliski kurulur. Martha'nin erkek tut-
saklar arasinda bir sevgilisi vardir. Toplama
kampinin  butin korkung olaylari arasinda
(Gaz firinlari, utang verici cezalar, ¢ocukla-
rin oldarulisu, sorgular vs.) Martha onurlu
yasamasini ve sevgisini surdurdr. Liza, Mar-
tha'yl, gizlice yazilmis bir mektubun sorum-
lulugunu Uzerine alinca  butin bir kogusla
birlikte 6lime mahkdm etmistir.

Yolcu
Adi:
Martha'yi

Ama iste simdi, Martha, d6lumden kurtulmus,
karsisindadir. Hitler'in eski SS subay! Liza,
kurbaninin 6ntinde kendini yenilmis hisseder.
«Yolcu» Munk’un son eseridir. Filim heniz
tamamlanmadan yonetmen bir trafik kazasin-
da oOlince dostlari ve o6grencileri ¢evrilmis
bolumlere, c¢evriimesi dusunulen sahneleri
hareketsiz fotograflar halinde ekleyerek eseri
tamamladilar. Munk, bir talih eseri olarak
filmin temel boélimlerini gevirmisti.

Andrzej Munk, 1921 yilinda Krakovi'de dog-
du. Bir stre mimarhk egitimi godrdikten son-
ra sinemayla ilgilenmeye basladi. Lodz daki
sinema okuluna girerek 1952'de mezun oldu.
Once birgok belge filmi yaparak bu alanda
genis bir tn kazandi. «Yolcu»yu gevirirken,

1961'de bir otomobil kazasinda o&ldi. Ayni
zamanda gucli bir sinema  kuramcisi olan
Andrzej Munk 21 filim g¢evirmistir.  «Yolcu»

1964 yilinda, Cannes,
filim senliklerinde o&duller

Venedik ve Varsova
kazanmistir.
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