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Sekiz ay sonra MERHABA,

Gergekgi olup olanaksizi istiyoruz demistik cikarken Ekonomik zorluklar

karsimza ¢ikan en kati gergeklerdi ve biz olanaksizi isteyerek hala yasam
savagl veriyoruz.

25, Kare'yi gikaran bizlerin sinema tutkunu ogrenciler oldugumuzu da ¢ikis
yozimizda belitmistik. Derslerinden arta kalan zamanlannda dergi ¢cilkarmaya
galigan kugUk bir kadro ne denii verimii olabilir ki? Bir yazinin yazarnin
kafasinda sekillenmesi, konuyla ilgili arastirma yapmas!, bunu kaleme almasi,
duzeltmesi; ardindan yazinin digerlerince elestirimesiyle son seklini almasi, diz-
gisi, mizanpaji, en sonunda da baskist 0 denli zaman aliciyd ki? ik sayimizin
Gikiginin ardindan Mart ortasinda ¢alismoya baglamamiza karsin ancak
mayis ortasinda baskiya hazir olduk; baski icin sira beklerken de haziran
ortasini bulunca, yaz aylarinda yeterince satis olamayacagini distinerek
basim olayini erteledik. Oysa, Ankara Film Senligi kisa film yansmasi
baglaminda bir kisa film dosyasi olan ve bize gére birinci sayidan daha
dolu 80 sayfalik bir dergimiz hazird..
O dergiden bu gecikmeli dergiye neler kaldi. Oncelikle Istanbul Film Senligi
i¢in hazinadigimiz Kieslowski, Tavarnier, Jansco yazilan bizce guncelligini yitir-
se de Onemini koruyan yazilar olarak bu sayida aktarial Yine Ankara Film
senliginden sonra Uretilen Sinema Emekgilerinin Sorunlari ve Kisa Film yazilari
icinde ayni seyi sdyleyebiliriz. Bu iki konuya bundan sonraki sayilarmizda
daha kapsamli bigimde eg@ilmeyi dustntyoruz. |. Kisa Film sempozyumu, kisa
film adina sevindirici bir gelisme olarak gectigimiz gunlerde yapildi. Bu ko-
nuyla iigili olarak ilgili yaziyi Gokhan Gurblz hazirladi. Streyya A.'nin
gectigimiz mayista sdylestigi Reha Erdem umariz bu gecikmeden dolayi bize
kizmaz! deneysel Sinema ve Animasyon yazisi bundan sonraki sayilarda
daha strecek. Sadi Konuralp'in Urettigi ‘'Sessiz Sinema'da Muzik' yazisi da
bundan sonraki sayida 'Sesli Sinema'da Muzik' bashd altinda devam ede-
cek. 'Senaryo Uzerine' yazisi geng senaristlerin sorunianna bakiyor. 'Klasik
Amerikan Sinemasinin Kargisinda: Altman ve Cossavettes' yazisiyla Altman ve
Cassavettes sinemalarnndan yola ¢ikarak Amerikan sinemasina bir elestiri ge-
tiriyor.
Kafasina estiginde ¢ikan' bir dergi olmak istemiyoruz. Ama saydigmiz neden-
lere deneyimsizlik de eklenince gikmasi bu kadar geciken bir dergi olduk.
Ekonomik kosullar ilk sayinin yarisi boyutlannda cikmaya zorlasa da YiNE DE
SINEMA dliyoruz.
25. Kare olarak geng bir ¢abanin Grlint ve her zaman nitelikli sinemadan
yana bir dergi olmak istiyoruz. Bu dergiyl ¢ikarirken biz de sizlerle birlikte
6greniyoruz, gelisiyoruz. Bu amacla da sinema Uzerine, iki satir bile olsa, bir
$OzU olanlarin bize katilmasini bekliyoruz. TumuUyle bir amatér caba olan 25.
Kare'ye yazlarnnizi gbnderin. Ankara'da oturuyorsaniz ya da yolunuz Anko-
ra'ya duserse dergimizin burosuna ugrayin. Cikis yazmizda da belirttigimiz
gibi biz sinemasevertere yukardan bakan bir kurum degil, onlarla
kaynasmak isteyen bir kitleselligin somutlagmis bicimi olmak istiyoruz.
Saniyede yirmidért kare devinen film seridine -ister izleyerek, ister yazarak- yir-
mibesinclyi eklemek isteyen herkese yeniden MERHABA....
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SINEMATEK

I. ULUSAL KISA FILM SEMPOZYUMUNDAN iZLENIMLER
Kisa film yapan geng sinemacilarla Ankara Film Senligi sirasinda tanisma clanag bulduk. Hatta
dergimizin ikinci sayisinda aynen yayinlamak amaciyla bir foplantl da diizenlemistik.: Tabii bunlar
Mart ayi icerisinde oluyordu. Aradan sekiz ay gecti ve biz ikinci saylyl ancak ¢ikartabiliyoruz. Bu
toplantinin tarihi gegmisde kaldigl igin ve derginin boyutlarini klieuittigimizden dolay
yayinlayamiyoruz.
Bizler bu foplantda Tdrkiye'de kisa fiimciligin buglnunl ve kisa fimcilerin karsilastiklan soruniar
tartismistik. Diger bir amacimiz ise kisa fimcilerin birbirleriyle iletisimini gliclendirmekdi. Ama ne
yazik ki topiantimiz geng sinemacilarin -ya da zoruniu videocularn- birbirleriyle tanismasindan
leriye gidemedi.
Belki de bu ylzden ekim ayinda istanbul'da kisa flim Gzerine bir sempozyum duzenlendigi haberi
bizleri sevindirdi, Sempozyum'da kimin ne séyledigini tek tek yazmak istemiyorum, Zaten hepsini
de animsiyamiyorum. Bu ylzden dnemli bazi noktalar ve alinan kararlar anlatmak istiyorum,
Sempozyum 27-28 Ekim tarinlerinde Istanbul, Beyogiu Alman Kultir Merkezi salonunda yapildi.
Disanda belediye iscileri Istiklél Caddesi'ne framvay raylan désemeye ¢alisirken (Haia désenip
biffigini sanmiyorum!), bizler iceride kisa fiim Uzerine tartislyorauk.
Sempozyuma Turk Sinemasindan, sinema okullanndan akademisyenler, yénetmenler, yazarlar
ve ogrenciler katfildilar. Birinci giin davetll konusmacilar séz dldilar: Yénetmen Engin Ayca, aka-
demisyenlerden Oktay Kutlug, Oguz Makal, sinema yazan lbrahim Altinsoy, kisa fimcilerden Tung
iZberk, Meral Babacan, Siha Ann, Guner Sarioglu ve Karslyaka Belediye Baskani Cihan Tlrsen.
Il gUnkdu konusmalar, salonda bazi hareket|i tartismalara yol acghi. Omegdin Engin Ayga'nin
konusmas srasinda sinemanin tanimi tzerine bir ¢cok éneri ortaya atild!.,
Bilgin Adali, ézellikle Ankara Film Senligi cercevesinde yapian ve bu yil uluslararasi boyuta
ulagacak "Kisa Fim Yarismasi” secici kurdl Uyesi ¢ldugu icin, bu yansmada JUrinin kriteri Uzerine
elesfirler aldi. Geng Sinemacilarin istedikler, bu ve benzeri yansmalarda Juri Gyelerinin sinema es-
tetigi Uzerine yetkin insanlardan olusmasi ve deneysel yoprtiarin olabilecegince ézglr ve objektif
degerlendirimesi, :
Glner Sarioglu elindeki teknik olanaklardan bu ise géndl veren, genclerin yararianabileceklerin-
den, Tung Izberk Turkiye'de animasyon sanati ve karglasian sorunlardan bahset,
Inaniyoruz ki lletisimin artinimasiyla, bazi ekonomik serunlara ¢6zUm bulunabilecektir. Devietten
yardim beklerneyelim. Kisa flm bugtine dek Trk Sinemasinin disindal tutulmustur. Bununia birlikte
kisa: film oziur dustincenin Grind claugunu dusunursek, demokrat ve sanatsever (?)
yonetimlerimizin kisa filme nigin énem vermediklerini anlamak pek de zor olmasi gerek. Bunun en
guzel dmegint gectigimiz ginierde yasadik. Bu yil icerisinde Tdrk Sinemasima ayrilan 8 mityarlik
blfgenin bir kurusunun bile kisa film alanina yatnimadi@ Yesilcam'in essiz () yapitiann yaratan
produktérlerine verildigl bir gergektr, :
Gun boyunca farigilan bir diger konu ise video ve videonun sinemaya neler getirdigi ve neler
dlip gétardugiydu. lging bir rasflanti, ayri gun aksam Uzerl Alman Kultlr Merkezi'nde izleme
sansi buldugumuz "Video Art" gésteris| bu konuda dustincelerimize yeni boyutlar kazandiral, Al-
manya'nin Morl sehrinde dizenlenen yarsmada dereceye giren yapitlarnn topluca gésteriterinde
sanateilarin eger yaraticilikiann zorlarlarsa, ¢ok kisith olanaklar icerisinde olsalar bile video ile
neler orfaya gikarablleceklerini gordik, Gésterim sirasinda Fesfival Kurulu Uyesi Uwe RUThUn
agiklamalar ile aklimiza hemen bir soru geldi: "Acaba sinema Sldyor mu?' Bugun sinemayi
sleslye savunaniar yarnn belkl de yasasin Video-SANAT diyecekler.
lkinci gin geng sinemacilar s6z aldilar. ik 6hce sorulanlar gdndeme geldi: Yasanan zortukiar,
karslasilan burokratik ve toptumsal engeller, teknik yetersizlikler ve maddi olanaksiziikiar. Bunlar
belki ce bilinen seyler-ama bu sorunlar hdla ortada, :
Geng¢ kisa fimcilerden, All Murat ilging sorunlarn anlatt, Mustafa Altioklar yurtdisinda yapilan kisa
film yarismalar; ffe ilgiii a¢iklamalar yapti ve kisa fimcilerin kendilerini Tdrkiye'deki yansmalarta
kisiflamamalari gerektigini. yapilan filmlerin yurt disindaki yarismalara rahatlikle
gonderebileceklerini sdyledi. Sabri Kalic video art Uzerine kucuk bir konferans verdikten sonra
Sureyya Ahiskalioglu ODTU Sinema toplulugu adina sinema kultpleri ve bunlarini ¢alismalar ile
Ilgili bligiler verdi. .
Mustafa Kemal Orhan, Ihami Algur, Fuat Onan ve daha bir cok arkadagimiz kisa film Uzerine
soylestiler.
Sempozyumun sonunda kisa filmeilerin bir federasyon bidnyesinde toplanmalanna. dizenli
araliklarla ilgilenenlere ulasacak, kisa filmeilerin birbiriyle lletisim kurabilecekleri bir bulten
yayinlanmasina karar verildi.
Bir federasyon bUnyesinde toplanimasinin bir ¢ok avantagji var. En 6nemlisi ise federasyon
adina dewvieffen ve uluslararasi kuruluglardan maddi destek alabilme olasihigl. Kisa fimcilerin
orgutlenmes! gerekiyor. Katilm da érgiflenme de en dnemli etken olduguna gére, diyorum ki siz
sinemaseverler gelin beraber ¢alisalim.

Gokhan Gurbiiz.




Yond fraem'ic dolu dolu bir sinema soylesisi yaplik. Yanimda bir feyp olmadigndan dolay
iaigim notlar ve edindigim iZenimiere anlatmaya calisacagim bu soylesiyi

Gene bir sinemac Erdem... Yalnizea yasindan dolayl degil, togidigl taze dustincelerle ae
genc Kendisine gore olusfurdugu saglam: bir sinema anlayisi var. Aligimis, kalplasmis
olondan uzakia ve -bana gore- asil yapimasi gerekenden yana: bundan da onemis oL
gorusier sinemayl ozumsemiglik, sinema tarihini sindirmiglik kokuyor Gercl filmini gérmeaer:
Onunle yaplan birsoylesi hem benim icin, hem de fiimini Zlemeden bu yazy akuyaniar igin pir
nksiklia panndirsa da farkl gorisleri olan bir Turk sinemacising dinlemek oldukga yararn

i

Sinernanin slzin icin anlami nedir? diye sorarak bagladim soylesiye: “Sinemani
aniamindansa sanatin anlamine sermall; éyle bir soru daha anlamb.” diye yanitiad), "sana:
anlan yatalie Fakal sanat fonksiyonel degildir; yani sanat birseyi anlatmak icin degidr Sanu!
erulara anlam yaratir

Bir sindirmiglig tasiyan bu timeateri Ik duydugumda kavramakta biraz zorlandim. Sanahn
anlam yaraifgn ama forksiyonel oimamasinin ne demek oldugunu kenusmanin llerleyer

miatinde kavradim: Reha Erdem'in ‘birsey anlafmak’ diye vurguloaigr gergeklige uygun

[Gimia arlatmanin sanatin'varolus neden olémuy(:lcugycl curlkl gercegin tipa e

s anlatmek dustineeyt ortadan kaldiran, insanlan disunmekien alikoyan birseyc

Janahn, ezelde simernanin, nasi anlam yarattiging da soyle acikliyor TAnlam ¢y il




]
yapiyoruz Sanatin her dalinda, yir oklrken. resme
oakarken hep onu @riyeruz Sinema sofu arar Yanil
vermek I¢in film yapmiyorum: clinku yanit bifimijair
Amacim soru sermak. Bin icin diger remeldir Sinema anlarm
\) arayarak soru yarafir.”
sinema lizerine goruslerini belirten Korusmasin surduruyor "Filrrl

e oykuye indirgemek yanlis. Oykd sinirhair, oysa sinemanin kapasites
O genls. Sinema tecimsel, ham bir sanat giol ve kapasitesinin ¢ok alfindo

«llaniliyor. Bugln resimde non-figlratifigi yadsimiyeriar fakal sinemada
% Sodardn filmine: film degildir' deme curetini gosteriyorlal Bana oykuyd aip
cekmek cazip gelmiyor Benj asll heyecanlandiran adim adim @yku anlalmanii
Ssna cikenak. Sinema igin resim: nosyonunu cok iyl biimek gerekiyor Ayni Zomaonad
cnema o nim serunu da; yani ben mon‘roj'smemusmu inarwyorum. Diger sanatlaraan ne
«adar su fasitsa sinemanin' de verimi © kadar arrar; bu diger dallar i¢in de gegell Gergektie bu
picem aiusturan bir segim sorunu. Sinemanin kultdran yanisira egitim islevi de varcir Sinema
yapmak i¢in telsefe okumak, sanatla ilgilenmek. gerekir. wsacas! insan elmak 1 gered
slanlar sanat yapmak igin de zoruniu, Oysa, tecimsel sinema Kitap okumayan, sevaryl
tanimayan nsanlann elinde.”

Konu tecimsel sinemaya gelince. Zlayicl olgusuna deginiyoerum Bunun kendis i ne
anlam Tasdigin soyle dile getiryor: "Sinema pahall bir sanat: by nedenle de fecimsel [ir G Lk
loflale ] Ulkemizin kdlttr dizeyl Duygu Asena'lyl gecmiyer, TVceki diziler de ayril ¢ ey
Ama ben iZleyiciye glveniyorum. Onu suclamak en kolayl. Zleyic filmi begenmeyepilir ya aa
iZlemeye gelmeyeoillr, Clnka farkl elanta, yeniyle tanigmodig) suruce baska sans yokiul

il Rersey zaman kazanmak icin yapilyer, Imsanlar icin hes olan seyter revacia
oskiden ce boyleyd. Su yzylda zor olan degil, kolay olan gegerli. Bu goruslerte snema
yapmak 201 Karamsar degiim. dinya zalen boyle.” .

Rona Erdem buglin Igin sinema dlye gozikenin seyirlik sinema oldugu gorlisunda Bunun
uzerinde deneysel sinemay nasi degerlendircigini ogrenmek stedigimae "Bir sy depemex
cin yoplan sinemaya yandag olmadigl yanitint venyor: “Yaplimas gereken Ssinemay
yapaniar var Ornegin Manuel de Oliveira basta olmak Gzere Portekiz sinemast poyle. Seyirik
aimadigndan yeterince ilgl gérmuiyer, Ama, Godord da keyifll. Godard'dan kelek giol hikaye
gelmiyor. Buna kargilik seyirlik sinemada Gyku anlatmanin Gyle referansiar varair ki punilans
aisna cikiarnaoz, omegin itmi hep Hellidir.”

Vapimasi gereken sinema’ diye belirfiiginin deneysel sinemaya yaxin olduguny
vurguluyorum, Fakat G'nun kafosnda deneyselin belirgin, kisitll Bir yer var: “Video sanail o) o
cia fakll bir ugras dal” diyer, G'na gore denaysel sinema bir tarafi fumdaen kapayip baska oi
yonun siniflann zoruyor

Erdarm konuyu bu noktada sinemanin gegmising getiryof Ginegin 601ara kadar
Heolywaoodun geligimin tamamiadigindan, yine aym suregde: sinemasal anlalimin gelsim
cirde dunya sinemasinda yer efmis anemll filrmlerin gekidiginden sezodiyor. Oysa, Sl ana
wUlilrin o donemiern sinemasindan habersiz oldugunu, ustelik simemayt iyl anliyabilimek 1<ir
sipemanin. gecmisinin mutlaka bllinmesl gerekiigini vurguiuyoer

Neha Brdemin’sinemaya bakis agisini enine boyuna orfaya koyduktan sonre sira filrm
‘A ayla gelivor, Filmde' ne anlatiging sordugumda, bunun fimde gorimesi gerekhigin
yanitinl aliyerum. Yine de fiminde bii seyler denediginden, bir Gykuyu alip bunu
yakalgmaya calistigndan, bu yuzden de senaryonun somul degll proje

Jainde oldugundan soz ediyor ve ekliyor: "Israrl bir film.. Atmaoster filmil. Bu
~edenie de siyah-beyaz cekmeyl yegledim. Zamani belll degll. gercek
samanta pbaglantis yok. Fim ya ¢ok sevildi ya nefret edildl, ama Cok
tarhsial”

Sanra filmin teknik kesullanng gegiyoruz: A ay'l ki ayda ceklik




kimse: filmin gekiminden para kazanmad, hatta Yesilcamlaan
sikeilarla caligiik ve insanlar para istemediler. Fimin Uzunlugunun
yedi kafi ¢ekim yaptik: bu Turkiye cin bir |UKs ts-dostun parasal
desteglyle garceklestirdik. Fim Fransa'da yikand ve cekimin bitimine
dogru Fransa'da bir sirket ortak yapimina girip dunya Raklann satin ald)
“A ayin-adinin beliri bir anlami yok.* diye yanithyor bu kenuyla lalll serumu
Zaten bu ylzden filmin adi her dilde ‘A ay'. Herkese farkl birseyier ifade
edgebiliyor. Ormegin filmin adi 'Mavi Zomanlar' da olabilirdl: adinin bu kadar 6remi
Yak."
Himin senunda neden ltalyanca bir soz kKullandigini ise soyle agikliyor *Bu sozun izleyic
raralincan anlasimasm) istemedim: o yuzden de farkll bir dil clan falyancay kullancim
italyanca g alt anlamiar fasir gibl, italyancayi seviyorim.
Madem anlasiimasin istedin, sectiginneden ol bir dil degli?
Nkl ele bir dil daha zorlayicy: yasayan, mzkalites olan bir il olsun istedin

Taismanin akision sinemanin bir ki temel ogesine cekip hem bu ¢gelere yaklasimini hem
aepunian Himinde nasil kullandigini égrenmek istivorum:.

Bu Tarmsrmayla birlikle. sinemadoki gercexcilik saplanfisinin ‘sinemanin genis kapasitesin
sl Garaitiging o kere daha anliyorum. Izleyicivl ediigen kimayea yonelik bu capay cok iy
asetlivor Reno Eraem: "Gergekeillk sanarta distinceyl aldiriyvor.”

Dnce oyunculuk Ggesine deginiyerum, "Kisiler yainizca o sahnenin icinde varalan b
muaizeme. Inseniar deripliklert olan figirer.” diyerek gorusund acidayip ekliyer: "Hichir seyir
Lurall aimamast insan anlama srdikityor

Pelkt filminde oyunculugu nasil kullandin?

‘Once oyunculann kisllikierini tapimak istedim. Flimin cekimine boslamadan: oyunculuk
calishic. Hopsivle guzel anlastm. Istedigim gibi ¢alisim, Hepsiyle de farklydi.

‘Qyunculara cizdigim cerceve Kimisi icin ¢ok dar, kimisi iginse gok genistir; ormegin filmin
anemll <arakteri-olan 12 yasinda bir kiz icin bire birgi

Cyuncularing wizde sekseninin oyunculuk egiimi vardl. fakal, gercekte amalor
profesyencl farketmez: kolay kolay herkesle olmaozd) bu calisma Omegin bir amator

L eoxrahat calighim, adlandiramadigim birseyler voral, onun yerine Bir Boskas)
DUnu yoralayarmczdion

disierae Kolu oynuyordu; oysa filmimde Iyl Bir eyun verd

‘e yapmak istedigine billyorsan, oyuncu bir maizeme, Yonetmenin fasarlamasindaon Gle o
aa birseyier katiyor "

Sinemada s6z 6gesini nasil degeriendirdigini sorunca 'Bif malzeme! diyor. "ber
SMpLsTM, soze de bayle yaklasyorum.”

20Iun yine lecimsel sinemadaki gergekeilige geliyor: "Hersey-séz de iginde olmaok Uzere
JErexsiz ne varsa o filmlere dolduruluyer. Buginkd sinemanin saplantis gercege cok bagl
olmas, porno fimler de gercekciligin sinemadaki sén asamasi Mesgjlar laflara gegivor

ekelligin kurallan var. ‘zleyic| yasamdaki gibl duysun, aman sinemaada oldugunu
Risseimesin’ aeniyar Hoolywood'da bu isin kitabr yazimis; cekimlern uzuniuklar, ayuncularns
devinimiler zZleyleirin ddsunmemesine gore ayarianmis.”

sonra kanuyu genellestiniyorum: Sinemada ses? Erdem kenusmasial surdlrdyer: “Sinema
gorsel-igisel bir arac: Goérsellik ve'lsitsellik birbiriyie bir ritme wlasyor. Ritmin anlami ‘A+B=RITi

Sesle burlikle sinema ki kai zenginlik kazaniyor. Bu yizden filmimde dogal sesler

OHCO Kullandim

Boylece: Konusmanin sonuna geliyoruz. Soyle diyor Reha Erdem: "Yaplmas: gereken
YLIBAIIT 0Py asing cikarmak degildir. Sanal takdim: edllecak Birsey oldugunu soyier. Benim
yabmaya calishdim ise fakdim edimeyecek seylerin oldugunu gostermeaklir "

Sureyya A,




KISA FiLM UZERINE KISA BIiR YAZI...

Sinema tarihi, Lumiére'lerin 1895 yilinin 28 Aralik'inda Paris'te Grand Cafe'de ilk halka
agik gosterimleriyle baslar. Ortalama iki dakika uzunlugunda, belgesel nitelikte on kisa film
gosterilir. Bagka bir deyigle, sinema kisa tilmle baslar. Ve sinema tarihinin ilk yirmi yili kisa
film tarihidir. 3

Bu siregten sonra, -dogal olarak bu sireci yaratim zorluklari, ekonomik zoriuklar belirle-
mig- sinemanin gittikge yayginlagmasi ve genis halk kitleleriyle bulugmasi giin gegtikge bir
endlstri bigimine dénlismesi ve sanat niteliklerinin yavas yavas anlagiimasi uzun filmi or-
taya gikarmistir. Uzun filmin kisa filmin yerini almasiyla, kisa filme gok daha 6nemli, gok
daha ayriksi islevler yiklemistir. Sinemanin ilk yillarindan séz agarken kisa filmi siiresel
olarak tanimlamigtik. Bundan sonra artik kisa film siirese! tanimlamasindan gikmistir.

Kisa film, uzun film gibi tecimsel beklentilerle Uretiimediginden, sanatsal kaygilarin en
yogun yasandigi bir tiir olarak belirmis, bagimsiz ¢ikiglar ve uzun filmi yeni anlatim olanaklar:
getirerek besleyen deneysel yaklagimlarla énemli bir konuma gelmistir.

Ulkemizde de -sinema kisa filmle baslar. Fuat Uzkinay'in 1914'%te cektigi Ayastefa-
nos'daki Rum anitinin yikiligina iligkin belgesel nitelikli -haber nitelikli desek daha uygun-
kisa filmi sinema tarihimizin ilk filmidir. Béylelikle baglayan kisa film tarihimiz parlak bir ge-
lisim géstermez sonraki yillarda. Bunuel'in "Ekmeksiz Toprak"i Ivens'in "Bir Rizgar Oyki-
sii", Nekes'in "Uliisses"i gibi bir bas yapit ¢clkmamistir Ulkemizden. Kisa film tarihimiz deyin-
ce; ordu adina yapilan Kurtulug Savasi'na iliskin bir dizi belgesel filmden sonra Nazim
Hikmet'in gabalart karsimiza gikar (1). 1950'lerde Sabahattin Eylboglu ve arkadaglarinin
daha ¢ok bilgilendirmek adina yaptiklari eski Anadolu uygarliklarina iligkin bir dizi belgeseli
animsariz. 68'lerdeki Geng Sinema hareketi ve Artun Yeres, Ali Ozgentlrk, Nesli Gélgegen,
Muammer Ozer isimlerini bir kenara koydugumuzda kisa filmimizin girilgiplak kaldigini gori-
veririz. Bugiin kisa filmimiz ¢oklukla sinema sevdalisi genclerin, amatérlerin elindedir. Kisa
film, sinema okullarinda okuyan genglerin derslerinin bir pargasi olarak yer alip, bir sinav
geeme mantidi barindirdigindan yaraticiliktan yoksun kalmis, yoksanmis, kenara itilmistir.
Sinema okullarinin disinda bir grup geng insanda hargliklari biriktirerek kisa filmi yagamaya,
yasatmaya caligmaktadir. TRT'nin bu tlr girisimleri destekleyecegi, kisa filmi gelistirecegi
yolundaki umutlarda suya diser. Ornegin Cem Duna zamaninda baglayan, genglere kisa
filmi gekme imkani saglayan girisimi kof ¢ikar. Giinkii TRT gekilecek senaryolari énceden
gérme sarti koyar yani sanstir uygulamasi getirir. -Bunu bilen gengler de TRT'ye bagvurmaz-
lar dogallikla.-

Kisa filmimize gésterim olanaklari kapalidir. 1935 yilinda 3122 sayili bir kanun gikaril-
mistir. Uzun filmlerden 6nce kisa filmlerin gdsteriimesini zorunlu kilan kanun, "Devlet kisa
filmi yapimcisindan alip salon sahibine verirse, salon filmi oynatmak zorundadir. Filmi
gostermezse para cezasina garptirillit® der.Ama bugin bu yasa islerligini yitir-
mig,sinemalarda uzun filmden énce reklam filmleri gosterilir olmustur.Kisa filmimi-
zin,dolayisiyla sinemamizin kurtulusu bu yasaya islerlik kazandirmakla olur kanimizca.

Bugiin kisa film nerelerde izleyici énine ¢ikar?Senlikler,kisa film giinleri...1967 yilinda
HISAR kisa film yarigmasi kisa filmimize az da olsa bir devinim getirmistir.Daha sonra BUSK
velFSAK kisa film yarigmalan bu devinimi yasatmaya ¢abaiamiglardir.1984-1985'te Anka-
ra'da gergeklestirilen Kurgu Kisa Film Yarigmasini saymazsak Ankara bu ortamlarin diginda
kalmigtir.Ve sonunda Ankara Film Senligi kisa filme sahip glkmistir. Bu yii Ugiinciisti yapilan
ve her yil hem nicelik hem de nitelik olarak artan bir grafik gizen yarigma filmleri, kaderine
terkedilen kisa filmimizi soluklandirmistir. Oncelikle kisa filmi 8mm - 16mm - Video - Anima-
syon ( Onimizdeki yit bir de belgesel dali konulacak ) dallarina ayirarak bundan énce biitiin
kisa filmleri ayni kefede yaristiran mantiksizlik ortadan kaldiriimistir. Bu yil senlige 50'nin
uzerinde katilimin olusu ve bir kisim yapitin sinemasal -olarak belli bir yetkinlije ulagmast
énemli bir adimdir. Mahmut T. Ongéren gelecek yil Uluslararasi Kisa Film yarigmasi diizenle-
mek igin girisimlerde bulunduklari haberi, kuskusuz kisa film igin umut dolu bir haberdir.
Evet kisa filmimiz daha yeni basliyor, kisa yazimiz burada bitirken...

(1) Nazim Hikmet 1933 - 34 yillarinda yok olmakta olan halk sanatlarimiza iligkin kisa filmler yapti. (Karagdz,
Dugun gecesi) Bu filmler belgesel sinema diginda tretilmis itk kisa film érnekleridir.

Not: Bu yaziy) yazarken glincel sinema dergisinin 1. sayisindan yola giktim.

EGE BERENSEL



SINEMATEK

a sinema etkinliklerin

glvenirlik dizeyini saptamak olarak belirlenebilir. Béyle bir galismaya neden,gerek
Un yanitina gelince, dnceden sorulmamis bir soruya kanitlariyla
n yeni eylemlere ve degisimlere yolagacag inancini hep tagimisimdir,
arlihgiyla éviing duyan basinimizin ellerine ulasirsa ve bunu iyikoti
erhangi bir tepki izlerse kendimi gorevimi yapmis bir sinamasever olarak gorecegim, |

dylece, galisma ve tepki olarak adlandirilan ve birbirine gereksinim duyan iki amacimiz; |
eksiksiz yerine getirmis olacagiz. |

Calisma alanin; gazeteler ve dergiler olmak iizers ikiye ayirdim. Béylece her iki tirti kendi ™
benzerleriyle kiyaslama olanagi da ortaya Gikacak. Degeriendirmeye alinacak gazeteleri
k tirajlarina gerekse Tiirk basininda edindigi moral yere bakarak segtim. Béylece

dort gazete Cumbhuriyet, Milliyet, Giines ve Hurriyet olarak ortaya cikti.
dirmede gazetelerin sinemayla ilgili sayfalarinin yayinlanan toplam sayfa sayisina

orani, sayfalarin zenginligi, sinema ile ilgili sayfalarin icerik zenginligine orani, sayfalarin
. klerine dagihmi, giincel sinema etkinlikelerine olan ya

yarhliklarini élgmek ve basin organlarinin bir kaynak

klasim ve duyarliliklari ve




son olarak da elestiri ve dneriler yerald.

A- Gazetelerimiz

Segimini yaptigimiz dért gazetenin taranmisi islemine 24 Ocak giinii baglandi ve 6 Mart
guni son verildi. Sinema ile ilgili olan her tir yazi ve totografa bu degerlendirme icinde yer
verilerek puanlandiriidi. Puan yazinin icerigine, bitiinligne, fotograflaria desteklenmesine

yaklasimlarin da sonucu etki ettigi ancak bu etkinin sinirl oldugu da bir gergektir. Artik,

gerekli agiklamalarin yapilmasi bittigine gére gazetelerimizin degerlendiriimesine gecsbiliriz.
a- CUMHURIYET: Giinlik olarak 16 sayfa ¢ikan gazetenin Pazar giinii gtkan 32 sayfalik

bir de eki bulunuyor, ]

41 ginlik arasktirma sonucunda belirlenen sinema haberlerinin s basliklarina gore
dagihimi su sekilde oidu:

TV 33 giin (4. sayfa)
KOLTUR/SANAT16 gin (5. sayfa)
ARKA S. 11 giin (16, sayfa)
ONS. (1 Giin) :
EK 6 gin '
Bu sayfalarin puanlamasi v a | oran! is@ as i gibidir:

puan  sayf n
™ 47 33 4
KS 30 :1.87 p \
ARKA LB i
EK 1 *0. :
"Ek 6 g 022 sayfash y istir.
Cumhuri azefési
sayfa say|si/Si S I1s¥0rani: 840/8

sayfa sayis| 112/8250
| fi

Toplam Pu
8 puanl s
Cumbhuriyet inin-sinem d a sayisinin coguniugu TV sayfasi baghg
altinda toplaniyor. Bunugsr ir Sanat ve Arka sayfa izliyor. On sayfa yanlis
oranlamalara nedeﬁfu endirme disl birakild). Sayfa basliklarinin siralamasi
a In
ave

icerik zenginligine b oldukea degisiyor. Kiiltiir Sanat sayfasi baga geciyor, bunu
az farkla arka sayf sayfas| izliyor, bunlan da oldukga geriden EK izliyor. Sinema
sayfa sayisinin toplam sayfa sayisina orani 10.2 gibi son dere_'ce sevindirici bir ylizdeye

toplam 14 sayfa sayisina ulasiyor. Diger bir deyigle ortalama her iic gunde bir bu kritere
uygun yazi cikiyor. Ug puanlik yazilarin sayfalara gére dagihmi ise su sekilde
gergekiesmisti:

TV Say 2
KS Say 5
ARKA S 5
EK 2

bakildiginin kanitiydi. Ava Gardner'in 8limi nedeniyle basinda gikan yazilar arasinda
yazilmak igin yaziimamis gorintisi veren tek yazi da Cumhuriyet'indi. Bu arada yazinin
sahibi Atilla Dorsay'a da deginmeden gecemeyecegim. Yazar bircok elestirileriyle, laf
atmalarla ve kendisine yéneltilen suglamalarla birlikte igini stirdirlyor. Ancak su bir




gergek:Tirkiye'mizde sinema kiltiriniin birikimi ve deneyimi agisindan bakilacak olursa,
Atilla Dorsay'l agmis ve bu nedenle de ona elestiri géturebilecek bir sinema yazarina daha
rastlamadim. Bunun bdyle oldugunun en giizel kaniti Cumhuriyet'in kendisidir.
- GUNES: 18 sayfalik gazetenin Genglik- Ekran-Pazar olmak (izere ¢ eki bulunuyor.

Arastirma sonucunda sinema haberlerinin sayfa bagliklarina gére dagilimi gu sekilde
gergeklesti.

TV 20 giin (10. sayfa)

Sanat 16 giin (11. sayfa)

Medya 1giin (9. sayfa)

EK12 gun

Ekonomi 1 giin

Sayfalarin puanlamasi ve sayfa sayilarina orani:

Puan Sayfa Oran j

v 20 20 20/20: 1
S 30 16 30/16: 1.87
EK 43 - 51 43/51: 0.84

"Ek 12 giin iginde 43 sayfasini sinemaya ayirmigtir.

Gines gazetesinin,

Sayfa sayisi/Sinema sayfa sayisi orani: 1284/89:14.42

Toplak puan/Sinema sayfa sayisi orani: 95/89:1.06

3 puanli sayfa sayisi; 6

Glines gazetesi sinemayla ilgili haberlerinin gogunlugunu Eklerde veriyor. Bunu sirayla
TV ve Sanat sayfalar izliyor. Medya ve Ekonomi sayfalar bilingli olarak degerlendirme dig
birakildi. Icerik zenginligi acisindan bir siralama yapildiginda Sanat sayfas| éne gegiyor,
bunu sirayla TV ve Ek izliyor. Sayfa sayisinin sinema sayfa sayis| orani 14.42 oraniyla
basinimiz iginde Giines'i 6nemli bir yere ylkseltiyor. Toplam puanin sinema sayfa sayisina
orani da 1.06 yiizdeyle énemli bir yer tutuyor. Bagvuru kaynagi olarak degerlendirilen 3
puanlik yazilarda toplam olarak & sayfaya ulasan Glines, bu noktada ig karartiyor. Bu
sayfalar Ek ve Sanat sayfalarinda iiger olmak tizere esit dagitiliyor. Glineg'i Giines yapan
bu sayfalar ama kéti duruma diigiiren de bu sayfalar oluyor. Giinkii giivenilir bir dengeyi
kendi ig bilnyesi iginde gergeklestirememis bir basin organt gériniimii giziyor. Giineste
Cumhuriyet gibi yerli ve yabanci sinema etkinliklerine ilgi géstermesine karigin olay
orgstini siki kurmuyor. Uziilerek séylemek gerekiyor ama birgok yazi yalnizca yazilmak
igin yazilmig izlenimi veriyor. Bu arada 28 Ocak gunil gazetede yayinlanan Fellini yazisi ve
Igrid Bergman ile ilgili biyografilerde yapilan yanlislik ve eksiklerin normal gorilecek bir yani
olmadigini da séylemek zorundayim. Gergekgi dusiinmek gerekirse, bugiin olmasi gereken
yerde olmamasinin nedeni, yazar kadrosunda acikca gorlilecegi gibi gizli bosluklarin
bulunmasidir. Ancak sevgi ve bilgi arasinda ne denli bilyik farklar oldugu ya da nasil
sonuglar yaratacagi Giines'in sinema sayfalarina bakildiginda kendini agikga gésteriyor.

¢- HURRIYET: Giinde 24 sayfa gikan gazetenin pazar giinleri yayinlanan Ekspres eki 28
sayfadan oluguyor.
Sinema haberlerinin sayfa bagliklarina gére dagilimi:
Degisken sayfalarda 7 gtin
Eklerde 19 giin
Puanlama ve giktigi sayfalara olan orani:

Puan Sayfa Oran
DS 7 7 771
Ek 11 19 11/19: 0.57
Hirriyet gazetesinin,
Sayfa sayisi/Sinema sayfa sayisi orani: 1332/26:51.23
Toplam puag/Sinema sayfa sayis| orani: 18/26: 0.69
Ug puanliig.sayfa yok
( Wema haberlerinin cogunu eklerde veriyor. Sayfa sayisinin sinema sayfa

nin 51.23'0k bir yuzde verdigi gérilirse, gazetenin sinema kiiltiriinden
yoksunluguagikca ortaya ¢ikiyor. Toplam puanin sinema sayfasina oraninin 0.69 ylizdeyle
Vin altinda gergeklesmesi Hiirriyet'in bosluk iginde yuzdiigiiniin diger bir kaniti. Ve bagvuru




kaynagi olarak gésterilebilecek hicbir yazinin bulunmamasi da bu kanimizi destekliyor.
Hirriyet sinema igin yok.

d- MILLIYET: 16 sayfalik gazetenin her hafta verdigi eklerin toplami da 16 sayfayi
buluyor.

Sinema haberlerinin sayfa baghklarina gére dagilimi:

TV gin (2. sayta)

Kiltur Sanat 14 gin (11-12. sayta)

EK 1 gin

Sayfalarin puanlamasi ve sayfa sayilarina orant:

Puan  Sayfa Oran

v~ 9 9 9/9: 1

KS 17 14 17/14: 1.21

Ekler 41 giin iginde yalnizca 1 sayfasini sinemaya ayirmistir. Yanlig degerlendirmelere
olanak tanimak igin ekler degerlendirme digi birakilmistir.

Milliyet gazetesinin, 3

sayfa saylsi/sinema sayfa saylsina orani: 768/24:32

Toplam puan/Sinema sayfa sayisi orani: 27/24:1.125

Ug puanli sayfa sayisi: 0 :

Milliyet gazetesi sinema ile ilgili haberlerinin gogunlugunu Kiltdr Sanat sayfasinda
veriyor. Bu sayfa icerik zenginligi agisindan bakildiginda da ayni yerini koruyor. Sayfa
saylsinin sinema sayfa sayisina oraninin 24.32 olarak gergeklesmesi, gazetenin ortalama
iki glinde bir sinemayla ilgili haber verdigini gosteriyor.

Toplam puanin sinema sayfa sayisina oranini 1'in Ustinde gerceklesmedigi yazilarin
yayinlanir nitelikte olmasina ve bagka kaynakga gegilmemis olmasina 6zen gosterildigini
gosteriyor. Ancak buna ragmen bagvuru kaynag niteliginde yazilarin olmamast buyuk bir
acmaz gibi gériiniyor. Dogrusu, Milliyet gibi bir gazetenin bdyle bir yakiagimi gormek insani
dusiindirtiyor, hem Milliyet hem de basinimiz agisindan.

GENEL KARSILASTIRMA

Bu bodliimde sézi edilen farkli kriterlere gére gazetelerin bagari ve diizey siralamasi yer
alacak.

A- Sinemaya ayrilan sayfa sayisi:

j 8

Gines
Cumbhuriyet 82
Hiirriyet 26
Milliyet 24

B- Toplam puan siralamast:
Cumbhuriyet 112
Glnes 95
Milliyet 27
Hurriyet 18

C- Sayta sayisi/ Sinema sayfa sayisi orani agisindan:
Cumbhuriyet 10.2
Gines 14.42
Milliyet 32.00
Hurriyet 51.23

D- Toplam puan/Sinema sayfa sayisi| orani agisindan:
Cumbhuriyet 1.36
Milliyet 1,12
Gines 1.06
Hurriyet 0.69

E- Bagvuru kayna@i olma 6zelligi agisindan:
Cumbhuriyet 14
Glnes 6
Har/Mil 0

Gékhan ERKILIC



* Daha sonralan uzun metrajl
filmler cekti. Cagdas gercekleri belimiedigi
bu filmlerde belgeselgi bicemini hi¢ bir
faman birakmad;. Filmlerinde cagdas
Zamanlarin Ve anlayiglarina
gini sergileyerek kamerasin), sosyal
fenomen - gozlemlemek ve Sosyo-politik

konulu

bir olgunun ICyUzinG agiga ¢ikarmak igin

ku[lanmls_mr,

Gercekler gostermede,
sinemanin salrlerinden
yakin olmustur,

"Kendimi realizme yakin hissediyorum

Kies{owski.
Cok yazarlarina

yan ve Ingiliz neorealizmine, 60'farin
Cek okulu ve 3p larin Amerikan Sinemasy,, *

SERHAT YALCINKAYA
OKHAN GURBUZ

"Sinema sajt eglence degildir Sinema
sorgular, sinema diistindirgr. ™

Boyle diyor Krzystof Kieslowski. ..

Varsova'da 1941 yilinda dogdu. 2g

Z Film Akademisi'sini bitirdi. Bu
arada televizyon icin kisa belgeseller
hazirladi,

Profesyonel kariyerine,
Sorunlara egilerek baslad. Bu
belgesellerden birkaci : Lodzi Kentinden
"1969), Fabrika (1970) Isciler (1971),

Sosyal

Onemli seyler hakkinda birlikie diistiniip,
sonuca ulagmak, igin bir éneri sayilabilecek
olan Persone| ( 1875), filmi slirsel bir etki jle
baslar, ama oldukea hizli bir sekilde, keskin
sosyal bir teshise dénlsdr.

Yﬁnetmen, bu filminde de, &zenlj

calismasiyla insan davranis ve jestlerinde
dogallig yakalamistr. Personel ylzeyde
kusak fark ve
arasindaki bir kavgadan dolayi ortaya ¢ikan
catismanin
film, tiyatroda calisanlarin sorunlarinin gok
Otesinde birseylerden duyulan kaygiyi agiga
vurur,

sanate¢ilarla teknik kadro

bir éykisi gibi goziikir. Oysa




Dogayt mahveden bir fabrikanin
yOneticisinin agmazlarini anlattig: Yara /zi
(1976), adl filminde, devlet yatirimeilarinin
firsatel davraniglari sonucu verilen yanls
kararlarin ahlaki maliyetini sorgular.
Kieslowski'nin burada sormak istediq|
aslinda, toplum igin son derece &nem
tasiyan bazi kararlarin halka danisilarak m
yoksa Ust diizey y&neticileri tarafindan m
alinmasi gerektigi sorusudur.

Ydnetmenin toplumun gittikge artan
acizligi karsisinda duydugu kaygi, iginde,
kotullk ve haksizlik karsisinda, tek carey|
dayanigma iginde harekete gecmek olarak
goren isgileri ele aldigi filmi Damtass (1976
ile ses bulur.

Kendisi igin 8nemli sayilabilecek, ilk
konulu uzun film olan Amatér (1979) ile
Moskava Film Festivalinde birincilik édul
kazanir Kieslowski. Geng kusagin giindelik
gergeklige olan ilgisinin bir baska ispati olan
film, gevresi, isi, ailesi ile mutlu fakat silik
bir fabrika isgisinin eline gecirdigi 8 mm'lik
amatér bir kamera ile nasil etkili hale
geldiginin Oykisidir. Fabrikada bir
kisitlama sirasinda, filmin kahramani
hareketli ve iginde komedi unsuru bulunan
herseyi geker. Gekecek daha degerli birsey
bulamayinca tuvalete giden - ylksek
memurlari, lcretini alan orkestra Uyelerini
pencerenin pervazindaki give'nirier
ceker.

B. arada, kendini iyice kaptirmasindan
dolayi karist bile huzursuz olur ve fabrika
yetkilisi kameranin kendisinin ve toplumun
huzurunu bozabilecek bir-alet olabilecegini
gorlr. Amatér bir sosyal sorumluluk hig
endiselendirmez. Filmin sonunda, amatér,
kameray! kendisine gevirir ve itiraflarina
baslar,




Kieslowskinin kahraman!an‘ kendileri,
kKaygilar ve toplumsal duygulara kars)
Uyumsuz pjp sekilde gelisen baz
yontemlerin toplumda yaratigr huzursuziuk
hakkinda konusurlar. Kieslowskinin de
boyle itirafe: bjr sanater olduguny soylemek
dogru olur,

Y6netmen, varsayimlara dayali olarak

atin yon degistirmesi .
kKahraman, mikroskop altinda incelemeye
alir. Onda as| aradigl, insanlar, kosullar
anu yutan sosyal ya da politik olgula
tarafindan etkilenmeyen ve degismeyenir
ne oldugudur.

: Low'sld

"Amator" bicem olarak Kieslowskinin il
erini andirir ve gizli Kamerayla alelacele
cekilmis iZlenimin; uyandirir,
kame

Bep geleneklerden degil, icinde
Yasadiklarimdan ye cevremden, zaten
degismis olandan degil, devinen ye
canlanan, benim de
dogrula yabileceklerimden esinlenirim,

Ben ancak ve ancak, tam dgriist bir
lanimlamadan sSonra, sanatin ortaya
Clkacagina. sentezlere yea felsefi
genelleme/ore dogry f!erieyeceg‘ine
nanamyorym®

Bu filmde genc bir adam babasinin
olimuiyle birlikte, tipla jlgili calismalarin,
birakarak yenij bir y
verir. Istasyona
treni gorur, Tra
bu noktada, yasamin lig degisik y6énde
gehsebjrecegmden habersizdir.
yakalarsa, genc¢ bir komanist olan Werner
ile tanisacak ve Partiye uye olmaya karar
verecektr, Kosarken, gorevli tarafindan
durdurulu:sa, kendini bir yeralti katolik
drgitunde IVIETETS milislerce tutuklanacaj
ve calisma kampina génderilecektir Treni
Kacirirsa Lodz'4a kalacgk, okuluna geri
donecek ve evlenecektir. L

1984'de Kieslowski sikiyonetim
sirasin-da grey dizenlemek sucundan
yargilanan genc bir iscinin oykisi olan
onsuz'u ceket. Odun Vermeyen |lk
avukat, dava siirerken olince, kahramann
elenekci olan yenis

N simdiye kadar Yaptiklarindan

Pisman ik duydugunu belirtmesin;

yani diizenle anlasarak bir an gnee normal
hayata dénmesini ister. Dram durusma

boyunca, isginin yakin cevresinin yaptiklan

yorumlarla giic kazanir, Boylece film.
EEGIT kendisine ideallerine ve calisma
arkadaslaring sadikligi konusuny irdeler. .
Filmin diger tem 5

karis) Uzerinedir. kecasinin
Uzlasmaz, édiin Vermez karakterinin soylu
fikirliliginin etkisinde kalarak toplumdan
kopusu incelenir. Mahkemede. gunlik
hayatinin her aninda kocas kendisine
gozukir (Hamlet'in babasg) 9ibi). Sonucts
kadin kocasina ulasmanin tek yolunu
intiharda bujur.

Kiesiowskl‘nm
otesine ajt

ilk defa denedigi fizik
olaylar sasgirtici olarak
Elestirjler,

nin eksik oldugu

bu karar filmin ana

temasin guclendirmemektedir. Belki de by
yolla film, Zamanin baskin ryh hali olan
yardlmmzhga. ba§arr{amam|§; ideallere




Kileslowski artik bdéyle filmler
cekmiyor. Son donem filmierinde, politika
yok denecek kadar az. Politikayl ve
politikacilan artik sevmiyor.

"Politika ve Politikacilar, sinirimi
bozuyorlar... Bir insanin kominist ya da
Dayanigsma yanlisi olmasindan, dinsiz ya da
dindar olmasindan daha dnemli seyler
bulundugunu farkettim. Ask, &lim,
yalnizlik, nefret, kaygi gibi... Bunlar pek
s6zind etmedigimiz ama Dbirlikte

yagsadigimiz, hayatimiza yén veren
seyler”... :

- < etk bir fim
o zerine KUG
odurme Y

Kieslowski, belki buniarin bir yansimasi
olarak, Sina Dagi'nda Musa'ya inen On
Emir'den yola gikip, on bolumlik bir dizi
hazirladi. Oldiirme Uzerine Kigik Bir Fiim
ve Ask Uzerine Kigiik Bir Film yani bu TV
dizisinin 5. ve 6. bolimlerini sinemaya
uyarladi. Bu iki film gegtigimiz yil Istanbul
Film Festivali'nde gosteriimis ve begeni
toplamisti. Oldéirme Uzerine Kiicuk Bir Filmi,
gliz baginda Ankara'da Polonya Film'leri
Haftasi'nda izleme sansimiz olmustu,
Sonsuz, Oldirmek Uzerine Kiguk Bir Film
ve Ask Uzerine Kugik Bir Film ayrica 16-25
Nisan tarihleri arasinda 2.si yapilan lzmir
Film Festivali'nde gdsterildi. Dekalog her
ne kadar On Emir'den yola gikilarak
hazirlanmig olsa da dinle fazla ilgisi yok.

KIES

Polonya Katolik bir lilke, ama Dekalog,
Katolizmin bir analizini yapmaya galigmiyor.
Filmler, birbirinden badimsiz olarak
hazirlanmig. Ama yine de bazi ortak ydnleri
var. Kahramanlarin yasadig) yer bunlardan
biri. Her filmin dugiim noktasinda bir yabanci
ortaya gikiyor ve bu yabanciyi tanimlamak
izleyiciye biraktliyor.

Senaryolarini Krzystof Kieslowski ve
Krzystot Piesiewic'in yazdig) bu filmleri On
Emir ite karglastirmall olarak sunuyoruz.

L OWSKI




1. Karsimda
Olmayacak!

DEKALOG 1 -

Orta yasl| bir matematik ogretmeninin
oglu ile olan iligkileri anlatiliyor. Pawel, onu
disundiren seyleri genelde babasina acar
ancak Tanr ve din hakkindaki konular
halasi Irena ile konusmak zorundadir.

Baska Tanrilarin

2. Rab'in Adinj
Almayacaksin! -

DEKALOG 2 -

Hastanede bir kogus midiriinin
sabahlar yapligi isleri izlerken, bu islerin
o'nun glnluk yasamini olu$turdugunu
anlariz. Bu, yasamin kKimseyi rahatsiz
etmeden gecirmeye calisan yasli ve yalniz
bir adamdir. Yasl doktorun yalnizhgi ve
gegmisi yardimeisina anlathigi dykiilerden
ogrenilir,

Bos Yere Agza

3. A1 Giin Calisacaksin! Sebd

guni hic is

DEKALOG

Noel gecesi, herkesin allesiyle gegirdigi
mutlu bir glin, Janusz, karis| ve iki kiguk
cocugu ile gece ayinine giderek, kiliseyi
dolduran kalabalikla bitlikte ilahiler soyler,
Asik yizli, yalniz bir kadin onlari
izlemektedir.Noel kutlamalari, armaganlar
ve sdmpanvya.

Yapmayacaksin!
<

4. Babani Annen
Sayacaksin!

DEKALOG 14 :

Neseli bir kiz olan Anka, eski bir
Paskalya gelenedi uyarinca, oninde
uyuyan adam| Islatmaya hazirlanir. Ancak
birdenbire bir kuskuya kapilir, komidinir
Ustiinde bir pasaport, bir ucak bile
sararmis bir zarf gériir. Once k
baba kiz oldugu sanilir. Ancak Anka. 2
havaalanipa gecirip, eve doniince sar
acar ve gergegin her zaman buyuklenn
anlattigi gibi olmadigini kesfeder.

Oldirmeyeceksin! _

DEKALOG 5 (Oldiirme dzerine
kigik bir film)

Her iki 6ldirme eylemini, (b
idam) inceden inceye irdeleyer
ortam| yaratan bir yapit. Kieslowsk
cezasininda en az suc | 3
daha sagma oldugunun
seyirciyi rahatsiz edecek d
sahnelerinin yer aldigi film, sox
bir sinema sergiliyor. Yasam
glicli bir elestirisi olan b
tarihinn idam cezasini konu als
filmlerinden biri olarak sayilat




6. Zina etmeyeceksin!

DEKALOG 6 :

Kieslowski'nin bu dizi icerisinde ikinci
olarak gektigi bu film, agk Ustiine en glizel
filmlerden biri. Kieslowski gergekliginin
yanisira duyarliligi ve duygusalligida katmisg
bu filme.

Bir genc karsl apartmandaki gizli gizli
gozetledigi, kendinden yasca buyuk bir
kadina asiktir. Bunu ona agikladiginda
kadin cok sagirir. Gunkd artik ask kadin igin
bir sey ifade etmemektedir. lliskileri gelisir.
Ama geng, yatakta, kadina duydugu sevgi
kadar, gliclt degildir

Kadin onunla alay eder ve "iste agk
bul"der. Geng bunun Uzerine bileklerini
keser.

7- Calmayacaksin

DEKALOG 7:

Majka, yasamini degistirmege
caligmaktadir. Kanada'ya gitmeye karar
verir ve pasaport igin bagvurur. Majka'nin
annesi Ania'nin bakicisidir Ania ise
gergekte Majka'nin kizidir. Bu gercek, bir
giin Ania'ya soylenir. Babasinin, sehir
disinda bir klibede yasayan Wojtek;
oldugumun agida gikmasiyla olaylar gelisir.

8- Komsuna karsi yalan tanikhik
etmeyeceksin!

DEKALOG 8 :

Algakgonlli, sevecen, akilli bir kadin
olan Zofia Universitede 8gretim gorevjisidir.
Kugik bir dairede kendi halinde yasar.
Fakat Zofia bazen gariplesir, dalip gider.
Hergtin, bir zamanlar oglunun yasadig!
odaya gigek koyar. Birgiin, daha once New
York'ta tanigmis oldugu bir geng onun
sinifina gelir ve gegmis tekrar ortaya gikar.

9. Komsunun
dikmeyeceksin!

DEKALOG 9 :

Kalp cerrahi Roman iktidarsiz oldugu
anlasilinca, karisi Hanka'yl kaybetme
korkusuna kapilir. Oysa Hanka ona karsl
duygularinin degismedigini sdyler. Gittikce
artan kiskanghgl sonunda Roman Hanka'y
izler ve onu sevgilisiyle yakalar, Birbirlerini
sevdiklerini anlarlar ama olaylar trajik bir
sekilde gelisir.

karisina g6z

10. Komsunun mallarina goz
dikmeyeceksin

DEKALOG 10 :

Babalarinin cenazesi dolayistyla
biraraya gelen iki kardeg onun pul
koleksiyonunu bulurlar ve satmaya karar
verirler. Bu koleksiyon ok degerlidir. Bu
yuzden korumak igin daha guvenli bir eve
tasinirlar. Ancak gok gegmeden ev soyulur.
iki kardes birbirlerinden stiphelenirler ve
polise haber verirler.

Kaynake¢a:

@ Ankara-Polonya Kiiltiir Ategeligi Sinema
Dékimanlari

@ Ibrahim Altinsay: “Kieslowski ile Soylesi”
Nokta, Nisan 1989

@ Film Guide 1988-1989,

® & ve 9. Istanbul Film Festivali Kataloglar/




Senaryo nedir?... Bazilarinin dislindigi
gibi bir yazinsal metin midir?... Film yapim
agamasinda senaryo ne derece etkilidir?...
Ulkemizde senaryo ve yaraticilari nemse-
niyor mu?... Bunlar senaryo hakkinda bir
girpida siralanan ve aslinda sorulabilecek
pekcok sorudan sadece birkag...

Sinemamizin sorunlari var. Ancak "Su
en 6énemli sorundur, onu ¢ézersek hersey
hallolacak” demek fazlaca iddiall ve hatall
bir saptama olur. Sinemay bir butiin olarak
disiinmek ve dyle yaklagmak gerekir. Her-
hangi bir agsamada gikacak pdriz, bitiind
etkileyecektir. Bu anlayisla, az énce sira-
jadi§imiz ve daha da siralayacagimiz soru-
larin 1s1ginda 6nemine inandigimiz bit soru-
nun, senaryo ve senarist sorununun
dokiminl yapmaya galisacagiz.

Senaryoyu tamamianmamis bir yapit
olarak tanimlayabiliriz. Tamamlanmasi
ancak gekimin gergeklesmesi, filmin géste-
rime hazir hale gelmesi ile miimkiindir. Y6-
netmen ve oyuncular igin yazilir. Filmin her
anint anlatacak denli ayrintili ya da sadece
fikir verecek denli kabataslak olabilir.

Senarist, uzun gabalarinin sonucunda
sinema denen karmasgik bitinin ancak bir
pargasini yaratir. Ne bir roman yazari gibi
"benim kitabim" ne de bir ressam gibi "benim
resmim"” diyebilecegi bir yapiti vardir. Film
bittiginde filmin hukuki sahibi yapimcidir.

Senaryo éncelikle senaristin kafasinda-
ki bigimlenisin bir GrlinGdiir. Bu bigimleniste
senarist kendi duygularini, bilgilerini de-
neyimlerini kullanir. Yeni bir evren kuracak
olan senaristin derin bir birikime, bu birikimi
sinema dili ile anlatabilme yetisine sahip ol-

masl, teknileunsurlan tanimas) gerekir.
Sua a bile, senarist olmanin getir-
dikleri %araktirdikieriyie, film yazmak
isteyen ¥hsanlann, film yapmak isteyen in-
sanlara oranla daha az olmalarini agiklaya-

Derya AKBURAK

bilmek miimkiin. Ancak yanit bu kadar basit
degil. .

Acaba, sinemamizin birikimli insan agigi
mi var? Yoksa birikimli insanlarimiz harcan-
yorlarmi? e

Konuyu egitim asamasindan baglayarak
ele alalim :

Sinema okulu olarak adlandirabilecegi-
miz okullarin sayist son derece az. Bunu te-
lafi eder diye disiinebilecegimiz Basin-
Yayin Yiksekokullarinda ise sinema Uzerin-
de yogunlasiimamigken senaryo derslerinin
soyle bir deginilmekten Steye gidemeyecegi
aciktir. Ve boyle olmasi hig de sasittict
degildir. Senaryo dersleri herkesi senarist
yapamaz. Ancak, bu konuya ilgi duyacak,
caba gosterecek yetenekli insanlar ortaya
¢ikarmada, yénlendirmede etkili olabilir.

Egitim sorunu ile iligkili olarak kaynak
yetersizligi de belirtiimesi gereken bir
sorun. Kitaplastiriimis senaryolarin diginda,
M. Chion'un "Bir Senaryo Yazmak" ve M.Tali
Ongéren'in "Senaryo ve Yapim I-II” adli ki-
taplarindan baska eser yok. Senaryo yazim
teknigini d§renebileceginiz, kafanizdaki so-
rularl yanitlayabileceginiz sadece iki
kitap... Tabii, yabanci dil bilmiyorsaniz.

Bu sorunlarin Ustesinden gelip senaryo
yazmay! bagaran ya da en azindan niyetle-
nen kisiler gok az kurulugga desteklenmek-
tedir. Bazi gazeteler, Kultir Bakanhg:, TRT
gibi kuruluslar diizenlendikleri yansmalarla
tzendirici olmakta, yeni yetenekiere kendi-
lerini gosterebilme olanagini vermektedirler.
Senarist oimay! basarmak sorunlarin bittigi
anlamina gelmiyor. Senarist senaryo yaza-
bilmek igin ikinci bir gelir kaynagina ihtiyag
duyar: Nitelikli bir senaryonun yaziimas| se-
naristin yillarini bile alabifir. Senarist ya kisa
stirelerde piyasa senaryolan oretmeli, ya a¢
kalarak sanat eseri yaratmaya gabalamali
ya da bagka bir ugragia kendine ekonomik
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destek saglamahdr.

Kimi tlkelerde seneriste senaryosu kar-
silig1 birkagyil geginmesine yetecek ticretin
odenmesi ile gdzilmilg bir sorun bu...

Bizde ise imdada yetigen, dnemli bir ku-
rulug olarak TRT'yi gériyoruz. TRT cazip
yanlarinin yani sira kendi yapilanmasinin
getirdigi ek yukimluluklerle gikar senaristin
karsisina. O, bir aile kurulugudur. Dogallikla
sanstir ikiye katlanir. Daha genis ve hetero-
jen bir kitleye seslenirken "halk neyi ister?
ne en gok izleniyor? Neyi yazsam cekilir?
sorulari gindeme gelir. Billent Oran'in deyi-
mi ile "Yesilgam'a diigman” aydin kesim
disinda kalan normal izleyiciye yénelme ¢a-
balari ile karsilasirsiniz. Yine Bilent Oran
"Kitle begenisini kazanmanin en kolay yolu,
denenmis ve goguniugu etkilemig konulara
el atmaktir” diyor Fatma Oran'la yapmis ol-
dugu reportajda. Bunun disinda yapa-
caginiz” Ugukfilm ya da Uguk dizi" Uretmek
olur.

TRT'nin 25. Yili icin duzenledigi "Geng-
ler igin Bir B&lumilk Televizyon
Filmi Ozel Sartnamesi'nde, Eserde
Aranacak Nitelikier basligs ile yayinlanan
sinirlamalar genel durumu bir dlglide dile ge-
tirebilecek ozellikte:

"1. Eserler, Anayasanin dayandigi temel
gorugler ve ilkelere uygun dusunce tarzina,
Tiirk toplumunun gagdas uygarlik dizeyine
erismesi amacint giden, Atatlrk ilkeleri ve
bu ilkelerin getirdigi diinya gérugune yagam
tarzina, TRT mevzuatina aykiri olmamalidir.
2. Secilen tema higbir ideolojiye hizmet
amac! gutmemelidir. Moral yikici, yerici,
mithtehcen, anlamsiz ve insan haysiyetine
aykiri olmamalidir...” Herhangi bir nedenle
senaryonuzu reddedilmis bulabilirsiniz. Se-
naryonuzu birileri rahatlikla moral yikici, ye-
rici ya da anlamsiz bulabilir.

Herseyin bir kolay var. Edebi uyarlama-
lar taninmalarinin getirdigi avantajlarin
yanisira, denetimden gegmeye aday yap!-
lardir. Olay &rgisii, kahramanlar az gok
oturmustur. Edebi dili, sinema diline cevir-
meniz yetecektir.

Senarist kosullarin etkisiyle kendi ken-
disini sinirlamak zorunda kalir. Otosansir
olmazsa, sansiriin eninde sonunda sena-
ristin karsisina dikilecegi siiphesizdir. Se-
naryo asamasi, geri doniisi en kolay asa-

madir. Kimilerince bittikten sonra gosterime
girmeyecek bir filmi gekmenin de anlami ola-
maz. Eh, en uygunu filmin gelecegini sagla-
ma almak ve senaristin diiglem alanini da-
raftmaktir. Bu fikir zaman zaman oldukga
tutulmus, hatta bir dénem yesilgam'da
"Sansir Senaryoculugu’nun baggods-
terdigini biliyoruz. Siz &ykiinlzl ana
hatlariyla belirliyorsunuz; sansir
senaryoculari onu bir glzel kilifina uydurup
"sakincasiz" hale getiriyorlar. Simdilerde
senaryo denetimi ylrlrlikte degil. Yine de
bunun sonucu degistirdigi séylenemez.

Bunlarin izerine bir de Ulkenin film
gekme kosgullarini sinemanin vardigl asa-
may! vb, gézoniinde bulunduracak olan se-
nariste hareket edecek minicik bir alan-kali-
yor ancak. :

Senaryosunu bitiren senarist igin bu kez
yapimciya, yénetmene senaryosunu
begendirmek zorunlulugu baggdsteriyor.
Senaryo, cekim dncesinde ydnetmenin du-
zenlemeleriyle yeni bir gorinum kazaniyor.
Belki de senarist "Senaryosunu
taniyamiyor". Senaryosunu taniyamadi-
ginda ses gikarmayan senaristler ise "ideal"
sifati kazaniyor kimi yénetmenlerin géziin-
de... Acaba yonetmenin yapacagl, degisik-
likler gergekten de filmi daha guzele gobtire-
bilecek mi? Senarist, uyumlu oldugu
yénetmeni segme "lilksiine” sahip mi? Eger
acelesi yoksa sahiptir. En uygun sartlari
bulana kadar senaryosunu vermeyebilir
dogallikla. Ancak yine ekonomik acidan
gliglii olmak; senaryosunu satarak gegin-
mek zorunlulugunda olmamak gerekir.

Sinema dunyasinda yapimci &rgutlen-
mesinden daha fazlasina gereksinim var.
Okullar senaryo derslerini ciddiye almali;
kamu ya da 6zel kuruluglar halkla iligkiler
faaliyetlerinde senaryo yarismalarina yer
vermeli, senaristler daha da 6nemlisi 6rgit-
lenmeliler.

Senaristlerin kargi karsiya oldugu kosul-
lar diger sanat dallarinin kosullarindan
soyutlanamaz. Gozim, sanata gdsterilecek
duyarlihktadir.




SINEMATEK

1941 yilinda tipik bir Fransiz kenti
olmasinin yanisira Lumiere kardeglerin
‘Sinematograph'l, ilk kez kullandigi yer
olmas! agisindan da sinemanin dogdugu
gehir olarak ayri bir 6nem tagiyan Lyon'da
dogdu. Lyon'un kentsel ve kiiltiirel dokusu
Tavernieryi derinden etkilemis ve ik uzun
metrajli filmi olan L'horloger de Saint-Paul
(Saint-Paul Saatgisi' bu en ince ayrintisina
kadar tanidigt kentin dekorunda gekerek
kenti ve insanin anlatmayl tercih etmigtir.

Tavernier'nin sinemaya olan tutkusu
12-13 yaslarinda azar azar filmler seyredip
ybnetmenlerle ilgilenerek bagladi. Onu
heyecanlandiran ve hayranligini kazanan itk
ybnetmenler John Ford ve William Wellman
oldu. 16-17 yaglarinda ise sinemaya
aragtirici ve inceleyici gézle bakmanin
6tesinde filmleri ve yapiliglarini 6grenme
istegine kaptld.

Sinema diinyasina bir késesinden de
olsa girigsi Sorbonne'da Hukuk egitimi
gordugi yillara dayanir. Basta teorik egitim
olmak tizere biitiin sistemlere bog kaldiran
yapisi onu Fransiz sinemasmin Yeni Dalga
dncesi doéneminin buyluk isimlerine
ybneltmistir. Sorbonne'da ¢ikardiklari
"Letuare” adindaki sinema dergisinin
kendisine kazandirdigs gazetecilik
imtiyazlarindan da yararlanarak ileride
sanaréﬁ 1) yazacak olan Bost ve
Auren bagta olmak Uzere, Leon Morin
filminin minda kendisine de gdrev veren
ve hatta tzel olarak ilgilenerek onun sinema
yasaminda gok énemli bir yerlere sahip olan

Melville'le, ayrica Roberta Parrish ve
Dolmer Daves ile saglam -arkadasliklar
kurmusgtur.

llk zamanlar Georges de Beauregord
adl bir yapimeinin yaninda elestirmenlik ve
basin danismanhig! yapan Tavernier ‘B dizisi
Amerikan Filmleri* (zerine yaptigl
arastirmalari ve Amerikan Sinemasinin 30
yih adli yapitint "bu dbénemde
gerceklestirmistir.

L'horloger de Saint- Paulde bir ilk
olmasina ragmen yeni fikirler, yiksek bir
kalite ve kusursuzluk vardir. Senaryosunda
Aurenche'in biyik katkilari olan film
Taverniernin kendisine yakin, kigisel ve
hatta otobiyografik olarak tanlmlanablllr
niteliktedir. Yaratma mekanizmasinin ilk
plandaki &nemi bu filmlerden itibaren géze
garpar.

Yine Aurenche'la ortak bir galigmanin
irint olan ikinci film Que La fFéte
Commence (1975) (Senlik baglasin)
Fransiz Devrimi dekoru &niinde gecer.
Aurenche ve Tavernier senaryoyu
yazarken kendilerinin hoguna gideni, onlari
duygulandirani ve heyecanlandirani
yazarak birgeyler gikarmayi esas almiglar
ve tarih ya da psikoloji gibi konulan pek
dikkate almamiglardi. Bu Taverniet'nin
sanat gériisiini bigimlendiren bir goru§tur
"Aurenche bana aligilmamigi ve siiri
B@retmis olan kisidir®

Que La Féte Commence bir yil sonra
(1976) Le Juge et Fassassin (Yargic ve

Katil) -izler. Psikolojik sorunlari olan bir




sanik ve onu yargilayan sinifsal degerlere
géniilden bagh bir yargicin catismasini
konu alan film Tavernier'nin toplumsal
degerlere yaklagimini yansitir. - Onun
olaylara genel yaklagimi tarihe, topluma ve
ahlaka kendi goziyle bakip gorduklerini
izleyicinin yargisina sunmaktir. Genel
olarak diisinmeye ve diiglindirmeye
ybnelik bir sinema sanatgisidir Tavernier.
Ozelde ise Le Juge Et L'assassin'in
temelini su goris oluturur : "Ben de Faucolt
gibi toplumun akil hastalarina davranig

bigimiyle
inantyorum."

Tavernier filmlerinin butinlugo
karakterler yoninden bakilinca ortaya
gikar. Ayni zamanlarda ayr sosyal
cevrelerde dogmus da olsalar karakterler
hep aynl baglamia birlesir. Yagama
gegmisleri, aileleri, meslekleri,
dusiinceleriyle baglidiriar ve hepsi gergek
birer insandir.

Her karakter anlatimda arka planda yer
alan ve onun kaderini olugturan bitiin bir

degerlendirilebilecegini




Derleyen : Ayse Atauz.

SINEMATEK

ailevi, sosyal, ekonomik, politik gérintiyie
aynicaligini korur. insanlari toplumdan
ayirmaya ve ideolojik distincelere gerek
yoktur. Iste giincelligi yakaladigi dérduncii
filmi Les Enfants Gatés (simartiimis
gocuklar)'de Paris banliyélerindeki yagam,
ev ve kira sorunu bu toplumsal baglamda

ele alinir. Les Enfants Gatés'in
guncelliginds, bir bilim kurgu fantazisi clan
La Mort En Directin (naklen 6ltim)
gelecede dair zaman érgiistine atilan
adimlar ve toplumsal taslamalar harmonik
bir sekilde gelisir.

La Mort En Directde gbrsel-isitsel
medya sorunu iglenir. Insanca duygularin
kérelmesi ve insanca olandan uzaklasma
modern toplumlarda geligen bir olay olarak
cakir kargimiza. Une Semaine Des
Vacances'de (Bir haftalik tatil) ise yine
glncele donis ve alttan alta feminist bir
yaklagim sezilir. Agikga feminist fikirlere
girmeden glincel bir burjuva kadin bilincine
ybnelig vardir. Zeki ve duyarli bir kadinin

sosyal sprunlari ve korkulan erkeklerle
olan Itimm degil sosyal gergeklerle -
la

ilin ortaya konur. Bir ilkokul
ogretmiaginin bir hafta izne gikmasini konu
alan filf ortalama Fransizin da zenginlikleri
oldugunu vurgular. Bunun altini gizmek igin

ise Nazim Hikmet'in "Yarisi buradaysa
kalbimin yanst Gin'dedir, doktor” dizeleriyle
yapar girisi. Bertrand Tavernier'nin film igin
sdyledigi su sozler ise filmin yénetmen
agisindan Gnemini ortaya koyar : Une
Semaine Des Vacances ile iletleme
kaydettim. Bazi seylerden kurtuldum,
bigimsel olarak, plastik olarak ne yapmak
istedigimi gérmeye basladim".

Tavernier aslinda politikayla yakindan
ilgili olmasina ragmen militan olmaktan
kaginir. Cezayir savagindan yaraticilarin
haklarina, feminist hareketten gocuklarin.
bagina buyrukluguna kadar hicbir konuya
girmekten gekinmez. Politikaya olan yakin
ilgisinin en agik gérildigu az ise Coup de
Torchon (Toptan Temizlik)'daki
emperyalist dislinceye karsi kisisel
isyanin varligidir.

Bunu Tavernier filmografisinde dnemli
bir yeri olan Un Dimanche A La Campagne
(1985) (Kirda bir pazar) izler; Un Dimanche
A La Compagne benim icin cok degerliyse
nedeni sudur; bu filmde benim igin gok
6nemli bazi plastik ve duygusal arayiglarin
uzantisini gdriyorum. Belki de bugiine
kadar bastirdigim herseyin. Biraz da filmin
timinin bir tutku ortaminda yapilimig
olmasindan..."
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istanbul Filminde gosterilen son Ug
filminden A Travers Minuit (19886)
(Geceyarisina dogru) 1959'da Amerika
Birlegik Devletlerindeki Caz ortamini
betimler. "La Passion Beatrice” (1957)
(Beatrice Tutkusu) 14. ylizyilda gegen ve
sevgi Uzerine yaptimig bir trajedidir.
Babasinin sorunlanna karg! koyan bir kizin
hikayesidir. Tavernier'nin en hassas ve
igten filmi olarak degerlendirilen La Vie Et
Rien D'autre (1989) (Aslolan Hayattir)'da
ise |. Diinya Savas! dekorunda savasin
vahseti ve insanlar Uizerinde yaptigt yikicl
etkiler islenir.

Tavernier yeni dalga sonrasinin en
nde gelen ydnetmenlerinden biri olarak
higbir zaman belli bir tarz: benimsememis
ve doénemlerin degiskenligi, konularn
gesitliligi, dekor ve yerlerin goklugunu
degerlendirmistir. "Ozgurluk, tek bir stili,

tek bir tarzi, tek bir yonii benimsemek

degil, her ydne gidebilmek, bir tarzdan
digerine, bir ddnemde bagkasina
gegebilmektir".

Bertrand = Tavernier'nin sinemas|
kuskusuz duyarliigin sinemasidir. Insanin
duygusal dinyasini allak bullak eden
istekler, bedeniler, gerginlikler, tutkular;

kahkahalar ve gozyaslari, yumusaklik ve
siddet, yasam bunalimi ve hayat sevgisi...
‘Onun eserlerine bitiin yuklerden annmis
olarak girmek ve geri dénisi digiinmeden
karakterlerin yiiregine inmek gerekir.
Gunki sadece orada, ruh insani gaskina
gevirir, ytrek orada atar ve kan
damarlarda dolagir. Orasl sanatglyla ve
insanla bulugma yenidir. B

Filmografisi
1963 Boiser de judas (Buseler episodu}
1964 Une chance explosive ($ans ve Ask
episodu)
1974 1 ‘horloger de Saint-Paul
1975 Que la fte commence
1976 Des enfants gatés
la Question
1979 La Mort en direct
Rue du Pied de Grue
La Mors aux dents
1980 Une semaine de vacances
1981 Coup de Torchon
1984 Un dimanche a la campagne
1985 Mississipi Bluer
1986 Autour de minuit
1987 La passion Beatrice
1989 La vie et rien d'autre




"Biz sesimizi duyurmak igin yillardir ga-
baliyoruz. Ama genlikler, Antalya Festivali
olsun, Istanbul Festivali olsun bir gésterig-
ten 6te gegmemistir. Ankara Film Sen-
ligi'nde ilk defa sinema emekgileri giindeme
gelmistir. "Evet, Muzaffer Hicdurmaz, Sine-
kam-Der (Kamera arkasi calisanlar dernegi)

ligi'nin en olumlu yanlarindap-giri sine

emekgilerinin sor im Idugu

soytesi dii i mekgile-

ri Eml nraki saytlarda daha

aynnt apsayici bir bicimde dile geti-
recegimizi duyurarak Senlikte yapilan soy-
lesiden s6z agmak istiyoruz. Sinekam-Der
Genel Bagkan| Muzaffer Hicdurmaz ve de-
rengin ydneticisi Mengu Yegin'in konusmaci
olarak katildigi soylesiyi Omer Tuncer yo-
netti. . ;

ilkin sorunlar konusuldu. "

Muzaffer Higdurmaz "Halkimizin biling
dlizeyinin diislik oldugu gibi sinema eme-
keilerinin de biling diizeylerinin disik ol-
dugunu zaten biling diizeyi yiiksek olsaydi,
kapitalistleri temsil eden ANAP hiikiimeti
basta olmazdi* derken, bugiine kadar hicbir
hikUmetin sinemaya olumiu bakmadigini,
sinemadan korktuklarini clinkii sinemanin
kitleleri dedistiren, dénustiiren, bilinglendi-
ren en etkili arag oldugunu séyledi: Ve ko-
nusmasina sdyle devam etti.

"Ulusal sinemamizin kurulugundan ya da
kameranin ilk kez dontistinden bu yana 75
y!l gegmis. Bir insan émriinden daha uzun
say)labilecek bu zaman dilimi icinde, sine-
ma caliganlar igin ne yapiimistir. Sinema
yasa tasarisinin Meclis'te oldugu su ginler-
de hep yapimcilar adina isteklerde bulunul-
mus, devlet mekanizmasi ve kamuoyu hep

-onlarin istekleri dogrultusunda olusturul-
mustur. Buglin, Kiltiir Bakanligi, kiltir ev-
lerinde, kiiltiir merkezlerinde sinemalar: ag-
yor ve actigi sinemalari SESAM gibi film
yapimcilarinin, patronlarin olusturdugu bir
dernege veriyorsa hep bu yanlis devlet poli-
tikasl ve kamuoyu olusturulmasi sonucu-
dur. Sinemay| buglinkii duruma diistirenler
kendileri degilmis gibi diistikleri durumdan
yakinmaktadirlar. Bunlarin yapacaklar
Urlinler yine eskisinden iyi olmayacaktir.
Kisa vadeli gbzimler bizi ¢ézimsizlige

genel baskan béyle diyordu konusma:
bir yerinde. Kuskusuz Ankara Film éﬁ
r

gétirir. Singmamizi distiniiyorsak genis
kapsamll g ¢ozimler dnermeliyiz.
Bes o ilecek kredi ya da birkag

ilde acilagalg salon ¢dziim degildir. Ameri-
kan Bagkah bile Sayin Ozalla konusmasi-
nda Sayin Ozal'in Tekstil serbestisiyle ilgili
istegine verdigi yanit su olmustur "Sizde (-

kenizde Amerikan filmlerine getirilmesi
duslnllen kisitlamalan kaldirin." Sinema
calisanlan hala yasalari olmadigindan, isGi
sayllmamaktadir. Oysa bir gekim ala® isgi-

si, film gekildigi zamgnabahi -hetde
evinden ¢ikmakta, gecen ﬁ%e ikci-
sinde evinemﬂ ekim sire-
ektedir. Bu insan-

ok Bu insanlar vizite,

j y
st o
E r, hastane gibi hicbir haktan yararla-

namamaktadirlar. Yapimcilarimizin hicbiri si-
gorta primi yatirmamaktadirlar. Birkag istis-
na da ¢6zim degildir. TRT sinema
calisaniny, istisna s6zlesmesi gibi tek tarafli
bir anlagmayla baglamaktadir ve sigortali
saymamakta, sigorta primlerini yatirmamak-
tadir. Her turli iklimsel, yagamsal kosullar-
da calisan sinema emekgileri adina higbir
yasa yoktur. Onerilen yasa tasarisinda da
dusuniilmemistir. Kisa vadeli SSK borglan-
ma yasalari ¢6zUm degildir. Devlet sinemay!
disiinecekse bir bitiin olarak dusiinmelidir.
Kapitalist Ulkelerde.devlet sinemasi clmaz,
olmamalidir. Her yeni gelen hikiimet kendi
disin gizgisindeki filmleri kayiracak, kargi
disilinceye higbir zaman 6diin vermeyecek-
tir. Sinema bagimli olmamalidir. Altyapi
hemen kurulmalidir. Gitnimuz teknolojisine
uygun stildyo ve platolar yapiimaldir. Filmin
cekim alaninda bugiin 30-40 yillik makineler
kullaniimaktadir. Teknik malzeme yenilen-
meledir. Sinema devletten bagimsiz olmali,
6zgin yapitlar desteklenmelidir. Film yapim-
cilarina verilecek kerdiler, halktan alinan
vergiler ya da fonlardan saglanmaktadir. Bu
krediyi verecek kurumda, Kiitir Bakanligi
Sinema Dairesi Bagkanligidir. Krediler dev-
letten bagimsiz kisilerden olugacak kurum
tarafindan verilmelidir. Bu olugsum iginde
bilimadamlarr, distndrler, yazarlar ama
fazlasiyla gergek sinemacilar olmalidir. TRT
kurumu 6z kiltiirimiizi yok etmektedir. Sa-
bahin erken saatinden gecenin yarisina
kadar, yabanci diziler bizim dilimiz ve diya-
lektigimizle oynamaktadir. Bu kiltiirimize
indirilen bir darbedir, hem de devlet des-
tegiyle. TRT, kiltur ve bslgesel agirlikta ol-
mayan dizileri altyazili géstermelidir. Devlet
sinemaya sahip gikacaksa kendi politikasi
adina degil, sinema sanatinin gagdaglas-
masi adina sahip gikmalidir.

Sadlik ve Sosyal Yardim Bakanligi'na
gittik bugiin. S6yle bir, (elindekini gostere-
rek) galisanlarin sosyal giivenligiyle ilgili bir
kitap hazirlamiglar. Bu kitap bize kesinlikle
hitap etmiyor. Giinki patronlart yani yapim-
cilar baglayici higbir yasa yok. Filmin alani,
diger yasalarda da belirtildigi gibi belli bir yer
degildir. Bugiin sokakta galiginz; yarin fabri-

B "Ii

S, =0 <0 3Mm. 322X

L, e 9

— e g s g on s ay eum b (A PP £y ¢t == g A

L B T e e L W o e N e i o B e



a
3
i
3
:
)
;
i

g W

kada ya da bagka bir yerde. Boyle olunca,

"Bize tespit igin sikayette bulunun" diyorlar.

Bugiin sikayet ettik yarin burdayiz diye, gu-

niibirligine gelmediklerinden ertesi gtn.
oraya geldiklerinde kimseyi bulamiyacaklar.
Ve bu olgu yillardir dénme dolap gibi déner

gider ve higbir yapimei cebinden bir kurug

sigorta primi yatirmaz. Ve bugln arkadag-

larimizin gogu sigortasizdir. Hasta olduklari-
nda gidecek hastaneleri yoktur. TRT bizi

isci saymiyor. Sosyal yardim kitapgig! bizi

isci sayiyor. Ikiside devlet kurumu. Bunlarin
hangisi dogru. Buna kars! giktigimizda, cal-
igtirmiyorlar; sizden isci almayiz diyorlar.

Kiiltir Bakanhgi'na gidiyoruz bazi istek-
lerimiz var diyoruz, yillarca yapiimamis sey-
ler, drnedin bir Turk mizesi olusturmak is-
tiyoruz, yer istiyoruz diyoruz. "Haa.. onu
biz diigiinmistik yapicaz" diyorlar. Bir Turk
filmleri sinematek’i igin salon istiyoruz diyo-
ruz -Koltir Merkezlerindeki sinemalari ver-
diler ama yine SESAMa yani yapimcilara
verdiler- Zaten bir istekte bulundugumuz
zaman caligsanlar adina SESAM'a gidin
bizim muatabimiz odur diyorlar. Yani ga-
liganlar tanimiyor musunuz? diyoruz. Aaa..
tanimaz olurmuyuz ama bir yi§in proseduri
olur diyorlar. Ornegin bir fon var % 10, Kul-
tir Bakanhgina aynlan, filmlerden, video ka-
setlerinden alinan paralardan aynlan, muh-
tag sanatgilara yardim fonu. Biz bu fon igin,
hasta olan ameliyat olacak arkadaslarimiz
adina yardim istiyoruz; SESAM'a bagvurun
diyorlar. Niye SESAM'a bagvuracagiz de-
digimizde, "Efendim bize gelirseniz, bunun
dogrulugunu, kisilerin suglulugunu sugsuz-
lugunu aragtiracaginiz, savciliklardan bil-
mem ne kagitlan isteyecegiz ama SESAM'a
kabul ettirirseniz biz de kabul ederiz" diyor-
lar. Boyle birsey olabilir mi?

Turk filmleri Sinematek'i igin salon is-
tiyoruz. Bugline kadar gegmis dénemlerde
yapilan, ellilerden bu yana hangi filmleri iz-
leyebildiniz. Soruyorum var mi izleyen?
Buglin Ankara Film Senligi, Metin Erksan
filmleri gésteriliyorsa bu bile basandir. Oysa
halkimiz gegmis dénemlerdeki nitelikli film-
leri izlemek isteyecektir. Bir salon gosterin
diyoruz. "Haa onu da biz yapmak istiyor-
duk” diyorlar. Yapmak istiyoruz diyorlar
ama higbirsey yapmiyorlar. Bunun gibi daha
birgok énerimizi hem sinema seyircisi igin
hem sinema emekgisi igin kalici olan istek-
lerimizi geri geviriyorlar. Mengll Yegin, yu-
karidakileri tamamlayici olarak "Turk sine-
masi emekgilerinin devlet tarafindan yok -
sanmasinin yaninda halk tarafindan da yok-
sandigi ve halkin genelde artistlerle, yild-
izlarla ilgilendigini aktiiel olani yegledigini”

séyledi. "Turk sinemasi elestirilirken bize
"Siz iyi film yapmiyorsunuz” dediler. Bu
daha gok sanat agirlik dergilerde, daha en-
tellektiiel ortamlarda soylendi. Turk filmleri
seyircisi kendi sinemasina sahip gikmadi -
biletini aliyor igeri giriyor. Bu ¢ozum degil-
Brnegin digarda oldugu gibi ilkemizde Cine-
Clup'ler kurulabilirdi. Sinemanin bitin ku-
rumlar da bunlara yardim edebilirdi. Tlrk si-
nema caliganlari sorunlarini da dile getirir-
ken bu sorunlara Turk sinema seyircisinin
de sahip gikmasi gerekir.” dedi.Yeni sinema
yasasi hakkinda ise sunlari sdyledi. "Turk
sinema yasasini gikartamazlar. Clinkl Tirk
sinemasindan 1950'lerden bu yana ocll gibi
korkuluyor. Sinema kitleleti arkasindan sii-
rikleyebilecek gok etkili bir aractir. Bu ne-
denle, kendileri aleyhine isleyecek bir ulusal
sinema yasasi gikartmazlar. Sinema yasasi
kamuoyu olusturarak cikartilir. Bizim der-
negimiz bu anlamda galigiyor ve kamuoyu
olusturmaya gabalyor.” Muzaffer Higdur-
maz'l ise yeni sinema yasasi icin sunlari
soyledi " Daha 6nce séyledigim gibi hitki-
metler kendi distn cizgisindeki filmlere
evet diyecekler, obir dugun gizgisine hayir
diyeceklerdir. -Yani sinema devlete bagimii
olacaktir. Devletin sinema altyapisini olug-
wrmas! bu bagimiilidi getirmemelidir- Ozgir
bir sinema yasasi gikariimalidir. Gikarila-
cagini ben sanmiyorum. Glinkl topluma aglk
bir yasay! higbir sag hiktmet glkarmaz."
Fikir ve sanat eserleri yasasi! ile ilgili so-
ruyu Mengii Yegin yanitladi. "Fikir ve sanat
eserleri yasas! glling bir yasa zaten.
Dogarken 6lmig bir yasa. Turk Film sa-
nayinde (sanayi diyor onlar) 150 tane pro-
duktér var. Bir takim filmler yapiyorlar,
yaptiriyorlar ya da satin aliyorlar; kendileri-
ne gegiyor. Diinyamin hicbir yerinde telif
eserleri, éyle arsa alir gibi kendine gegmesi
olmaz. Yapimci sanat GriiniinG alir. Bir sire

icin kendine ait olur -copyright, telif hakki- .

Ondan sonra galiganlanin, fikir, sanat eseri
Uretenleri bir takim haklari vardir bu sanat
eseri lizerinde- onlarda sakli kalir-

Bugin yapimeilar bir filmi ylzlerce kez
oynatip lizerinden para kazanmaktadir. O
filme biitlin herseyini veren galiganlar yara-
tanlar higbirgey alamamaktadir.”

Bizi dustinduiren ve oldukga dnemli olan
bu sdylesiden aldigimiz notlar bunlar. Evet,
Tiirk sinema emekgisi hep yoksayilmis, ke-
nara itilmig. Turk sinemasi nasil kurtulur?
Bizce Turk sinemasi yalnizca sanatsal yak-
lagimlarin degisimiyle kurtulmaz.

Turk sinemasini bir biitiin olarak digun-
mek kisa filmcisinden emekgisine, sorunlari
cok genis bir gbriingede ele almak gerekir.

Derleyen: Ege Berensel




Emrah Ozen

Bu yil 9. su yapilan Uluslararasi
Istanbul Film Festivali'nde birbirinden nli
sinema ustalarinin Gnli yapitiarini izledik.
Bu festivalin de en ilgi ceken bdlimi her
zaman oldugu gibi "Ustalara Saygi” bélimi
oldu. Bu ustalar arasinda yurdumuzda
hemen hemen hi¢ taninmamig bir Macar
sinema adami da vardi. Bu sinema adami
yaptigi filmler ile Macaristan'i bir dénem tek
bagina temsil etmis olan Miklos Jancso idi.
Ayni zamanda Ulkemize gelip Uluslararasi
Film Jurisi'nin bagkanligint da yapan bu inli
sinemacly! biraz olsun taniyalim istedik ve
hakkinda sunlart bulduk ;

Miclos Jancso 27 Eylil 1921 Vac
dogumlu. Once Romanya'daki Kolozsvar
Universitesinde hukuk egitimi, daha sonra
folklor ve sanat tarihi, 1944'de Budapeste
Dramatic ve Film Art'a girig, 1950'de burayi
bitirig. Evlilik, hem de kiminle? Kendisi gibi
cok Unli bir Macar yénetmen olan Martha
Meszaros ile. 50'i yillar gesitli tirde 60
kadar kisa film yapmakla gegti. Bu arada
Cin'e gitti ve orada da gesitli dokiimanter
filmler yapti. ik gektigi konulu film olan

aya Gitti" basarisiz ve onun
@ dnemli bir yeri olmiyan bir

"Ganlar
filmog
filmdi. at ikinci konulu film "Cantata"

O
§
$
%,

(1963) ile Mag ema elestirmenlerinin
% Bir yi1l sonra yaptigi
"Benim Sevgi daha sonra hemen her
filminde berab&k calisacadl senaryocu
z idle ilk gabistigr film oldu.
{in dinya'da duyulmasini
BEU elestirmene gore en iyi filmi
aund-Up” (Umutsuzlar)'i gekti.
annes Film Festivali'nde en iyi
nen @dulini almasini sagladi. Ayni
g7 2'de gektigi "Red Psalm” (Kizil
e tekrarliyan Jancso bir dénem
MacaPM8ipemasi'nin adeta tek ismi idi.
. Macar, ovalari devamli dolagan
atlilar, siirsel bir havada gegen kadin-erkek
iligkileri, kisa diyaloglar, devrimci sarkilar ve
koreografik nitelikteki danslar, ayni
oyuncularin yuzlerinin tekrar tekrar
gosterilmesi, seyirciyi sarsict gériintler,
daima hareketli bir kamera (kivrilan,
dolasan, yikselen, algalan), uzun-plan
sekans'lar, zihni mesgul eden sgyut
konular... lIste tim bunlar Jancso'nun o
kiigilk, siddetli ve renkli diinyasini olugiuran
pargalardir. >
Bize gére bir sanatglyl en iyi gene o
sanatginin kendi sézlerinden taniyabiliriz ve
tabii bir de kendi yapitlarindan. O y;ﬁzden

p—— —

Va
S
filmi;
198¢
mes
gost
isten
yoks
. {
sabi
yapr
Herk
digt
Bu
stid
bu il
gekr
Fal)

biraz

J
olay
kavr




biz size Miklos Jancso ve onun her filminde
beraber galistigi senaryocu, Gyula Hernadi
ile yapilan bir soylesiyi aktariyoruz. Bu hem
Miklos Jancso'nun sanatg! Kisiligi hem de
yonetmen-senaryocu igbirligi hakkinda ilgi
cekici bir érnek olacaktir.

Varlikbilimsel bir cinayet filmi :

Soru- Uzun bir aradan sonra son
filminiz olan "Canavarlar Mevsimi" - ki
1986'da yapilmigt: - film stidyosunun ve
meslektaglarinizin istemleri zerine
gbsterime girdi. Gosterim programi
istemlere yanit vermek lzere mi ayarlandi,

Jancso : Bana gore bugiinlerde birine
sabit fikirlerle yaklasmak ve ona film
yapmasi igin baski yapmak dogru degil.
Herkes az gok basarili olmayi, kuramlari ve
diglinceleri igin imkanlar yaratmayi dener.
Bu yuzden son senaryomuzda film
stidyosuna bagvuran sadece bizdik ama
bu ilging birgey degil. Onemii olan nisanda
gekmege bagladigimiz filmin (isa'nin Yiidiz
Fali) sonucudur.

Soru : Film icin tasarladiginiz isim
biraz kigkirtici degil mi? (Isa'nin Yiidiz Fah)

Janeso : Siphesiz ki icinde kigkirticl
olaylar var. Zaten filmin ismindeki iki
kavram yanyana konuldugunda bir zithk

J'

olugtururlar. Gunkl kiliseye gére "lsa'nin
Yildiz Fali" olamazd|. Filmde ise Isa'nin alin
yazisini Tanr'nin istekleri degil, yildizlarin
konumlari belirliyor.

Hernadl : Ortagagda bir rahip bir cesit
yildiz fali hazirladigt icin yakilmis.

Soru : Ve belki de siz de yanmak
istiyorsunuzdur. Niye bu tip bir film
yapmaya karar verdiniz?

Jancso : Filmin senaryosu Hernadi'nin
kisa oykilerinden olusan bir kitabindan
alindi. Film bu &ykilerden yalnizca bir
tanesini igliyor: Ama &yklyl yansitmiyor.
Yani bu bir uyarlama degil.

Hernadl : Bu tasarimiz da tipki diger
tasarilarda oldugu gibi iyi bir film yapmak
tizerine konusurken gelisen diliglincelerle
olustu. Ornegin, bir dyki ister az ilging,
ister cok ilging olsun filozofga bir
uyarlamayla, seyirci ve daha genel olarak
soylersek tim dinyayla iletisim
kurabilirsinjz. Tabii burada Jancso'nun
kendine ®zgi metodlarini ve stilini de
hesaba katmak gerekir. Ayrica biz bu filmin
daha 6ncekilere benzememesi gerektigini
duigiindiik. Bu yiizden bu film bir 'kent' filmi
olacak yani "Canavarlar Mevsimi" ‘nden
daha degisik. O film doganin eteklerinde
cekilmisti. Onun dodal ve degisik set diizeni
ve sistemi bizim igin énemli bir avantajdir.




SINEMATEK

Bu film diger bircok Jancso filmine gore
daha gergekgidir.

Soru : Peki ya simdiki film?

Jancso : Evet “isa'nin Yildiz Fali" su
glinlerde Budapeste'de gekiliyor. Bu felsefi
bir temele oturtulmus bir gesit cinayet
oykisi.

Soru : Bunu biraz agiklar miziniz? Ne
demek felsefik temele oturtulmusg?

Hernadi : Bu film gergek sug égeleri ile
donatilmistir. Fakat 6yki birtakim garip
olaylar sayesinde felsefi bir metafora
donusmektedir.

Soru : Tekrar "Canavarlar Mevsimi'ne
dénersek; sizinle daha &nceki
konugmamizda bu filmin kendi
deneyimleriniz ve diinyaya bakis acinizin
bir 6zeti oldugundan bahsetmistiniz. Sonra
neler oldu veya sizce neler degisti?

Jancso : Siiphesiz bu dzetin sadece
belli bir bdlumuiydu. Film, "tipki bir medyum
gibi", komplex sorulara cevap vermekte gok
ilkel kalir. Ayrica gagdas sinema -bu
sb6zden buglinkii sinemay! kastediyorum-
sanatin baglangicina dénmektedir. Mesela
basit oykiler ve teknik agidan ilkel
yazilar... Bunun sonucu olarak "yansitilan"
mesaj, bundan 20 yil éncekinden daha

anlamiidir. Ginimuzde film
medyumlugunda iki énemli egilim vardir.
Birincisi unu gintmizde hergin

izledigimiz erlerle karsilastirabiliriz-
insan%nlﬁk tiketim ihtiyaglarini tatmin
etmege caligir. Digeri ise daha aligiimadik
birgeyler yapmaya gabalar. Yani sadece

haberlerde okudugumuz ve algiladigimiz
seyleri, ginlik hayat dykilerini veya bizi
sastrtan olaylari degil ayni zamanda bir
gesit "sUzllmis" gergekligi anlatabilmek
icin film yapmaya galismak Yani gergek
degil, ama onun tam bir kopyasi. Bugiin bu
duslince genel olarak ragbet gérmez. Buna
ragmen biz hala bu sanat bigiminin bize
sonsuzlugu (8lumsizlagun) kapilarini
actigina inanmaktayiz.

Hernadi : “"Canavarlar Mevsimi"
dunyanin bugin geldi§i konum ve onun
¢dzllemeyen problemlerinin bir 6zstidir.
Ayni zamanda, az g¢ok, mantik ile
mantiksizlik arasindaki o hi¢ bitmeyecekmis
gibi goriinen savasi satirik bir sekilde verir.
Oysa insanlar filmin bu yonune hi¢ dikkat
etmediler ve bunu anlamak igin gayret
gbstermediler. insan iligkilerinde varolan
absirdlik "aile, agk, politika, saldirganlik,
agnostizim, vb." ve hayatin mantiksizliginin
absirdligu filmin igindeki dykiiniin felsefi
catisini olusturmaktadir. Ve birsey daha :
Bu filmde umutlarimiz) periyodik bir gekilde
izleyebiliriz. Bana gére umut, insan
dogasinin en derinlerine gémulmigtir. Her
insanda, hatta hakkinda idam cezasi
verilmis olan birinde bile son ana kadar umut
vardir. Insan higbir zaman 6limii kabul
etmez. Ne tek bir birey, ne de tim insanlik...
Gunkld insan varoldukga &lim, o&lim
geldiginde insan varolmayacaktir.
Gilnahlardan arinmay! beklemek insaniar
icin daima olacak bir ihtiyactir. Yok olma
tehdidiyle karsi karsiya oldugumuz su
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diinyada insan canli kalmak istiyorsa yeni
bir gag takip etmelidir.

Soru Bu son felaket teorisi
disiincenize gére insanlhigin kargilastig
blylk tehlikeler onun hayat sartlarin
belirlemistir. Buna gére siz insan ruhunun
6zliniin nereden geldigini distintyorsunuz?

Hernadi : Biz daima varlikbilimsel
degismenin gerekli oldugu kenusunda Israr
ettik. Béylece insan kendi yaptigi
pisliklerden kurtulabilir. Eger insanda
Onemli degisiklikler olmazsa sonunda birey
yokolma tehlikesi ile kargilasabilir.

Jancso : Bu film iste bunu
agiklayacak ve tabii ki bunu felsefi bir
sekilde yapacaktir. "Canavarlar Mevsimi'ne
gére daha az belirgin ve daha az ogretici
olacak.

Soru : Ginimiz seyircisinin ilgi
duydugu konular olan efsaneler ve sug
Ogeleri arasinda karsilikli dengenin
saglandigi bir film "Canavarlar Mevsimi®.
Bunun sebebi giinimiz moda konularina
uyma ihtiyaci miyd:i?

Jancso Gilnimizde efsaneler
seyrek olarak yaratiliyor. Artik yaratmak
yerine eskiler yeniden yapilaniyor. insaniar
bu tip éykiileri yeniden kesfediyorlar.

Hernadi : Bana gére moda 'dalga’
seklindeki bir gizgidir ve diiz bir cizgi
Uzerinde ilerleyen bir kimsenin mutlaka bir
gin dalgali gizgiyle kesisecedi konusunda
Umidi vardir. Sonug olarak bugiin yaptigimiz
bir seyin yarin moda olup olmayacagini hig
kimse bilemez,

Jancso : Buginiin tipik seyircisi
unuttugu seyleri tekrar hatirlamak ister.
Icinde yasadig dinyadan haberdar olmak
istemez. Ornegin, simdi Macaristan'da halk
'Merkezi Avrupa' ve onunla ilgili gesitli
kavramlardan ve problemlerden haberdar
olmaya bagladi. Dogrusu milyonlarca Macar
tlke sinirlarinin disinda yasamaktadir.
Acaba bundan 70 veya 40 yil 6nee burada
neler olmustur? Ben de bir Macarim ve belki

de bu yiizden burada yasiyorum. Ciinkii
ben gergekte Macaristan'la ilgiliyim. Biitlin
bu seyler etkileyici birer faktordiir. Fakat
ben problemlerin genel veya evrensel
olmaktan gok yerel oldugu kanisindayim.
Buradaki sorun, insanlarin varlikbilimsel

konularla ilgilenmek istememeleridir.
-Ornegin Katolik'lerin bir tir sorulu-cevapl
din kitabi olan 'Cathesis'de boyle konular
vardir. Niye biz dilnyadayiz vb. Bitiin bu
distnceler, (izerinde diisiiniimesi gereken
konulardir. Gunkii bana gére bir felaket
ucurumunun kenarinda sallanmaktayz.
Belki insanlik bu durumu bilmemezlikten
gelerek kendini savunuyor. Cunki telasa
kapilmaktan ve aklin kaybetmekten
korkuyor. Siphesiz insanligin toplu
felaketlerle kargilasmasi efsanelerde ilk
defa iglenen bir konu degildir. ]

Soru : Sanat, dzellikle de sinema,
halktan bahsetmelidir. Siz bu konuda ne
dersiniz?

Jancso : Bana kalirsa sanat heniiz
agik anlasilir, diinyasal yaklasimlarla
ilgilenmemistir. Onun temel elemanlari
orijinalite ve aligilmamigliktir. Bu yiizden bir
calisma ne kadar siradisiysa o kadar
artistik'tir. Ne kadar ok aligiimamis ise o
kadar daha az anlasilir ve o kadar az
onaylanir. Film estetigi egitimi sinemaya
disincelerin ve duyarligin gelismesi
acisindan yararl olacaktir. Sinema egitimine
gereken &nem verilmelidir. Tabi burada
egitim'den kastim literatiiriin 6nerilmesidir.
(88 Hungarian Film Bulletin'den Ceviren Emrah OZEN)
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"Film miizigi, sinema perdesi'min arkasina yerlestirilmig bir firina benzer. Filmin
sicaklif oradan gelir.” Amerikali besteci AaronCopland, miizifin sinemadaki gérevini
iste bu iki basit climleyle zetleyiverir. Film milzigi aruk giintimiiz sinemasimn ayrilmaz
bir parcasi haline gelmistir. Bu beraberligin ilk temellerini ise sessiz film déneminde
S buluyoruz.
Hollywood'un eski yapimeilanndan Irving Thalberg, sessiz film dénemini anlatan bir
yazisinda §oyle der : "Sessiz filmler asla sessiz olmarmsti.” Bu diistinceyi sadece kendisi
degil o donemi inceleyen aragirmacilar da paylagmakia ve savunmaktadirlar, Miizigin bu
dénem icindeki gelisimi oldukga ilgingtir.
Hareketli resimler elde etmek amaciyla 19. yy.'da baslaulan girisimler sonucunda
ortaya bilyiilii fener, Tomotrop, Zootrop, Daedaleum, Fenkistiskop gibi bir takim icatlar
gikmusti. Bunlarla tok kisa siireli sonuglar elde ediliyordu.
1891-1896 willan arasinda bunu tersine geviren biri ortaya gikiy Emile Reynaud.
Cizgi filmin bilyukbabas: olarak bilinen bu kisif, Praksinoskop ad alunda gelistirdigi
: alet yardimu ile halka onbes-yirmi dakikalik hareketli resimlere gostermeyi
basarabilmisti. Bu gosterimler esnasinda bir piyano ile o dénemin popiler eserlerinin
yani sira, Gaston Paulin adli besteci tarafindan ozel olarak yazilmis miizikler de
¢alinmaktaydi. Bu sekilde miizik, daha sinemayla dofumundan ¢ok dnce tamgmig oldu.
Dolayisiyla film miizigi, sinemadan daha yashdir diyebiliriz, Ancak bu ilk tamgma kisa
stirdii. Reynaud'un isleri zamanla kitiiye gitti ve sonunda bunalima girerek aletlerini, bir
siiril resim dizilerini Seine nehrine atlt.
Baganisizlikla sonuclanan bu atihm esnasinda, ABD'de ise bir baska girisime
girilmisti: Thomas Alva Edison, Kineteskopu icat etmisti. Aletin bir 6zelligi, fonograf
ya da silindir araciigiyla sesin de iletilebilmesiydi. Seyirci sesleri bir kulaklikla
dinlerken bakactan da filmi izlemeye calisirdi. Kinetoskop igin hazirlanan filmlere ozel
bir milzik bestelenmemistir. Sadece bazi sovlann filmlere alnmas: sonuci bir dip miizik
duyulmakta idi. Ancak sesin senkronizasyon sorunu céziimlenmemiy oldugundan, sessiz
kinetoskop modellerin yapmimna daha ¢ok agirhk verilmistir,
Sonunda 28 Aralik 1896'da Lummigre kardesler tarafndan Paris'in bir yeralti “cafe
sinde sinematograf halka sunuldu. Filmlere Reynaudnun gosterilerinde oldugu gibi bir
piyano eslik ctmis, klasik parcalarla o dénemin popiiler eserleri gahnmsti. Ayni sekilde
20 Subat 1896'da Lummigre programi Londra'da sunuldugunda bu sefer filmlere bir
harmonyum eslik etmistir.
Simdi burada biraza duralim ve kendimize su soruyu soralim : Neden bes-on dakikahk
film pargalan i¢in miizige gereksinim duyulmus?
) Bu soruya bir siirii yanit nerilmigse de higbiri tatmin edici degildir.
Birfe aglamak icin olmadigi muhakkak. Ciinkd rastgele miizikler calinmaktaydi.
Falanca sahne esnasinda filanca parga galinacak diye bir kural da yoktu. Ayrnca sinema,
sanat tablosunun yedinci hanesine daha adimi kazdirtmamusti. Filmler daha ¢ok belgesel
nitelikteydi. Ancak buna yanhs bir yanit da diyemeyiz. Meligs ve Pathé kardesler ile

fazl
sagl

seyl
dok

FRO B~ BB T B

wER



Konulu filmler kisa zamanda ortaya ciktilar. Bu durumda ufak bir estetik kinntimin, sinema
diinyasmna atihverdigini diistinebiliriz.

Bir¢ok aragtirmac: en biiyiik nedenin projeksivon aletinden kaynaklandigm ileri
stirmektedir. O dénemlerde projeksiyon makineleri salonda bulunurdu ve cahisirken olduk¢a
rahatsiz edici sesler ¢ikarirdi. Miizigin amaci bu gliriiltiiydl értmekti. Bu iddia sinemanin
ilk yillar i¢in oldukca tutarh géziikmektedir. Ama sonraki yillarda projeksiyon
makinalarimin salonlardan cikarilip ayri bir yere tasinmasmna karsin miizik yine de
strmustir.

Bir baska diisiiniis, miizikodramatik acidandir. Cagin miizikodramatik tiirii olan Opera
‘bir bakima toplu bir sanat tiiriidiir; icinde miizik, bale, edebiyat, tiyatro, vardir. Sinema da,
bu bakimdan, bir miizikodramatik tiir olma potansiyeli tasir. Opera'dan eksigi miizik,
fazlas1 fotograf¢iliknir. O halde sinemaya bir tek miizik uyarlama ile bu kolaylikla
saglanabilir géziikmektedir. Ne var ki estelik icin yapilan yorum bunun i¢in de gecerlidir.

Bir bagka neden, sessizligi asma cabasidir. Projeksiyon makinasi ve izleyicinin
cikardigy giirtltii disinda filmlerde mutlak bir sessizlik hakimdir. Bu sesizlik nedeniyle
seyircinin konuya girmesi gii¢lesir. Insan cevresini duyular ile algilar. Insanlar igin
dokunma, tatma ve koklama duyularimin fazla bir énemi yoktur. Ancak geriye kalan iki
duyu birbirleriyle ortak sekilde calisirlar. Miizik iste burada ise girer. Guriltiler gibi
miizik dinleyicinin genel algilama yetenegine seslenir. Deneylerden goriilmiistiir ki; 151k,
yaminda sesle birlikte daha aydinlik gibi goztkiir. Miizik iste bu etkiyi kullanarak,
perdedeki sessiz, soluk resimleri daha da aydinlatir ve seyirci filmin icine girer. Ayrica
miizik sadece bir giiriiltii degil, ritmik ve melodiktir. Bu sekilde devinim ve zamam
anlamli, siirekli birimlere boler, Bu devingen birimler, duyu organlarinuz araciligiyla
algilarimizi etkiler. Sinemay: sessizlikten kurlarmak icin, ortaya c¢ikisindan itibaren
say1s1z denemelere girisilmistir. Ya bir "anlatici” dogrudan seyirciye seslenmis; ya da bir
horozun 6tmesi, bir aryayi veya diyalogun baz1 kisimlarim duyurmak icin fonografik
plaklarla senkronizeye bas vurulmustur. Yine de miizik yukarida anlathgimiz sebeplerden
dolayl en etkin ara¢ olmustur. "Anlatict” kalkip yerini ara-yazilar alirken fonograf ise en
azindan 1926 senesine kadar ortadan kayboldu.

Bunlardan baska iki aciklama daha vardir. Biri halkin sinemayla daha ilk tanismaszyla
ortaya ¢ikan yabancilik duygusudur. O zamamn seyircileri birakin onbeg dakikayi, bes
dakikalik filmleri bile karanltkia sessizce seyretmeye dayanamamaktaydilar. Onlan
oyalayacak bir sey gerekliydi.

Ikinci aciklama ise o donemin ekzantrik icatlanm teshir {gin caféler ya da
miizikhollerin kullanilmas: idi. Yani sinemanin sunuldugu ortamlar zaten miizikle ilgili
yerlerdi.

Aslinda yukanda anlaulan tiim aciklamalarn dogru kabul etmemiz gerekir. Sinemanin
gelisiminin kékeninde yatan birden fazla sorunun var olusu film miiziginin gelismesine,
dallanmip budaklanmasina izin vermistir.

Sinema, miizikhollerde fazla kalmadi ve kiiciik salonlara tasindi. Ozellikle ABD'de bu
yerlerin sayist oldukca fazlaydi. Bunlara 5 sentlik nikel paralarla girildiginden dolayi
“nickeloden” adi verilmisti. Filmlere miizik icin pivanc disinda fonograf, fonola hatta
mekanik piyanolar da kullarulmaktaydi.

Piyanistlerin yaninda ayrica "elekisr” diyebileceginiiz bir tir ¢algic: daha bulunurdu.
Gorevi, 6niinde bulunan mekanik vurmal miizik aletleriyle perdede gésterilen bir takim
nesnelere ses katmakti. Oyuncu bir porselen vazo parcaladigmda calgict da elinde cekicle
bir ¢anaga vururdu.

Onceleri perdedeki goriintiiye uygun veya uygunsuz bir stirii miizik calindi. Bu miizikler
icin de stk sik dogaclamalara basvurulmaktaydi. Zamanla miizisyenler bilinglenmeye
basladilar ve miizigi goriintiiye uydurma cabalarma giristiler. Ornegin; duygusal sahnelerde
Bellininin "Casta Diva's1 veya o devrin popiiler sarkilari “Hearls and Flowers" ya da "In




SINEMATEK

a Monastery Garden”, takip kosusturma gibi sahnelerde Schubert'in "Bitmemis Senfoni”,
Beethoven'in gesitli tivertiirleri, askerlerin atlarla geldikleri sahnelerde Rossini'nin

"Guilliom Tell" tivertfirti tercih edilmekteydi. Tabii bu "popiiler klasiklerin" yanisira o -

donemin ¢agdas eserleri de yorumlanmaktaydi. Bu birazcik da riskliydi.

Nitekim, Richard Strauss izlemekte oldugu bir film esnasinda piyanistin Rosenkavalier

‘ valsi caldigini farkeimis ve bu durumu pek hos karsilamams.

Sonugta ortaya potpori, medley kavramlan aikmist. O dénemlerde halka acik yerlerde
Oylesine peryotlar, stillerden olusma medleylerin calindigr baska yerler yoktu, Ciinki
calmak icin neden yoktu. Iste sinema sayesinde potpori leknigi gliniimiize kadar
gelebilmistir,

Ancak ne olursa olsun, ¢alinacak miizigin seimi piyanistin kendisine aitti, Bu secim
ise, filmin dramatik anlarimin disinda, pivanistin kendi repertuvan ile siurhydi.

Yine de gosterinin miizikli kisimlari artmaya devam etti. Piyanonun yanma keman
kaularak ilk “sinema orkestrasi“nin temelleri atilmig oldu. Sonra bir trio olustu: Piyano,
Keman ve viyolonsel.

Bu esnada bir kag besteci, film piyanistlerinin islerini kolaylastirmak icin bir takim
¢ahsmalarda bulundular. Her akla gelebilecek duygu ve durumlar icin besteler yamldi. Bazm
klasik parcalar tizerinde uyarlamalarda bulunuldu. Misteriosolar, agitatolar, ask temalan
hazirlandi. Ugan Hollandali'dan Firtinalar adapte edildi. Tchaikovsky'den dramatik
gerilimler, Grieg'den Lamentler 6dting alindi. Biitiin bunlar tasniflenerek kitap haline
getirildi. Bu katalog diyebilecegimiz kitaplarm sayisi epeyce fazladir, En tnemlileri
Giuseppe Becce, Heymann, Marc Roland ve Erne Rapee'nin ¢ikardiklar eserlerdir.

Miizik sadece sinema salonlarinda kendisini gostermedi. Kataloglann c¢ikigiyla perde
arkasma da ulasti. Cekim esnasinda oyuncularin kendilerini role kaptirmalan igin piyano
veya bir trio tarafindan sahnenin atmosferini belirten parcalar galinird:.

Seyirici sayismin artigi ile artik Nickelodeonlar yetmemeye bagladi. Daha biiyiik

sinema salonlar1 yapildi. Salonlarin biiyiikliigii, sesin daha giir olmasim gerektirdi.
Triolarin yerini Kiigiik orkestralar almaya bagladi.

Onceleri orkestralar kiralanirds, Bu kiralama yilziinden oldukea ilging durumlar ortaya
¢ikardi. 86z gelimi, orkestra kira saatlerine tamarmiyla uyardi. Efer bir film ¢ok uzun ve
orkstramn Kira siiresi de dolmussa, calgicilar aletlerini toparlayarak salondan aynilirlard.
Zavall: seyirciler de béyle durumlarda va filmin sonlarim sessiz olarak seyreder ya da bir
piyanist piyano bagina gegerek, kendi befendigi parcalan calmak suretiyle durumu idare
etmeye cahsirdi. Bu tiir seyler o dénemler cok oldugundan kimse de bu durumu

' - yadirgamazdi.

Kiigik ve orta biiyiikliikteki orkestralarda sef genelde kemancilardan cikmaktaydi.
Orkestra galarken o da kemanim: ¢alardi. Sefle diger iiyeler arasinda belli isaretlegmeler
vardi. Omegin kemanmi kaldirdifinda orkestra calmakta oldugu parcay: birakir, keman
indiginde bir sonraki parcaya gegilirdi.

Film endistrisinin zamanla gelismesi ile yeni ve gésterisli sinema salonlar1 kuruldu.
Bunlara sinema saraylar1 demek daha dogru olur. Son derece litks, harikulade halilarla,
mobilyalarla désenmis yapilardi. Gosteriler hakkinda birinci simf programlar
bastiniliyordu. Eli yiizii diizgiin, iiniformali bir gérevli ordusu bulundururlards.

Bu kadar liiks salonlarda tabii bir de bilytik orkestralar olmahyd:. Ustelik kiralik
olmayan! Ama bu sefer de orkestra tiyelerinin dinlenme sorunu ortaya gikti. Giinde tig-dort
kere durmak bilmeden doksan dakika calmalari beklenemezdi. Bu kisa dinlenme siirelerini
di ak yine piyanistlere diistii. Oysa genis bir salonda piyano ile orkestra asla

bir! iyl¢_Kiyaslanamaz. Hem renk hem’ de ses agisindan salonu doldurabilecek ve tek
bir kiSi tindan rahathkla calinabilecek bir miizik aleti gerekiyordu. Sonugta I. Diinya
Savas1 arifesinde orglar sessiz film miizik orkestralarina katlmis oldu.

lik orglar, genelde sesleri bozulmus kiiciik kilise orglarydi. Daha sonra fizerlerinde bir
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takim degisiklikler, cklemeler yapilarak bildigimiz orglardan lamamiyle apayri bir org
ortaya cikti. Bunlara sinema orgu adi verildi. Cesuli orkestra calgilanimn renklerini
verebilecek diizeneklerin yamsira bu orglarla ayrica bircok ses efektleri de verilmekteydi.
Bu orglan calabilmek ayri bir uzmanlik zerekiyordu.

Bu arada miizik denetimi miizisyenlerden film leLll]Iﬂ(lldrlnln cline distd. Her film
igin bir tavsiye listesi hazirlanidi. Bu listelerde filmin sehneleri ve yanlarinda da
calismas1 gerekli miizifin kod numaras: verilmekieydi. Bu parcalar, bes kisilikten elli
kisilik orkestraya kadar her tiirlii orkestraya uyarlanacak sekilde yazilmislardi. Listeler,
filmlerle birlikte sinema salonlarina giderdi. Orkestra sefleri her parzar ve pazarlesi
sabahlan, yardimeilan ile birlikie toplamp listevi kontrol ederek kendili rine bir miizik
meniisi ¢ikarirlards.

Ne var ki, bu miizikler o kadar asinn kullamlmaktaydi ki, halk bunlari ezberlemeye ve
de sikilmaya basladi. Oyleki, bir misterioso cok cabimdigindan aruk yeri geldiginde
temayl animsancy ufak kirpintilarla hemen geciliyordu. Hatta miizigin kahipsallagi, ticari
filmin konu kaliplanni daha farkedilir duruma getirmeye basladi. Ustelik bu parcalarin
besteleme acisindan higbir sanatsal vonii de voktu,

Bunlardan kurtulmak icin daha veni bir véntem gelistinldi: Uzun filmler icin onlara
uygun ézel miizik besteleme yoluna gilmek.

Ik film miizik skoru (gercek anlamda) 1908'de "L'Assassinat du Duc de Guise” filmine
Saint-Saéns tarafindan yapildi. Bunun gibi, 1913'de ‘Der Student von Prag' icin Joseph
Weiss, 1914'de 'Cabiria icin Ildebrando Pizzetii, ‘Rapsodia Satanica' icin Lyda Borelli ve
Pietro Mascagni, 1915'de "The Birth of a Naton” icin Joseph Carl Breil, 1916'da
‘Civilisation' icin Victor Schertzinger 6zel [ilm skorlart hazirladilar. Bu miiziklerin uygun
olup olmadiklar1 ayn konu. Ama yeri gelmisken belirtelim; Eisenstein'in 'Potemkin
Zirhhst' filmi Almanya ve baz1 Avrupa iilkelerinde sessiz olarak gosterilmesine izin
verilmig, Edmund Meisel tarafmdan bestelenmis skorun cahmmas: yasaklanmisti.

Ozel skor olayi, orkestralarin kiminin yasanusinda degisiklikler yaratti. O skor icin
calismis orkestralar artik filmlerle birlikle sinernalan dolasir oldular. Bunun yanisira
orkesira sefleri, beyaz perdedeki dramalik ve giiliine kisumler tizerinde énemle durmaya
bagladilar. Yani bir miizik senkronu tutturmaya cabaladilar. Ancak bu senkronu tutturmak
her zaman miimkiin degildi. Bunun nedeni ise filmin hiziydi. Sessiz film devrinde filmler
elle cevrilip gosterilirdi. Bu nedenle daima samyede 16 karelik  sabit bir iz elde
edilemezdi. Hiz o anda projeksivon makinasim elle cevirmekle olan makiniste bagliyd.
Makinistlerin akisina gore belli hiz tempolar: gelisunrlerdi. Kovalamacah, takipli
sahneler, komedi filmleri hizli, duygusal, melodram [ilmler ise yavas géstenlirdi. Gerel
bazi filmlerin bag taraflarinda bobinlerin cevrilmesi icin gerekli olciiler verilmekteydi,
ama her makinist buna dikkat etmezdi. Ustiine dsdik. bir de cumartesi giinleri vardi. Bu
ginlerde herkes evini birakip, sinemaya gider, gise 6niinde uzun kuyruklar olusurdu. Bu
giinlerde fazla sayida seans yapmak en kazanch isti. Scans sayis1 icinse hizin arttirilmas:
tek ¢oziimdii. Bu durumda orkestra sefi ne yapsin ki? Adamecagiz 1lle senkron diye ya
hizlanir ya da baz1 kisimlan atlamak zorunda kalirdi.

Bu orkestra sefi i¢in bilyiik bir sorun isc de geri kalan orkestra clemanlan icin depildi.
Tersine film orkestralan mizisyenler icin cok cekici olmaya baslamisti. Her gtin bu tiir
orkestralarda calmalari sonucu aldiklan dicret, livalro ve operadan aldiklan tcretlerden daha
yiiksek olmustu.

Sessiz film i¢in ¢agdas besteciler de cahsmislardir. Erik Satie, George Antheil, Paul
Hindemith ve daha bir¢oklan cesitli film skorlar bestelemisler hatta Dmitri
Schostakovich bestelemenin yani sira sessiz film pivanistligi de yapnustir.

Ozetle; sessiz film milyonlarca insani, indirgenmis, parcalanmis halde de olsa klasik
miizikle bir araya getirmis oldu. Bir¢ok miizisyen icin de Karlr bir meslek dali haline
gelmisti,




. 'Eylem' ve 'durum’ kavramlarniyla
belirtilebilen iki &genin karsihikh
devinimi, klasik Amerikan
filmlerinin gériinti (imaj) kurulusunu
ve anlati tasarimimi olusturur. Bu
devinimlerdeki &ncelik sirasi, filmleri
bicimsel olarak iki gruba ayirmamiz:
saglar: Birinci grup filmler, bir
‘'durum’un 6nceden verili oldugu
‘eylem’in bu durum icinden aktiga
filmlerdir. Bu bicimdeki filmler
simetrik ikililik modeline dayanir ve
iligkilerin, dulygularin, anlamlarin
belli merkezlerde yogunlastig1 organik
bir diizenlilige sahiptirler. Birbirleriyle
eslesebilen veya catigan bir¢ok ikililik
(kuvvetler) ve bunlarin belli anlam
alanlari yaratacak bir tarzda
baglanmasi anlatiya adeta nefes alip
veren canli bir yap1 goérinimi
kazandirir. Bu yapi filmin anlam
(larhn1 bir hamile kadinin ¢ocugunu
tasimas: gibi kendi icinde barindirir;
bu anlam(lar) ancak yapinin icinden
cekilip alinabilir. Filmler var ettikleri
kurgusal ortamin disinda bir olguyla
iligkiye girmezler. Anlam disa
kacamaz; yani belirsizligi yoktur.
Anlat1 ve gériinti birer biitiinligi
{unity) olan biiyiik boy ve kiiciik boy
birimlerden olusur: Alie, kasaba, sirk,
insan, képek v.b. Bunlar belli
cevresel/kalitsal karakter tammlayic
ozellikletle yitkli aym ve biitiinliga
ola i er olarak goéziikir. Bu
biri arasindaki iliskilerde yine
ayrimesanabilir tlirdendir: Sevgi,
kiskan¢hk, intikam, c¢ikar vs.

Ercan ORHAN
Mehmet CAKMUR

Hicbirsey birbirine karisip bulamag
olamaz.

Bu filmlerde anlati olaylarin
birbirine neden-sonuc¢ iligkileriyle
baglanmasiyla mantiksal bir geligim
izler. Durumlar belli davraniglari
dogurur, bu davraniglar da durumlara
kars: belli eylem-kuvvetlerini. Olaylar
kendi basina bir islev/anlam tasimaz,
ardi ardina zincirlenen olaylar dizisi
dramatik akisi ve vurgular1 ortaya
gikanr. Bir sonraki davranmisin ya da
eylemin konumu ve niteligi bir énceki
durumun kosullarina ve igerdigi itici
kuvvetlerin icerigine gére belirlenir.
‘Yok'tan hicbirsey dogmaz. .

Tkinci grup filmler bir durumun
d6nceden verili olmadigi, eylemin kor
karanhkta ilerlemek gibi rastgele
deviniminin durumlar1 ortaya
cikardign filmlerdir. Bu filmlerde
mantiksal olarak birbirlerinden ¢ok

‘uzak bir durumdan digerine belli

belirsiz bir eylemle gegilebilir.
Eylemler bir durumun verili
kosullariyla belirlenmez; ama,
olustuklar1 anda belli icerikleri olan
durumlar olustururlar. Bu yizden
birinei grup filmlerin érgutld
yapisalligni bu filmlerde gorilmez
ancak, neden-sonug¢ iligkisi de tam
olarak bozulmamistir. Bu kez neden
eylemin igindedir, sonu¢ durumun.
Yani ortada "bir durum istiindeki
sonuc¢lari ongériilebilen &énceden
olusmug eylemler" vardir. Eylemler
rastgele olsa bile ortaya ¢ikan durumla
aralarinda ilk bakista zayif gibi
goriinen mantiksal bir bag vardir.
Seyireci igin 6énemli bir soru olan
‘neden?’ sorusu karsiliksiz kalmaz.
Bu sebeplerle, ikinci grup filmlerin
de belli bir perspektiften bakildiginda
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birincilerle aymi baglam icinde yer
aldign séylenebilir.

Klasik Amerikan sinemasinin
varolug yasasini bir varsayim belirler:
insan, yani izleyici 'akila’ (rasyonel)
bir wvarlhiktir. Bu Jdiisiincenin
kaynaginda “insan aklina mutlak bir
inan¢" besleyen bati rasyonalizminin
bulundugunu gérmek zor degil: Akil,
kendi disinda olagelen hareketi,
nesneleri kavrayabilir, anlayabilir.
Aklin anlama yetisi vardir. Anlamak
nesnelerin ve onlarin, iligkilerinin
'kendinde’ bulunan anlamlarm sokiip
¢ikartabilmektir. (Bu gériisiin,
gercekligin insan zihninden bagmisiz
oldugunu séyleyen maddeci zihniyetle
iligkili oldugu da agktir.)

Rasyonelist akla bagh klasik
Amerikan sinemas: temel mantigim
her zaman akilal izleyicinin filmin
anlamimi emebilecegi bir kurguya
dayali kilmistir. Ozéllikle ticari
filmlerde gérilen abartmalarin,
duygusal 6gelerin (heyecan, gerilim,
6zdeslesme) kullamlmasindaki siklik,
bir yandan satis mantiginin sonucudur
bir yandan da anlamin kolayca
yutalmasini saglayan bir yéntemdir.
Sorun, temelde anlasilabilirlik, yani
anlamh kurgunun seyircinin beyninde
kolaylikla yer edebilmesi, iz
birakmasidir. Bunu basarabilmenin
sartl insan beyninin ve akil giiciiniin
nasil ¢alighgim yani anlama yetisini
nasil gerceklestirdigini bilmektir. Bu
bilgi klasik Amerikan sinemas1 igin
hazirdir: Bat1 biliminin ve felsefesinin
atomculuk ve nedensellik ilkelerinde
aciga c¢ikan ve insan algisinin
kendiliginden sahip oldugu semaya
tipatip karsihk gelen bir gériistiir bu.
Bergson, gercekligi bitiinliigiiyle 6ne
siirerken, aklin algisiyla atomeulugun,
(evrenin bozulmaz ve parcalanmaz
atonlardan ibaret oldugu savimin) ve
gecmisten yola c¢ikarak gelecegin

hesaplanabilir oldugunu séyleyen
mekanik nedenselligin
belirlenimciliginin ayni bilgide
cakigtiklarin1 gésterir: “"Tipk:

duyumlar gibi, herseyden énce eylemin
gerekleriyle bagintili olan akil da,
saniyeler siren. durumlar
algilayisimizin degismez konusu olan

goruntiuleri -ki anlhktirlar- arahklarda
kavramakla kosulludur. Altman-Cass.

Akilin ve anlamhligin
boyundurugundaki klasik sinema icin
diizen tilsimhi bir deger tasiyacaktir.
Bir sistemi, bir  biitiinii olusturan
ogelerin birbirleriyle kurdugu iligkiler,
devinimler, konumlar sonucta belli bir
diizenlleme, ilkesiyle biraraya
gelmelidir. Akil bitine yaklasir ve onu
ancak c¢oziimleyici bir bigimde kavrar.
Bunun i¢in diizenlilik, yani 6geler veya
parcalar arasi karsithfin ve uyumun

biitiine bir organizma niteligi
kazandirmas:1 gereklidir. Bu ana
dayanak, filmin kurulusunda
senaryonun 6nceligini ve

belirleyiciligini aciklar. Senaryo bir
yapiya onceden dizen katmanin tek
yoludur. Klasik sinemamn organik
yapist mantiksal olarak senaryoya
dayali ¢ekimi zorunlu kilar.

Demek ki, klasik Amerikan
sinemasinin fi¢ belirgin 6zelligi:

i) Eylem-durum bagimhhg,

ii) Ayrimlanabilir birimlerden ve
birimler arasi iligkiler sisteminden °
olusmasi :

iii) Anlami ige hapseden organik
yapisallign bati akhinin ve felsefi
yaklagiminin 6zellikle 19. yizyl
ortalarinda dorugunda olan: atomcu,
nedenselci ve rasyonalist 6zellikleriyle
birebir iligkilidir. Ve klasik sinema
icin de 6nemli olan eninde sonunda
filmin ortalama insan beyninin sahip
oldugu kisilerle duyumsanabilir ve
aciklanabilir olmasidir.

x* X
Icinde yasadigimiz yizyihn mutlak
seylere inancimizl sarsan,

belirsizliklere inanci artiran olaylara
dolu oldugunu biliyoruz. Yasamda,
bilimde, disincede geleneksel akile,
belirlenimci, maddeci zihniyetle tim
baglarim koparan olgulara rasthyoruz.
Gecmis caglara goére bu ¢ag hayattaki
iliskilerin samildigindan ¢ok daha

karmasik oldugunu ve birebir
baglantilarla iligskilerin
aciklanamayacagini ortaya koydu.

Cogulcu zihniyet tekil neden-sonug
¢ikarsamalarin butintyle
reddederken, hayatin ashinda diizenli
olusan o6gelerin yaninda Dbir¢ok
gelisigiizel slireci igerdigini gosterdi.



Ve artik biliyoruz ki kosullara bakarak
gelecekte hangi olayin meydana

gelecegini bilmek nerdeyse
imkansizdir. Bugiin yarinin tohumu
olmaktan ¢1kty ve olaylar

birbirlerinden ayrilmaya baslad:.
Laplace'in evrendeki herseyi hesap
edebilecek, gelecegi timiiyle bilebilen
'siiper zeka's1 bizim i¢in artik giliing
bir diustince. Olaylar1 olusturan
nedenlerin ¢oklugu ve o6zgilligiu, bizi
yasamda 'birdenbireligin’ varligina
inanmir hale getirdi. Belirlenircilik
yerini bityiik 6l¢iide yerini Nietzscheci
bir 'sans’ 6gesine birakti. Artik daha
once buyik bir givenle sarildigimiz
butinlikli birimlerin varligindan
kusku duyuyoruz. Maddenin ve
enerjinin ayni seyler oldugunu
soyleyebiliyor, herhangi bir parcacigin
hem yerini hem hizin1 ayni1 anda
bilebilmenin olanaksiz oldugunu
kamithyoruz. Duran, kati, sinirlarn
algilanabilir varliklarin
mevcudiyetine giivenmiyoruz. Akan,
dalga dalga, bircok yerde birden
varolabilen ve kaynaklar:i belki de

e

Ve iste bu anda, bazen ayrigan, bazen
kesigsen bicimleriyle yiizyilimiz:
kameranmin arkasindan yakalamaya
calisan 1iki sinemaci kargsimiza
cikiyor: Robert Altman ve John
Cassavettes.

Altman, klasik sinemanin
nedenselligini yansitan yapisini
tamamiyle yadsiyarak, rastlantisal,
acik filmleriyle; tek boyutluktan c¢ok
boyutluluga; organik diizenlilikten,
belirsizlige gecerek yiizyilimizin
kaotik yapisina benzer bir anlatimi
gelistirmistir.

Filmleri, Amerikan klasik
sinemasinin ve belki de Amerikan
diisince yapisinin kligelerini zorlayan
ve degistirmeye ¢alisan birer yap:
olarak karsimizda durmaktadir. Iste bu

yapilar1 bipbirine baglayan etmenleri
siralayabilizsek, Altman'in yapmak
isted% anlamamiz daha
kolaylas r.Xonu olarak Altman
gogun la klasik sinemanin
temalarint  kullansa da (‘Thieves like

yalnizea akil giiciiyle saptanamayacak
olciide c¢ogul - ve karmasik olan
konumlandirilamaz varliklarla kars
karsiyayiz. Zihnimizin bir fantazisi
olan makro diizeylerden hayatin
kendisine mikro diizeye daha fazla
yaklasiyoruz. Burda herseyin devingen
ve birbirleriyle etkilesim halinde
oldugu bir gercek. Bir seyi dtekinden
ayirdetmek kolay ve dogal degil artik.
Gorintiler sesler birbirlerine girip
akiyor, ist tiste geliyor; sanki hersey
bir giiriiltiiden ibaret. Aklin 'doga’s1 bu
durumu anlamaya aykiri. Gergek
coziimlenebilir degil, duyumsanabilir,
izlenebilir ve 'okunabilir' bir kimlik
kazandi. Iletisim teknolojisi dogal
gercekligin igine sizarak, enformasyon
ve imge fliretmenin saskinlik verici
bigimlerini miimkiin kildilar. Neyin
hayali neyin gercek oldugu normal bir
akilla anlasilamaz hale geldi.
Bugiiniin dinyas1 kaotik duzensizlik
algisimin sistemei diizenlilik egilimine
baskin oldugu, i¢ice o6nli arkali
yanyana degisip duran sayisiz
diinyalardan olusuyor.

*

us-western & ask; 'M.A.S.H.-savas,
vs.) konuya bakis acisiyla konuyu
isleyisi bakimindan klasik sinemanin
sinirlarinl asmis ve bu sinemaya belli
bir humourla bakar duruma gelmistir.
'The Long Goodbye' ne kadar klasik
dedektif filmi gibi goériinsede, artik
karsimizda ne iyi-kotii catigsmasi, ne
¢oziilmesi gereken bir sorun vardir, bu
yalmizca hayattan bir kesit gibidir.
Klasik sinemanin durum-eylem
iligkisi yikilmis, yerini rastlantisal
olarak birbirini izleyen, bazen birbirini
doguran, bazen beraber gelisip listiiste
binen durum eylem iliskisine
birakmistir. Olaylar arasindaki
nedensellik de asilir, 1stiiste
bindirilmis gérintiiler ve sesler (insan
sesleri, efektler) bize diinyanin
karmasik, diizensiz yapisini yansitir.
Hatta klasik sinemanin insam igine
cekip yokeden diinyasini tamamiyle
tahrip etmis, filmsel etmenleri ile
seyirciyi etkin (filme katilan, diislinen)
bir seyirci haline getirmistir. Artik 6z-
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mekan filmlerdir.

Cassavettes'in filmleri seyircinin
beklentilerini bozguna ugratmak igin
diizenlenmis gibidir. O, filmlerinde
seyircilerin neden
bu kadar sikint

cektigini géyle
anlatir: 'Seyirci
sinemaya girer ve
oturur. Isiklar
kararir, film
baglar  ve onlar
'Pekala, hadi
baslasin' derler.
Birkag dakika

seyrettikten sonra
ayn1 sgeyi tekrar
ederler. Birkag
dakika daha
seyrettikten sonra
ayn1 seyi bir daha
tekrarlar. Fakat
seyircinin farkina
varmadig, filmin
bastanberi onlarin
bilmedigi belki
gitmek

istemedikleri bir yere dogru delicesine
ilerledigidir.’ Onun sinemas1 klasik
sinemanin tamamiyla karsisindadir.
Klasik sinemada ki &zenle planlanmis
davraniglarin, planlarin)
kimler ve bu kisa siireli
kurgusuyla yaratilmis
itmin yerini, uzun siireli
cekimler, ¢cekim acilar1 ve oyuncularin

improvizasyonu almistir. Artik ritm
onun igin bir i¢ ritmdir. Cassavettes'in
goriingligii ise givenilir yollar ve
sonuclardan uzaklasir. Filmlerinde
tzdeslesebileceg
imiz,
karakterleri
tanimlanmig
dengeli
iligkileri olan
kigiler aramak
bosunadir.
Hatta bu oyuncu
tipi,
oyunculardan
asmalarinl
istedigi tip
oyunculuktur.
Cassavettes'in
filmlerinin
temel 6gesi
oyuncular1 ve
oyunculuktur.
Ona gore
karakteri
tamimlanmis
bir oyuncu &l
noktadir. Onun oyunculari:
herseyleriyle ¢ok boyutlu, insanlardir.
Motive edici hicbir amag¢ veya
isteklerini yoneltecek bir nokta
olmaksizin kendilerini baglayan bitin
baglardan koparak, hissetmelerini ve
bizim ger¢cek hayatta davrandigimiz
gibi davranmalarini bekler.
Oyunculardan. Iste boylece Cassavettes




hayatin garip, diizensiz ritmine
ulagmaya cabalar. Bu ritmi hareket

halinde olan oyunculan vasitasiyla

saglar. Bu hareket fiziksel bir
hareketten ¢ok, insanlarin icinde
bulunduklars durumlarn, iligkilerin
“degigsmesiyle dogan i¢sel Dbir
hareketliliktir. Cassavettes bize bu
hareketliligi ise kisiler arasindaki
dialoglarla iletmeye c¢ahsir. O artik
dialoglar: dinlemenin degil,
insanlarin bu dialoglarla birgey iletip

Akl
Seyleri eylemler aqsindan algilar,
eylemler her zaman belli amaclar tasir;
akil sonuca gidecek eylemi secer.

Bergson'a goére secicidir.

Amagsizlik, sonugsuzluk akla ve
bildigimiz anlamdaki distinmeye
uymaz. Eyleme yénelik olmayan
diisiincenin algis1 ‘gérebildigi’ oél¢tide
genisler. Amerikan hayat tarzinin
(folklorik, ticari, firsatqi é6gelerin
baskinligiyla alay ederek) bir
parodisini yapmaya calisan Altman
icin de; yalmizhk, iliski, yasama
bi¢cimi gibi sorunsallarla ugrasan
Cassavettes i¢in de amach eylem
gereksizdir, dahasi yaraticiliga
aykindir. Bu yiizden her iki yénetmen
de kendi akillarina ¢ok fazla bel
baglamazlar; karakterlerine bir
ozgurlik tamirlar ve improvizasyona
senaryodan istiln bir yer verirler. Hem
filmin yafatimi, iiretimi asamasinda,

Yararlanlacak Kaynakga

iletmediklerinin, birsey anlatip
anlatmadiklarinin yani dialoglar:
seyretmenin gerekliligini savunur.
Sonu¢ olarak Cassavettes i¢in iki
cesit sinema vardir: kétii ve iyi sinema.
Kotii sinema "6nceden formiile edilmig
irinler” veya “"dikte edilmig
desenler'dir.. Iyi sinema ise "i¢cinde
bulundugu andan yeni birseyler ireten
ve bu iretilenlerin sonucunda ne
olacaginmi bilmeyen sinemadir"

hem filmin kendisinde, hem de filmin
seyirciyle karga karsiya gelisinde akil
yetersiz, gereksiz bir yetenek haline
gelir. Bakmak, duymak, goérmek
gerekir; anlamaktan énce. Bu
dénilisim, yalmzea estetik bir déniisim
olmakla kalmayip, yasami
sorgulayisin yolu konusunda da 6énemli
bir katki getirir. Beyinleri bircok klise
ile dolup tasan, bireyler 'bilen’,
‘anlayan’, 6zne olarak hayat:
sorgulamaya kalkismadan &nce,
iclerinde ve diglarinda olusagelen
kligeleri ‘gérmeli' farketmelidirler.
Kurduklar: iligkilerin, séyledikleri
sozlerin ne demeye geldigine bakmaya
calismahdirlar. Altman ve Cassavettes
donistiritci eylemi sustururken,
‘konuskan’ sinemalariyla dili
gorsellestirerek insani gergeklikle yiiz
yize getirecek farkli bir bicim inga
etmislerdir.

1- Cinema 1-the movement image, Gilles Deleuze, The Alhlone Press, 1986
2- Cretative Evolution, Henri Bergson, The Modern Lilbrary 1944
3  Seg¢meler, Gaston Bachelard, Remzi Kitabevi, 1988
4 ‘'Termodinamik, Istatistik, Zaman Ahmet Omutag, Defter Say1 11 Subat 1990
5 The Archedogy of Knowledge, Michel Foucault, Tavistock Publications, 1972

6 Film Comment, May - June 1989
Lisa Katzman

7- Cult Novies, Anny Peary, A Dell Trade Paperback

8 The Directors, Ted Sennett, AFI Press
9-American Film Now
mystique of Actor’

10-Pouline Kael Reeling, Atlantic Press  Book

Compi~x Claracters - Raymond Corney

Moment by Moment

'The Long Goodbye'

‘Robert Altman’, 'John Cossavettes'
James Moanco, New American Library
‘Robert Altman and the myth of character’

‘John Cossavettes and the

‘The Long, Goodbye' ‘Nashuille’




SINEMATEK

D E Sireyya A.
Bir filmi izlerken
ki orada cizgiler danseder,
danseder yiizeylerdeki renk oyunlari orada burada,
dylesine gok,

uzar da uzar orada sonsuzluga cogatmis
yavas devinime baglanmis trikler, eski ve kanitlanmig

Boylece

-hadi bu da anlatila-

film salt bir deger kazanir

fakat yalniz sanatg; igin kuskusuz

bir i gérsiin diye degil;

iste bu yiizden higbirimize

zarar dokunmaz filmin kesinlikle.
(Victor Schamoni, 1921)

1920'lerin’ bir Alman avant-garde sinemacisi sinemay| bu siirle betimliyor. Sinemay)
kendine gére betimlemek i¢in siir dilini, secmesi iyi bir yaklagim; giinki giir, deneysel
sinemanin sézciikler dinyasindaki izdiistimii. Siir olgusuyla deneysel sinema arasinda az F
da olsa varolan benzerligi vurgulamaya calismanin nedeni hig bir sinir tanimayan deneysel
sinemay! bir késesinden yakalamaya galigmakt).

Siirin sézciiklere sigmamas) gibi, deneysel sinema da géruntilere ve seslere sigmaz;
bilincin étesindeki duygulara seslenir ve sézciiklere dékilemeyecek diiginme siiregleri
yaratir igimizde. Bir bagka deyisle deneysel sinema, sinema sanatinin tim potansiyelini
ortaya koyma gabasidir.

Bu noktada, her ne kadar bir deneysel
sinemaci degilse de, Pasolini’ nin sinemanin
nesir ve siir dilleri arasinda yaptigi ayrim
belirtmek istiyorum. Sinemanin nesir dilinde,
Pasolini’ ye gére, bir deyis cabas| duyulmaz ve
-kendi deyisiyle- ‘siir sinemasi'nda 6ykiinin
ortadan kalkmaya yénelmesi kaginilmazdir,
Burada Pasoliniden biraz ayri dislniyorum
Bence bir deyis gabas bykiyl ortadan
kaldirmaz, ama bize alistigimiz mantik

Slgltlerinin a cikan bir dyki anlatmaya
koyulur, gériintli ve ses bilegenlerinin

E. Regnoaud; Optt :”,\}.afrn
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ZOETROPE:
Bir devimsel olugun her bir anint -
_gdsteren karelerin ard arda
dizilmesiyle olusan bir kartin ic kismina
yerlestirildigi canak bigimi bir arag. Bu
arag kendi ekseni gevresinde
dénduriiliirken yariklardan icteki karta
bakilirsa, gérantinin kaliciligr flkesi
uyarninca sirekli bir devinim algilanir.

~ kendi iqleﬂnda'yaramklan iligkiler sonucu ortaya gikan bir pykudiir bu. Nasil yasamin kendisi
anlatilamiyor da yasarken duyumsaniyorsa, deneysel filmdeki bir dykil de timuyle
sézciklere dokillemez, ancak filmi izlerken duyulur.
Deneysel sinema- ya da genelde sinema sanati- i
galigilirken hig bir sanat dalinin digerlerinden tumiyle bagimsiz 0
gikiyor. :
Sinema sanatiyla diger sanatlar arasindaki fark ise 'devinim’ szcuglinde yatar.
Sinemanin dayandigi temel olan goz aldanmasi olayindan yola gikarsak sinemasal devinimi
tiyatro, bale, pandonim gibi olug aninda yaratilan sanatlardaki devinimden ayiran dzelligin
imgelem oldugu gorulir. Bence resim, karikatir, fotograf gibi duragan gbruntiye dayall
sanatlarla mizik gibi sese dayall bir sanat dall da (ki bu sese dayall sanat dali olma tanimi
igine sinemaya yakin sozsel szelliklerinden 6turii radyo tiyatrosu da katilabilir) sinemanin
bilegenterinin bir bolumuni-olustururiar.

Duragan g&runtild'en olusan tek kare ikiye ciktigl anda sinema baglar; ve boylece
sinemanin iki teme! 6gesi olan zaman ve devinim belirir. Zaman kavraminin ortaya gikislyla
duraganlikta varolmayan bir olgu, yani 'ses’ belirir. Deneysel sinema, gliciini sinemanin bu
yap! taglarindan alir; ve sonunda bu malzemeleri etkin ve verimli bir bigimde kullanmak,

kaliplagmig yapida bir 6yku anlatmanin Btesine geger.

le siir arasinda bir ilgi kuruimaya
Imadigi gercedi de ortaya




Sinema sanat) olus aninda saptanan durumlarin filme gekilmesiyle baslad!. Ik &rnekleri
belgesel nitelik tasiyan sinefaya, bir siire sonra baska bir bakis agisi getirildi: Cekim éncesi
mis-en-scéne diizenlemek. Anlatimei (konulu) sinema adiyla anacagimiz bu tiir. daha sonra
uzun metrajli konulu filmlerle sinema endustrisini olugturacakti.

Cekim filme dayali bu tiirler olusurken, kameranin bulunusundan énce ‘s6nema adina
yapilan galismalar bagka bir disineenin dogmasina yc| acti: Bir olay: kamera araciligiyla
124'sn'lik -0 dénemde 1/1 6'sn'lik- fotografla cekmek yerine devinimi her bir kareye bir
duragan objenin ardarda gelen degisik durumlarini gekerek yaratmak; yani duragan objelerin
canlandinimasi diye tanimlanan animasyon,

Her ne kadar Emile Reynaudnun 1892'de yarattigi Optik Tiyatro animasyon sanatinin
baglangici olarak kabul edilirse de Edward Muybridge'in 1878'de yaptidl "Locomotion” deneyi
animasyonun ve genelde sinemanin dayandigi temel ilkeye agiklik getirmesi agisindan
oncelikli bir dnem tasir: Muybridge yanyana dizilmis 24 fotograf makinesininlénﬂndekl
yoldan bir atin kosmasin saglamis ve atin her fotograf makinesinin 8niiden gegisiyle elde
edilen fotograflarin zoetrope'da yanyana dizilmesiyle géz aldanmasina dayali bir devinim
elde etmistir. ? : =

Temel amacin deneysel sinemayi anlatmak oldugu yazimda, deneysel sinemayla iligkili
oldugu baglamlarda animasyon sanatinin tarihine de deginecegim.

"Gergekte animasyonun 62gunligu cekim filmin bittigi noktada baslar." diyor John Halas
ve Roger Manvell. Animasyonun sinirsiz yaratici olanaklarinin en iyi agiklanmasi da bu
sbzde yatiyor bence. :

Animasyon sanatinin, Kullandigi nesneler ve bu nesnelerin kullanihis bigimleriyle olusan
belirgin teknikleri vardir. Bunlar arasinda en gozde olani ise asetat lizerine cizilmis figUrlerin
ardarda getiriimisiyle yaratilan gizgi filmdir. Bir saniyelik devinim igin yaklagik 12 kare
Gizildigi dusiinilirse harcanan emegin degeri daha lyi anlasilacaktir, Uzun metrajli bir filmin
blyik bir emek istedigi animasyon sanatinda cizgi film teknigiyle yapilmis ilk 6rnek 1937'de

Walt Disney'in yonettigi "Snow White and Seven Dwarfs" (Pamuk Prenses ve Yedi
Cliceler)'dir. .

Bir baska dnemli animasyon teknigi olan Siluet animasyonu Gin kukla tiyatrosuna ve

énemli bir kukla tiyatrosu gelenegi olan Karagéz'e dayanir. Farkis parcalardan olusan karton
kuklatarin ekiemlerinin

devindiriimesiyle yaratilan bu
teknikte ilk uzun metrajli animasyon |
ornegi verilmistir: 1923-26 arasinda
yapligl 'Die Abenteuer des Prinzen
Achmed* (Prens Ahmet'in
Seriivenleri)'dir.

Bunlarin  digindaki teknikler
deneysel sinemayla ortaya cikmistir.

Onlari da deneysel sinemanin tarihini k3
anlatirken agiklayacagim.

AL

Die Rbentever des Prinzen Achmed
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Brahms ve Mahler bir giin kirda gezerlerken, Mahler artik eskisi kadar énemli bestecinin
ortaya glkmayacagindan sézesdiyormus. Bunun Uzerine Brahms yanlarindan gectikleri
deredeki kiglk selaleden sigrayan su damlalarini gostermis ve eklemis: "Oyleyse su gegen
son damlal..."

Deneysel sinema da dinyanin ve sanatin sirekli bir degisim ve gelisim iginde oimasi
sonucunda ortaya gikmigtir. Gergekte deneysel sinema dérdiinct bir sinema tiru degil,
daha 6nce sozettigim Ug temel tiire dayall olarak ortaya gikan, hatta bu turlerin igige
kullanilmasini saglayan bir olgudur. Sinir tanimazhgi da hep ileriye dénuk clmasindan
kaynaklaniyor

Deneysel sinemanin ne oldugunu kendi tarihsel gelisimi icinde ele
almaya calisacagim. Her ne kadar ilk animasyon denemeleriyle, Lummiere, Melies ve
Griffith'in galismalari sinemaya getirdikleri yenilikler agisindan deneysel diye nitelenebilseler
de toplu bir akim olusturmayip bireysel kaldiklarindan dolay! deneysel sinemanin baslangici
kabul edilmezler. Giinkii deneysel sinema, sinema sanatina getirdiegi kekltu yeniliklerle
kendini belli eder. )

Deneysel sinema 1920'lerde ‘avant-garde sinema' adiyla Fransa'da ortaya gikti. Bu
dénemde Fransa'da yapilan avant-garde filmlerin bazilari gértinti dilinde tagidigi siirsellikten
dolay 'Sinegrafik siirler' ya da bir mizik ritmini gorintilerde yakaladig! igin ‘gorsel
senfoniler’ adiyla anildilar. Fransiz avant-garde sinemasinin dogmasinda ¢agdas sanat
akimlarinin nemli bir etkisi olmustur; fakat sinemanin anlatim gticin{ kullanmayan tecimsel
filmlere karsi glkma ve sinemaya yeni bir soluk getirme kaygist bu tiir sinemanin dogugunda
daha onemli bir etkendir.

Fransiz avant-garde sinemasinda gogunlukla gekim filmlere dayanan iki 8nemli akim rol
oynar. Bu akimlardan ilki, kameranin, optik araglarin ve kurgunun deneysel kullanimina
dayall olan; film aracinin essizligini ve sinemanin estetigini gdstermeyi amaglayan
lzlenimcilik'tir. Oykil anlatma egilimi de olan Izlenimci sinema, sinema tarihine gegmis bir
cok tnemli yonetmen yaratmistir. Oznel optik araglar kulianan ve ritmik bir kurgu pesinde
olan izlenimcilerin dnem verdikleri bir baska konu da photogénie (resmegiderlik)'dir. Burada,
photogénie filmde insanlarin ve nesnelerin giizel gérinmesi degil, bunlarin filmin yapisina
timiyle uymasidir. Cogu geng ve tiyatro gegmisine sahip sanatgilardan kurulu olan
izlenimciler kendi aralarinda denklestirdikleri ya da zengin olanlanin verdigi paralaria filmler
gekmislerdi; bu filmlerin bir kismini da tecimsel sinemalarda gostermeyi basarmiglardir.

izlenimei kuramcilardan Léon Moussinae bir filmin, yaraticisinin cogkun giiclyle ortaya
cikacagini, bu yolla sinemanin diger sanatlara basvurmadan katiksiz bir coskuya
ulasacagini, bir filmin gigli ritminin filmi kendisine yeter duruma getirecegini ve filmi
devindirip gelistirecegini soyledikten sonra ekliyor: "Béylece ardarda gelen uyumlu
goriintiiler kargisinda, mizik dinlerken gésterdigimiz gozlerimizi kapama egilimine kosut
olarak, duygunun goze seslenen o telkin ve degisikliklerini tam olarak kavrayabilmek igin,
kulaklarimizi ttkamak egilimi gOsterecegiz.

Izlenimcilik akimi icinde ydnetmen olarak Louis Delluc, Abel Gance, Jean Epstein,
Germaine Dulac, Marcel L'Herbier, René Clair, kuramci olarak Riccioto Canudo, Elie Fauré;
elegtirmen olarak da Pierre Porte ve Paul Ramain sayilabilr.

Fransiz avant-garde'inin ikinci &nemli akimi ise Gergekiisticulik olmustur. Yapisi geregi
bilingalti égeleri sergilemeye calisan Gergeksticiliik, lzlenimcilik gibi sona ermeyip bugin
bile varligini siirdiiren bir akimdir. Luis Bunuel ve Jean Vigo gibi yonetmenler de
gergekistlct kanadin tnlt adlardir.

Ado Kyrou Gergekustiicllik'den sdzederken su sozleri kullantyor: "Akildisi, 6zgir, her
tirla éykiiden arinmig bir sdyleyis, en akilci bir soyleyisten daha gergekgi ve devrimci
olabilir; akilci bir tutum, nesnenin ve degistirmek istedigimiz su dinyanin en ylzeydeki




SINEMATEK

gelerine bagl kalmak zorundadir.”

lki akimda da géze carpan énemli nokta sinemadaki kokusmusluga ve
kalipgiliga karsi cikmalaridir. Bu iki akimin yanisira Fransiz avant-garde'inda
deneysel sinemanin 6nemli bir alt grubu olan soyut sinema érneklerine de
rastlanmaktadir. Cogu soyut filmin tersine 1920'erin Fransa'sindaki soyut
filmler, gekim film olarak yaplimistir. Bu tirin en énemli 6rnegi ise 1924'de
Fernand Légernin yaptigi "Le Ballet Mecanidaque (Mekanik Bale)dir.

1920'lerin avant-garde sinemasi kendisine Almanya'da yandaglar bulmustu.
Alman avant-garde'l 6zellikle soyut sinema alaninda verimli olmustur. Soyut
sinema terimi birbiriyle ilintisiz cekimlerle yapilan filmler igin kullanilir. Fransiz
avant-garde'indan farkll olarak Alman avant-garde'l gesitli akimlardan
e'kilenmeyip butlinliigiini korumay: bagarmistir. Cogunlugu ressam olan
sanatgilardan olusan Alman avant-garde'l, 6nce animasyon tiiriinde yapitlar
ortaya koymustur,

Oncilerinden Walter Ruttman bir sanat yapitinin ancak o sanatin
malzemelerinin istek ve olanakliliklariyla ortaya gikabilecegine inanmaktaydi.
Rutmann daha sonra 1927'de gekim filme yénelerek 6nemli bir
denseysel-belgesel sayilan ‘Berlin: Die Sinfonie der Grossstadt' (Berlin: Bir
Kemk1SmﬂonkhfmnMigeknﬂyh.thnnan1929ynmdadeneysdcmgmienug
noktaya gotirerek goriilmeyen bir film yapti: ‘Weekend'. Sinema tarihinde bir
esi daha olmayan bu filmde hi¢ bir gérintu yoktu, yalnizca seslerden
olusuyordu.

Alman avant-garde'inin diger bir énciisii Hans Richter da da kokenli bir
ressamd!. Richter ¢cagdas insanin duygudan yoksun oldugunu ve filmlerin bu
insanlar edilgen kilmak icin yapildigini soyliyordu. Ayrica o ddnem sinemasinin
devinim ve gériintUseliikten yoksun oldugunu duslndiriyordu. Richter,
duyguyu, insani edilgen kilan, 6zdeglesme, acima uyandiran bir sey olarak
degil, tersine diisiinceyi devindiren ve insani etkin Kilan bir olgu olarak ele alip
filmlerin bir devinim tagimasi ve duygularimiza seslenmesi gerektigini
séyliyordu. :

Bu grubun diger bir Uyesi de yine dadac) bir ressam olan Isvec'li Viking
Eggeling'di. Paris'te resimle ugrastig! yillarda devinimi yapitlarina aktarmaya
caligsiyordu. Sonra Richterle tanigip deneysal sinemayla ilgilenmeye basladi.
Kisa yasami igine sigdirdigi birkag yapiti animasyon turiindedir. Bu birkag
yapittan biri ise bugiin igin cok dnemli bir soyut sinema &rnedi sayilan 1925
yapimi ‘Diagonal Sinfoniedir.

Alman avant-garde'inin diger dnemli lyeleri olan Laszlo Moholy-Nagy ve
6zellikle Oskar Fischinger, sesin bulunusundan sonra, fimde ses ve gérintl
uyumu Uzerine calismiglardir. Amaci sinemada ses ve goriintiiniin birlikte
olusturdugu bir estetige ulagsmak olan Fischinger bu calismalariyla bugiiniin
video-clip yapimeilarina dek birgok sinemaciyi etkilemistir.

Arada baska sanatcilar glkmasa da, Nazi rejiminin soyut sinemay|

yasaklamasina dek, Alman avant-garde'ina bu dort sanatgl, Ruttman,
| Richter, Eggeling ve Fischinger énciiluk etmistir. Dérdiiniin de, sessiz
| cektikleri filmlerinde ortak olan ozellik, muziksel bir ritmi gérsellige
dénistiirme cabalaridir; bu gabada mizikle olan yakin iligkinin etkisi
vardir. Fakat, bundan da 6te, bu dort sinemaci onciligindeki grubun
temel amaci o giiniin bayag|, yavan tecimsel sinemasina, o sinemacilarin
sinemanin potansiyelini bir yana birakip yalnizca izleyicinin duygularini
| somirmeye calismalarina karsi ¢lkmakti; ve dogal olarak filmlerini halka
| gostermede oldukca zorlaniyorlardi.
Sinem#tarihcilerine gore 1920'lerde Kulesov, Pudovkin, Eisenstein
usya'da yaptigl galismalar da deneysel sinema iginde
Ir? Gergekte bu sinemacilarin yapitlarini deneysel sinema
_ sokan ozellik sinemaya yeni bir anlatim bigimi getirmeye
caligmalarindan kaynaklanmaktadir. Fakat, bir stire sonra bu yeniliklerin
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geleneksel sinemaya girmesiyle bu sinemacilar da deneysel olma
niteliklerini yitirmiglerdir.

Bu dért sinemacinin sinemaya getirdikleri yenilikdeki ortak nokta
kurgu olgusudur. Kulesov, Griffith'in filmlerinden etkilenerek kurgu
kuramini kurmustur; bununla ilgili olarak, yaptig1 Mosjoukine deneyi
sinema tarihi agisindan blyuk onem tagimaktadir. Kulegov bu
caligmasinda, Mosjoukine adll oyuncunun tek bir yuz gekimini alip bu

goruntulerin arasina degisik gorintuler eklemistir. Insanlar bu filmi
izlediklerinde -Mosjoukine'in filmdeki ifadesi hep ayni oldugu halde- o'nun
degisik duygulan cok bagarili canlandirdigini distinmuslerdi.

Kulesovidan etkilenen Pudovkin ve Eisenstein her bir gekimin filmin
yapitaglarindan biri oldugunu ve tek basina bir anlam tagimadigini, ancak diger
cekimlerle kurgulandiginda bir aniam ortaya clkacagini sdyllyorlardi. Bununla
bitlikte Eisenstein ile Kulesovun yakin izleyicisi Pudovkin'in ayrildiklari temel
nokta suydu: Pudovkin'e gore bu gekimlerin UstUste yigiimasiyla anlam ortaya
gikiyordu, oysa Eisenstein anlam| ortaya gikaran genin birbiri ardina gelen iki
gekim arasindaki iligki oldugunu belirtiyordu. Vertov'u bu (ig sinemacidan
ayiran ozellik ise o'nun belgesel goruntiyu mizanseli gérintlye yeglemesidir.

Kurgu kuraminin sinemaya ilk kez kuramsal bir temel ve yeni bir boyut
getirdigi tartigiimaz. Fakat, Karl Freund 1934 yilinda 'American
Cinematographer' dergisindeki 'Kurgu nedir’ basglikl yazisinda ufak bir etkenin
de kurgu kuraminin olusmasinda katkis! oldugunu soyluyor: "Eisenstein ve
Podovkin'in, her ikisinin de bana soylediklerine gére 'Sovyet Film Trost't ilk
kuruldugunda galigmak icin yok denecek kadar az arag gerece sahipmis, buna
ok olarak film almak icin para da yokmus! Sonunda para saglanmis, ama o da
gok az bir miktarmig; boylece Sovyet kameraman ve yonetmenler, bizim,
filmlerimizi cektikten sonra kamera magazinlerinde kalan-1.5m, 3m, 4.5m birer
parga film seritlerini- filmlerin artik pargalarini Aiman stiidyolarindan almak igin
Berlin'e génderilmigler. Arada tek bir parca olarak 6m film bulma ganslari da
oluyordu; dogal olarak, fazlasiyla kisa pargalardan olugan filmlerini kullanmak
icin kendi tekniklerini buna uydurmak zorundaydilar-
ve etkin olarak da kullandilar.”

1920'lerden baslaylp savas oncesine degin
uzanan dénemde deneysel sinema her ilkede
kurulan sinema klipleri araciligiyla, ozellikle
Avrupa'da, oldukca yayildi. ltalya'da Futuristierin
agirhkta oldugu deneysel sinema caligmalari yapildi.
Isvigre, Ispanya hatta Japonya'da bile deneysel
sinema galigmalari vard. Fakat bu kiiglik galigmalar

iginde en 6nemli olan Amerikan deneyselidir. '‘Das
Kabinett des Dr. Caligari’ (Dr. Caligari'nin Kabinesl)
ya da 'Nosferatu’ gibi disavurumcu Alman
filmlerinden etkilenerek baslayan Amarikan [
deneyseli, Fransa ve Almanya'daki gibi, tecimsel |
sinema garkinin gok diginda kalamamisgtir. Avrupa
deneysel sinemasinin yogun etkisiyle gelisen
Amerikan deneyselcileri, bulduklari teknik araglarla [#
sinemaya yeni bir katkida bulunmuslardir. Bu
dénemin 6nemli adlar ise Robert Florey, Robert
Flaherty, Lewis Jacobs, Maya Deren ve Sidney
Peterson'dur. Al

Bu dénemde bireysel olarak caligmalarint [iyees
sirdiiren bazi animasyoncularin da bu katkida pay! |
vardir.

Bunlar arasinda ilk énemli ad, filmlerinde ‘cagdag
toplumun sisli ve parlayan karikaturtind' gizen
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Berthold Bartosch'dur. Tek bagimsiz filmi 'L'/dés (Duslince) diginda, yapimeilara,
sanatevlerine bagli olarak ¢alismasina karsin animasyon sanatindan édiin vermemistir.
Diger bir ad, daha 6nce sozettigim, Lotte Reinigerdir. Kendi yarattig| siluet animasyonu
teknigi stin bir basariyla kullanan Reinigerin filmlerinde, objelerin yumusak ve akile
devinimleri ilk anda goze carpar. Nazi rejiminden kacip caligsmalarin Ingilterq'de
sUrdirmustir. Bir masal filmi olan, tnli yapiti, "Die Abenteuer des Prinzen Achmed" filminin
ue yil siiren yapimi sirasinda -kendisinden farkli sinema gorlsleri olmasina kargin- Ruttman
ve Bartoschla biraraya gelerek calismiglardir. :
Sovyet asilll Fransiz Alexander Alexeiff ise karis| Claire Parkerin yardimlariyla yepyeni
bir animasyon teknigi yaratmistir: 'lgneli ekran' (Pin Screen [Ing.], E'cran d'épingle [Fr.]).
Animasyonun diger tekniklerinde oldugu denli yogun bir emek isteyen bu teknik 1mx1.25m
boyutundaki birmilyon delikli bir tahta yardimiyla gerceklestirilir. (Bazen daha kiigik
boyutlardaki tahtalar 500.000 delikten de olusabilir.) Bu deliklere yerlestiriimis 3 cm
boyundaki cubuklara egri bir 1sik verilir: Eger bu cubuklar timiyle geriye itilirse gorinti
beyaz, tumiyle ileri itilirse goruintu siyah olur. Bu gubuklarin ara uzunluklarda tutulmasiyla
elde edilen gri tonlarin da yardimiyla bir tablo; her bir tablonun kare kare filme cekilmesiyle
de sinemasal bir devinim yaratilir, =
Alexeiff dneeleri bu teknigi fotograf cekme yoluyla duragan gérintliler elde etmek igin
kullanmisti; fakat lig boyutun, yetersiz buldugu diinyasindan uzaklagip dérdinci boyutu da
yakalamak isteyince film galismalarina baslamisti. Genellikle klasik mizik yapitlarini
kullaharak soyut filmler yapmistir. Filmlerinde siyah-beyaz goruntilerin akiciligiyla yarattigi
bir siirsellik vardir, )
1930'larda bireysel animasyon izerine deneysel calismalar yapan bir diger énemli
yaratici da Yeni Zelanda asilli Len Lyedir. Sinema tarihgilerine gére Griffithin anlatimel
sinemadaki yeri neyse Lye'in da animasyondaki konumu aynidir. Yeni Zelanda'da yapmak
istedikleri igin uygun sinema ortami
bulamayan Lye Ingiltere'ye gelip John B
Grierson'in yénettigi Ingiltere Posta §
Isletmeleri Film Balimi'ne girdi. Bir
sire sonra, Grierson'in da destegiyle
6zglin calismalarina basladi. 1935'de
kamera kullanmaksizin dogrudan film
seridinin Gzerine Galisarak 'Colour |
Box' (Renk Kutusu) filmini yapti.
(Gergi, Londra Film Toplulugu'nun
program notlarn arasinda Bay Jens |
adinda birinin ‘Colour Abstract' adinda
1832 Alman yapimi bir filmi oldugu ve
film hakkinda 'film tizerine dogrudan |3
el boyamas!' diye belirtildigi goze |
carpmaktaysa da, Lye'in ‘Colour Box)
kamerasiz -ya da el yapimi-
animasyonun ilk 6rnegi sayilir.)
Cavalcanti, 1947'de yazdigi, 1964'de 'Sight and Sound’ dergisinde yayimlanan, bir
yazisinda 'Colour Boxla ilgili olarak sunlar séyliyor: "Cok énemli bir film: yalnizca rengin
basarili kullanimindan dolayi degil, ayni zamanda kare gruplarinin ya da her bir karenin
sirasiyla perdede olusturduklar ritmin bir gosterimidir. Ejsenstein’in 'Film Duyumu' kitabinda
'Colour Box'in dogallikla size verip Ug dakikadan daha kisa bir stirede yaptigi seyi uzun uzun
ve bir o kadar da zahmet harcayarak agiklamaya caligir."
Her zaman sinemaya yeni birgeyler katma cabasinda olan Lye, 1967 yilinda kendisiyle
yapilan bir SE” leside izleyicisinin deneysel filmleri degerlendirme konusunda egtilip

egitilemiyege liskin bir soruya "Hayir" diye yanit verip ekliyor: "Bence, insanlar segecek
hicbirsey lylyi onaylar. En lyi ile en kétl arasindaki fark bilinmeyecektir, Boylece,
oger en | sa ve anlar farki bilmeyeceklarse -glinkl en ket yoktur- onlar da en iyiyi
segeceklerdir."

1920 ve 30'larin deneysel sinemasini anlatirken belirtilmesi gereken 6nemli bir nokta da
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degisik Ullkelerdeki deneysel sinemacilar
arasindaki etkilesimdir. Alman ve Fransiz
avant-garde'' gtliglt bir  birikim
olugturduklari igin -farkl bir boyutta gelisen
Sovyet deneysel sinemasi diginda- diger
ulkelerin deneysel sinemdcilarini
etkilemislerdir. Alman ve Fransiz deneysel
sinemacilarinin etkilesimi de 3 Mayis 1925
tarihinde 'Salt Sinema’ adi altinda ortak bir
goteri dluizenlemeleriyle somutlasmistir
('Sunumsal ya da agtk bir igerigi olmayan
film' diye tanimlanan Salt Sinema, gercekte
soyut sinemadan c¢ok farkli bir olgu
degildir.)

Kargilikli bu etkilesim Avrupali
avant-garde sanatgilarinin 1929'da
Isvigre'de 'Chateau de la Sarraz'daki
bulugmalariyla doruk noktasina ulagmistir.
On lg¢ Ulkeden temsilcilerin ¢agrildigs bu
toplantiya Hollanda, Isvicre, lspanya,
ltalya, Japonya gibi uUlkelerden
yonetmenler ile Ingiltere'den Cavalvanti,
Fransa'dan Marksist film kuramcisi Balasz,
Moussinac; Almanya'dan Richter, Rutman;
Rusya'dan Einsenstein, Tisse, Alexandroff
katiimistir. Amaci ‘Bagimsiz film yapiminin
gelismesindeki guglukler konusunda
yardimlagmak' ve bir birlik kurmak olan
toplantida canli bir tartisma ortami
yaratiimistir. Sovyetler kapitalist sistemde
bagimsiz sinemanin bir dils oldugu savini
one sirmuis, ltalyanlar ise Mussolini'nin
akimini savunmuslarsa da toplanti yapici
tartismalarla gegmisti. Toplanti Richter,
Eisenstein ve Montagu'nun yaptigi
T'empete sur la Sarraz' (Sarraz Firtinasi)
adll kisa bir film yapimiyla son buldu.
Filmde, toplantiyi Robert Aron ile birlikte
dizenleyen, Jeannine Bouissounouse
satonun en yiksek kulesinden iple
sallandiriimig ve 'sanatsal filmin ruhu’ diye
simgelendirilmisti; biri 'tecimsellik'i digeri
'‘Bagimsizlik'i simgeyen ki ordu ise bu ruhu
ele gecirmek igin savasmislardi.

Topluluk, bir sonraki yilda, 1930'da
Briksel'de yine biraraya gelmek (izere
dagildi. Fakat 1930'la birlikte Avrupa'nin
politik ortami degisti, birgok deneysel film
yapimcisi film Uretmeyi birakti. 1930'daki
bulugma basarisizlikla sonuglands ve
‘toplantiya katilan ondért Ulke (ltalya ve
Ispanya disinda) isteklerinin filmlerini daha
gok Fasizm'e karsi bir silah olarak
kullanmak oldugunu agikladilar.

(Sonu gelecek sayida)
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