Manifesto: Jusqu’a la Victoire®

Jean-Luc Godard

Politik olarak Filistin’e gelmeyi, Mozambik, Kolombiya ya da Bengal’e gitmekten daha
uygun buluyoruz. Orta Dogu, Fransiz ve Ingiliz emperyalizmi tarafindan Sykes-Picot
Antlasmas’tyla dogrudan somiirgelestirilmistir. Bizler Fransa’daki militanlariz. Filistin’e
gelmemiz yerindedir zira buradaki durum karmasik ve tekildir. Hem celiskiler daha
keskindir hem de durum Giineydogu Asya’da oldugundan daha belirsizdir. En azindan
kuramsal olarak bdyledir bu.

Sinema araciligiyla miicadelesini siirdiiren biz sanatgilarin gérevi hala kuramsal bir
diizeydedir. Devrim yapmak i¢in farkli diistinmek... hala bu noktadayiz. Asifa’nin siktig
ilk kursundan onlarca y1l daha gerideyiz.!

Mao Zedung, iyi bir yoldas, zorluklarin oldugu ve celiskilerin keskinlestigi yerlere
gitmeli der. Filistin davasi i¢in propaganda yapmaya evet. Goriintii ve ses ile. Sinema
ve televizyon ile. Propaganda yapmak sorunlar1 halinin tistliine sermek demektir. Film,
her yere gidebilen bir ucan halidir. Burada sihirli bir sey yok. Bu siyasetin ta kendisi-
dir. Calismali ve aragtirmaly, bu calisma ve arastirmalari kayit altina almali ve sonuglari
(kurgu) diger savascilara gostermeliyiz. Fedailerin miicadelesini, Fransiz fabrikalarinda
patronlar: tarafindan somiiriilen Arap kardeslerine gostermeliyiz. Fetih’in kadin mili-
tanlarini, FBI tarafindan kovalanan Kara Panter iiyesi kizkardeslerine gostermeliyiz.
Filmi politiklestirmeliyiz. Gosterimi politiklestirmeliyiz. Dagitim1 politiklestirmeliyiz.
Bu uzun ve zorlu bir slire¢. Somut sorunlara her giin ¢6ziim bulmak gibi. Birlikte, mii-
cadelelerinin goriintii ve seslerini nasil yaratacaklarini 6grenen bir fedai, bir komutan
ya da bir militan bulmaliy1z. Onlara “sizin, Asifa’nin ilk kursunu sikarken ki goriintiinii-
zl filme alacagim,” demeliyiz. Bir biitiin olarak anlam tasimasi i¢in, hangi gériintiiniin
once gelecegini hangisinin onu takip edecegini bilmeliyiz. Politik ve devrimci bir anlam
-bir baska deyisle, Filistin devrimine ve diinya devrimine yardimci olacak bir anlam.
Biitiin bunlar1 gerceklestirmek uzun ve zor bir siire¢. Sinemay1 bilmek gerekir... El Fe-
til'i, cesitli bilgilerin El Fetih i¢in ne anlama geldigini ve El Fetih’in diger orgiitlerle olan
karsithklarin bilmek gerekir. Ornegin EI Fetih, Amerikan emperyalizmine kars1 savas-
maktadir. Ama Amerikan emperyalizmi ayni zamanda New York Times ve CBS demektir.
Biz ise, CBS’e karsi miicadele ediyoruz. Kendini samimi bir sekilde solcu olarak goren
bir¢ok gazeteci var ama bunlar CBS ya da New York Times’a kars1 miicadele etmiyorlar.
Burjuva basinda bir kdse yazis1 yayimlayarak El Fetih’e yardim ettiklerini diisliniiyor

* Zafere Kadar. ilk olarak 1970 Temmuz'unda El Fatah gazetesinde baghksiz olarak yayimlanmigtir. Metnin
bagka bir gevirisi 1971 Ocak’inda Free Palestine’da [Ozgtir Filistin] yayimlanmustir. Ozgiin metin surada tekrar
yayimlanmugtir: Hennebelle, Guy ve Khemais Khayati (ed.) 1977. La Palestine et le cinéma. Paris: Editions du
Centenaire, s. 205-211.

Metin, Godard ve Jean-Pierre Gorin’in, Dziga Vertov Grubu olarak Filistin miicadelesi hakkinda yaptiklari bir
belgeselin ¢cekimleri sirasinda yazilmistir.

! Asifa [Firtina), El Fetih’in askeri kanadidir.
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olabilirler. Ama savagsmiyorlar. Savasan ve cabalayan El Fetih. Olen, El Fetih’in savasci-
lar1. Bunu géormemiz gerekiyor. Edebiyat ve sanat, iki cephede savasmak. Politik cephe
ve sanat cephesi: Su anki durum budur ve bizler, bu iki cephedeki celiskileri ¢c6zmeyi
o6grenmeliyiz. El Fetih’in yayimladigi gazetede hala cok fazla sayida lider resmi varken
savascilarin resimleri cok az. Celiskinin bulundugu yeri ve onu nasil ¢6ziimleyecegimizi
ortaya koymaliy1z. Bu basitce bir sanatsal mizanpaj meselesi degildir. Bu, ideolojik alan-
da (basin) yer alan politik bir meseledir. Diismanla, sadece silahla degil, fikirlerle de na-
sil miicadele edecegimizi 6grenmeliyiz. Namlulari yoneten partidir, tersi degil.? Filistin
miicadelesinin karmasikligl, (ayni Fransa'da oldugu gibi) burada Parti'yi insa etmenin
zorlugu ile yakindan iligkilidir. EI Fetih’in 6zgiinliigli, Stiveys Kanal’'nin alinmasindan
bile dnce kendisine Parti ya da Cephe demeyi reddetmesidir. Bu bir Miisliimana “fikir-
lerinizi terk etmeyin, sadece orgiitiiniizii birakin ve bizim saflarimiza katilin,” demektir.
El Fetih’in Marksist laflar etmesine gerek yoktur zira onlar gergekten devrimcilerdir.
Fikirlerin siire¢ boyunca degisime ugrayacagini biliyorlar. Tel-Aviv’e giden yol uzadikga,
nihayetinde Israil devletinin yikimini getirecek fikirler de o nispette degisecektir.

Politik Cephe ve Sanat Cephesi

Biz buraya 6grenmeye geldik. Eger miimkiinse 6grendiklerimizi kayit altina almali ve
kayit altina aldiklarimizi hem burada hem de diinyanin doért bir tarafinda yaymaliyiz.
Neredeyse bir yil 6nce Demokratik Cephe’yi® incelemek i¢in buraya geldik. Sonra bir
digerimiz El Fetih’e gitti. Onlarin metinlerini ve programini okuduk. Fransiz maoistleri
olarak bizler, El Fetih ile film ¢cekmeye ve filmin adini1 Zafere Kadar koymaya kadar ver-
dik. Filmde Filistinlilere “devrim” sézcligiini soylettik. Ama filmin gercek adi Filistin
Kurtulus Hareketi’nde Diisiinme ve Eylem Yontemleri idi. Demokratik Cephe’deki yoldas-
larimizla yaptigimiz konusmalarin Paris’teki militanlarla yaptigimiz tartismalardan far-
k1 yoktu. Orada higbir sey 6grenemedik. Ne onlar 6grendi ne biz. Ama El Fetih’'le durum
farkliydi. Bir 6nderle Filistin devrimi hakkinda yaratilmasi gereken goriintiiyii ya da bu
goriintiiye eslik edecek (ya da bu gorinti ile tezat yaratacak) sesi tartismak oldukea
zor. Ama olumlu olan tam da bu zorlugun kendisi. Bu, kuram ile pratik arasinda kelime-
nin somut anlamiyla bir ¢eliski ortaya koyuyor: politik cephe ile sanat cephesi arasinda.

Amman’a vardigimizda bize, “ne gérmek istiyorsunuz?” dendi. “Her seyi!” diye cevap-
ladik. Esballeri*, militanlarin egitimini, Giiney’deki, Kuzey’'deki ve Merkez'deki iisleri
gordiik. Sehit okullarin1 gordiik. Komutanlarin egitildigi okullar:1 ve saglik merkezleri-
ni gordiik. “Peki, simdi neyi filme cekmek istiyorsunuz?” dediler. “Bilmiyoruz,” dedik.
- “Nasil bilmezsiniz?” - “Sizinle biraz tartismak, ¢alismak istiyoruz. Sizin Kalasnikoflar
ve RGB'leri i¢in ¢ok fazla cephaneniz yok. Bizim de ¢ok goriintii ve sesimiz yok. Emper-
yalistler (Hollywood) onlar1 mahvetti, yok etti. Dolayisiyla onlar1 bosa harcayamayiz.
Onlar bizim ideolojik cephaneligimiz. Diismanin fikirlerini yok etmek icin onlar1 kullan-
mamiz gerekiyor. Bu ylizden sizinle tartismamiz gerekiyor.” - “peki, kiminle konusmak
istersiniz?” “Ebu Hasan?® ile.” Kim oldugunu bilmiyorduk ama onun, Fedain’in ilk sayisin-
daki yazilarindan birini okumustuk. Bizimle konustu. Politik olarak. Mesela soyle soyle-
di: “Halk ordusunun ileri teknoloji radarlar1 yok ama diirbiin ve walkie-talkieli 10.000
cocuk militan var” iste bu devrimci bir imgedir. Diger yandan Misir Ordusu bir halk
ordusu degildir. 10.000 ¢ocuk militan yerine 10.000 Sovyet egitmeni vardir.

Kulaklari Siyiran Kursun
Ebu Hasan sunu da belirtti: “Asifa, ilk kursununu kdoyliilerin kulaklarinin dibinde ates-

2 Burada, Godard'in Cinli Kiz [Le Chinoise] filminde de yer verdigi Mao'nun “namlulara parti yon vermelidir”
soziine atif yapiliyor. Mao’ya gore silahlari yonlendiren politika olmalidir, tersi degil.

3 Filistin Demokratik Halk Kurtulus Cephesi.

* El Fetih'in genclik kolu. Kelime anlami “Arslan Yavrular1”dir.

5 Ebu Hasan, Ali Hasan Selamet’in kod adidir. Kendisi Kara Eyliil 6rgiitiiniin operasyon sefi olarak bilinir.
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lemeli ki onlar topraklarinin kurtulusunun sesini duyabilsinler. iste bu devrimci bir ses.
Iste bu, basitce sézde “gercek” olarak nitelenen ama hicbir anlama gelmeyen, séyleyecek
hicbir seyi olmadigi icin hicbir sey sdylemeyen ya da bizim zaten bilmedigimiz hicbir
sey sOylemeyen imgeler yaratmak yerine imge ve ses arasindaki politik iliskiyi kurucu
bir tartismadir. Zaten bildigimiz bir seyi séylemenin ne faydasi var ki? Hi¢cbir durumda
bu, gecmisin i¢indeki yeniyi arayan bir devrime hizmet etmez. Bu zaman alir. Bu uzun
ve zorlu bir siireg. Filistin devrimine ait bir filmin, bu devrimin karsilastig1 zorluklar-
la karsilasmamasi miimkiin miidiir? Boyle bir film neden Amerikan televizyonlarinda
gosterilsin ki? Yankee televizyon kanallarini El Fetih mi kontrol ediyor? Hayir, El Fetih,
Amman’daki sinemalar1 bile kontrol etmiyor. Amman’1 kontrol ediyorlar ama her gece,
karanlik sinemalarda, emperyalist yozlasmislik Kitleri korlestiriyor. Neyse ki haziran
krizinin ertesi sabah1 Merkezi Komutanlik yeni bir gazete yayinlamak suretiyle gozleri-
ni tekrar agabildi.® Devrimci bilgi meselesi ¢ok 6nemlidir. Biz, “bugiin Fransa’da sinema
devrim i¢in ikincil 6nemdedir,” diyoruz. Ama bu ikincil meseleyi ana faaliyetimiz haline
getirdik. Devrimin, bu ikincil ve birincil gérevleri arasindaki celiskiye bir de burada, Is-
rail ile silahli savasin bulundugu yerden bakalim. Bir de Filistin devriminin diger ikincil
gorevleriyle sinema arasindaki celiskilere bakalim. Belli bir anda belli bir yerde ikincil
gorevlerin birincil goérevlerin icinde déniistiigiinii gérelim. iste bu, politik film yapma
olgusunu politik olarak ortaya koymak dedigimiz seyin ta kendisidir. Mesele sadece Ha-
bes, Arafat ya da Havatme ile sdylesi yapma meselesi degil.” Mesele “arslan yavrulari”-
nin atesin icinden gecerkenki olaganiistii goériintiileri degil. Mesele imgeler arasindaki
iligkiler, sesler arasindaki iliskiler, Filistin devrimindeki, silahli miicadele ile politik ¢a-
lismalar arasindaki iliskilere atifta bulunan imgeler ve sesler...

Her imge ve her ses, imgelerin ve seslerin her bir kombinasyonu, kuvvetler arasinda-
ki iligkilerin bir ugragidir. Bizim goérevimiz bu kuvvetleri, ortak diismanin kuvvetlerine
karsi seferber etmektir: emperyalizmin kuvvetlerine karsi - yani: Wall Street, Penta-
gon, IBM, United Artists (Transamerica Corporation’in eglence diinyasi) gibi. Ornegin
El Fetih’in, Haziran krizi siirecinde bilgi alaninda yenildigini diisiiniiyoruz. The Times, Il
Messagero, Le Monde ve Figaro’'nun sesinin duyuldugu kapitalist Avrupa tilkelerine gore
mi? Urdiin’iin tepkisinin 6liimciil provokasyonlarina kitlelerin verdigi cevaba yer var mi
peki? Hayir. Bu cevabin politik ve askeri bakimdan siirdiiriilmesinde EI Fetih’in oynadigi
role yer var m1? Hayir. Biitiin bu gazeteler ve Dogu Avrupa televizyon ve radyolari, Yaser
Arafat aleyhine Cor¢ Habes'i biraz abartmadi mi1? Bilginin devrimci militanlar1 olarak
bizim gorevimiz boyle operasyonlarin neden ve nasilini ¢oziimlemektir. Emperyalizm,
bir kez daha, sadece Filistin direnisinin tesis edilmis birligini par¢alamak zorunda degil,
ayn1 zamanda Ingiliz, italyan, Fransiz vb Kitlelerin goéziinde onu, 6zgiirliik savas1 duygu-
sundan vazgecirmek de zorundadir ve boylece de bu kitlelerin i¢gindeki, Vietnam direni-
sinde oldugu gibi Filistin devriminde de ¢ok degerli bir maya goérevigéren devrimci un-
surlara bir kez daha kiifretme imkani kazanir. Bugiin, Ebu Iyad tarafindan kaleme alinan
El Fetih’le diyalog halindeki bir metnin Fransizcaya ¢evrilmemesi berbat bir sey. Bunlar
belki de ufak yenilgilerdir ama bunlarin yenilgi olduguna dair devrimci diiriistliigimii-
zl, bunlar1 ¢éziimlemek icin seferber etmeliyiz: miicadele, basarisizlik, yeniden miica-
dele, zafere kadar yeniden basarisizlik. Cinli yoldaslara goére halkin mantig1 budur. El
Fetih 6nderliginde ulusal kurtulus miicadelesi veren Filistin halkinin da mantig1 budur.

61970 Haziran'inda Filistinli gerilla gruplariyla Urdiin ordusu Amman’da catismaya girdi ama (Kara Eyliil'e
kadar) Filistinli savagcilarin Urdiin’de kalmasina izin veren bir anlasmadan sonra ¢atismalar durdu.

7 Corg Habes, 1969’da kendisini Marksist-Leninist olarak tanimlayan Filistin Halk Kurtulus Cephesi'nin (FHKC)
kurucusudur. Ayni y1l, Naif Havatme 6nderliginde bir grup, FHKC’den ayrilip Filistin Demokratik Halk Kurtulus
Cephesi'min (FDHKC) kurar.

8 Ebu Iyad ya da Saleh Misbah Halef Filistin Kurtulus Orgiitii'niin (FKO) istihbarat sefi ve El Fetih'in Yaser Ara-
fat'tan sonraki en etkili ismidir.
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Bizim filmimiz de yani sizin filmimizde, bizim gostermeye c¢alistigimiz budur. Bu film
nerede gosterilecek? Bu miicadelenin somut durumuna bagh. Film, Gliney Liibnan’da
bir kéy yolunda gésterilebilir. iki pencere arasinda bir carsaf gereriz ve filmi yansitiriz.
Ya da Berkeley Universitesi 6grencilerine gosterilebilir. Kurtuba ya da Lion’daki grev-
deki iscilere gosterilebilir. Amilcar Cabral okulunda gosterilebilir.? Bir baska deyisle bu
film, kitlelerin ileri unsurlar1 6niinde gdsterilecektir. Neden? Cilinkii film, miicadele kuv-
vetlerini temsil etmektedir.

Imgeler Arasindaki iliski

Miicadeleleri sirasinda bunlarin, kisa donemde de uzun dénemde de, bu kuvvetlerin
baska unsurlar1 tarafindan da kullanilabilmesi miimkiindiir. Yani miicadeleleri igin
faydali olacag sirada. Bir 6rnek: Bir fedainin nehri gegmesinin imgesini gosteriyoruz;
bunu, kamptaki miiltecilere okuma 6greten bir kadin El Fetih militan1 imgesi; bunu da
“arslan yavrulari’nin egitimi imgesi takip etsin. Bu ii¢ imge nedir? Bir biitiindiir. Hi¢biri-
nin kendi basina bir degeri yoktur. Belki duygusal ya da hissi bir fotografik degeri vardir.
Ama politik bir degeri yoktur. Bu li¢ imgenin herhangi birinin politik bir deger tasimasi
icin diger ikisi ile iligkili olmasi gerekir. Bu durumda da 6nemli olan, bu imgelerin hangi
sirada gosterildigidir. Bu imgeler genel politikanin pargalari oldugundan, onlar1 koydu-
gumuz sira, politik hatt1 temsil eder. Biz EI Fetih’le ayn1 hattayiz. Bu nedenle imgeleri su
sekilde siraliyoruz: 1) Operasyondaki fedailer; 2) Okulda egitim veren kadin militan;
3) egitim alan ¢ocuklar. Bu da su anlama gelir: 1) silahli miicadele; 2) politik ¢alisma;
3) uzatilmis halk savasi. Nihayetinde, iiglincii imge, diger ikisinin sonucudur. Bu, silahli
miicadele + politik calisma = Israil’e kars1 uzatilmis halk savasi, demektir. Bu ayni za-
manda, (kavgay1 tetikleyen) erkek ve (kendi devrimini insa ederken doniisen) kadin,
Filistin'i 6zgiirlestiren cocugu hayata getiriyor, demektir: zafer neslini! Bir “arslan yav-
rusu”nu ya da bir “cicegi” gosterip, buna “zafer nesli” demek yetmez. Neden ve nasilini
da gostermek gerekir. Bir Israilli cocuk ayni yolla gosterilemez. Filistinli bir cocugun
imgesini yaratan goriintiilerle, bir Siyonist cocugunun imgesini yaratan goériintiiler ayni
olamaz. Ustelik imgelerden degil, imgeler arasindaki iliskilerden bahsetmemiz gerekir.

Hollywood'un Liibnanl Dalkavuklari

Bize, imgeleri kendi baslarina ele almayi, bizi bir imgenin gercek olduguna inandiran
emperyalizm 6g8retti. Ortak akil bir imgenin, tam da o bir imge oldugu i¢cin, hayalden bas-
ka bir sey olmadigini bilir. Bir yansima. Aynadaki yansimaniz gibi. Burada gerc¢ek olan
oncelikle sizsinizdir; sonra da sizin, bu hayali yansima ile aranizdaki iliski.'’ Ger¢ek olan
bu kendinizin farklh yansimalar1 ve gériintiileri arasinda kurdugunuz iliskidir. Ornegin
kendinize “giizel oldugunuzu” ya da “yorgun goriindiigliniizii” séylersiniz. Ama bunu
soylemekle ne yapmis olursunuz? Cesitli yansimalar arasinda basit bir iliski kurmaktan
baska bir sey yapmis olmazsiniz. Birinde “giizel” goriiniir, 6biirtinde dyle olmazsiniz.
Karsilastirir, iliski kurarsiniz ve su sonuca varirsiniz: “Yorgun goriiniiyorum.” Politik
olarak film yapmak demek, bir meselenin politik olarak ¢oziilmesi i¢in boyle iliskileri
politik olarak kurmak demektir. Yani ¢alisma ve savasma anlaminda. Ve (aslinda hayali
olan) imgeler diinyasina inanmamizi isteyen emperyalizm tam da imgeler arasinda ger-
cek (politik) iliskiler kurmamizi engellemeyi hedefler. “Arslan yavrular1’nin egitimi ile
nehri gecen fedailerin imgeleri arasinda gergek (politik) iliski kurmamizi istemez. Tek
devrimci gergeklik, iliskinin bu (politik) gercekligidir. Politiktir ¢linkii iktidar mesele-
sini ortaya atar; tarif ettigimiz boyle bir imge zinciri bize iktidarin namlularin ucunda

9 Amilcar Cabral ya da kod adiyla Abel Djassi, Gine Bissau ve Cape Verde adalarindaki bagimsizlik hareketinin
onderlerindendir. 1973 yilinda Portekizli ajanlarca suikast sonucu 6ldiirilmis, 6liimiinden kisa bir siire son-
ra da Gine Bissau tek tarafli olarak bagimsizligini ilan etmistir.

10 “Yansima” lizerine yapilan bu tartisma Cinli Kiz’'da [La Chinoise] da alintilanan Alain Badiou'nun bazi me-

tinlerine -“Estetik Siirecin Ozerkligi” [1966, yazilis1 1965] - ve Godard ve Gorin tarafindan Lotte in Italia’ya
(1969) uyarlanan Louis Althusser’in “Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar1” metinlerine ¢ok sey borcludur.
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oldugunu ifsa eder. Emperyalizm, sadece, bir fedainin nehri gecen imgesinden mem-
nundur, ya da okumayi 6grenen bir kdylii veya “arslan yavrular1”’nin egitimi imgesinden.
Emperyalizm buna kars1 degildir. O (ya da onun hizmetindeki usaklar1) da her giin buna
benzer imgeler iiretir. Boyle imgeleri BBC, Life, Il Expresso ya da Der Spiegel’'de her giin
servis eder. Bir tarafta (mideleri ele geciren) Birlesmis Milletler Filistinli Miiltecilere
Yardim Ajansi1 (UMRWA), diger tarafta (kanaat olusturan fikir ve imgelere hiilkmeden)
Hollywood ve onun Liibnanli ve Misirli dalkavuklar: vardir. Emperyalizm, planlar1 bo-
zulmasin diye bize, bahsettigimiz ti¢ imge arasinda bir iliski kurmamay1 ya da bu iliskiyi
belirli bir diizende kurmay1 6gretmistir.

Fikirler ve Celiskiler

Antiemperyalist bilgi alaninda faaliyet gésteren bugliniin militanlari olarak bizim goére-
vimiz, bu alanda siddetle miicadele etmektir. Emperyalist ideoloji tarafindan basin, rad-
yo, sinema, alblimler ve kitaplar gibi biitlin bu arag¢lar aracilifiyla dayatilan imgelerin
zincirlerinden kurtulmak. Asli gérev haline getirdigimiz bu ¢eliskilerin ¢d6ziimii mese-
lesi ikincildir. Ornegin, ikincil cephede savasarak cogunlukla diger yoldaslarimizla ters
diiseriz. El Fetih’tekiler gibi yoldaslar silahli miicadelenin asli cephesinde gelismis ve
dogru kanaatlere sahiptir ki bu kanaatler bilginin ikincil cephesi icin genellikle daha az
dogrudur. Bizler, halkin ¢eliskilerinin bir parcasi olan boyle celiskileri ¢6zmeyi 6greni-
yoruz. Diisman ve biz arasindaki ¢eliskileri degil! Celiskili imgeler yaratmak, bu ¢eliski-
lerin ¢oziilmesi yolunda ilerlemek demektir. Ve burada, (ayn1 6rnek tizerinde konusmak
gerekirse) bu li¢ imge dizisinin iiretimin yarattigi meseleleri ortaya koyduktan sonra,
dagitimin daha adil ve daha politik bir sekilde gerceklesmesi meselesini ele alabiliriz.
Bu (hayali) imgeler arasinda gergek (¢eliskili) bir iliski oldugu ve bu imgeleri izleyen ve
dinleyenler de bu imgelerle gercek bir iliski kuracagindan, gercek bir iliski s6z konusu
oldugu i¢in boyledir bu. Filmi izlemek, bdylece bir ger¢eklik ve gercek varolus ani ola-
caktir. Bu kez, politik bir gerceklik. Ezilmis koyli, grevdeki isci, isyan eden 6grenci ve
kalasnikof tasiyan bir fedai i¢in bu... “kahrolsun gésteri, yasasin politik iliski” derken
soylemek istedigimiz seydir.

Disler ve Dudaklar

Edebiyat ve sanat, Lenin’in de istedigi gibi, bu sekilde devrim mekaniginde yasayan kii-
¢lik bir vida olabilir. Toparlamak gerekirse, yaral bir fedaiyi géstererek degil, ama onun
nasil yaralandigini géstermek yoksul bir kdyliiye yardimei olur. Bunu yapabilmek ise
uzun ve zorlu bir siiregtir ¢linkii fotografin icadindan beri emperyalizm, hiilkmii altin-
da ezilenlerin kendi filmlerini yapmasini engellemek i¢in filmler yapmaktadir. Hitkmii
altinda ezdiklerinden gercegi saklamak i¢in imgeler yaratmaktadir. Bizim gérevimiz
bu imgeleri yok etmek ve baska imgeleri, basitce soylersek, halka hizmet eden, halkin
kendisi i¢in kullanabilecegi yaratmay1 6grenmektir. Bunun “uzun ve zorlu bir siire¢”
oldugunu séylemek aslinda buradaki (ideolojik) miicadelenin, Filistin halkinin israil’e
kars1 ylriittiigi uzatilmis savasin bir pargasi oldugunu sdylemektir. Bir diger deyisle, bu
savasin, emperyalizm ve onun miittefiklerine karsi halklarin savasi ile iliskili oldugunu
soylemektir. Disler ve dudaklar gibi birbirine baghdir bunlar.!! Anne ve ¢ocuk gibi. Filis-
tin topraklar ve fedailer gibi.

[Terctime: Mustafa Kerem Yiiksel]

11 Burada Godard, Althusser’in “sinif savasi ve Marksist-leninist felsefe birbirine dis ve dudak gibi baghdir,”
sozline atif yapmaktadir.
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