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tiyatromuzda yerli gelenek nasil kurulur?

Yadima Prof. Redford'un ‘be§endigim
mor soziyle baglamak amacmdayim: “Sa-
natin olagandstt yénid sudur: sanat bir
ulusu ve o ulusun hayatini yeterli derecede
sadakatle anlatiyorsa bu toplumsal ve ulu-
sal sanat tum insanlik adina konusuyor de-
mektir.” Bu gayetle a¢ik ve dogru bir di-
siin. Her sanat kohmun ortaya ¢ikti§1 kay-
nagin ozelliklerini tasimasi tabii bir geli-
sim. Yalniz kaynagindan disari fiskiran su
nasil dnceleyin  kum ve c¢akil ile karisip
kaynaktaki armik durumunu bir zaman
icin yitiriyorsa insandan dodan sanat da
durulmadan, yatagini jbulmadan énce aki-
yor. Kaynagindan fiskiran su bir zaman
gectikten sonra kendi yolunu yapacak ve
ondan sonra kendine 0zgu nitelikleriyle
durulmus olarak akimini devam ettirecek.
Bir sanat kolunun da kaynagindaki duru-
lugunu cevresindeki sartlarla birlestirip
kazanmasi icin zamana ihtiyaci var.

lyi niyetli gen¢ kalemlerin sikayeti
tiyatromuzun yerli  gelenegi tasimamasi,
yahut bu dlkenin renklerinden irak olma-
si. Bir kisim yazarlar (6rnegin, O. Hazar)
tiyatromuzu ‘ekolstizlik’ terimini kullana-
rak kinamakta. Ben bu disunt kabul etmi-
yorum. Cinkl ekol bay Hazar'in inandidi
gibi zorunlu bir sekilde kurulamaz. Ekol
kurmak bir futbol takimi dizenlemiye hic
benzemez. Bu ancak tabil bir gelisimle,
hi¢ bir dis zorlamayi gerektirmeksizin ken-
diliinden ortaya ¢ikar. Yerli mallarimizi
korumak amaciyla bir Yerli Mali Haftasi
tertip ediliyor. Bu guzel bir niyet. Peki a-
ma, bu caba acaba yerli mallarimizin Av-
rupa mallarindan daha iyi ve daha saglam
olabilmesini sagliyabiliyor mu? Bu cabada
da bir zorlama var. Ama bu zorlama yer-
li mallarimizin sanayideki tabii gelisimini
hi¢ mi hi¢ etkilemiyor.

Kendi tiyatromuzu ele almadan once
bu sahada bizden yizyillar 06ncesi ge-
lismis yabanci Ulkelerin yerli tiyatro
geleneklerini nasil kurmus olduklarina bir
gdz atalim. Hangi uUlkeden baslarsak
basliyalim, o ulkenin yerli gelenegi kum-
lana degin tiyatrosunda bir bocalamasi
vardir. Fransa kendine 6zgu tiyatroyu On-
yedinci Yuzyilin ortalarinda kurana dagin
tam sekizyUz yilhik bir tarihi ardinda bi-
rakmistir.  Avrupadaki Aydinlanma ve
Devrim hareketlerinden sonra Fransa bir-
den Orta Caglarin karanlik havasindan
kurtulamamis dinsel ve toére oyunlari ile
ancak bir egitim yolu tutmustur. Onaltin-
ci Jodelle, Du Bellay, Remi Belleau gibi ya-
zarlar. Yunan Kklasiklerini taklitle ise bas-
lamislar. Bu bodyle yiz yildan daha ¢ok de-
vam etmis. Nihayet taklit ederek bir olgun-
lasma yoluna giren Fransa Corneille, Ra-
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Ozdemir NUTKU

cine ve Moliere gibi buyuk yazarlarin do-
gumuna seibep olmustur. Bu yazarlar bU-
yukluklerini bu uzun sdre icindeki gelis-
meye borcludurlar. Eger onlardan o6nce
kUcuk degerdeki yazarlar klasikleri ken-
dilerine 6rnek almamis olsalardi bu isi ya
Corneille’in, ya Racine'in, ya da Moliere’in
yapmasi gerekecektl Boylece Fransiz ti-
yatrosunda yerli gelenegin kurulmasi da-
ha gecikecekti. Bu U¢ buylk yazar dahi
klasiklerin dramatik kurallarini tam ola-
rak kabullenmedikleri halde onlann daizin-
de ydrumeyi dogru bulmuslardir. Moliére
hemen her oyununu Italyan tiyatrosundaki
verilere borcludur. Daha sonra bir tek
oyunuyla Une erisen Rostand ile Fransiz
tiyatrosu su katilmamis duruma girer.
Edmund Rostand Cyrano’'nun burnundan
Fransiz halki igindeki en ye§ ve glzel
‘pathos’'u ¢ikartabilmistir. Tste bu devamli
ve uzun bir gelisimin sonucudur. Bu basa-
rinin sonucu bircok bunalimlardan sonra
elde edilebilmistir. 1830 da Victor Hugo'-
nun sahneye konan Hernani oyunu tiyatro
geleneginin gelisiminde buyuk rol oynar,
¢Unkl bu oyun yeniyi denemis, Fransiz
renkleri icinde daha baska olabilmistir,
yani, gelenek zincirinin yeni bir halkasini
takmistir.

Fransanin komsusu Almanya’da bir
tiyatro geleneginin kurulmasi daha geg
baslar. Kuguk devletgiklerden ortaya cik-
mis olan bu halk Onsekizinci Yuzyilin orta-
larina de&in Fransiz ve Ital” an tiyatrolari-
ni taklitle yetinirler. Haupt - und Staait-
saktionen adi verdikleri taklit ve yabanci
verilerin yanisira guraltali askeri oyun-
lardan, kaba sa)ba komikliklerden (Han-
wurst) baska higbir tiyatro hareketi ol-
maz. Ancak 1765 tarihlerinde Lessing gibi
foir ka¢ aydinin gercek bir Alman gelenedi
kurmak tekliflerinden sonra Alman halki
boyle bir yola girmegi gerceklestirmek
Uzere harekete gecer. Aristotle’'m Poetica’-
sindan sonra, Diderot harig, tiyatro Uzerin-
de yazilmis en énemli Kkitap olarak Les-
sing’'in Hamburgische Dramaturge adl e-
lestirmesini kabul edebiliriz. Iste bu nok-
sandan sonra Almanlarin kendilerini bul-
malari icin bir yudzelli yila ihtiyaglari ol-
mustur. .

Ingiltere’'yi ele alalim... Onaltmci yuz-
yilin baslarina kadar gerek savaslardan
gerekse taht kavgalarindan tiyatro uyukla-
mistir. Bu yuzyil Ingiltere icin her sanat
kolunda bir uyanma suresi olmustur. Ik
once Miracle’'lar (dinsel oyunlar) ve sonra
da Morality’'ler (torenci veya erdeme! oyun-
lar) hem okullarda, hem Kkiliselerde, hem
de meydanlarda oynanmistir. Az sonra Uni-

(Sonu otuzbirde)
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ayin Kisisi:

turgut
6zakman

Derleyen: Ulker AKCAKOCA

Turgut 6zakman 1930 yilinla Ankara'da dog-
mustur. 1952 yilinda Ankara Universitesi Hu-
kuk Fakultesinden mezun olmus, bir sure avu-
katlik yaptiktan sonra Almanyada (institoit der
Theater Wrissenschaft - Tiyatro timi Enstitasi)
nde tiyatro 06grenimi yapmistir. Almanyadan
déndukten sonra kisa bir sture Devlet Tiyatro-
sunda daha sonra da Basin Yayin ve Turizm
Bakanhginda calismistir. Halen bu Bakanhgin
yayinlarla ilgili subesinde calismaktadir.

ilk eserlerinden bu yana, gittikge daha fiyi
bir teknigin, daha yerlesmis karakterlerin yer
.aldigr eserlerinin ¢co&u Ankara Devlet Tiyatro-
sunda oynanmistir.

Yazarin ilk oyunu 1946 yilinda Halkevinde
<oynanan ve “Duvarlarin  6tesi” oyununun ilk
sekli ya da baslangici sayltlabilecek “Masum
Katilleredir. Daha sonra sirasiyla 1951 de “Pem-
be Evin Kaderi”, 1955 de “Guneste On Kisi”,
1957 de “Tufan”, 1958 de *“Duvarlarin otesi”,
Ankara Devlet Tiyatrosunda oynandi. Bu yil
“Hastane” ve “Karagdzin Dénusd” adh birer
perdelik piyes yazmis, ayrica Necil Kazim Ak-
ses tarafindan bestelenecek olan “Duaguan” adh
bir opera livresi de hazirlamistir.

Halen ilk eseri sayilan “Pembe Evin Ka-
derindeki aileyi devam ettiren, ordaki Kkisileri
ele alarak yazdigi ve Haldun Dormen Tiyatro-
sunun oyniyacagl “Pembe Evin Damadi1” ile ge-
lecek mevsim icin Devlet Tiyatrosuna verecegi
“insanlar Vesaire” adli oyunlari Uzerinde ca-
lismaktadir.

Ote yandan Tuark filmciliginin eksik bir yo-
nt olan senaryo sorunu ile ilgilendigini ve bu
konuda bir sorumluluk duydugunu belirten ya-
zar, I1Duvarlarin Otesi” adli oyununu senaryo
durumuna sokmaktadir.

Turgut 6zakman*in eserlerindeki ustaca kul-
landigr dialoglar, oyun akisindaki canli ve ak-
samayan gidis, kisilerinin saglamligi, aksiyonu-
nun drama elverisli olusu, esere hakim olan, ye-
rinde esprileri yazarin belli bash o6zellikleridir.
Kigileri -hemen butun oyunlarinda- kusurlari,
iyi ve kot yonleri ile insandirlar. Ustelik yasa-
ma cabasi i¢cinde yuvarlanip giden insan, 0-
zakman, iste kendi dunyalarindan cikarip o-
yunlarma soktuga bu kisilerle ugrasiyor. Ya-
zara g0re bu kisiler, oyun yapisi i¢ginde o hale
geliyorlar ki artik kendisinin sdylemek istedi-
gini degil, Kkisiliklerinin soylemek istedigini
soyluyorlar ve yazara sahip cikiyorlarmis.

iyilik, -kétuluk, sucluluk* sucsuzluk, Ulku-
cu olmak ya da olmamak gibi ilk bakista bir-
birinin zitti gérinen, fakat kesin sinirlari bu-

Turgut OZAKMAN

Ihinmayan, yanlis anlamlara yol agan bu kav-
ramlari yazar oyunlarinin temasi olarak kullan-
mistir..

Ozakman'in tiyatro anlayisi, tam anlamiyla
iyi tiyatro vermektir. Tiyatro yazarinin en bu-
yuk sorumlulugunun bin oldujuna inanmakta ve
icinde yasadigr toplumun sorunlarini ele alan
bir tiyatro yazmak c¢abasindan uzak bulundugu-
nu, tutumunun bazi dusidnceleri tiyatro yoluyla
seyirciye aktarmak olmayip, seyirci igin iyi,
glzel tiyatro eserleri vermek olduguuiu soyle-
mektedir. Kendisi, her tiyatro yazanimi mut-
lak olarak esasen yasagidi toplumdan etkilene-
cegini ve tiyatro yazmanin bir geregi olan so-

yutlastirmanin 0tesinde, yazarin zaten disan
Cikamiyacag§i bir gevre icinde yasadigini ifade
etmektedir. Bu sebepten, yazar ister istemez

eserlerinde yasadigl toplumun izlerini gérmenin
mumkin olacagini soéylemektedir.

Ozakman hic bir tiyatro yazarini bir dige-
rine tam anlamiyla dstin g6remiyece@ini, her
yazarin cesitli deder dlcuUlerine vurulabilecek
niteliklere re o6zelliklere sahip oldugnuu, bunu-
la beraber ilgi cekici canli aksiyonlari ile Ce-
hov'n dramatik nitelikleri yéninden de Piran-
deilo’yu begendigini# fakat bugin hic¢ bir sekil-
de onlar gibi yazmak istemedigini belirtmekte-
dir. Hetr yazarin baska-y6nlerden degerlendirile-
bilecegine inanmaktadir.

Ulkemizde tiyatronun en 6nemli eksiginin»
tiyatro yazarlarini ortaya ¢ikaracak, batiya u-
lastiracak olan dramaturglar oldugunu, ve uUlke-
mizde dramaturglarin yetismesinin ¢ok guc¢ ol-
madigint sdéyliyerek dramaturglarin dram sa-
nati ve tiyatro nazariyelezi yontunden bilgili, ti-
yatro uzerinde c¢alismis kisilerden olmalarinla

(Sonu yirmidokuzda)
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birinci

Baslangici

Gegen 1958 yilinin taslarinda, ¢ogun-
luunu  rejisorlerin  meydana getirdigi
bir sinemaci toplulugu, sessiz sedasiz .ve
kendi aralarinda birleserek Turk Sinema
Sanatgilari Dernegi'ni  kurmuslardi, icle-
rinde Turk sinemasmm umut bagladig
gercek sinema jkimileri vardi: birseyler ya-
pabilmek, yararli olmak amaciyla ilkleri
Uye seciminde titiz davraniyorlardi. Her
haftanin son glint, dernede acik, bir reji-
sériin yazihanesinde toplaniyorlar, dertle-
sip turld tasarilar kuruyorlardi. Butin
obur kollarda oldugu gibi yakinmalari basi-
nin ilgisizligi Gzerindeydi ama iglerinden
bir tek kurucu uyenin olsun, dernek tuzu-
gunden birer saylyl gazetelerin sinema ya-
zarlarina gondermek, ya da bir basin top-
lantisi dizenliyerek demegin ana amacini
biytk yiginlara duyurmak akima gelmisti.
Ayni duzensizlige 'Turk Film Prodiktor-
leri Cemiyeti’ ile'Yerli Film Yapanlar Ce-
miyeti'nin ortaklasa hazirladiklari 'Sinema
Kanunu Gerekgesi'nde rastlanmisti. Icle-
rinden bir kacinin teklifi Uzerine-akillari
ge¢ de olsa baslarina gelen- Tirk Sinema
Sanatgcilari Dernegi’, sectikleri bir kurulu
(Rejisor Atif Yilmaz, Osman F. Seden, Me-
tin Erksan, Baha Gelenbevi ve kadin oyun-
cularimizdan Nurhan Nnr, Belgin Doruk
ve Mualla Kaynak) 6nce Belediye balkani-
na, daha sonra da basinin destegini sagla-
mak istegiyle ‘Istanbul Gazeteciler Cemi-
yeti'ne gondermisti. Bir film festivali du-
zenlemek, buydk cogunlugun basin yoluy-
la ilgisini Tark filmleri Gzerine ¢ekmek ve
gunhitk gazetelerim birinci sayfalarinda
sz konusu olmak; iste bu ziyaret sirasin-
da dusunulip kabul edildi. Organizeyi
‘Gazeteciler Cemiyeti’ yapacaik, film temini
ve secimini ise ‘Tark Sinema Sanatcilari
Demegi’ halledecekti.

‘Gazeteciler Cemiveti'nde festival me-
selesi. konusulurken (T. S. S. D.) uUyelerin-
den yalniz biri, jari konusunda siddetle
kars! koydu. (1. G. C.). jurinin gunltk ba-
sinda sinema yazarhgl ve elestirmecilik
edenlerden kurulu olmasini, 1bu j-triye ayri-
ca disardan bu ise ehil bazi Kisiierin de
katilmalarinin yerinde olacagi fikrini sa-
vunuyordu. Fakat sinema elestirmecilerin-
den agizlari hayli yanik olan (T. S. S. D.)
nin Gyeleri, jaride cogunlugun elestirmeci-
lerinden olmasini pek hos karsilamiyorlar-
di. Sebebine gelince; festivale katilacak
filmler, bitin bir mevsim boyunca yurdu-
muz sinemalarinda oynatilmis filmlerdi.
Bunlar hakkinda gazetelerimizde sinema
elestirmeleri yayiklanmis Ve asagi yukari
elestirmecilerin ne dusundukleri ve filmle-
re dair yargilan belirip kesinlenmisti. Ku-

turk film festivali

T, KAKINGC

ctik jurinin segecegi film sayisi kag olursa
olsun mademki blylk juride elestirmeciler
en fazla sayiy! ellerinde tutacaklardi; o
halde birincilige segecekleri filmin de bu
mevsim icinde yazdiklari yazilarda en ¢ok
tuttuklari filmden baskasi olamazdi.
‘Elestirmecileri Istemiyelim’

Tark Sinema Sanatgilari  Dernegi'nin
‘faal’ Oyelerinden biri, tek basina iste bu
fikri savunuyordu. Elestirmecilere, hele
hepsine birden juride yer vermek densiz-
likti. Elestirmeciler bilgisizdiler; bu bilgi-
sizliklerini yazilariyla ispathyorlardi: sine-
madan da anlamiyorlardi, kudltursuzduler.
Hepsinin Gstinde Tark sinemasini sevmi-
yorlardi, Turk sinemasmm dismaniydilar.
Basinin ilgisizligi bu sinema elestirmecile-
rinin yiiziindendi. Her firsatta Turk sine-
masina saldiriyorlar, gidisi (baltalhyorlard;
(T. S. S. D.) nin 6bdr yeleri, bir yénetim
kumlu toplantisinda, tek Gyelerinin bu
denli ¢izgi disi dustncelerine katilmaduar
ve Uyenin elestirmecilerden kurulacak bir
mjlrinin yargilayip degerlendirecegi bir fes-
tivale katilmamay! kabul etmeduer.

Boylece Nisan ay! icinde; (1. G. C.) ile
(T. S. S. D.) arasinda duzenlenecek ‘Birin-
ci Tark Film Festivali'nin ‘protokolii imza-
landi ve festivalin hazirliklarina baslandi.
Elestirmeciler Geliyor j

Organizasyon isini yuklenen (1. G.
C.), kendi adina bu ise Aksam gazetesinin
yazi isleri  miadidrd Osman N. Karaca'yl
gorevlendirmisti. Karaca, bir sure o6nce
Yeditepe sanat gazetesinde tiyatro elestir-
meleri yayinlayan aydin bir yaziisleri mu-
durdydl; Gazetelerin sinema elestirmecile-
rini bir bir anyarak, bulabildiklerinden:
Tuncan Okan (Milliyet), Semih Tugrul
(Techman? Cetin Ozkirnm (Sinema 59),
Ali Gevgilili (Vatan), Salah Birsel (Yeni-
safcah) Halit Kefig (Akis) ve bu satirlarin
yazari (Yeni Istanbul)ni  toplamis Ve ilk
danisma toplantisini yapmisti. Yedi eles-
tirmeci ile birlikte Osman N. Karaca, 6blr
buyuk juri Gyelerini_sectiler. Obur wyeler:
istanbul Universitesinde 6gretim gorevlisi
Sabahattin Eyuboglu, senaryocu ve tiyatro
yazan Haldun Taner, plestirmeci - fikraci
Burhan Arpad, Dogcent Adnan Benk, muzik
elestirmeciliginden sinema elestirmeciligine
gecen Erdem Buri idi. Bir elestirmeci (Nijat
Ozo6n) Ankaradaydi ve juride bulunmasi
zorunluydu. Cemiyet bir mektupla ¢agir-
maya ve geriye kalan iki Uyenin de (T. S.
S. D.) ce secilmesine karar verdi.

Kuaguk Jari  t

T. S. S. D. ne birakilan ilk se<i|min yapil-
masinin pek hos karsilanmakligina  son-
radan farkina varilmisti. (T. S. S. D.) ba-
z1 dedikodulara yol acabilir kaygusuyla

alti



ilk secimlerin (1.G.C.) denen az iki uyenin
de (bulundugu bir "kiiciik jari eliyle yapil-
masini ileri suruyordu. Bu yil i¢cinde yur-
dumuzda ylz su kadar sayida film gevril-
misti, 'bunlarin tek tek seyredilerek segil-
mesi ise yorucu ve cekilir bir is de deJildi

ayrica. Elestirmecilerin teklifi daha akla
yakin goruntyordu: filmlerin timud de
mevsim iginde gordlmastd,  biliniyordu.

Hangisinin festivale katilir nitelikte oldu-
gu bir listeyle tcsbit edilebilirdi. Bu tekli-
fe de (T. S. S. D.) karsici ¢iktl. Hersey
mimkindi ama kiyida koésede, ya da fis-
tanbulda goésterilmeden o6nce Anadoluda
vizyona girmis filmler olaibilir ve bu gor-
mezlik sonucu hakki yenebilirdi. Her iki
dernek birleserek bir kucuk jari selimine
razi oldular. Gazeteciler Cemiyeti adina
iki elestirmeci Erdem* Buri (Dinya) ve
Cetin A. Ozkirim (Sinema 59), (T.S.S.D)
den Baha Gelenevi ile Gani Turanli, pro-
duktorler Cemiyetinden de Sabahat Fil-
mer (Lale Film Studyosu) ile I. Necil Ozon
(Ozon Biraderler) kiligftk juriyi meydana
getirdiler. Kuglik juirinin gérevi, festivalde
oynatilmak ve degerlendirmek icin aday
gosterilen 21 fumden ondért adedini seyre-
dip se¢mek ve buylk juriye sunmakti.
On gunluk bir sure icinde 21 film te-
ker teker seyredilerek elenmis ve iclerinde
ondoérdt ilk elemyi 1basariyla kazanarak
festivale girme 'hakkini elde etmisti. Ara-
da hayli ilging olaylar da oldu. Belirli sa-
yida bir topluluga 6zel olarak gdsterilen
Atif Yilmazcin yeni filmi ~Bu Vatanin Co-
cuklarini (kiaguk jari  Ibeyenmedi. Film
sonradan (buylik jarinin de teslim edecegi
gibi, cevrilenlerin iginde en ‘seyrediliriydi.

Kucuk jari; bir tirkGnin misrainin yanlis:
sdylendigi ve ‘Atatirkiin amorstan gdste-
rildigi’ bahanesini ileri stirerek yerine

Agah HuUn'lun rejisérlagiuna, kiacuk jari-
den Sabahat Filmerin produktérlugint
yaptjgi ‘BEn Kahpe Degilim*!  onc.Urdin
icine dahil etmisti. Eereket, festival

thzigunde baydk jurinin katilmaga deger
buldugu herhangi bir filmi ‘'davete* hakki
vardi. Ve ‘Bu Vatanin Cocuklari’, (i. G. C.)
nin temsilci Uyesi elestirmeci Cetin A.
OzkirmVm siddetli savunmasina ve fakat
obar Gyelerin oy birligiyle reddine rag-
men, baydle jurinin bu hakki kullanmasiy-
la Festivale onbesinci film olarak katili-
verdi.

Secilen Gnbes Film /

20-26 Mayis gunleri arasinda gosterile-
cek filmler sunlardir: ‘Ala Geyik* (Reji: A-
tif Yilmaz, prodiksiyon: Erman kardesler’,

‘Bir Kadin Tuzadr* (Reji : Mehmet Muh-
tar, Prod. : And Film.)'Beraber Olelim*
(Reji : F. .Saden, Prod : Kemal Film),
‘Karasu* (Reji: Turgut Demirag, Prod:

And Film), ‘Dokuz :
Metin Erksan, Prod: Birsel Film), *Ben
Kahpe Degilim* (Reji : Agah Hun, prod:
Lale Film Studyosu), ‘Uc¢ Arkadas* (Reji:
Memduh Un, prod: Emin Film), ‘Dertli Ir-
mak* (Reji: Muzaffer Aslan, prod: As
Film), ‘Bu Vatanin Cocuklari* (Reji: Atif
Yilmaz, prod. Dar Film), ‘Iftira* (Reji: O.
Nuri Erglin, pred: Kemal Film), ‘Funda*
(Reji: Nisan Hancer, prod: Ozon Birader-
ler), ~Yaprak Dokumu* (Reji: Stavi Tedd.
prod: Halk Film), ‘Kederli Yillar* (Reji :
A, Alyanak), ‘Zumrut* (Reji: Liitfi O.

Da”in Efesi* (Reji



“Dokuz Dagin Efesi”
Juri 6zel Armagani

Metin Erksan>

Ajkad, pord: ipek Film) ve ‘Ayrilik* (Reji:
Sirri Gultekin, prod: Halik Film).

Bu onlbes filmin aralarinda ayni reji-
sorin iki (Atif Yilmaz: ‘Ala Geyik* ve ‘Bu

Vatanin Cocuklart’), ayni firmalarin ikiser
(Kemal Film: ‘Iftira* ve ‘Beraber 6lelim’)
(Halk Film: ‘Yaprak Dokumu* ve ‘Ayrilik')>
(And Film: ‘Karasu* ve ‘Bir Kadin Tuzagi")
ayni operatorlerin ikiser (Kriton lliadis:
‘iftira* ve Beraber Olelim*), (Fredrick Ford;
‘Karasu* ve IBir Kadin Tuzagi*), (Sevket
Kiymaz: ‘Funda* ve ‘.Dokuz Dagin Efesi*)
ve senaryocular*, (Y. Kemal: ‘Ala Geyik*,
‘Bu Vatanin  Cocuklarr’, Dertli Irmak"),
(Sadik Senelil: ‘Beraber odlelim*, ‘Ayrilik’ ve
‘Zamrat') filmleri bulunuyordu.

En basarili kadin ve erkek oyuncula-
riyla operatérlere yabanci uyruklu sanat-
cilardan da adaylar vardi: ‘Karasu* ve ‘Bir
Kadin Tuzagi'yla F. Ford, ayni filmlerde-
ki rolleriyle Mari Blanchard, Manfred Sc-
huster, isftrco Bavaioli ve Eva Palmer.

Oyunculardan, edrnegin: Muhterem
Nur, G¢: (‘Ben Kadroe Degilim’, ‘Funda*
w* ‘U¢  Arkadas*) |Fikret Hakan dort:
(‘zumrat*, Ug Arkadas*, ‘Dokuz Dagin El-
fes!* ve ‘Dertli Irmak¥*), Sadri Alisik Ug:
(‘Zomrut*, ‘iftira* ve ‘Ben Kahpe Degi-
lim*), Lale Oralo™u iki (‘Bir Kadin Tuza-
gr*, ‘Karasu’) Belgin Doruk Iki (‘Beraber
olelim*, ‘Kederli Yillar*) filmlerindeki rol-
leriyle adaydilar.

Yine bu onibas filmdeki adaylardan bir
rejisorimuzd, Sdavi TedU'yl gecen aylar
Icinde topragda vermis bulunuyorduk. Igle-
rinden biri, ilk olarak rejisérlige (Nuri
Ergrin: ‘Iftira’) gecmekteydi. Iki rejisor
bir kac yillik 1bjr aradan sonra filmleriyle
festivale (Metin Erksan: ‘Dokuz Dagin
Efesi’, Aogali Hin: ‘Ben Kahpe Degilim*)
katihyorlardi.  Oyunculardan da Yilmaz
Guney, ilk 1bu yil, bas erkek rollerine ¢i-
kiyordu: ‘Ala Geyik* ve ‘Bu Vatanin Co-
cuklar*. Filmlerden Ucl, daha Once kitap
halinde yayinlanmis romanlardan sinemaya

sekiz



aktarilmisti: (Kerime Nadir: ‘Funda’, Re-
sat Nuri Guntekin: ‘Yaprak Dokimd' ve
lhsan Koza: ‘Zimriat') Altisi Cumhuriyet
oncesinde gecen Konulan isliyorlardi (‘A-
lageyik', ‘Karasu', ‘Dokuz Dagin Efesi’,
‘Iftira’, ‘Yaprak Dokimu' ve ‘BBu Vatanin
Cocuklari') Geriye kalanlardan ‘Beraibesr
Olelim' polisiye, ‘Kederli Yillar' mazikli
‘Ala Geyik' ve ‘Dokuz Dagin Efesi' wes-
tern, ‘Bu Vatanin Cocuklari® milli, dbarle-
ri de melodram, ya da yari melodram tur-
dendiler.

Festival Boyunca

‘Tark filmciligini gelistirmek, yiz a-
kiyla dinya sinema sanati dizeyine ulas-
tirmak icin yurdumuzda gerekli cansmajar
gittikce artmaktadir. Bu yplda basinimiz
Tirk Sinemasina elinden igelen yardimi
yapmayi bir édev saymaktadir. Istanbul
=Gazeteciler Cemiyeti, sinema sanatgilariy-
la el ele vererek, yurlumuzda ilk yerli film
yarismasini acmistir. Bu isin ilk olusu, ek-
o'Cdikler, elde olmayan aksakliklar olsa bi-
le sinema sanatgilarinin calismalarini hiz-
landiracagini umar, filmciligimizin"bekle-
digimiz -basariya ulasmasmi dileriz." diyen
(i. G. C.) n:n bu umutla dizenledigi fes-
tival; 20 Mayis Carsamba gunl, Saray si-
ncme.s?nda Atif Yilmazin ‘Ala Gceyik'i il
fenr.Trifi. *Aln. G~k ile jHirdikte Mehmet
Muhtar'm ‘Bir Kadin Tuzadi* yani sira
£6éstrri?iyopdu.

‘Ala Geyik* (oyunculari: Pervin Par,
Yi!m?,z Gldnay, Talat Gobz-bak, Muazzez
Arcay; Senaryo: Yusuf Karatayli; Foto:
M K« Atf Yiimnz'm s'nema se-
riveni ic¢inde, butinuyle harekete 6nem ve-
rilmesi bakimindan, ilgi ¢eMei 1bir yer tu-
tuyordu. Gergci filmde islenmemis vo el ca-
bukluguna erctirilmi® bélumler - Yilmaz'in
«obir filmlerinde oldugu soydan- yine agir
basiyor idiyse de, yerli olma c¢abasi, bir

kac yerel renklendirmeye gidis, ‘Bir Ka-
din Tuzagi'ni kolayhkla alt edivermisti.
Ikinci gintn filmleri: Osman Seden’in
‘Beraber odlelim*! (Oyunculari: Ayhan I-
siik, Belgin Doruk, Ziya Metin, Atif Kap-
tan, Nuri E~gln; Senaryo: Sadik Sendil:
Foto: Kriton Uiadis) ile Turgut Demirag'-
In ‘Karasu* (Oyunculari: Mari Blanchard,
Manfred Schuster, Lale Oraloglu, Kemal
Edige; Senaryo: T. Demiragd - E. Roberts;
Foto F. Ford) idi. Her ikisi de konu yo6-
niinden zayif filmlerdi. ‘Beraber Olelim*,
-Turkiye:le gecmesine imkan olmayan gu-
ling bir gangster hikayesini anlatiyordu.
‘Karasu*, daha 6nce bir ginlik srazetede
resimli roman olarak yayinlanmis agdah
bir konyu ele almisti. Ustelik ayni konu,
daha dénce Semih Evin eliyle ‘6ksiz Ayse’',
Mcoiduih Un eliyle ‘Yetim Omer’, adlari al-
tinda filme de cekilmis bulunuyordu. Ikin-
ci gunun filmlerinden ‘Bsraiber odlelim*,
reji ve foto olarak *Kara3U*ya ustlnlik ta-
riyordu. Her iki filmde oynuvanlann oyun
bakimindan dging¢ yodnleri pek yektu.
Ucgiincii gnun iki filminden biri, fes-
tivalde iddia sahibi bulunuyordu. Bu, Me-
tin Erksan'm Dokuz Disim Efert'yli.
Filmde (Oyunculari: Fikret'Hakan, Kadir
Savr-n, Hayri Esen, Serpil Gul; Senaryo;
Metni Erksan: Foto: Sevket Kiymaz: Fon
muzigi: Nedim Otyain) Unlu Zeybek Caki-
cinin hayat hikayesi, hayli basarili bir se-
naryoya dayanilarak ortaya konuyordu.
Gergci rejide anlatim olarak bazi dis etkiler
sezilmiyor degildi. Fakat bu etkiler, yal-
nizca otk! olarak kalmi-s ve taklide <aridil-
raeinir.tl, Ikinci film, Ag:ah Hun'Un fumiy-
di vc kud’'ft jari elemesini nasil asip festi-
vale katildigi hayret uyandirmistl.*
Dordunctu elintn ilk filmi, festivalin
filmleri arasinda kazanmasi muhakkak
goziyle bakilan Memdith Un'in Gg¢ Arka-

dokuz



das.1 (Oyunculari: Fikret Hakan, Muhte-
rem Nur, Salih Tozan, Semih Sezerli; Se-
naryo: A. Yilmaz - E. Gorog _ M. Un; Fo-
to: Turgut Oren) idi. (gercekten kuvvetli
adaylar gosterilecekse, Memduh Un’lin
‘U¢ Arikadas't da fon muzigi iharig, foto
dahil; ayni sekilde adayliklar: elinde tutu-
yordu.

Uctincti 1guintin aday!  ‘Dokuz Dagin
Efesi’, ddrdunct gunin adayr ‘U¢ Arka-
das'm karcilarina, besinci »gin, Atif Yil-
maz'm festivaldeki ikinci filmi ‘Bu Vata-
nin Cocuklar* (Oyunculari: Nurhan Nur,
Talat Gozbak, Attila Dinger, Yilmaz G-
ney, Bilg3 Zctou: Senaryo: A. Yilmaz - Yil-
maz Guney; Foto: Mike Rafaelyan) cikti.
Ayrica ayni gun kiguk jurinin en ¢ok 'be-
gendigi filmlerden O. Nuri Engun’an ‘ifti-
ra’'st (Oyunculari: Sadri Alisik, Ugur Ba-
karan, Munir 6zkul, Leyla Altm; Senaryo:
Bilent Oran; Foto Kriton Tliadis) da gos-
teriliyordu. ‘Bu vatanin Cocuklarr’ ile re-
jide Atif Yilmaz, oyuncuda Talat Goz/bak,
eIftira'da ise Sadri Alifik ve Kriton Tliadis;
ilerde adlari Gzerinde tartisilacak adaylar-
dr.

Arka arkaya gosterilen Nisan Han-
cer'in Tunda’si, Stavi TedU'nin *Yaprak

Osman F. Seden- “Beraber o6lelim”
Bir oyla

Dokumi’, A. Alyanak’'m ‘Kederli Yillar'x
Latfi 6. Akad'm ‘ZUmrut'd ve Sim Gulte-
kin’in ‘Ayrihik’i gerci cevrilen ylUz kadar
fumin icinde ayr1 bir yere variyorlardi, a-
ma, festivalin iddia sahibi filmleri karsi-
sinda - ‘Zumrdt’ de oyuncu olarak Sadri
Ahlisik't ve miizilkci olarak Yalcm Tura'yi
saymazsak- s6z konusu edilmeye deger
filmler degillerdir.

Buyuk Jurinin Karar Gunu

Mayis ayinin 27 nci gund, 'biitin film-
leri halkla birlikte teker teker seyret-
mis olan buyuk juri Gyeleri (Burhan Ar-
pad, Orhon Ariburnu, Adnan Benk, Salah
Birsel, Erdem Buri, Ali Gevgilili, T. Ka-
king, Sadan Kamil, - Osman N. Karaca,
Tuncan Okan, Cetin A. Ozkirun, Nijat O-
z6n, Taldun Taner ve Semih Tugrul) Ce-
miyet binasinda toplandilar, i¢lerinden iki
kisi noksandi. Halit Refig, oylarim birak-
mis, bir is gezisine gitmis; Sabahattin
Eyuboglu da toplantiyi ertesi, yani 28 Ma-
yis guni bildigi icin gelmemisti.

Buyuk jurinin c¢ogunlukla geldigini
gbren baskan Osman N. Karaca oturumu
acti. Elestirmecilerin disinda kalan dyeler-
de bir Gzdntunun izleri yuzlerinde okunu-
yordu. S6z alanlar, bu GzUntl sebeplerini
aciklamakta gecikmediler. Cogu, yerli
filmlerimizi yillardir gérmayorlardi. Festi-
vali firsat bilmisler, gitmisler gérmuslerdi
ki, yerli filmciligimiz son derecede seviye-
siz bir durumdadir. Oturumun bundan son-
rasindaki butin konusmalar, filmciligimi-
zin seviyeli mi, seviyesiz mi oldugu Uze-
rinde séz alip konusmalarla gececekti. Oy-
sa durum bambaskaydi; juri, sinemamizin
seviyeli mi, seviyesiz mi oldugunu tartis-
maya toplanmamisti, bu kadar filmi tek
tek 1bunun icin seyretmemisti. Seviyeli tar-
tismaya da seviyesiz, her iki hali de (I.G.
C.) festivali duzenlemekle bunu bastan ka-
bullenmis olmuyor muydu? Jirinin gorevi,
ve juriden asil beklenileni kotl de, seviye-
siz de olsa kendilerine sunulan onbes film

icinde en az koti olani, en az seviyesiz
olani bulup degerlendirmek degil miydi?
Cogunluk sinemaya, birer aydin sifatiyla
hakli hicumlarda bulunuyorlardi. Elestir-

mecilerin sinemamiza karsi olan tutumlari
belliydi. Savunmak onlara dismezdi. Juri
icinde Turk sinemasinin ustelik (T,S.S.D.)
iki GOyesi de bulunuyordu. Asil onlar ko-
nusmalilar, onlar sinemamizin sartlarini,
ilkellik sebeplerini anlatmadilar, aydin -
yeleri kétumserlikten ¢ekip umutlandir-
maliydilar. Rejisér Ariburnu soz isteyip
Ibazi seyler sdyledi ise, de butin dedikleri
edeb? bir kag cimleden kurulu ve yan ya-
riya hicumlari kabul eder olmaktan ileri
gecmedi.
Oylamalar ve Sonuglar : 1

Oylama ilkin foto direktdrt ve her bo-
lime UG¢ aday segimiyle basladi. En iyi
foto direktérine iki adav vardi: “Beraber
Olelim" ve “Iftira” ile Kriton lliadis, “Ug
Arkadas”la Turgut Oren. Kriton Tliadis,

on



tartismasiz yilin en basarili foto direktéri
secildi. p | p ft

Bundan sonra tartismasi uzun surmi*
yece@i dusltncesiyle en «basari fon muzikei-
£ine gecildi.. 3 u armagana iki aday gdste-
riliyord: ~Zdmrat” ile Yal¢cin Tura, T)o-
kuz Dagin Efesi” ve “Ben Kahpe Degilim”-
le Nfodim V. Otyam. Yalcin Tura, fon mu-
zikgiliginde yeni olmasina ragmen, emek-
tar ve butundyle yerli olan Nedim Otyam'a
ondort juri.tyesinden onbirinin oyunu ka-
zanarak (stun jbulundu. TSéylece, ilk agiz-
da Uzerlerinde pekaz tartisilarak iki »bdlum
degerlendirilmis ve segimleri' sonuclandiril-
mis oluyordu. Uciincii olarak segimine ge-
cilen ytin en (basartn filmi idi. Adaylama
u¢ film ortaya cikardi: -“Dokuz Dagin JSfe-
«i”, “U¢ Arkadas” ve i(Bu Vatanili Cocuk-
lar1”. Oylari dagitan cfbir filmler: “Bera-
ber Olelim* ile “Zimrut” ve “Ayrihk’ti.
DaJia énce jurice kabul edilen degerlendir-
me dlglsine gore; aday secimini kazanan-
lar arasinda yeniden on Gzerinden notlama-
ya gecitecek ve juri sayisma jbdlinecek top-
lamin en az 6,5u vermesi jbeklenecekti..
“Dokuz Dagin Efesi” 77,5 “Ug¢ Arkadas”
61, “Bu Vatanin Cocuklari” 65 not alinca,
bu G¢ filmin adayh§r kazanmalarina rag-
men hig¢ birinin «baraji asamadigi Gzuntuy-
le goruldi. Tartismalar sonunda, juri, g
ayri gruba bélundi: “Dokuz ..” tutanlar,
ABu Vatanin ..” tutanlar ve “Uc¢ Arka-
das”! tutanlar. Tartisma sonunda her Ug
grup da yekdigerini ikna edemedigi ve her
u¢ film de 6,5u dolduramadiklarindan; en
iyi film secilemeyip kaldi.

En basarili rejisére adayliklari kaza-
nanlar: Atif Yilmaz (24)* Osmai F. Seden
(22), Metin Erksan (21), (Memduh Un (7)

«Tek Fo6t6 Direktorumu*

ve LUtfi Akad (2) sfer puan almislardi. On
Uzerinden yapilan {oylama sonucu, jgarip
oldu. Sebebine gelince, “Alageyik” vfe “Bu
Vatanm Cocuklar1” adli iki fumiyle basari-

(Sonu otuztigte)

Atf Yiiolaz- “Ala <ieyik”
Biri -olmazsa...

onbir



Bu yazimda piyes tahlili igin gerekli
gérdagum bazi bilgileri vermek istiyorum.
Bu bilgilerin, tahlil metodu hakkinda Tark
Yurdu dergisinin ikinci sayisina yazdigim
bir yaziyla beraber bir anlami olabilir.

Bir ¢ok tiyatro terimi gibi sinopsis da
degisik anlamlarda kullanilir. En yaygin
sekliyle sinopsis piyes olaylarinin gectigi
yer ve zamani belirten ve piyesin basma
konan ibir agiklamadir.. Degisik bir sekli
olan genel sinopsis piyesin sahne tahlili
demektir. Burada s6zinU edecedimiz sinop-
sis, genel sinopsisdir. Genel sinopsisin uy-
gulanmasi herhangi bir piyesde iki elema-
ni agik ve segik kilar: Perspektif ve olay-
Bu iki elemanin zorunlu sonucu seyircinin
dikkatini ayakta tutacak olan gerilimdir,
(tansiyon ve distansiyon).

Bu U¢ kavrami dnce ayri ayri, sonra
da «ir tek 1sik altinda incelemeye calisa-
hm.

PERSPEKTIF:

Perspektif, piyes “Kahromanlari”’nm
ruh hallerini ifade eden teorik bir diyag-
ramdir. Adindan da anlasilacagl gibi za-
man icindeki ruhi degisiklikleri gdosterir.
Diger bir deyimle perspektifin iki’boyutu
vardir: zaman ve ruih halleri (1).

Sema : 1

Yukardaki semada O noktasi piyessin
baslama noktasidir. Piyes O zamaninda
baslamakta S zamaninda bitmektedir. PP
egrisi piyes “Kahramani”nin ruh halleridir.
Bu ruh hali belli bir tansiyonla baslamak-
ta, belli bir distansiyonla bitmektedir. PP
egrisi Uzerinde alinacak (herhangi bir “a”
noktasi foi*e su denklemi verir:

z :f (v)
veya kelimelerle : belli bir zamanda ruh
hali belli bir gerilim derecesindedir. Bu
¢ok basit bir gercek olmakla beraber bi-
razdan acikliyacagim gibi 6nemlidir.
OLAY :

Ayni koordinat sisteminde olaylar goz*

n op s is

Turgut ERIM

den gecirilirse bunlarin belli bir zincirlen-
me meydana getirdigi gorulir. Gergekten
olaylar seyircide . isterseniz piyes Kisilerin-
de diyelim - belli bir gerilim yaratmak U~
zere siralanir (2).

Sema : %

Yukaridaki semada O noktasi piyesin
baslama noktasidir. Piyes O zamaninda
baslamakta S zamaninda bitmektedir. OO
dogrusu -egrisi- Uzerinde alinacak herhan-
gi bir “a" noktasi bize perspektifin verdi-
gi fonksiyonun esini verir:

z . f (1)

Bu iki fonksiyonun cebirsel olarak
acikladigr gercegi Aristo bize sdyle ifade
eder: “Plot - olaylar zinciri, aksiyonun
taklididir” (3). Suphesiz bir sonu¢ ancak
bir tek aksiyon tarifiyle aciklanir: “AKSI-
YON RUH HALLERININ KAT'l IFADE-
SIDIR" (4)

GERILIM i

Yukardaki agiklamalardan gerilimin
yeter derecede tamamlandigim saniyorum.
Buna ragmen tansiyon ve distansiyon te-
rimleri Uzerinde biraz daha duralim: her-
hangi bir tiyatroda seyircinin uyuklama-
mas! iki sekilde saglamr: illuzyon ve ar-
tistik uzaklasma (5). Seyircinin benligini
sahneyle birlestirmek, sahne Kkisisiyle se-
yirciyi bir ve tek yapmak seklinde tarif
edilen illtizyon hipnoz halindeki dikkattir.
Bu durumun zorunlu sonucu dikkatin pers-
pektifle -veya perspektiflerde, birlesmesi
ve seyircinin kendini piyes olaylari icinde
hissetmesidir. Daha karisik bir kavram
olan artistik uzaklasmada dikkat pers-
pektifle  birlesmez ve piyes olaylari ile
perspektiflere paraleldir. Diger bir deyimle
seyirci/* bagimsiz bir tanik gibi durumu
muhakeme edebilmektedir. Dikkatin fizik
ve ruhi goérindst ne sekilde olursa olsun
cerginliktir, bu gerginlik depresyon anla-
rinda bile yok olmaz. Gerilim terimi bu ba-
bimdan tansiyon ve distansiyona uygulana-
bilir.

oniki



PIYES ANA HATTI s

Uc¢ kavrami ayri ayn gordiukten son-
ra su soruyu sormak vyerinde olur; bu lig
kavramin birlesik tarafi nedir?  Yukar-
da olaylarin perspektif ve gerilimin bir tek
formulde birlestigini goérduk. Bu bir tek
formul yine bir kavrami meydana getirir:
piyes ana hatti (6). Piyes ana hatti sezgi
ile bulunacak bir kavram olmakla beralber
muhakeme yoluyla bu kavrama varmak
daha dogru olur.

Ayni »koordinat sisteminde olaylar zin-
cirini, perspektifleri birlikte gosterelim.

Sema : 3
Yukarida semada P1P1,P2P2 iki
"“Kahraman’'in perspektifleri, 00 olay-
lar zinciridir. Olaylar zinciri Gzerinde
alinacak herhangi bir “a” noktasi, pers-

pektifler Gzerine projekte edilirse “al" ve
“a-” noktalari elde edilir. Bu noktalarin
tansiyon ordonati Uzerimdeki iz duasumleri
bize su U¢ denklemi verir:

z f @) ,z:ft)vez: :f (ta

Diger bir deyimle herhangi bir “z” za-
maninda perspektif olaylar zinciri  degi-
sik gerilimler gdsterir. Aym zamanda bir-
den fazla kisi sadmede bulunursa seyircinin
gerilimi ne olacaktir? Soru oldukga ilging-
tir. Gsrcgekten belli bir anda UG¢ ayri geri-
lim derecesi (bulunmaktadir. Bu durumda
tu dort sik kabul edilebilir:

1 — Seyircinin gerilimi olaylarin geri-
limi derecesinde olacaktir.

2 — Seyircinin gerilimi birinci pers-
pektifin gerilimi derecesinde olacaktir.-

3 — Seyircinin gerilimi ikinci perspek-
tifin gerilimi derecesinde olacaktir.

4 — Nihayet seyircinin serilimi bu ¢
gerilimden barkli 'bir dersgede olacaktir.

Genel olaraik dérdunctu sik kabul ve
formdile edilmistir: piyes ana hatti (/).

Yukarda takip ettigimiz muhakeme
oldukg¢a spekulatifitir. Bu sebeple piyes ana
hatti kavramina bir diger yoldan varmayi
deneyelim. Tivatro seyircisi olaylari su
iki acidan gorebilir: aksiyon, mimari du-
zen. Mimari dizen zaman iginde yer aldi-
gina gore dedismez. Fakat tiyatro tecribe-
lerimiz bize bazi sahnelerin gercekte oldu-
gundan daha uzun -veya daha kisa- oynan-
digint veya bize oOyle geld'gini gdstermis-
tir (8). Bunun sebebi icra yanlisi olabile-
cegi gibi gerilimin  derecesi de olabilir.

Cunkd gerilim belli bir dereceden sonra
zamani durdurur (daha dogru bir deyim-
le zamanin durdudu sanisini verir) (9).
Su halde gerilimle zamanin (mimari dd-
zenin) ilgisi vardir. Bu ilgi direk, ya da
endirek olabilir. Eger endirekse yukarda-
ki muhakemeyle piyes ana hattina vanlr,
aksine direkse mimari dizen -dolayisiyla
olaylar zinciri - perspektifle bir ve tek o-

larak dusunulebilir. Bu birlesme “herhal-
de” piyes ana hattidir (10).
Piyes ana hatti bir ka¢ sekilde tarif

edilebilirse de ben sadece iki tarif verece-
im:
? 1 — Oyle bir perspektiftir ki olaylari
ve perspektifleri beraberce ve belli bir za-
mandan belli gerilim baglantisiyla ifade
eder.

2 — Magseri bir yasanti -maseri bir
slire, yaratan ve piyes olaylariyla pers-
pektifleri jbir ve tekmis gifei go0steren bir
aiksiyom'dur.

SONUG:

eKonumuzun basinda  kullandigimiz
genel sinopsisin gergek ve tam tarifini ar-
tik verebiliriz: genel sinepsis piyes ana
hattini bulmak amaciyla yapilan bir tahlil-
dir. Bu tahlilin yapilmasi bize su faydalari
saglanabilir:

1 — Perspektifleri acik ve secik ola-
rak cimebilir.

2 — Piyesin kimulatif etkisini goste-
rebilir.

3 — Temponun genel
saghyeibilir.

Genel sinopsisin vukandaki faydalari-
na karsilik bir kag¢ zarari da vardir:

1 — SinoDsis bir soyutlama ve parca-
lama isidir. Yaratici faktérun birlestirici
niteligi kaybolabilir.

2 — Perspektiflerle olaylari bir ve tek
giibi dusinme aliskanligini yaratarak pre-
zantatif piyeslerde icracinin isini guglesti-
rebilir.

Sonu¢ olarak denilebilir ki bdtun ti-
yatro kavramlari gibi sinopsis de iyice,
acik7anmamis olan, Uzerinde dusdntlmesi
gereken bir kavramdir.

dizenlenmesini

(1> Perspektifin iki 'boyutlu olarak goste-
rilmesi dogru olmayabilir. Fakat ruh-
halleri teriminin zorunlu olarak su Ug¢
faktord ifade ettigini saniyorum: cev-
re, tevarus, sure.

(2) S. H. Butcher-Aristotle's Theory of
Poetry and Fine art. Dover Pub. Ine.
New-York 1951. S: 25-27. “Plot aksi-
yonun taklididir. Plot teriminden olay-
larin dizenlenmesini anliyorum... Pe-
ripeteia yahut durum.un tersine gevril-
mesi ve Tanima sahneleri plotun ki-
simlaridir” Bir baska yazimda belirte-
cegim gibi Peripeteia ve Tanima te-
rimleri belli >bir tansiyonu isaretler.

(3) Butcher-A.g.e.s: 25

(4) 6zel konusmalarda sik sik kullandigim
;bu tarifin aciklama ve munakasasini
bir baska yazimda yapacagim.



acikoturum :

IUrk oyunlari

Konu: “Turk Tiyatrosunun Sorunlari-
1V ve Bu Mevsim Ankara'da Oynanan ITurk
Oyunlari”

* AYgneten: Ulki BASSOY i

Oturuma Katilnnlctr: AKCAKOCA? Ul-
ker (sinema - tiyatro dernegi yonetim ku-
rulu tyesi)

AKSOY Erol r(Tiyatro Elestirmeni)

ONGOREN Mahmut (Tiyatro Elettir-
meni) .

SAV Omer Atild (Tiyatro Elestirmeni)

BASSOY Efendim Denedimiz ge-
cen yil yaptigr “Tlirk Tiyatrosuriun So-
runlari* adh tartismali  konferanslarinin
dérdinctsunt bugin igin hazirladi. Agik
oturumda “Turk Tiyatrosunun Sorunlar”
acisindan, bu me-vsSfi' Devlet Tiyatrosunda
oynanan bes Turk oyunu elestirilecek ve bu
oyunlarin Turk Tiyatrosuna neler getirdi-
gi tartisilacak. Once AKCAKOCA Ulker-
den rica ediyorum. r*

AKCAKOCA —;fBu mevsim Ankara'-
da oynanan Turk Oyunlarinin bilnyesine
girmeden once bir iki noktaya deginece-
gim. Bugln hepimiz i>iliyor*uz ki, Turk Ti-
yatrosu bir olus, bir yéoninid bulma “¢abasi
icinde. Bugin kendifirbulma cabasi icinde
bulunan tiyatromuzun ¢si 6nepili sorunu
tiyatro yazarina duastyor. Bl baknftdan,
Turk Tiyatro Yazarinin sorumluluklari,
degindigi konular, Turk Tiyatrosuna ka-
zandiracagi ozellikler, : nitelikler, degerler
olabilir? Buyji oynanan oyunlari konu
alan konusmamiz 1baze o6nertill bir ipricul
verecektir.

Bu yil oynananr-oyunlar, Haldun Ta-
ner'in “Ve Degirmen Doénerdi”, Orhan Ase-

(5) John E. Dietrjch _ Play Direction.
Prentice E&IlI inc. New-York 1953%S:
49-50-51-52-53. “llluzvon... hi¢c degilse
iki yoldan saglanir... cevap vurgusu,
temasa edilen ,aksiyon veya obje'yi
(icinde hissetmek)... Hiss? birlesim...
seyirci kendisini piyssrigindeki bir ka-
rakterle (birlestirince) vekaleten sah-
ne Kisisinin heyecanlarini tecriibe e-
der... Artistik uzlasma... Langfeld bu

terimle seyircinin tesama objesinden
fizik ve psisik uzaklasmasini Kkastet-
mistir’. Bu U¢ kavramin tatbikati igin
bakiniz. Bernard* Hewitt, M. S. Wolle,
J. F. Foster-Play Production. Lippin-
cotit. Philadelphia 1940. S: 43-44.

Suat Taser . Ug¢ Duvarli Dinya. ?-An-
kara 1951. Stamslavski'nin makalesi.
Bu makalede kujlamlan piyes ana hat-
t1 terimi degisik anlamli olabilir. Su-
at Taser’in tercimede hangi kelime

(6)

na’nm “Hurrem Sultan”, ‘Halit Ziya Usak-
ligil'in Munis Faik Ozansoy tarafindan ye-
nilestirilen <kKéabus'\ Cfevat Fehmi Baskut'-
un “Tablodaki Adam” ve Turgut Ozakman’
in 'Davarlarin Otesi” oyunlaridir. Benim
konusrham daha ¢ok Turk Tiyatrosuna bir
seyler getirmek bakimindan Tirk Yazari-
ni ele almak olacaktir. Bu ytzden saydigim
oyunlardan bazilarini konu disi birakaca-
gim. “Kabus”, Halit.Ziya Usakhgil'ih bir
oyunu. Bugunki Turk Tiyatrosuna yalniz-
ca bir eskiyi anma degeri olmaktan basjca
bi*r sey getirmemistir. Eskimis bir oyun,
hattd biraz daha ileriye giderek, tahammu-
It gig bir oyun diyecegim. Orhan Asena’-
mn “Hurrem Sultan” oyunu Kanun! Sul-
tan Suleyman'i konu-alan bir oyln. Dialog-
lar1 iyi yerlestirilmis, teknigi daha o6nceki
oyuklarina goére Ibir hamle yapmis ve ger-
¢ekten ustaca yazilmis bir oyun. Fakat
bunu da konu disina alacagim. Cunki, bu
da tarihi bir oyun olarak goéraltiyor. Ve
benim ileri slrecegim sava gore tarih?
oyutilann Tuirk Tiyatrosuna getirecegi
yenilik ve Ozellik benim Uzerinde duraca-
gim yon olmiyacak. “Tablodaki Adam” ol-
dukca zayif bir oyun. Bir dram teknigi
mevout degil bile denilebilir. Oyunun aki-
sinda zorla yazilmis bir hava oldugu sezi-
liyor. Sonra gene benim fikrimce soylemek
istedigi bir sey yok,. Haldun Taner'in “Ve
Deginmen Donerdi” adli oyunu bir sanat
amaci ile pasama cabasi arasindaki kay-
'gisin1 §osteriyor. Yer yer hikaye Ozellikleri
var. SoOylemek istediklerini seyirciye du-
yurabilecek bir gtcti yok. Bu bakimdan
soylemek istedikleri icin oyunu zayif bir

karsih§r olarak bu deyimi kullandigi-
ni bilmiyorum.
Taser. Adi ge¢en makale.
Kuguk Tiyatroda 1957 siralarinda oy-
nanmis olan 1V. Henri adh piyes gu-
zel, daha dogrusu cirkin -bir érnek ol-
du: halkin oévgusuyle kiymetini sulan-
diran Gokger, Pirandello’'nun su direk-
tifini garip bir -ekiide yorumladi: “P*%
yes garip bir canhhkla oynanacaktir."
Ve bitdn piyesin icrasi bir pazar gu-
nindn 68 dakikasina sigdirdi. Yarisin
sonucu, saygl deger sanat savcilarimi-
zin Clneyt'e sevgi Luigi'ye yergileriy-
le belli oldu: yasasin icra, kahrolsun
sanat.
Dietrich. A.g.e. S: 176. “Genis drama-
tik ilgi, yahut heyecan ihtiva eden sah-
neler yavas icra edilmelidir, ¢tinki
tansiyon sahneyi tutar."
(10) Daha etrafli bir muhakeme takip e-
demedigim icin herhalde diyorum.

| |
(9)

ondort



ara¢ olmus. Kisileri iyi ¢izememis. Cizeme-
digi icin de bir yiizdenlik gbze carpiyor.
Fikrimce bu yilin en Poasarili oyunu Tur-
gut Ozakman'm “Duvarlarin Otesi” oyu-
nu. Bu oyunun ozelligi, yerinde kullanil-
mis esprilerin varhgi, dialoglann cok mi-
kemmel akisi, ele aldigi temayi, soylemek
istediklerini oldugu, gibi soyliiyebilmesi ba-
kimindan mukemmel bir oyun. Turk Ti-
yatrosuna getirilecek yenilikler s6z konu-
su olunca Turgut Ozakman'’m getirmesini
Umit ettigimiz yonleri ortaya c¢ikiyor. Bu-
nunla berafber, oyunda tenkidi gerektiren
yonler de var. Oyun, esprileri ve konusma-
lari bakimindan gercek¢i bir tarz ifade
ediyor. Bununla beraber bazan ‘belki oyu-
nu ydrutebilmek icin c¢aresizligin verdigi
bazi taraflari vardi. Umulmadik bir za-
manda «konuyu bildiginizi dustnidyorum-
Uc mahpusun rehin olarak aldiklari kizin
hastalanuvermesi, 6lum sahnesindeki hata,
butin sucglu Kisilerin aslinda iyi olduguna
inanmis olmak gibi biraz gereksiz bir iyi
niyet. Soyle ki: pek c¢ok kotulukler yap-
maya yeterli ve yapmis olan Kisiler so-
nunda iyi bir kizin telkinleri ile derhal
yumusayiveriyorlar ve bu noktada ya-
zar, sugu derhal topluma yoéneltiveri-
yor. Aslinda bunlarin iyi insan oldugu-
na, kot sartlar icinde kota islemlere
yonelmis olduklarina inaniyor. Fikir-
lerimi  sdyledigim bu oyunlar icinde
musterek yon, bu oyunlarin Turk Toplu-
munun sorunlarina dokunmamasi. Hig birisi

Tark Toplumunun problemlerine, sorunla-
rina, neselerine, Ozelliklerine dokunmamis.
Oysa bugin, ibircok sebeplerle devamli de-
gisen yenilikler gosteren, celismelere ma-
ruz kalan yerlesmemis bir toplum iginde
bulunuyoruz. Bu tonlumun ele alacak son-
suz sorunlari olabilir. Bu sorunlara oyun
yazarlarimiz dokunmuyorlar. Ve ade-
ta bu toplumsal sorunlardan Kkacar
bir durumlari var. Belki oyun yakarlari
.soyle diyebileceklerdir: nilgin bir oyunun
toplumsal olmasi gerekir? Toplumsal ol-
mazsa o oyun degerli olmiyacak midir?
Suphesiz pak cok tiyatro oyunu zamaniy-
la ferdi temalari, nsikolojik temalar: ele
alip toplumsal temalara dokunmayabilirler.

Ve bunlar degerli oyunlar olabuirler. Ben
bir oyun yazarinin bu sorumlulugu duyma-
sini istiyorum. Toplumun sorunlarini didik-
Lyecek, arastiracak, karistiracaktir. Buna
mecbur mu? Eu sorumluluk onlara, yukle-
nebilir mi? Burasi ayri bir konu. Fakat
bunu duyan aydin bir kisi olarak bunlari
oyunlarina aktarmalari sart. Bu oyunlarin-
dan ferdiyet¢i olmaktan pek uzak, bus-
butin beser? oyunlar cikarabilirler. Mem-
leketimizde konu yok, hayat sartlari yek-
nesak yasamamizi gerektiriyor. Bu hayat
sartlarindan dramatik unsurlari tasiyacak
bir oyun cikarilip ¢cikanlamiyacag! supheli
diyenlerimiz de olacaktir. Fakat pek cok
yeknesak hayata sahne olmus memleket-
ler vardir ki, burda gayet iyi yapitlar or-
taya cikarmis yazarlar olmustur. Gogol'a

bir soru soran arkadasi geliyor aklima su
anda. “Memleketimiz o kadar yeknesak
ve basit Ki, tiyatro i¢in hi¢ konu yok.” de-
mis arkadasi Gogol'a. Gogol da demis ki,
“Yalnizca ¢evrenize bakmak, yalnizca gun-
l0k hayata bakmak yeter bunu bulmak
icin” Benim kisaca sodyliyeceklerim ve ele
aldiklarim bunlar. Tesekkir ederim.

BASSOY — Tesekkur ederiz. Simdi
Aksoy Erol’dan rica edecegiz.

AKSOY — Efendim, bu yil oynanan
yerli oyunlarimizi iki ydénden incelememiz
gerekir kanisindayim. Birincisi, her oyun
kendi basina belli kurallar altinda ne denli
degerlidir, nitelikleri nelerdir? Ikincisi,
bu oyunlar ayn ayri olarak iginde bulun-
dugumuz, tartismakta oldujumuz, bilinci-
ne varmak istedigimiz, fakat varamadigi-
miz Ulusal Turk Tiyatrosu kavrami iginde
yerleri nelerdir? Beni daha ¢ok bu ikinci
yon ilgilendiriyor. Bu bakimdan bu yil
Devlet Tiyatrosunda oynanan bes yerli
oyunu ikinci yonden ele almaya calisaca-
gim. “Kabus” oyunu, biliyorsunuz yeniles-
tirilmis bir oyun. Namik Kemal'in “AKif
Bey”i ile baslayan bir tutumun yeni bir Or-
negi. “Akif Bey” oynandigi zaman Tirkiye-
de bu hareketi destekliyen tek eli kalem
tutan adam olarak ortaya c¢ikmistim. Bir
takim laflar da almistim Ustime. Istiyor-
dum ki, eski ile baginti kuralim bdylelikle.
Bizim tiyatro gelenegimiz yoktur. Bunun
icin tiyatromuz zayiftir. Ulusal tiyatroya
bunun icin varamiyoruz diyorlar ya. Iste
“Aktif Bey” gibi eski oyunlari modern bir
gorusle sahneye getirirsek, bu gelenegimi-
zi sun'i de olsa kurmus oluruz. Bu bir yol-
dur. diyorduk. Arkasindan “Abdilhak Ha-

mit'in “Finten”i geldi. Bu oyun tiyatro de-

gildi gerc¢i ama, ¢ok iyi sahneye konmasi,
sonra, Ahmet Muhip Diranas gibi bir sa-
irin elinden ikinci olarak ¢ikmis olmasi
bize kendisini seyrettirdi. Fakat, “Kéabus”-
un simdi iki yonini tesbit etmek gerek.
Birincisi “Kabus”, bir Osmanli hayatim bi-
ze aktariyor. Her ne kadar geride birak-
tigimiz bir hayatsa da bizde hala izleri
bulunan bir hayattir. Bu bakimdan toplu-
mlunuzun bir géruntsudir diyebiliriz. Bu
bakimdan “Kabus”u Ulusal Tiyatromuza
yardim edecek, ona bir tas koyabilecek bir
hareket olarak karsilamamiz gerekir. An-
cak “Kabus”un bir ikinci yoni vardir Ki,
tiyatro yonu bu, bu yon son derece zayif-
tir. AKCAKOCA arkadasimizin da belirt-
tigi .gibi, insanin canini muthis sikan ko-
th bir tiyatrodur. Simdi burada bir tercih
yapmak gerekir. Acaba kendi hayatimizi
bize gOsteren, yani ulusal tiyatromuzun
sartlarindan foirini yerine getiren bir o-
yun kotl yazilmissa tutmamiz gerekir mi?
Hayir!.. Her seyden 0nce tiyatro gerekir.
Tiyatro kurallarina .scére yazilmis olmasi
gerekir. O halde “Kabus”, bizim ulusal ti-
yatromuza.yeni bir sey getirmis degildir.
“Akif Bey”den itibaren baslayan hareket
icin bir kazancg degil, bir kayiptir. “Tablo-
daki Adam”: Cevat Fehmi Baskut, Turk

onbes



Tiyatrosunda oldukca iyi bir yeri olan bir
yazar -alkis anlaminda deidil bu iyi- 1Tab-
lodaki Adam”, daha o6nce yazmis oldugu
oyunlara bir istisna seklindedir. Bilirsiniz
Cevat Fehmi Baskut, daha cok yersel Ki-
sileri, sehirde yasamiyan, yasasa bile, daha
alt kademede kalan Kkisileri ele almistir.
“Tablodaki Adam" ise biraz daha sosyetik
bir planda ele alinmis bir oyundur. Cevat
Fehmi Baskut, tslGbu disina ¢ikiyor ele al-
dig1 kisiler bakimindan. Bu bizi sevindir-
misti duyduumuz zaman. Fakat tiyatroya
gittik. Eski Cevat Fehmi, yine Cevat Feh-
mi. Yalniz Kisilerini degistirmis. Kisilerini
degistirince de eski Cevat Fehmi cok sey
yitirmis. Cunku, Cevat Fehmd, 6teki oyun-
larinda. ozellikle “Paydos”ta, Kisileri ele
almaktaki ustaligim, bu sosyetik planda-
ki Kisileri ele. almakta gdsterememis. Or-

taya koydugu tem, klasik bir tem. Cevat
Fehmi Baskut'un ne dedigi bellidir. Gayet
basit bir sey soyluyor. Icinde yasadigimiz
sartlar karsisinda her insan kotd olur di-
yor. Bu konu tartisilabilir. Fakat kotim-
ser bir yazar olarak bu oyununda Cevat
Fehmi Baskut'un dustncesi budur. Buna
saygl duymamiz gerekir. Ancak Cevat
Fehmi Baskut, bu dusincesini iyi bir ti-
yatro teknigi icerisinde inceliyememis, ele
alamamistir. Ortaya bir takim bodyle te-
ferruat Kisiler sokmustur. Doktor mesela,
ondan sonra, o Olen elini telefona dokun-
durmayan akraba; eviin ogiu. Bunlar ola-
yin genel catisi icinde olaya hizmet eden
kisiler degildir. Bunlardan dolayi yazari,
bir olayin genel catisi icinde teferruat ka-
bilinden kalan kisileri oyununa sokmus ol-
masi bakimindan sucglayamayiz. Cevat
Fehmd Baskut, bir tez ortaya koyuyor.
Sonra alistigimiz anlamda bir tiyatro tek-
nigi kullaniyor. Yani Fransizlarin mikem-
mel G¢ perdelik oyun teknigini ortaya ko-
yuyor. Bu teknik iginde teferruat Kisile-
rin kullaniimis olmasini ben &ézarlG  'bul-
muyorum yazar i¢in. Cunkd sonunda biri-
si Oluyor. Oburu sadece vazifesini goériuyor
¢ikiyor. Sadece seyirciye komediyi vermek
icin koyulmus Kkisiler. “Ve Deg§irmen Do-
nerdi”ye gelince: Haldun Taner’in “GuUnun
Adama” adli oyununu okumustum. Tarld
dedikodulara yol agmisti. Fazla 0midim
yoktu onu okuduktan sonra. Ancak Devlet

Tiyatrosunda oynanan “Disardakiler’d sey-
redince sevmistim Haldun Taner'i. Bir sey-
ler yapacak demistim. Ustelik iyi hikaye-
ci Haldun Taner. Esprisi olan bir yazar.
Fakat “Ve Degirmen Donerdi”yi goérince
bu kanimi yitirdim. Sebep: “Ve Degirmen
Donerdi”de iki cevre kullaniimis. Birinci
cevre, ressamin arkasi, Ustat ve jlham pe-
risi seklindeki o hanim kiz. Bu Istanbul'-
un, malim, Batiy1 taklit eden sosyetik
cevresi. Bu bizim cevremiz degil. Bu her
ne kadar bizim cevremiz ise de. Oz cev-
remiz degil, Batidan asirma bir cevre.
Snop bir cevre. Ikinci cevre ise Festekiz
Ailesi Bu c¢evre bizim c¢evremiz. Alatur-
ka. Dusunceler kayitlayici, sinirlandirici.

Simdi yazar burada, bu iki gevreyi catisti-
rarak demsk istedigini ortaya koyabilir.
Fakat maalesef, Festekiz Ailesine getir-
digi bir takim simetrik dusuncelerle oyu-
nunu bir komedi seklinde seyirciye sev-
dirmek istemis. Boylece “Ve Degirmen Do-
nerdi"de Haldun Taner bilytk bir zaafa
dusmus oluyor. Seyircinin zevkine bagla-
narak iyi tiyatroyu yitirmek zaafi. Kisa-
ca, “Ve Defirmen Dénerdi” igin de iyi bir
tiyatrodur diyemiyecegim. Bizim ulusal ti-
yatromuza bir seyler getirmistir diyemiye-
cegim. “Hurrem Sultan” i¢in dustncelerim
AKCAKOCA arkadasimdan ayri. “Hurrem
Sultan” bu yil seyrettigim en iyi Turk o-
yunlarmdan. Belki de en iyisi olarak kabul
ediyorum. Cunkd “Hurrem Sultan” AKCA-
KOCA arkadasimin dedigi gibi, tarih? bir
oyun degildir. “Hurrem Sultan” demek 'is-
tediklerini tarihT bir cevre icinde ortaya
koymak isteyen bir yazarin eseridir. Esa-
sen, tarih? bir oyun yapmak isteseydi Or-
han Asena, turlu noktalarda tarihe iha-
net etmezdi. Bu da onun fikrini agikca or-
taya koymustur. Sonra, “Hurrem Sultan”
da Orhan Asena'mn c¢ok buyidk bir usta-
hgini géruyoruz. Eski tarihi konusma di*
lini yani sekilde, yani hepimizin anhya-
cagl sekilde bize sunmus olmasidir. O ba-
kimdan da kendisini alkislamamiz gere-
Kir. “Duvarlarin Otesi"ne gelince Turgut
Ozakman'i Turk Tiyatrosunun kazandigi
degerli yazarlardan biri olarak saygiyla
karsilamis bir Kkisiyim. Daha ¢ok Batiyi
takilbeden bir yazar. Bu o6zelligi ile Tur-
gut Ozakman, her oyununda biraz daha
Tarkiye'den kag¢an bir yazar olarak kar-
simaca c¢ikiyor. Cunki, Turgut Ozakman

suna inaniyor: Diyor ki, “Ben bir oyun
yazari olarak, senin karsina dért basi
mamur, saglam, sevecedin, hoslanacagin
br oyun getirirsem bana ne dersin? Bu
elmas iyi elmassa Turkiye'den cikmis ya
da citkmamis olmasi seni ilgilendirir mi?”
Turgut Ozakman bu dusiincede. Kendine
guvenen bir yazar. Kendine glvenmesinde
hakli. Dialoglan son derece saglam. Ele
aldig1 batun tezleri bu dialoglar iginde e-
ritmesini bilen, tstelik arasina bir sird es-
pri katarak edilesmeden seyirciyi kendisi-
ne ceken bir yazar. Bu teknigi elde ettik-

ten sonra Turgut Ozakman, ben bir Tirk
kisisiyim. Benim yazdigim oyunlar da
Tdrk Oyunlaridir. Diyor. Simdi “Duvarla-
rin Otesi”ni dustnelim. Dért tane mahkdm
var. Bu dort mahkGmu siz, Cinli de yapa-
bilirsiniz, Amerikali da yapabilirsiniz, Turk
de yapalbilirsiniz, Rus da yapabilirsiniz. E,
o halde, bunlar Tark kisileri degil. Tark
yaplyorsunuz ama, Amerikali da yapabi-
liyorsunuz. O halde bunlar Turk Kkisileri
degil. Bunu bdylece tesbit etmek lazim.
Ama burada Turgut Ozakman bir sey
kaybetmis midir? lyi bir oyun sunmustur.
Bir Tirk yazan olarak bir sey kaybetmis
midir? Ulusal tiyatro kavramimiz icin a-
leyhimize tesbit edilecek bir nokta var mi-
dir? Turgut Ozakman'in bu piyesi, Tur-

onaltt



gut Ozakman'm aleyhine tesbit edilecek
bir noktadir ayni zamanda. Cunki, o dort
mahkdm, bizim Tuark Kkisilerimiz olsaydi
yani i¢cimizden aldi§imiz, tanidigimiz, bdy-
le TUrklere has nuanslan olan, Turk dav-
ranislari olan kMLer olsaydi, biz onlari da-
ha iyi benimseyecek, daha iyi anlamiyacak
miydik? Daha iyi anliyacaktik. Ben ana-
mi1 babami, disardakilerden daha dyi anla-
rim. Bilirim, kendisine has, kendi ailemize
has bir takim ntanslar vardir. Ben Turkd
Amerikalidan daha iyi anlarim. Cunki
toplumu daha iyi anlarim da ondan. Bu
bakimdan Turgut Ozakman, seyircisinin
karsisina ¢ikarken Kisilerini bizim aramiz-
dan secseydi, biz onun Kisilerini daha iyi
anlardik. Yazan daha iyi anlardik. Iste
Turgut Ozakman burada kaybetmis. Sim-
dilik bu kadar. Mersi.

_ BASSOY — Tesekkir ederiz. Simdi
ONGOREN Mahmut'tan rica ediyoruz.

ONGOREN — Bu yil oynanan yerli
piyeslerin Turk Tiyatrosuna getirdigi ni-
telikler, yenilikler diye bir iki kelime geg-
ti. Bence Turk Tiyatrosunda piyes yazar-
lig1 'bakimindan yazarlarin getirecedi yeni-
ligi aramak hentz cok erken. Onlarin ge-
tirebilecedi yenilikler, diger memleketler-
de daha evvel yazilmis olan tiyatro kural-
lar1 olabilir. Meseld, arkadaslarimin soy-
ledigi, benim de katildigim iyi piyes ola-
rak butin fikirler Turgut Ozakman'm
“Duvarlann Otesi” adli oyununda toplani-
yor. Ve gergekten oynanan Oteki piyesler-
den cok ilerde bir piyes. Benim en c¢ok be-
gendigim tarafi karakter yapisi. Buni 6-
teki piyeslerde gérmedik. Ban bunu Tlrk
Tiyatrosuna getirilen bir yenilik kabul e-
diyorum. Ama bu daha dnce dinya tiyat-
rosunda gdérmedigimiz bir sey degil. Cok
kullanilmis. Hem de yillarca evvel. Bence
Turk Tiyatrosunda karakter bakimindan,
konu bakimindan yenilik aramale lazim.
Ama Turk Toplumuna ait bir sey aramak
bence cok daha yeni. Turk Tiyatro yazan
olarak eger yalniz piyeslerini sahneye ci-
karmis olanlara yazar dersek ¢ok yanhs
bir sey olur. Yalniz tiyatromuzda kalacak
oyunlarin sahiplerine Turk Tiyatrosu yazari
demek daha yerinde bir hareket. Bir piyes
yazarken, karakterde ve hikdyede cok sey
aramali ldzimdir. Meselad karakteri ele a-
hraak, ilkdnce bu karakterin dusuncesini,
daha dogrusu fizyolojik, sosyolojik, psi-
kolojik bakimdan ne durumda oldugunu
yasarm scylrciye vermesi gerekiyor. Ben
ilk o:arak va karakter vasfina en yakin
olarak “Duvarlarin otesi”ndeki insanlari
gérdim. Hepsinin bir istegi var. Yapmak
istedigi bir sey var. Onlan harekete sev-
kediyor. Davranislarini tayin ediyor. IKin-
cisi d7 hikaye. Hikayeyi de konudan ayi-
riyorum. Cunki olan vak’a; konu tabif
baska sey. O vak'anin cizilisi, tiyatro igin
¢izilisi her hangi bir vak’a olarak degil.
Bu da gok Onemli. Ve zamanimizda yani
¢cagdas tiyatroda karakterden daha muhim
piyesin hikayesi. Ve tabil bir strl piyes

de var ki, karakter en basta. Yani olay,
karakterin icindeki bir zaaftan, buyukluk-
ten, yahut bdyle bir unsurdan doguyor. Bir
de bir ¢ok piyeslerde vak'a hikdyeden do-
guyor. Yani karakter icindeki bir kusur-
dan ya da eksiklikten dolayi dyle hareket
etmiyor da hikayeye gére kendini uyduru-
yor ve ondan c¢ikiyor bdtin piyes. Bence
Ozakman'm piyesinde karakter hikayeden
onemli idi. Ve dyle olmasi da herhalde ¢ok
daha iyi oldu. Kimse Uzerinde durmak is-
temedi. Fakat ben duracagim. Bu piyesin
vak'asi, yani olayl, Tidrk olmadigi gibi,
daha evvel gérdagimuz bir filmden, bir
piyesten alinmis bir vak’a. Gerg¢i bunu
Cumhuriyet Gazetesinde kendisi pcikladi.
Yani onlardan almadim dedi. Tabii kabul
o da. Fakat daha evvel bu hikayeyi gor-
mustik. Bu elinde olmadan yaptig: bir
kusur bence. Ikincisi hakikaten bu vak’'a ve
bu sahislarin piyesin sonunda polis tara-
findan oldartlmeleri “Turk” degil. Ama
ben bunu bir kusur olarak gérmuiyorum
hentiz. Belki bir tiyatro olarak alirsak ku-
sur, fakat daha bizim tiyatromuzda bir
kusur degil. Ve bu tipler Turk de olabilir-
se, Amerikali da olabilirse. Erol Beyin
sOyledigi gibi, bence daha iyi. Cunkd, ti-
yatro yalniz bir cemiyete hitabetmemeli.
Bir ¢ok cemiyete hitabetmeli. Fakat bu
karakterin icinde bir de tabii, bildigimiz
topluma ait bir seyler bulunmali. Bence o
yoktu. Piyesin en folyluk kusuru da belki
oydu. Fakat ben bunun Uzerinde durmak
istemiyorum. Ciinkd, daha tiyatromuz ya-
zarlik bakimindan c¢ok yeni. llerde daha
iyi piyesler yazdigi zaman Turgut Bey ve
digerleri her halde bu noktalan, evvelki
p-yeslerinde yazmis olduklari noktalan na-
zari itibare almiyacaklardir. Bir de Ulker
Hanim, piyeslerin sdéylemek istedigi bir
sey yoktu dedi.

Bence o da biyuk bir kusur degil. Bu-
nu bir cevap olarak sdylemiyorum. Ben
de zaten Uzerinde duracaktim. Her piyesin
muhakkak bir sey sdylemesi sart degil.
Bu bir kusur degil. Fakat buna ragmen
gene tabii piyeste, tiyatro oldugunu, pi-
yes oldugunu gosterecek bir sey bulunma-
si lazim. Mesela bir ¢ok piyesler icin me-
saj piyesleri derler. Bir fikir vardir. Bir
fikrin propagandasini yapmak isterler.
Buna en 'buyidk bir misal de, Hauptman'm
“Oruciler” adhi piyesi. Muazzam bir fi-
kir ve propaganda var iginde. Fakat me-
sela “Ay Mavidir” diye bir piyes de var.
Filmi de oynamisti. Séylemek istedigi hig
bir sey yok. Sadece hafif bir komedi. Ta-
bii, muhakkak her piyeste bir sey sdylen-
mesi icabett'glni savunanlar belki o p'y®s-
ten de bir seyler ¢ikanrlar. Bence yok.
Fakat ona ragmen gene tiyatro. Belki pek
kiymetli tiyatro degil fakat yerlesmis Ve
kabiliyetti bir kalemden c¢ikmis tiyatro.
Diger piyesler tzerinde durmak istemiyo-
rum. Bence ne tiyatro olarak, ne karakter
olarak, hikaye olarak, yahut tiyatroda ara-
digimiz diger kisimlara hig bir sey, hi¢ bir

onyedi



yenilik getirmediler bence. Ve dogrusunu
isterseniz Uzerinde de pek konusmaya deg-
mez o piyeslerin. Benim de soOyliyecegim
bu kadar.

. BASSOY — Tesekkiir ederiz.
Omer Atila?

SAV — Efendini ben, konusmanin ko-
nusunu pek bilmiyordum. Bana arkadasla-
rin latfedip gonderdikleri davetiyeye gore
"Turk Tiyatrosunun Sorunlari - 1V ve Bu
Mevsim Ankara’da Oynanan Turk Oyun-
lar1” adh acik oturum davetiyesi geldigi
zaman meseleyi daha baska bir yonden
dusindum. Belki o sirada iginde bulun-
dugum dusilnoe dizeninin de bunda etkisi
oldu. Bundan bir kag¢ yil 6nce ulusal ti-
yatronun gerekleri ve bu gereklerle du-
stintlebilecek ulusal tiyatronun &geleri ve
bunlarin birbirleri ile iliskileri hakkinda
U¢ ya da dort yazi yazmistim. Bunlari son
zamanlarda yeniden dusinmeye ele alma-
ya mecburiyet hissettim. Ve tam bu sey
Uzerindeyken bu davet geldi. Ben de ken-
dimce 1958 . 59 tiyatro mevsiminde An-
kara'da Devlet Tiyatrosunun oynadigi bas
Tidrk Oyununu bu agida disindim. O da
su: Ulusal tiyatronun gereklerini  dusin-
duagumiu”™ zaman ulusal tiyatronun genel-
likle kabul edilmis dort ya da 'bes 0gesi
var. Bunlarin burada, tartismasina girmek
istemiyorum. Yalniz bunlarin icerisinde
yazar, rejisor -ki ben ona dizenleyici di-
yorum. aktér, oyuncu, elestirmen ve niha-
yet seyirci. Yirminci yazyil tiyatro kuram-
lar1 biliyoruz ki bunlardan oyun yazarini
en O0n plana cikariyor ve birinci derecede
oyun yazarinin bir ulusal tiyatronun var-
hgi icin sart olduu kanaati yirminci ylUz-
yil tiyatrosunda genellikle kabul edilmis
bir kural oluyor ki, bsn de bu disunceye
taraftarim, bu distinceden yanayim. Bdyle
olunca oyun yazan bizim ulusal tiyatro-
muzun, buglin belki tam manasiyla kurul-
mus bir Turk Tiyatrosu var diyemeyiz a-
ma bir takim da eserleri var. Bir Devlet
Tiyatrosu ve bugin Yurdun cesitli bdlge-
lerinde calisan bdélge tiyatrolari var. 1914
yilindan beri calisan bir Sehir Tiyatrosu
var. Ve bunlarin ortaya ¢ikardigi bir ta-
kim oyunlar var. Bunlar bir Turk Tiyat-
rosunun varhgi icin belki tek basina ye-
ter belirtiler degil. Su halde tam anladi-
gimi~ dért basi mamur Tiark Tiyatrosunun
varligi icin neler 1azim? Ve ilk akla gelsn
de oyun yazan oluyor. Turk Oyun yazar-
lannin bu mevsim oynanan oyunlari de-
yince, ben dedim ki kendimce, oyun yaza-
nnin diger ulusal tiyatronun o&geleri ile
vs bilhassa oyun vakiasini, oyun olgusunu
tamamliyan diger 6geler ki duzenleyici ve
oyuncu, bunlarla olan miuinasebetleri ne-
dir? Oyun yazan muhakkak ki kolay ye-
tismiyor. Bizim memleketimizde, bati an-
laminda tiyatroyu kabul edersek, yijs yil-
Ik bir ge¢misi var. Onun i¢in de baslan-
gic olarak Sinasi'nin “Sair Evlenmesi”ni
kabul ediyoruz. "Sair Evlenmesi’nden bu
yana Tidrk Tiyatrosunun oyun yazan ba-

SAV

kimindan aldigi mesafeyi distnursek, bun-
dan on yil 6nce Devlet Tiyatrosu calis-
maya bagladigi zaman ¢ok Umit verici de-
gildi. Burada Turgut Ozakman arkadasini
gecenlerde bir konusma yapti. Onlann a-
rasmdan kendine goére blUyUk yazarlar ¢i-
kardi. Fakat bugin bu biyuk yazarlarin
hi¢c birisi mevcut degil. Ve simdi yeni ye-
tismekte olan bir yazar kusagi var. Bun-
lann buydk bir kismi da Devlet Tiyatro-
sunun sahnesinde yetistiler asagr yukan.
Ve arkadaglarimin da belirttigi gibi bil-
hassa Turgut Ozakman'in “Duvarlarin O-
tesi” ve bence Orhan Asena’nm "Hurrem
Sultan”i Turk Oyun yazan bakimindan
buyuk Gmitler veresi oyunlar. Ben Haldun
Taner’'in “Ve Degirmen Dénerdi”sini de ku-
surlanna ragmen Tirk Oyun Yazarhigi ba-
kimindan &nemlice bir eser saylyorum.
Kusurlanyla da bize ders verecek bir e»
ser. Kusurlan var tabii ki. Bunlar da o»
yun yazarlarina bir seyler 6gretecek se-
kildedir. "Kabus” icin ilerde konusuruz.
Uzun uzun konusmak isterim. Onun da
kendine goére bir kazandirdigi var gibi ge-
liyor bana. Tabii mevsimin maalesef en
zayif oyunu, en gecmisi uzun olan oyun
yazarimizin oyunu “Taiblodaki Adam”. O-
nun i¢in ben yine kendi gords acimdan e-
limdsn geldigi kadar acgiklamaya c¢alisa-
yim. Efendim benim disincem suydu:
Ben diyorum ki, madem ki oyun yazannin
kolay yetismedigini kabul ediyoruz. Su
halde, Bati Ulkelerinde, oyun yazarlarinin

bolca bulundugu ulkelerde, iyi oyun ya-
zarlari, kuvvetli oyun yazarlari nasil ye-
tismis ? Bilhassa tiyatro bakimindan na-
sil yetismis? Nihayet kultir ve diger sah-
siyetin tesekklliine sebep olan kazanglan
yazarlann tabii tahsil ve diger seylerle te-
min edilir. Ama bir de tiyatroya intisabet-
msk isteyen bir yazann tiyatro icinde ye-
tisirilmesi var. Bunda, Batida bilhassa yir-
minci yuzyilda blyuk yazarlarin yetisme-
sinde dizenleyicilerin oyun yazarlari ile
beraber calismalarinin oyun yakarma ka-
zandirdiklarr olarak duasunmuastim. Tabii
bunun klasik misalleri var. En basta ge-
len misal de Louis Jouvet ile Giraudox a-
Bunun gibi oyun-
yetismesinde

rasmdaiki isbirligidir.
cularin da oyun yazannin
blyik pay! oldugu kanisindayim. Bunun
da Batida dérnekleri var. Onlan burada

tekrarlamak muhim degil. Yalniz su var.
Bundan bes - alti yil 6nce bir Tdrk Oyun
yazarinin oyunu Devlet Tiyatrosunda na-
sil karsilaniyordu? Bugin nasil karsilani-
yor? Bu bakimdan oyun yazarinin duru-
mu tiyatro icinde saglam midir? Ben ti-
yatroda perdenin &tesinde olan bir insan
degilim. Yani sahne tarafinda) degil, daha
ziyade salon tarafindayim. Ve bir oyun
yazarinin  karsilastiklanni,  cektiklerini
tam anlamiyla bildigimi ileri strecek du-
rumda degilim. Yalniz b'zim de sahneden
bu yana gérdugumuz bazi seyler var: Ba-
na Oyle geliyor ki, on yil. hatta bes yil 6n-
cesine gore Turk Oyun yazarinin oyunlari

onseklz



sinem a-liyalro

yarism asil

GT'cen sayilarimizda 6zenciler arasi bir yarisma a¢mis ve yarismanin ilkelerini

bildirmistik. Yarismanin sonuglanma tarihi

I/Temm.uz/1959 olarak gdsterilmisti.

Yazi kurulumuzun aldigi bir kararla bu tarih I/Agustos/1959 olarak degistirilini?
tir. Yarismanin ilkelerini yeniden yayinliyoruz:

StNEMA

1 —a) Film hikayeleri dosya kagidi-
nin bir yUziine daktilo ile yazilmis
olmalidir.

2 — ) Hikéayeler, en az foss ve en ¢ok
on sayfal.k olmalidir.

3 — ) Hikayeler olabildigine« an bir
Turkeeyl© yazilmali ve Arapga Fars-
¢a kelime ve deyimlerden kaginilmali-
dir.

4 — ) Hikaveler en g*¢ I/Agustos/
1959 a dek ‘sinema . tiyatro - sine-
ma yarismasi p. k. 615 Ankara” ad-
resine gonderiln:elidir.

5 — ) Her yazar yarismaya en ¢ok
ii¢ hikéayesi ile katilabilir.

6 — ) Yazarlar kimliklerini ve agik
adreslerini ayni adrese bildirmelidir.
7 — ) Hikayeler I/Alinstos/1959 da,
dergimizde daha sonra bildirilecek
olan yarisma kurulunca okunup de-
gerlendirilecek ve birinci, ikinci, G-
¢tinct olarak derecelendirilecektir.

8 — ) Derece alan U¢ hikaye dergi-

mizde yayinlanacak, birinci hikaye-
nin yeterli bir yazar tarafindan se-
naryo durumuna sokulmasi saglana-
caktir.

Devlet Tiyatrosunda daha ciddiye alin-
maya .baslamistir. Turgut Ozakman, -zan-
nederim ki ilk piyesi 1951 yilinda oynan-
misti. ilk piyesi oynadigi zaman karsilan-
dijindan daha ciddi sekilde karsilaniyor,
tiyatro icinde. Seyirci -arasinda ¢ok daha
ciddi karsilaniyor. Mademki seyirci de ti-
yatronun bir 0gesi, bunun da oyun yaza-
rina verdigi 6nemi ve payeyi distinmek
zorundayiz. Yani ben Oyle saniyorum Ki,
1958 | 59 tiyatro yili, su bes Turk Oyunu-
na karsi gerek dizenleyici ve oyuncunun,
gerekse seyircinin ve elestirmenin verdigi
onemle Tark Tiyatrosunun ilerlemesinde
buyik bir asama olmustur. Binaenaleyh
bu bakimdan 58 - 59 tiyatro yilinda oy-
nanan oyunlarin Tdrk Tiyatrosu igin ben
bir kazang¢ saylyorum. Bu bakimdan Bay
GNGOREN'in fikrine katiliyorum ben de
yani bugin ic¢in bir Tdrk Tiyatrosunun
varhgim ileri stirmek iddia etmek icin daha

TIYATRO

1 — ) Oyunlar dosya kagidinin bir
yuzine daktilo ile yazilmis olmahidir.

2 — ) Oyunlar bir perdelik olmali ve
en az oniki, en ¢ok otuz sayfahk ol-
mahdir.

S —e) Oyunlar olabildigince an bir
Turkceyle yazilmal ve Arapga Fars-
i;?j kelime *ve deyimlerden kaginiima-
idir.

4 — ) Her yazar yarismaya en ¢ok
U¢ oyunla katilabilir.

5 —e) Oyun’ar en ge¢ I/AGuatos/
1959 a dek '-sinema - tiyatro - tiyatro
yar.smasi p. k. 615 Ankara” adre-
sine gonderilir,elidir.

6 — ) Yazarlar kimliklerini ve acik
adreslerini ayni adrese bildirmelidir.
7 — ) Oyunlar I/Agustos/1959 da,
dergimizde daha sonra bildirilecek
olan yarisma kurulunca okunup de-
gerlendirilecek ve birinci, ikinci, ti-
¢iinci olarak deracelendirilocektir.

8 — ) Birinciligi kazanan oyun der-
gimizde yayinlanacak, diger iki o-
yunla birlikte sinema . tiyatro der-
negi tiyatro kotunca en kisa zaman-
da oynanacaktir.

vakit erken. Evet yeni gen¢ yazarlar ye-
tisiyor ve bunlar bize buylk umutlar ve-
riyor ama bunlarin varhgi ile Ulusal Turk
Tiyatrosu oyun yazari bakimindan tam ol-
gunluk derecesine erismistir, tiyatromuz
altin cagma varmistir demek kolay degil.
Bu bakimdan ben 58 - 56 tiyatro mevsimi
kapanirken Tark Oyunlart  bakimindan
kendi hesabima sevincliyim. Ve bes oyun-
dan dort tanesi icin, kusurlari ile beraber,
-iclerinde kusurlari az ve ¢ok olanlar var-
di- kusurlari ile "beraber dérdine iyi oy
verdim. Yani bu mevsimi bir kazang sayl-
yorum. Oyunlarin incelenemsine gelince
bunda hazirhikh degildim anlattiim sebep-
lerden dolayl. Mamafih. arkadaslarimla
anlasilan simdi tartismasi yapilacak, o za-
man dusUncelerimi de agiklamaya ve ni-
¢in bu dért oyunu begendigimi ve bunlari
Tdrk Tiyatrosu bakimindan bir kazang
saydigimi da belirtmeye calisirim.

ondoktiz



Cen mevsimae

Beyaz Geceler

BEYAZ GECELER

“Beyaz Geceler”, simdiye kadar baska bir
milletten hic¢ bir rejisorun erisemedigi canhilik
w* ki.5i sevgisiyle, bilinen sevinglerimizi ve aci-
mizi beyaz perdeye oldugu gibi yansitan Ital-
yali Luchino Visconti'nin filmidir. "'

Visconli harp sonrasi yeni - gercekgiliginin
butin énemli tohumlarint “Tutku'' adh filmiyle
diger filmcilerin kalbine ve beynine serpmis bir
rejisérdir. Buna ragmen Viscontd .“Beyaz Ge-
celerde gercegi ve gercekte yasayan Kkisileri
dedil, belki gergekte olabilecek bir hikayeyi ve
gercekte yasayabilecek kisileri daha Once film-
lerinde tuttugu yoldan ayrilarak anlatiyor. Eu-

nun sonucunda ortaya yeni bir sinema akimi mi.

cikacaktir? Yoksa yeni - gercekgiligin .tolyim-
larindan bambaska bir sinema lirizmi mi fiskir-
mistir? Bu sorulara cevap vermek icin bekle-
mek gerekiyor. Simdilik gérdugumiz, sadece
enfes sahnelerle anlatilan, Dosteyevsld'nin bir
eserinden degistirilerek 1npSdana gtirilmis bir
a8li hikayemindehi kisilerin sicakligi, sevdasi.
d“?di, kuvveti, endisesi ve tutkusudur.
BOGA GURESCISI

& italya, .Amerika, Transa ve ingiltere gibi
buyuk dlkelerin sin ma pazarinda o6nemli yer-
ler almis olmalari kicuk uUlkelerde yapilan film-
leri dikkatten uzaklastirt».. Fakat bazen busbu-
tin rastlantilarla, bazan da icindeki biraz ilgi
¢ekici sahneler yuzinden getirticileri aldatan
filmler oluyor. Torero da bu sansa adi ydzin-
den kavusabilmis bir film. Daha 06nce goérdu-
gumiz Kanh Meydan, Kanh Kili¢ va, gibi boga
guresi filmlerine gdre ozellik gosteren bir film.
Daha ¢ok dokimanter amacla ¢evrilmis oldugu

m a -

kanisini veriyor. Sekanslarin dizenlenisi ve sine-
ma dilinin -kamerayla anlatim- kullanilisi sa-
sirtacak kadar ustalikli ve iyi. Konusmalar yal-
niz agiz hareketlerinde kaliyor, fakat buna kar-
silik fonda kahramanin sesi butdn filmi bastan
sona seyirciye anlatiyor. Filmin hi¢c 0zentisiz
ve gergekg¢i olarak c¢ekilmis olmasi ve boga gu-
rescgilerinin destanini veren bir hikaye olarak
anlatilmasi onu dokimanter kilmaya yetiyor.
Ayrica fotograflar ve gercek boga  glrescisi
olan oyuncular da filmi bir baska ydnden ba-
sariya ulastirmaya yetiyor.

iHTIRAS KADINI

3 “ihtiras Kadini’'ni Avrupa’da elestirme-
cilerden iyi not alan ve Cannes’da armagan
kazanan filmler arasinda goériayoruz. icinde

Michcle Morgan ve Gerard Philippe gibi iki seg-
kin sanatcl da oynuyor.. Bazi sahneler seyircinin
ilgisiniderhal cekecek kadar guclu ve surukle-
yici. Ayinca hikayenin gercek dekoru Kkisinin,
filmin 2iavasi ile bagdasmasini kolayca c¢agliyor,

mBunlara 1aginen “ihtiras Kadini”nin gesit-
li gevsek yo6nlere sahip oldugunu da hemen yu-
kardaki soézlerimize ekliyelim. Basta senaryo
geliyor. Hikéayenin temposu son derece agir..
Bazi sahneler basarili sayilsalar bile senaryo-
nun icindeki o6devleri yersiz gorulayor. Diger
bazi sahneler de oldukg¢a uzun tutulmus.

Bu filmde romantik unsurun 6n plana alin*
dagini ileri sdrenler oldugu gibi “ITitiras Ka-
dini’’nin  gercgekgiliginden séz acanlar da var.
Michele Morgan'm bel kemigine igne yapilan
sahneyi gereksiz bulanlar var. -Ayni sahne-
nin filme cesitli degerler kazandirdigini iddia
edenler var. “ihtiras Kadini’ igin ortaya atilan

iP7a<vi*r Asiklarin Romani
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bu birbirinden degisik dusinceler filmin belki
de gercek degerinden daha yukseklere sikmasi-
na sebep olmustur.

PATHER PANCHALt

% “Pather Panchali”, kuzey Hindistan'da
otursn bir ailenin son derece duygulu hikéayesi-
ni anlatiyor. Belki filmde bati zevklerine uygun
birka¢g ©6zelligin bulunmadi§i soéylenebilir. Bir
kere, “Pether Pancliali“de oynayan "yildiz”
yoktur. Cozule ¢o6ztilc basariyla bir sonuca eri-
sen karisik bir hikaye yoktur. Sonuncusu da,
rejisor Satyajit Ray* romantik baglardan daha
Qpk hayata 6nem vererek “Patlier Panchali“yi
cevirmistir.

Ne denirse densin, filmde eksik olan tou
oapllikler “Pather Panchali'nin belki daha ba-
>0k bir basariya ulasmasina sebep olmustur.

“Pather Panchali“, Bengal'de oturan t>ir
ailenin hayatin darbeleri altinda ezilisini, aile
kisilerinin ge¢cmisle olan baglarini kopardiktan
sonra acit, saskinlik ve bezginlik icinde yeni
glnlere dogru goéc¢ edisini anlatan duygulu bir
film. “Pather Panchali“yi g¢ovirmeden 0nce re-
jisbr Ray'm sinema teknigi Ustinde etraflica
calistigr belli oluyor. Ray’'iri asil basarisi terte-
miz bir sadelikle son yillarin .en etkileyici film-
lerinden birini cevirmis olmasidir.

Kan Dokmiyelim

icLi MACERA

# Tiyatro-sinema uygulamasi bir film olma-
sina ragmen, Wincent Minelli'nln usta ydnetici-
ligi ile tiyatro olma tehlikesinden ancak siyri-
labilmis bir film. Robert Anderson’un ayni isim-
li piyesinden sinemaya uygulanmis. Efemine
géranuslt, fakat aslinda normal ve terbiyeli bir
gencin cilgin Amerikan gencligi icinde yer bula-
mayisini  anlatir. Konuda bir de icli tutku
var. Wincelit Minelii'nin kendine 6z kamera ¢a-
buklugu sekanslarin tiyatro dizeni disinda, si-
nema diline uygun kullanilisi Tea And Sympat-
hy'yi iyi film niteligine ulastirmis. Deborah
kerr ve John Kerr'in Broadway'de ayni oyunu
bir ¢ok kereler oynamis olmalari filmde bir
rahatlik ve sakin oyun kurulmasina sebep ol-
mus. Filmde daha ¢ok karakter islemesine
onem verildiginden oyuncularin yetileri ve oyuna

Pather Panchali

aliskanliklari filmin kaderi Gzerinde onemli rot
oynayabilirdi. Ve filmi koéti bir melodram ya-
pabilirdi. Fakat Tea and Sympathy iyi film ni-
teligine erisebilmis bir filmdi.

KAN DOKMIYELIM

(0] Eglence unsuru ile agir bash bir tema:'t
birlestiren Amerikan ‘filmleri i¢cin gdsterilecek
en guzel o6rneklerden biri “Kan Doékmiyelim*-
dir. “Kan Ddékmiyelim*' 1957 Cannes Film Fes-
tivalinde BuUyuk Armagani kazanmisti. Eu ba-
sariyl filmin kusursuz olusunda degil, artik
"dinyanin ciddi bir distnceyi bile mizah ve
umutla ag¢iklayan filmler gérmek istemesinde
aramali.

Son yillarda gérdigimuiz en iyi aile kome-
dilerinden biri sayilan “Kan Dokmiyelim*,
Quaker mezhebine bagh bir Amerikan ailesinin
hikayesini eglendirici ve duygulu bir sekilde
anlatmaktadir. Ne var ki, senaryoda ve rejide
agir basan komedi unsuru filmin agir bash te-
masinin ikinci plana dusmesine sebep olmus.
Bunun sonunda da Guneyli askerlerin ciftligi
yagma edisini g6steren sekans gibi diger bazi
sekanslar da inandirici olmaktan c¢ok uzak. Ay-
ni sebepten o6turd Hollywood'un en duygulu
rejisori  diye taninan William Wyler “Kan
Dékmiyelim"de verebileceginden dalia azini ve-
rebiliyor.

TEHLIKELI ARZULAR

9 Usta filmci yalniz iyi filmler yapan kim-
se degildir. Bazan da Nicholas Ray gibileri ¢i-
kiyor ve ustaliklarint baska bir ydnde, belirt-
meden kullaniveriyorlar. Ticari film yapip sa-
nat dnlerinden yitirmektense hem keseyi hem
de alkisi hak etmek i¢in ikisini birden becer{ve-
riyorlar. Nicholas Ray’'in Turkceye “Tehlikeli
Arzular” diye uydurma bir adla c¢evrilen filmi
“Blgger Than Life” ta bédyle. Ucuza kagmadan
hem seyirciyi hem ,elestirmeni avlamasini bilen
bir film.

Basit bir konusu var filmin. Bir ilacin dozu-
nun normali astii zaman insan Uzerinde ne ka-

TIrTn hlir



dar. korkunc¢ etkiler yapabilecegini ve bunun
nelere mal olacagini anlatiyor. Gerek Nicholas
Kay'm hareketli kamerasi gerekse James Ma-
sondun son derece ustalikli oyunu filmin sanat
yoniuni daha bir yukseltmis. Ustelik, sinemas-
kop tekniginin renkle birlikte .iyi kullanildigi
ender filmlerden biri “Bigger Than Life* "’

iNSANLIK UGRUNDA KAHRAMAN
MUSLUMAN

0 . Tehlikeli bir durumun kisiler ve olaylar
Ustundeki etkilerini anlatan filmlere sik sik
rasthyoruz. “insanlik Ugrunda Kahraman Mdus-
liman”da bu tip filmlerden bir tanesi. Yalniz,
bu filmde durumlarin kisiler UGstindeki etkisi
degil de, cgesitli olaylarin bir durum ustindeki
etkisi 6n plana alinmis. Durum acik denizde do-
lasan bir balik¢i gemisinin, zehirlenen tayfalar
icin yardim istemesiyle meydana geliyor. Bun-
dan sonra gemiye ila¢ gdndermek gayesiyle
¢irpinan kisilerin Oniine gesitli gugclukleri birer
birer goruyoruz. Duysal sebepler, formaliteler,
kurallar, yanlishiklar, bedeni aksakhklar, bilgi-
sizlik, politik sebepler ve tabiat kuvvetleri film-
deki durumu etkileyen guclukler arasinda yer
aliyor. Bu arada, gemide kolayca bir sonuca
baglanan bir din meselesi ve birka¢ kiclik an-
lasmazhik ta gorulur. Gemideki durumla ilgili
kisilerin ontne c¢ikan engeller o kadar cok Ki
seyircinin heyecani bol keseden harcanmis. Bu
sebepten de “insanlik Ugrunda Kahraman Miis-
liman” daha ilk sahneden itibaren seyircinin
ilgisini topluyor.
iDAM MAHKOMU

% Son yillarda memleketimizde de basarih
filmlerini  goérdidumiz Alec Guiness'in. Jack
Hawkins'le beraber basariya goétardiakleri iyi
bir filmdi “idam MahkOmu”. Konu daha g¢ok
kisinin inan¢ ve dusuncelerine el komak, onlari
tarld ve igrenc yollarla, iskence ile disariya
vurdurup sonra kotuye kullanmayi, topluma ve
toplumun her tdrld ézgurligune baski yapmak
icin adet edinmis demir perde memleketlerini
anlatiyordu bize. Alec Guinness inandiklarina
her seye ragmen baglh kalmaya karar vermis
ve kendini inanglarina adamis bir din adamini,
Jack Hawkins ise korkunc¢ zek& ve seytanhgini

Jul Sezar

Kahraman Mdusliman

bir sistemin hizmetine vermis ruhbilimci rolind
oynuyorlardr filmde, lylie adanmis tinsel var-
hgint turld iskencelere karsi korumay1 bilen
din adami sonunda Kkisisel tutkularinin aciklan-
masi ve kurdugu, nice zorluklar gekerek yucelt-
tigi isminin ge¢cmise ait olaylar yldzinden karar
»anacagint  anlayinca her seyi kabullenir. Yi-
kilmis, ©6nemsedigi guvendigi degerler kaybol-
mus olarak iskence evini terkeder.

Ama bu yenilgisi yine de topluma bir fayda
saglamistir, hi¢c bir seye inanmayan ruhbilimci
(Jack Hawkins) yaptigi isin agirhig:r altinda yi-
kilmis, kotu gucinid kaybetmistir. Unld oyun-
cu Guiness’in insani inandiran, saglam oyunu
karsisinda hemen hemen ona denk bir oyun tu-
tumu ile Jack Hawkins filmde dengeyi sagla*
maktadir.

JUL SEZAR

Hollywood’'da cevrilen Shakespeare filmle-
ri “Jul Sezar” ile bir devreyi tamamlamis olu-

yor. Cunki Amerika'da ilk defa filme alinan
Shakespeare piyesi gene “Jul Sezar”di. Eseri
1908'de Vitagraph film sirketi g¢evirmistir.

John Houseman’'m “Jul Sezan” tam Shakes-
peare filmi o6zelligini tasir. Ama bu o6zellik tek
basina filmi basariya goturmuyor. Shakespeare-
nin ozelligi, “Jul Sezar”da sinemaskop ve renk
karisimina énem verilmedigi icin ortaya c¢ik-

maktadir. Bu film cevrildigi sirada Amerikan
film endustrisi  sinemanin gercek degerinden
uzaklasiyor, seyirciyi daha ¢ok sinemaskop,

fitreofonik ses, renk ve benzeri yeniliklerle av-
lamaya calisiyordu. “Jul Sezar” in bu yenilikler-
den kaginilarak, siyah-beyaz c¢ekilmesi film eles-
tirmecileri araimda memnuniyet uyandirdi.

“Jul Sezar"m diger bir ozelligi de filmde
Joseph Li. Mankiewicz gibi usta bir rejisérin
ve John Gielgud, James Mason Edmond O'Brien
ve digerleri gibi usta aktérlerin calismasidir.
Ustiinde durulmadan gecilmemesi gereken bir
nokta da bu Gnlt aktérlerden yalniz John Giel-
gud’'un Shakespeare kosuguna (vezin) uygun
olarak konusmasidir.

yirailikl



"son koépru

A 1954 ylllnga, Cannes Film Festivalinde
milletlerarasi armagani ve oyni yil Berlin Film
Festivalinde reji armagani kazandigi halde An-
kara'da “Beyaz Geceler'le ayni hafta gosteril-
digi icin esas degeri derhal ortaya c¢iktl. “Son
Koéprd’'nan.

Alman olmasina ragmen ikinci Diinya Sava-
sinda Yugoslav cetecilerine tibbi bakimdan yar-
dim eden, fakat*milliyetini unutmayan bir ka-
din doktorun hikéayesini anlatiyor bu film. Yal-
niz o kadar mi1? Savasin koétuluklerini de agik-
lamaya caligsiyor. Ne var ki, insanlik duygusu
ile ¢irpinan kadin doktorun i¢ dinyasina iste-
nildgi kadar giremiyoruz. Ayrica savasin Kkisi-
ler ve hayat Ustundeki etkileri yer yer belir-
mekle beraber seyircide bir izlenim birakmiyor.

Oyuncusunu duygusu ve zekasi ile etkiliyen
bir rejisérle, oyuncusunu uzaktan idare eden
baska bir Rejisor arasinda karsilastirma yapmak
isteyenler Maria Schell’'in “Beyaz Geceler’deki
incelikle duzenlenmis duygulu oyununa ve “Son
Koépru''deki ¢ogunlukla basibos birakilmis, ku-
ru oyununa bakmalidirlar.

KADER .KOPRUSU

A Bu yil Ankara'da seyretigimiz filmlerin
oyun ve konu yéninden ilging olan bir tanesi
de “Kader Koprtisti”ydia. Film genellikle sag-
lam bir oyun ¢ikaran Rod Steiger’'in cevresinde
dondyordu. Buyuk .ve kirli bir isin  basindan
birdenbire ayrilmak zorunda olan bir is adami
(Rod Steiger) yasadigi memleketin sinirini as-
mak ve kendini izleyen polisten kurtulmak igin
cabalar. Bu sirada baska bir sugluyu oldurtp
onun kimligini calmak ister, fakat o suclu
memleketinde kahraman olarak bilinmektedir.
Film, is adaminin yabanci ve kendisine yaptigi
kotaluk yuziunden dusman olan bir sehirde su-
rinerek yasama arzusunu ¢izmek istiyor son
sekanslarda. Ama sucluyu cezalandirmak gerek-
mektedir. O da hi¢ geredi yokken melodrama
kacan bir bigimde halledilmis, yasamak ic¢in
hi¢ bir seyi gozd gdérmeyen suclu, bir kopegi
kurtarmak isterken polisin eline 6lG olarak ge-
cer. Anlatmak istedikleri hayli bulanik olarak
verilmis, yanhiz bas roli oynayan Rod Stegier'-
in basariya yaklasan oyunu ile ayakta durabi-
len bir filmdi “Kader Koéprusa”.

CAYHANE

0 Amerikalilarin Uzak Doguyu, Kore Sa-
vaslari sayesinde tanimalari Hollywoodun igine
yaradi. Yeni bir udlkeyi, yeni bir dlkenin kisile-
rini satisa ¢ikarmak onlara karh bir geldi ve
derhal ise giristiler. Bu arada iyili kotuli pek
¢ok film c¢ikti. Cayhane de bunlardan biri. Cay-
hane ayni adli bir piyesten sinemaya uygulan-
mis. Bastan sona tiyatro o6zelligi godsteren bir
film, Gstelik yonetici Daniel Mann filmi tiyatro
olma tehlikesinden kurtarmak icin herhangi bir
caba da gbéstermemis. Marlon Brando'nun degi-
sik bir oyunu. Fakat alisilmis kaliptan c¢cikmis
olmasi ylzunden basarisiz bir oyun. Buna kar-
gihk Gleen Ford'un oyunu filmde en g6z doldu-
ran o6ge oluyor. Yerel sahneler Ve Japon orf ve
adetlerinin batililara hos gelen yodnlerinin per-
deye aktarilmasi seyirciyi benimsetmeye yeti-
yor.

Marcel Camus-Orpheu Negro

cannes

Her yil oldugu gibi bu yil da Can-
nes Film Festivali 1 Mayis - 15 Mayis ta-
rihleri arasinda yapildi. Fransiz yoneticisi
Marcei Camus'nin “Orpheu Negro” adh
filmi “En Basarili Film Armaganini aldi.
“Orpheu Negro” ile ilk kez sinema oyun-
culugu yapan iki zenci Marpessa Dawn ve
Brenno Melen basarili oyunlar cikarmis-
lardir.

Festivalde 4En Basarili Rejisor” ar-
magani “Les 4iX) Coups” adh filmiyle
Fransiz rejiséri Francois Trufiaut kazan-
di. “En Basarili Kadin Oyuncu” armagani
“Room At The Top” adh ingiliz filminde-
ki oyunu ile Fransiz oyuncusu Simone
Signcret'ye verildi. Bu yil da gecen vyil
kadin oyuncularin aldigi gibi “En Basarih
Erkek Oyuncu” armaganim Uc¢ erkek aldi-
lar. Bunlar, Orson Welles, Bradford Dill-
man ve Dean Stoekwell adli Amerikan o-
yunculandir ve armagam “Compulsion” ad-
Il filmdeki oyunlarindan aldilar.
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OFKE

Yirminci Ydzyihn, aydinhk denen, evre-
nin batuin gizliliklerini c¢ézen, kisiyi mutluluga
kavusturan bilgi ve g~rus uUstunlaga artik bir
tedirginlik doyurma yolundadir. Aydin Kisi, bi-
len kisi, ¢<?vresinin ve toplumunun hayat diuze- Oturma OdasI
ninden ucanmis onun sikiciligini, basitligini
anlamis, ve; disina ¢ikmak i¢in ¢irpinmaktadir.

PJe din, ne s”vgi, ve ne de kisiyi hayata bagla- OTURAMA ODASI-
yan diger baglar artik bir azap, bir o6fke dur- 3>

tust  olmaktan baska bir is gérmemektedir.
John Osborne &6fke adli oyunuyla bunlari séy-
Kv.nek istemis. Agiz dolusu kufiurler savurmus
hor seye*. Fakat butin bunlari usta bir tiyatro
teknigi icinde vermis* Kisilerini sert, siyah ¢iz-
gilerle cizmis. Oyununu» bir dantelt gibi, dialog-
larla 6rmuis. Yildiz Kenter'in, oyundaki tempo-
yu her an koruyan ve dismelere yor vermiyen
rejisi Mtidilk Kenter’in oyununun mukemmelli-
gi ile basarisini tamamladi. Oyundaki *“Ofke”
temasinin simetrigi olarak kullanilan “ayi-sin-
cap" benzetmesi, rejinin gereken deleri verme-
si ile bir trulc olmaktan ileri gidemedi.

Ingiliz roman yazari Graham Greene'in
kisinin, evrenin biltin  guzelliklerine  karsi
olan UlkUcl sevgisi ile gercek arasindaki catis-
masini anlatan “Oturma Odasi" adli oyunu Sev-
gi Batur'un iyi cevirisi ile Oda Tiyatrosunun
ikinci oyunu olarak sahneye cikarildi. Nihat
Aybars'm rejisi ve diger oyuncular Gzerindeki
¢abasi oyunu Ust seviyede ancak tutmayi sagli-
yabildi. Sudreyya Taser, Handan Uran ve Giulgin
Kutlu'nun oyunlarindaki ustalik temsilin cin goz
dolduran yérJderindendi. Tomris Oguzalp kuclk
fakat kicuk oldugu kadar da zor rolinde ¢ok
buyidk bir basari kazandi. Nihat Aybars'm bir
sahneye koyucu olarak bu- oyunda cn buyuk
kaybi kendisinin de.oynamani oldu.

VE DEGIRMEN DONERDI

Haldun Taner’'in U¢ perdelik oyunu. Bir
sanat¢inin = hayat duzeni ile sanati arasindaki
catismayi, bu ikilik icerisindeki bunalimi, c¢a-
bay! anlatiyor. Epeyce islenmis bir konu olma-
sina ragmen daha glgle ele alinsaydi basariya
ulasabilirdi. Eser, soluklu bir ener degildi. Ek-
sik bir yonu vardi. Dialoglarin iyi oldugu yerler
vardi oyunda. Fakat bu, dramdan c¢ok hikaye
havasi tasityan bir oyundu.

Ziya Demirel’in iyi bir rejisi vardi.
Oyunda en o6nemli karakteri canlandiran
(Sanatg¢i) Cetin Koroglu yer yer cok basariliy-
di. Ancak, Ozellikle son perdedeki ilgisiz ve so-
rumsuz oyunu Uzlcl oldu. Ahmet Evintan, Ti-
jen Par, gerek oyuna yerlesmis fizikleri ve ge-
Ve Degirmen Donerdi rekse oyunlari ile basariliydilar.

yirmidort
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DUVAKLARIN OTESI

3} Turgut 6zakman'm basarili teknigi, espri*
leri, iyi dialoglar: ile yazar i¢in iyi bir eser yer-
menin. 6zelliklerini tasiyan “Duvarla*m 0dtesi"
U¢ perdelik bir oyun.
Konu, hapisten kag¢an idam mahkdmu sucg-
lularin daha bir sire yasiyabiimel icin rehine
olarak kacirdiklari geng¢ bir 6grenmen kizla ge-
cirdikleri bir ka¢ gunu anlatiyor. Yazarin sdy- .
ledigi, suclarin sorumluluklari yalniz sugu is- Duvarlarin otesi
leyenlerde degildir. Ailenin, toplumun jsorum-
| luluklari da vardir. Katil olduklarini bile bile
bu dort kisiye aciyoruz, hak veriyoruz ve hat-
ta onlari seviyoruz.
Yildirrm 6nal, Yalin Tolga, Tekin Akman-
soy ve.hi¢ konusmadigr halde tlyas Avci iyi oy-

nadilar.

KABUS
0 Yillarca 6nce bir roman yazari tarafindan
yazilmis bir oyun denemesi. “Kébus”u Ha-

lit Ziya Usakligil’in 03manlicasindan Munis Fa-
ik Ozansoy dilimize ve yeniden sahneye uygu-
lamisti. Tiyatro oyunundan c¢ok roman havasi

olan “Kéabus” ta pek ¢ok tiyatro niteligi eksikti.
Saim Alpago'nun ustali§i ve oyuncularin iyi

niyetleri ile ancak seyredilebilir bir duruma
gelmisti “Kabus”. Saim Alpago'nun daha &6nce
jeyrettigimiz gucld rejileri yaninda “Kabus”ta-

[ ki zorunlu glg¢stuzlugu hemen go6ze carpiyordu. Kabus
Oyuncular da buyuk bir sabir ve iyi niyetle

oyunu kurtardilar.

TABLODAKI ADAM

0 Cevat Baskut un (¢ perdelik oyunu. in-
sanlarin kotu sartlar altinda hep ayni kadere
surukleneceklerini sdylemek istiyor ve biraz da
buginkid toplumun gidisinden yakmiyor. Tiyat-
ro is¢iligr eski olan ve tiyatro teknigini bilen
bir yazarin koétd bir oyunu. Gereksiz kisileri,
yerlesmemis aksiyonlari uzun ve anlamsiz di-
aloglari ile oyun adeta zorla sarukleniyordu.
Kisilerin secimindeki Uygunluk temsilin en
basarili 6§elerinden biriydi. Suat Taser’in reji-
si de oyunun biraz olsun kurtarilmasina en K-
¢k bir yardimda bile bulunmuyordu. Oyuncu-
lar ellerinden geldigince c¢aba gosteriyorlardi.
Butin bu iyi niyetli caba ve zorlamalara rag-
men oyun gene de bize bir sey vermiyordu.

yirmlbes



SAMAN YOLU

Alman yazari Kari Wittlhinger'in,iki perde-
lik komedisi. Kisinin toplumla daha do§rusu
kaderiyle savasini anlatir. Oyun iki Kkisiliktir.
Bir hastanede baslar. Bir hasta ile hekim oy-
narlar bdtun rolleri.

Oyun gecen mevsim Oda Tiyatrosunda ilk
kez sahneye c¢ikmisti. Bu mevsim de ICticlk
Tiyatroda oynandi. Saim Alpago’'nun seyirci-
yi etkilemek amaciyla yaptigi reji ve mukem-
mel oyunu pek ¢ok alkis topladi. Bilhassa bu
mevsim daha ¢ok 'tulGatla oynadigi Bas He-
kim rolinde seyircinin urfutamiyacag:r bir kom-
pozisyon ¢izdi. Coskun Orhon Saman Yolun-
da iyi oyunlarindan birini verdi.

Cadi Kazani

Kral Lear

Saman Yolu

CADI KAZANI

n Arthur Miller'in oyunu. Konusu 17. Ylz-
yil sonunda Amerikanin Salem Kasabasinda ge-
cen bir gerilik olayini anlatir. Oyunun ilk Us-
tinliglud konusunun dunyanin butin Ulkelerine
ve insanlarina uygulanabilecek nitelikte olma-
sityla basliyor. Bunu usta bir tiyatro teknigi iz-
liyor. Karakterlerin islenisi ve oyun duzeninin
¢ok iyi kullanilmasi guc¢ld bir yapit ¢cikmasina
sebep olmus. Bu oyunda aklin ve mantigin kor
bir inancla nasil harcanisi, erdemli ve sagduyulu
bir insanin yasamakla yasamamak arasindaki
cabasi vardi.

Clneyt Gokcger'in gug¢ld rejisi ve oyuncula-
rin bitin halindeki ¢cabasi Refik’ Eren’'in de
iyi dasinulmus dekorlari ile iyi bir tiyatro ¢i-
kardi ortaya.

KRAL LEAR
o Shakespeare’in en Unlu trajedisi. Kralligi-
ni kizlari arasinda payettikten sonra hicbir yer-
de tutunamiyan Kral Lear'm alin yazisi ile sa-
vasini anlatir. irfan Sahinbasin iyi cevirisi vé
Cluneyt Gokger'in yerinde mizansenleri ile Kral
Lsar Devlet Tiyatrosunda iyi bir oyun seviyesi-
ne ulasti. Oyuncularin, bilhassa Cuneyt Gokger,
Semih Sergen, HalOk Kurdqglu, Giulgiun Kutlu
ve Ertugrul ilgin’in oyunlari dikkati cekti.
Damrau’'nun estetige 6nem vermiyen, yalnizca
kullanislhi olmasi dasuntlerek yapilmis dekorla-
ri temsilin aksiyan yo6nlerindendi.
REHIN SANDIGI

A. B. Shiffrin’in Uc perdelik komedisi.
Gugsiz, seyirciyi sarmiyan bir eser. Yazar, bize
insanlarin dis goérdnusleriyle iclerinin ¢ogu za-
man degisik oldugunu! borg¢ para alan ihsanla-
rin sikinti Gzdntd ve caresizliklerini ve Ameri-
kanin maddi, fakat ask. sikinti ve parasizlik ge-
ken insanlarini anlatmak istemis. Fakat demek
istedigini diyemiyen, daginik bir oyun olmus.
Oyunu Salih Canar sahneye koydu. Oyuncular-
dan Canar, Handan Uran ve Wailliam Holden
taklidine ragmen Kerim Afsar iyiydiler. Dekor-
lar da Turgut Zaim’indi. Temsil sikici olmaktan
ileri gidemedi.

yirmialti



HURREM SULTAN

(0] Oyun yazarlarimizdan Orhan Asena'mn
i¢ perdelik drami. Osmanli imparatorlugu ta-
rihinin en o6nemli bir boélumdnd konu alan ve
ustaca islenmis bir oyun. Bu oyunda Kandnt
Sultan Suleyman’t guc¢ld ve unld imparator ola-
rak degil, sevgisi, aczi, 06fkesi, pismanligi ve
yalnizh§r ile bir insan olarak gérdik. Kandnt
Devrinin Hurrem Sultan’'mi Ridstem Pasasini,
Sehzade Beyazit ve Selimini, $air Yahyasini
hep insan oluslari acisindan gérdik ve benim-
sedik.

Sahap Akalin
nanl verebilirdi.
selisleri yersizdi.

iyi bir rejiyle ¢ok iyi bir Ka-
Yalniz ses tonunun bazi yuk-

Hirsiz

HIRSI1Z

9 George Tervaque'in 3 perdelik oyunu. Ha-
fif bir komedi. Cok islenmis olan hirsizin iyi-
ligi, ya da sugunu mazur gosterecek sevimlili-
gini. ele alan, insani rahat¢ca eglendirebilccek
oldukga esprili bir oyun. Eserin kurulus ve o-
lusmasinda eksik bir yén var. Eser kendi ken-
dine gic¢ kazanamaz. Sanatcilardan bekliyor bu-
nu. Onlar da oyunu sevmemis bile olsalar is-

teyerek ve basararak yaptilar bunu. Bilhassa

Kehin Sandigi

Hurrem Sultan

Ertugrul ilgin, Nihat Akcan, Nur Sabuncu lyi
oynayanlardandi. Oyunu sahneye Ertugrul il-
gin koymustu. Dekorlar Damrau’'nundu. Bu o-
yundan sonra seyirci kendi kendine: "Neden bu

komedi? baskasi yok mu?" diye soruyordu.

GONUL AvcCIsSI

9 italyan tiyatro yazarlarindan
ri'nin  degisik esprili ve kisilerini zarif ¢izgi-
lerle veren bu oyunu, halkin hakli sevgisi ve
ilgisiyle karsilandi. Ziya Demirel’in zevk ve in-
celikle sahneye koydugu, Tarik Levendo§lu'nun
basariyla cevirdigi ve dekorlari ile stsledigi bu
oyunun konusu, U¢ kadinit ayri ayri seven bir
erkekle U¢ ayri cgesit kadinin  yasantilarini ve
aldatilislarinin onlarda dogurdugu tepkiyi an-

Diago Fah-

latiyordu. Umran Uzman tek erkek roliinde se-
vimli bir yalanciyi, hak verilen bir capkini, iyi
kalpli, duygulu, zevklerine diskidn bir erkegi

en istenilen oOlgller icinde verdi; Diger oyuncu-
lar icinde Macide Tanir, bilhassa mukemmel
oyunuyla Mediha Gokger pek cok alkislandilar.

Gonul Avcisi

yirmiyedi



Evlat Evlattir

EVLAT EVLATTI»

9 Ttalyanin ad yapmis tiyatro yazari Eduardo
de Filippo'nun 3 perdelik oyunu. Konusu, uzun
yillar gocuklarini etrafina toplayip bir aile kur-
mak istemis, fakat beraber yasadigr adamla ev-
lenmeyi basaramayip bir kadinin yalandan 8lim
halinde hasta gibi gérunup bu adamla evlenme-
sinden sonra basliyan olaylar, bu kadinin ug
oglundan birinin beraber yasagidi adamdan ol-

dugunu soylemesiyle gelisiyor. Sonunda U¢ 0§-
lunu aile yuvasinda birlestirmek isteyen bir an-
ugrasilari,
her zaman ortaya c¢ikmasini istemedigimiz bazi

nenin insana acl veren toplumun

gerceklerinin aydinlanmasi ve ne olursa' olsun
evlat yine evlattir dedirten bir evlat sevgisi var
eserde. Oyunu Melek tkte sahney koydu. Kisi-
leri iyi se¢mis, mizansende aksak yer birakma-
m1s; kendisi de Filumena Marturano-anneyi-in*
ce v$ duygulu bir oyunla verdi.

KAPILARIN DISINDA

% Mevsim iginde

icinde amatorler de vardi.

Ankara'ya gelen tiyatro

topluluklari Bunlar-
dan istanbul Universitesi Genglik Tiyatrosu Ni-
san ay! icinde Ugiinct Tiyatroda iki temsil ver-
di. Alman yazari Wolfgang Bochert'in “Kapila-
rin Disinda” adhi radyofonik oyununu oynadi-
lar. Oyun daha ¢ok séze dayanan ve savas donu-
sinde agikta kalan bir Almanin carpmislarim
veren yiksek sesli bir mesajdi. Oyunu Max, Me-
inecke sahleye koymustiil Meinecke oyunun bu-

yusiine kapilarak, daha c¢ok seyirciyi etkjliyecek

sekilde bir reji yapmisti. Bergman rolini oyna-
yan oyuncunun yetenegi ve genis soluklu oyunu,
fizik yapisinin da uygunlugu ile 6nemli 6ge idi.
Diger rollerde de Kabare Direktérini oynayan
oyuncudan baska g6z doldurani yoktu.

SAHNE Z

0 Bir yildir istanbulda c¢alismalarda bulu-
nan Sahne Z kurucularindan Guner Sumerin
yonetiminde hazirladigi iki oyunla mayis ayi
icinde Ankaraya gelerek Uciinci Tiyatroda iki
temsil verdi. Oyunlardan ilki Turgut 6zakman’-
mdi ve “Hastane” adini tasiyordu. Bir perdelik
oyunda bir sanatoryum hastalarinin ginlik so-
runlari  verilmek istenmisti. Guner Sudmer'in
sahneye koydugu oyunda belki de sahneye ko-
yus hatasindan olacak bir hastahaneden ¢ok ha-
pisane havasi vardi. ikincisi Cehov’un herkes-
ce bilinen tek perdelik oyunu “Teklif” ti. Onu
da Guner Sumer sahneye koymustu. Gorek Kkar

rakterlerin tek tek ele alinmasi gerekse oyunun

timindn yorumu mubalagah bir komedi idi.
ONIiKi OFKELI ADAM
0 Yil icinde Ankaraya gelen tiyatro toplu-

luklari icinde en 6nemli yeri tutan Sehir Tiyat-
rosu’ydu. Sehir Tiyatrosu ustelik iyi bir eser ve
basarili bir oyunla gelmisti. Eser, Reginald Ro-
se’'un “Oniki 6fkeli Adam” adh oyunuydu. Ug
perdelik oyunda, oniki Kkisilik bir jurinin geng
bir mahkOmun suglu olup olmadigi hakkinda ve-
recekleri karari ve bu karari vermek icin ne ka-
BuUtin konu

dar guglik ¢ektigini anlatiyordu.

bir masa basinda ge¢tigi halde oyunda buyuk
bir hareket ve aksiyon gucu vardi. Tiplerin o-
yunculara goére dagitilmasindaki isabet oyunda-
ki basariyi Mafit Kiper'-
in rejisi de, oyundaki birlik ve mizansen bulus-
basari

0nceden baslatmisti.

larinin yerinde olusuyla kazaniyordu.

Oyunculardan bilhassa Sami Ayanoglu, Kemal

Erguveng, Erciment Behzat Lav iyidiler.

Kapilarin Disinda

yirmiseniz



mizansenin
tehlikeleri

Jean MERCURE
Ulker AKCAKOCA

(Gecgen sayidan)

Cogu
bulunur.

"L/imprompux de Versaille” la bize ya-
zih bir mizansen eseri birakan Moliére’'-
den baslayarak, daha yakin .zamanlardaki
Victorien Sardou, George Feydeau, Henry
Bernstein, Sacha Guitry ve o6zellikle Ber-
told Brecht'e kadar sahneye koyucu yazar-
larin sayisini ¢ogaltmak mumkundur.

Bertold Brecht yalnizca gelecegin unut-
miyacagl bir yazar olmakla kalmiyacak
ayni zamanda ¢agimizin siphesiz en verim-
li en buylk sahneye koyucularindan biri
olarak ta anilacaktir.

Brecht tiyatro sanatinin en guzel ge-
lismesi olan “tum tiyatro’' ya yaklasmis,
onun en saf kaynaklarini bulup c¢ikarmis-
tir.

Brecht tim tiyatronun eristigi bu saf
kaynaklarindan mizansene uygulanacak
pek cok ogeler ve yetenekler de ortaya
koymustar.

Fakat sahneye koyucu bu yazarlar ya-
ninda, oyle yazarlar da vardir ki her an
sahneye koyucuya karismadan yapamaz-
lar. Oyuncularla konusmaya, onlari bir ko-
seye ¢ekip kendilerine rollerini agiklamaya
bayilirlar.

Seslerine yuksek bir eda vererek sdyle
derler:

— Anhyorsunuz degil mi dostum? Be-
nim piyesim... Erdemle dinyanin carpis-
masidir. Siz erdemsiniz. Adamcili bilirsi-
niz degilmi? Alceste rolinin agiklamasini
hatirladimzmi?

Halbuki bahse girerim Ki
mamen baska sey soylemistir.

Yazarlarin icinde gevezeleri de vardir.
Onlar da:

— Bakin... “Birak ta yuksek sesle du-
stneyim” repligini soyliyeceksiniz ya... Is-
te orada... Oyle bir durumdasiniz ki.. Boy-
le degil... oyle degil.. Yani tam 0Oyle degil..
Daha tesirli olmali.. Daha igneli.. Yok yok
igneli degil.. Nasil denir? Bakin anneniz
varmi1? Neyse onu birakalim.. Daha iyi
nasil anlatacagimi pek bilemiyorum. Be-
nim eserimde saklanmis gizli birakilmis tu-
zaklar yok.. Gizli hi¢ bir tarafi yok eseri-
min.. Ben Adamov degilim.. Sasirma”™ bir
haliniz var dostum, olmuyor mu? Durun..
Kendinizi bitlenmis, bitlerinden bir tarlt
kurtulamamis bir bir insanin yerine koyun..
Tutun ki bu insanin derisi altindasiniz..
Iste! kasiniyorsunuz “Bzrak ta yiksek ses-
le disiineyim” repligini simdi soyleyin.. Oy-

kez sahneye koyucu yazarlar da

Moliere ta-

le degil mi? Hadi elinize foir bardak alin
§imdi..

Oyuncularini iyi taniyan bir sahneye
koyucu, yazarin disindaguni ve sdylemek
istedigini elde etmek icin her oyuncuya ne
sOylemesi gerektigini gayet iyi bilir.

Oyuncularin ne olduklarini, hangi Olgi-
de ne olabileceklerini sezebilirler. Oyuncu-
larla tamamliyacaklan seylerin ya da ¢i-
kartilmasi gereken seylerin ne olacagim
denemeleriyle 6grenmislerdir.

Yazara gelince, mesleginin verdigi so-
guk kanhhgi yoksa, etrafindakilerin baski
ve etkileri ile ezilir gidar. Yazara gore, pi-
yesini yazarken piyesindeki kisiler onu
buyudlemisler etkilemislerdir. Halbuki sim-
di sahnede onlari yaratmaya calisirken vyi-
ne ayni Kisiler nigin etkilemiyorlar? Tabii
sahneye koymada hizla olusan bir durum
vardir. Yazarsa soyut konusur, oyunculara
olumlu aciklamalarda bulunmak ister, so-
nunda bu Kkisiler kendi bildiklerine gider-
ler.

Piyes ne kadar zarif» kisiler ne kadar
¢cok olursa olsun bu durumda eserin képek-
lerin ¢elik ¢omak oyununa benzemesi pek
mimkuinddr. Sonu¢ kelimenin tam anla-
miyla bir felaket olabilir.

Insanin kendi kendini aldatmasinin bun-
dan daha guzel bir drnegi olamaz.

Dekoratorlerden s6z agmadan mizanse-
nin tehlikelerini anlatmis olamayiz.

Dekoratér de bir sahneye koyucudur.
Cunkd onun da duastnceleri vardir. Fakat
dekoratdr oyunculara ihtiya¢ duymayan
bir sahneye koyucudur. Codu kez piyesin
disina ¢ctkmak piyesi asmak ister.

Dekoratér yaptigi maketinin bir tara-
fina kdcuk bir isaret cizer ve size sdyle
der:

(devami var)

ayin Kisisi :
turgut
6zakman

(Besten)

ve bati uUlkelerindeki o6rnekleri incelemis bulun-
malarinin sart olduguna, bnniann Turk Tiyat-
rosuna yararli olacagina inanmaktadir.

6zakman dilimizin arilastinlmasina taraf-
tardir. Fakat tiyatroda bunnn c¢abuk yapilami-
yacagina ve bazen tehlikeli bile olabilecegine
inanmaktadir. Oyunlarinda kullandig: dil, saba-
dan uzak, fakat Turkgeyi seven bir yazarin di-
lidir.

Tiyatro seven herkeste bir tiyatro sorumlu*
lugunun bulunmasini ve 6nemine inandigli ama-
tor topluluklarin da bu sorumlulugu duymala-
rint gerekli gdéren 6zakman*m titiz calismasi,
kendisinde boyle bir sorumluluk bulundugunun
ornegidir..

yirmidokuz



yilin en 1yi filmleri

(ankara)

Her yil oldugu gribi bu yil da istan- lim, 7 — Jul Sezar, 8 — icli Macera, 9 —
bul'da elestirmenler tarafindan yilin -is- Insanlik Ugruna, 10 — Tehlikeli Arzular.
tanbul'da gésterilmis- en iyi on filmd segil- Mahmut T. ONGOREN: 1 — Beyaz
tii. Gecen yillarda yap-ilan secimlere An-  Geceler, 2 — Pather Panchali, 3 — ldam
kara elestirmenleri ve Sinema - Tiyatro w?hk"umu’ 4 ;»I Ksader K70pl’usz, 5 I;kSO_n
D 4i de Katilirdi. B | val istan- 6pri, 6 — Jul Sezar, 7 — Kan D&kmi-

ernegy ce xatiirci oyl yamniz o stan yelim, 8 — Insanhik Ugruna, 9 — Ihtiras

bul gazetelerinde yazan elestirmenlerle
Ankara’dan Adnan Ufuk se¢meye katildi-
lar. Ankara’'da gosterilmis filmler icin ay-
ni secimi Dergimiz yapti. Oguz Bilent
Naym&n, Mahmut T. Ongéren, Ozkan Taner
ve Sahin Tekgundiz'in sectigi  filmlere
ait listelerle. istanbul elestirmenlerinin lis-
teleri asagidadir:

Oguz Bilent NAYMAN: 1 — Beyaz
Geceler, 2 — Pather Panchali, 3 — Idam

Mahkdmu, 4 — Fakir Asiklarin Romani,
5 — Kader Kopristu, 6 — Kan Ddkmiye-

Kadini, 10 — Tehlikeli Arzular.

Ozkan TANER: 1 — Pather Panchali,
2 — Beyaz Geceler, 3 — Kan Dokmiyelim,
4 — Boga Guresgisi, 5 — Idam Mahka-
mu, 6 — I¢li Macera, 7 — Son Képru, 8 -
Cayhane.

Sahin TEKGUNDUZ: 1 — Beyaz Ge-
celer, 2 — Pather Panchali, 3 — Boga Gu-
rescisi, 4 — Fakir Asiklarin Romam, 5 —
Kan Dékmiyelim, 6 — icli Macera, 7 —
Tehlikeli Arzular, 8 — Son Koépri, 9 —
lhtiras Kadim, 10 — Kader Koprusd.

( Istanbul )

istanbul Elestirmenlerinin Usteleri:
Semih TUGRUL: 1 — Bisiklet Hir-
sizlan, 2 — Sen Bir Melektin, 3 — Beyaz

Geceler, 4 — Yuvasizlar, 5 — Gunun Ka-
dini, 6 — Boga Giresgcisi, 7 — Hepimiz
Katiliz, 8 — Lale Sokagi, 9 — I¢li Mace-
ra, 10 — Pijamali Guzeller.

Salah BIRSEL: 1 — Beyaz Geceler,
2 — Sen Bir Melektin, 3 — Bisiklet Hirsiz-
lari, 4 ijsi Lale Sokagi, 5 — Gunidn Kadini,
6 — Fakir Asiklarin Romani, 7 — Yuva-
sizlar, 8 — Hepimiz Katiliz, 9 — Boga
Gurescisi, 10 — Fedakar Ogretmen.

Adnan UFUK: (Ankarada gdsterilen
filmlere gore) 1 — Bisiklet Hirsizlari, 2
— Beyaz Geceler, 3 — Boga Guresgisi, 4 —

Son Kopru, 5 — Ihtiras Kadini, 6 — Ka-
cak Asiklar, 7 — I¢li Macera, 8 — Jul
Sezar, 9 — GuUnun Kadini, 10 — Insanhk
Ugrunda.

Erdem BURI: 1 — Sen Bir Melektin,
2 — . Bisiklet Hirsizlari, 3 — Beyaz Gece-
ler, 4 — Hepimiz Katiliz, 5 — Yuvasizlar,
6 — Lale Sokagi, 7 — ........ .8 —
9 — Beraiber Yasiyalim, 10 — I¢li Macera.

Tarik KAKING: 1 — Bisiklet Hirsiz-
lari, 2 — Hepimiz Katiliz, 3 — Sen Bir
Melektin, 4 — Beyaz Geceler, 5 — Fakir

Asiklarin Romani, 6 — GuUnun Kadim, 7
— Calmmfs Gerdanlhik, 8 — Lale Sokagi,
9 — Cehennem. Yarisi, 10 — Yuvasizlar.

Halit REFig: 1 — Bisiklet Hirsizlari,
2 — Sen Bir Melektin, 3 — Beyaz Gece-

ler, 4 — Pijamali Guzeller, 5 — Hepimiz
Katiliz, 6 — Gunin Kadini, 7 — Boga G-
rescisi, 8 — I¢li Macera, 9 — Lale Soka-

g1, 10 — Jesse James’in Maceralari.
Tuncan OKAN: 1 — Bisikl#t Hirsiz-

lari, 2 — Sen Bir Melektin, 3 — Beyaz Ge-

celer, 4 — Lale Sokagl, 5 — Hepimiz Ka-

tiliz, 6 — Boga Gurescisi, 7 J]j GUnun
Kadmi, 8 — Yuvasizlar, 9 — Ask Arzu-
lari, 10 — Pijamali Guzeller.

Getin A. OZKIRIM: 1j§ Bisiklet Hir-
sizlan, 2 — Sen Bir Melektin, 3 — Beyaz
Geceler, 4 — Yuvasizlar, 5 — Hepimiz Ka-
tiliz, 6 — Lale Sokagi, 7 — Guniun Kadini,
8 — I¢li Macera, 9 — Beraiber Yasiyalim,
10 — Kader Koprasu.

Ali GEVGILILI: 1 — Bisiklet Hirsiz-
lari, 2 — Sen Bir Melektin, 3 — Beyaz
Geceler, 4 — Gunun Kadini, 5 — Hepimiz
Katiliz, 6 — Boga Guresgisi, 7 — Yuva-
sizlar, 8 —: Lale Sokagi, 9 — A¢k Arzu-
lari, 10 — Pijamali Guzeller.

istanibul elestirmenlerinin sectikleri
filmlerin listelerinin birlestirilmesi ile a-
sagidaki on film- segilmis ve yilin en iyi
filmleri olarak ilan edilmistir. Ayrica yi-
lin en iyi rejisori olarak Vittoria De S:ca
(Bisiklet Hirsizlari), en iyi kadin oyun-
cu: Maria Schell (Sen Bir Melektin), en
iyi erkek oyuncu: Pierre Brasseur (Lale
Sokagi)ni se¢cmisierdir.

Yilin, -istanbul'da .gosterilen- en iyi
on filmi:

1 — Bisiklet Hirsizlart (Ladri di bi-
ciclette - 1948 - Italya) De Sica

2 — Sen Bir Melektin (Gervaise _ 1956
- Fransa) René Clément

3 — Beya.z Geceler (Le Notti Bianche
- 1957 - Italya) Visconti

otuz



tiyatromuzda vyerli
gelenek...

(dortten)

versiteli aydinlarin harekete gectiklerini
gérayoruz. Adini duyurmus, Kyd, Lyly ve
Green gibi, ilk yazarlar Seneca ve Plau-
tus'u ustalari olarak kabullenmisler ve on-
lari taklitle baslamislardir ise.Yerli tiyat-
ro geleneginin ilk kurulma emareleri Mar-
lowe, Shakespeare ve Ben Jonson’'un oyun-
lariyla belirmeye baslar. Bu Yazarlar dahi
eski Yunani ve Latinleri kendi verileri
icinde uygulamayi denemisler. Ancak On-
yedinci Yuzyihn ilk yarisinda Ingiliz Tiyat-
rosu adini verebilecegimiz ibir yerli gelene-
gin tohumlar: atnabilmigtir.

Ya Amerika'da... ilk oyun 1598 de
Onate’'nin Rio Grande sahillerine ulasmasi
serefine. Kaptan Farfan adinda biri tara-
findan Ispanyolca olarak yazilan bir veri-
dir. Bundan sonra, asagl yukar ikiyuzyir-
mibes yillik bir sirede, yerli yazarlar In-
giltere'yi taklit etmisler ve yazdiklarini In-
giliz oyunlarina benzetmeye calismislar-
dir. Amerikan tiyatrosunun gelenegi Onse-
kizinci Ydzyilin sonlarina rastlar. Ilk Ame-
rikan halk tiyatrosu 1750 tarihlerinde Cha-
pel Hill’'de kurulmus, ilk gercekg¢i oyun ise
1890 da James A. Herne tarafmdan yazil-
mistir. Amerikanin belli bash elestirmeci-
lerinden Gassner'e gore Yirminci Yuzyihin
O'Neill'i bile Amerikan kultiranin bash-
ca dayanagi degildir. (Gassner: The The-
atre in Our Times).

Bu kisa orneklerden de anliyoruz Ki
tiyatronun yerli gelenegi dyle bir zorlama
ile hemen kurulamiyor. Once bir ozellik
kazanabilmesi i¢in dogdugu kualtirin ce-
sitli denemelerinden ge¢gmesi gerekiyor.
Zaten gelenekten anladigimiz kavram bir
kaltarian »belirsiz bir sure i¢inde yolunu ve
yatagini hazirlayip akarak gelismesi. Bu
gelismenin stresi belirsiz, diyorum, cinki
bir kdltirdn olgunlasip durulmasi cevresi-
nin ve topraginin yapitina bagh.

Simdi gelelim Tark Tiyatrosunun ge-
¢irdigi denemelere, ilk ¢aglardaki slnnet
dugunlerinde yapilan guling oyunlar ve
taklitler bir yana, ¢ok oyunculu meydan o-
yunlannin banlangici 1740 da Padisah Bi-
rinci Mahmut'un zamanina rastlar (Cok
oyunculu oyunlari sayarken 1582 yilma
degin eskiye giden yabanci ballet ve pan-
tomim’leri saymiyorum). Birinci Mahmut’-
un 6ndnde yapilan oyunlara daha ¢ok hi-

4 — Hepimiz Katiliz (Nous sommes
de assasins - 1952 . Fransa) Cayatte

5 — Léale Sokag:r (Porta des Lalas -
1957 _ Fransa) René Clair

6 — Gunun_ Kadint (La Donna del
Giorno - 1957 _ Italya) Maselli

7 — Yuvasizlar (Il Tetto - 1956 - t-

nerler veya kol oyunlan diyebiliriz. Benim
asil ele almak istedigim bu kol oyunlarin-
dan gelisen orta oyunlaridir. Kol oyunu-
nun bu adi almasi Padisah Ikinci Mahmut
zamanina rastlar, yani Ondokuzuncu Yuz-
yilin ilk yansina. Orta oyununun konusu
halk icindeki cesitli lehgeleri ve cesitli
irklari kullanarak gelisir. Halkin begene-
cegi sekilde hazirlanmis nukteleri ve tak-
litleri yapar oyuncular. Aynyeten kocek-
geler, curcuna bu oyunun baslangi¢ ve so-
nucunu teskil eder. Kisacasi, bu oyun
Osmanh halkini yansitir. Tipler problem-
ler, konular hep Osmanl yasayisindan ko-
pup gelir.

Turk olan baska bir oyun da Karag6z.
Bu oyunun ilk izlerine Turk Mogollannda
rastlaniyor. Turkler Anadoluya dogru kay-
diklarinda feu oyunu lIran daha sonra da
Araplara tanitiyor. Onucunctd Yuzyilda
Misirda hukim sidren Turk Memldklari
zamaninda orada bu oyun Uzerine bir Kkitap
yazilmistir. Bildigimiz bir sey varsa o da
Karag6z'in Orta Oyunundan da eski olusu.
Karag6z oyunu uzerine bol miktarda vesi-
kaya Onaltmci Yilzyilda rastlhiyoruz (bak:
Ritter Karagtz, Hannover, 1924) ve (Ge-
org Jacob: Gesoh.chte des Schatten heaters
Hannover, 1925). Karag6z'in konusu da
gunluk olaylari nukteli bir sekilde tulQat
yaparak seyirciye Gostermek ve onlara
hosca vakit gecirtmek.

Bu degerli oyunlar neden Turk tiyat-
rosunu gelistirip devam ettirmemis, diye
bir soru durur gézimuzin 06nune. Bunun
yamti biraz gig. Yalniz, bu oyunlar da 6-
bar tlkelerde gérdagumuz toreci ve dinsel
oyunlar gibi oldukca ilkel. Hele yirminci
yuzyihn seyircisini doyurabilmek igin ol-
dukca eski. Bu oyunlan devam ettirmemiz
sart. Bunlari celistirerek, zamana uydura-
rak yeniden canlandirmak bizim icin bu-
yuk kazang. Ancak, fbu oyunlar halkin igin-
den kopmasina ragmen, buglnin cgergeve
sahnesi ve meydan tiyatrosu igin yetersiz.
Osmanli halkindan 'bu yana Turk halkinda
onemli degisiklikler oldu. Cumhuriyet ile
yasantimiz baska yola yoneldi. Osmanh
halkini guldidren, oyaliyan Kanlhi Nigar gibi
tiyatro arsivimiz icin degerli oyunlar bu-
gunun seyircisine ne diyebilir? Diyelim
ki, bu oyunlar yenilestirildi, acaba bundan
da olumdu bir tiyatro gelenegi kurabilecek-
miyiz? Zaten tiyatro, caginin aynasi degil
mi? Caginin problemlerini, yasantisini
yansitmaz m1? Bunun icin diyecegim, ku-
rulma yolunda olan tiyatro gelenegdimiz
icinde bu Turk oyunlanmn da yasatilmasi.
Hem de bunlara gereksiz bir sekilde yenilik
getirmeden. Orta Oyunu da, Karagdz de

talya) De Sica
8 — Boga Guresgisi (Torero - 1956 -
Meksika) Carlos Velo

8 — Fakir Agiklann Romani (I*sogni
nel cassetto . 1957 . Italya) Castellani
10 — Pijamah Guzeller (The Pajama

Game - 1957 . Amerika) S. Donnen
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kendi ilkel renkleri icinde ilging dramatik
unsurlar. Bunlari renklerinden edip, yeni
renklere bulamak hem anlamsiz hem de o-
lumsuz olur.

Tanzimat hareketi ile bashiyan Turk
sahne hayati ise bu eski Turk oyunlarin-
dan tim baska. Cerceve sahne'nin Turk
tiyatro hayatina girmesi ile Turk tiyatrosu
da (bir donim noktasina giriyor. Bundan
sonra bir takim kurallarla, ibir takim ye-
niliklerle disipline giriyor sanat. Sanat il-
kel durimunda ilgingtir. Ama bir disiplin
altina girdi mi degerli olur. Cunku disiplin
ile sanat zevki de yukselir. Iste biz Turk
tiyatrosunda yerli gelenegi kurarken bu
disiplinli tiyatrodan sop ediyoruz. Bu di-
siplinli tiyatroyu ise yabanci bir unsur
olarak  kabullenmek en buytk yanhslik
olur. Bu tiyatrodaki gelisimin tabii bir
sonucu. Simdi Tanzimatin getirdigi tiyat-
ro hareketine bir gz atalim. Yazarlar Ba-
tinin degerleriyle ilgili. Hamit Shakespeare
ve Corneille'in ardindan giderken Sinasi
Moliere donmis. Namik Kemal'in tiri Hu-
go’'nun UslGbunu andirir. Bunlar bizim ilk
disiplinli tiyatromuzun onderleri. Sahneye
kadinlarin ¢ikmasi da bizim halk icin bas-
ka bir derisiklik. Oyunlari halk ile birlik-
te oynamak yerine onlan daha ylksekten
halka gdsterme sekli hep tiyatromuza gi-
ren yenilikler. Sonra bizi Osmanl hayatin-
dan bigak gibi kesen Cumhuriyet devrim-
leri var. Gayetle olumlu ve yerinde olan ve
Turk halkina kabul ettirilen bu devrim-
ler bizi Bati'ya da ¢ok iter. Yuzunu Dogu’'-
ya cevirmis ibir halki birden Bati'ya cevir-
mek bu. Tabif ki ilk baslarda bir bocalama,
hattd bir bunalim devresi olacak. Gorusle-
ri yluzseksen derecelik bir agiyla degisen
<bir halkin acaba hemen kendisini bulma-
sina imkan var mi? Tabil ki, baktigimiz
yonun etkisinden bir zaman kurtulamiya-
cagiz. Cumhuriyetin kurulupu daha Kkirk
yil olmadi bile. Bu kadar zdman icinde du-
rulup yatagimizi bulmamiza imkan olabilir
mi?

Bazi yazarlarimizin distigi en énem-
li hatalardan biri, tiyatro kavramini “bizim
tiyatromuz' ve ‘onlarin tiyatrosu’ diye ayi-
rarak sinirlandirmalari. Tiyatro evrensel
bir sanat koludur; anlamim herkesin ol-
makla bulur. Biz tiyatrodan neler duyuyor-
sak, Afrika kabilelerininin birinde yasiyan
kara derili bir insan da ayni seyi duyar.
Unutmayalim ve tiyatroyu ‘bizim’, ‘sizin’,
‘onlarin’ diye parcalamayalim. Tiyatro bir
butdndidr, c¢linkl sanatta degismeyen bir
nokta var; o da formul de”il 6z. Bu o6ze
yuzyillar 'boyudur Insan demigler. Tiyatro
Insan kavramini bastan sona tum aynnti-
lariyle inceleyen tek sanat koludur: Bugin
edebiyatta dogruyu, yani insam yakalamis
olan nice sanatcilarimiz var. Sait Paik’in
Panco'sunun Hamburg*<taki Thomatius'tari
ne ayrihgr var? Istanbul'daki Panco Ham-
burg’lu Thomatius’'un 6zU ig¢indedir. Paris-
te’ki Atilla Ilhan'in Mir¢'t Teksas'l Joe*-
dan baskasi olabilir mi? Bu insanlarin

duygulan, dertleri, sevgi ve nefretleri aja-
ni, ancak bunlari ifade edis yonleri ayri...
Bu da onlarin aym insan olmadiklarini
gbstermez. Tiyatro'nun 6z evrenseldir,
¢lnkid insan evrenseldir. Tiyatronun diye-
cegi ayni, ¢unkl insanlarin diyecedi ayni-
dir. Yalniz bu insanlarin deyis turleri ay-
ndir, ¢inkd hepsi ayri toplamlarin drtnu-
dar.

Su halde, Turk topraklan icginde, dert-
leri, guzellikleri, cirkinlikleri yakindan ta-
niyan her Turk yazarinin verisi de Tdrk-
tdr. Bugin yerli yazarlarimizin bazisi
'burcu  burcu’ Bati koksa da ibu oyunlar
Turk oyunlan olma niteliklerini yitiremez-
ler. Dedigim gibi, Bat'mn kokusu zayif-
laymcaya kadar yazarlarimiz da Bati’'nm
etkisinden kurtulamazlar. Biz tiyatromuz
icinde hentz taklit devresini atlatmis degi-
liz. Ancak yillann verdimi ve verecegi tec-
ribe ve gozlem ile tiyatromuzda yerli ge-
lenek kendiliginden kurulacaktir. Bu gele-
nek zorlama ile, bir takim formdullerle or*
laya konamaz. Bu gelisimi tabit akimina
mbirakmak en dogru yapilacak istir. Sora-
nm: dunyanin hangi yerinde ve hangi
ulus kendi geleneg@ini oyle sip diye bir ta-
kim formiullerle kurabilmistir? Ben bu ya-
zimda tiyatro alaninda ileri olan ancak
dort Ulkeden bahsettim. Baska ulkeleri de
ornek alip baksak, kendi gelenegini bir a-
tilimda doért basi mamur duruma highir
ulusun getirmemis oldugunu géruriz. Ken-
dimizi Bati'nin adimlarina uydurmaya ca-
lisirken kendi Kisiligimizi yitirmis olama-
yiz ki. Ben 6nden giden George’un adimla-
rini kovalarken Ahmet oldugumu vyitire-
mem Ki, ¢inkl ben tasiyla topragiyla ken-
di ulusumun ozelliklerini tasirim, 6 adim
atarken ben de atanm. Nasil olsa bir yol
kavsagina erisince yollarimiz aynlacak.
Oysa, bu yol kavsagina erisecek kadar i-
lerlemis#durumda degilim, c¢Unkl zamana
ihtiyacim var.

Birakalim her sanatgiya ‘hakki olan
kendini bulma zamanini. Yerli gelene-
gimizi kurmak o zaman daha dogru ve
tabii bir gelisim icinde olacak. Bugin ti-
yatromuza oyunlar veren kusak gelecegin
kusagina bir kopraddr. Bu kusak taklit
etmezse gelecekteki kusak taklit edecek-
tir. Hem 1bu kusak gelecedin yazarlanna
fedaice yardim etmekte, onlarin yo6nele-
cegi yola dizlerinin GOstune kadar suya gi-
rip képri kurmakta.

Yazimi bitirmeden bir de ‘ekol’ kur-
mak gilbi bos bir ¢cabanin pesinde kosmus
olan rejimlerin  basarisizhigini  gdérelim.
Ekolculiik, ne de olsa eskiye bagl kalmak
kavramini getiriyor. Bu cesitli Ulkelerde
zaman zaman gereksiz bir sekilde ¢ikmis
gene kaybolmustur, 6rnegin, 1850 tari-
hinde Avrupadaki ‘eskiye ‘'baglilik* tiyat-
roda kaybolan romantizmi canlandirmak
icindi. Henri Becque'in La Parisi#v*'e ve
Akrabalar gercek¢i oyunlannm halk ta-
rafindan tutulmasina ragmen tiyatro yo-
netmelerinde «bu eskiye -baglh kalmak* kay-
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gusur kaybolmamisti. Ancak Fransa'da
Becque, Zola ve Antoine gibi sanatcilarin,
Rusyada Stanislavsky ve Iskandinavya'da
ibsen’in tiyatrodaki tabii gelisme ayak
euydurmalari (tiyatroda gelisim halkm ge-
nel ist¢gi ile dengelidir) bu gereksiz ca-
banin Omrind kisaltmistir. Nazi Almanya'-
sinin eskiye bagliligr baska oldu. Sardou ve
Scribe'ye sirt gevirenler insan Uzerindeki
deneme yontemini de yikmis oldular. Bu da
Nazi'lerin zorbaligi ile oluyordu. Almanya’-
da (Gustaf Grindgens: Wirklichkeit des
Theaters, Suhrkamp Verlag, 1954). Boy-
lelikle, oniki yillik bir sire icinde Alman-
ya'da saygiya deger hicbir oyun yazilma-
di. “Deutschland uber alles” turkusuyle
kollarini siviyan Alman ydnetmenleri, ken-
dilerinin zaten varolan geleneklerini daha
dar 'bir cerceve igine sokmaga cabaladilar
(6rnegin, Yahudi olan yazarlari, oyuncula-
ri, yonetmenleri kapi disari ederek). Baska
yed bir 6rnek de Ispanyada. Lope de Vega,
Calderon, Alarcon ve Tirso gibi yazarlarla
yikilmaz bir duruma gelen Ispanyol gele*
neginden, Lorca’'nm dldurdlmesi tarihi olan
1936 dan beri, bir iki okul oyunundan bas-
ka bir sey kalmamistir. Bu Ispanyol top-
raklari icinde bdyle. Yoksa baska ulkelerde
yasiyan lIspanyol yazarlarindan bahsetmi-
yorum. Zaten baska ulkelerde yasiyan bu
yazarlar da kendi Ispanyolluklanndan siy-
rilip yasadiklari Ulkelerin gelenekleri igine
girmislerdir. Ispanya’'daki fanatik bir se-
kilde eskiye baglilik yeni verilerin yaratil-
masina bir engel oluyor.

Bu kisa Orneklerle bir kerre daha anli-
yoruz Ki, ekol dyle zorlama ile kurulamiyor,
bilakis gelenegin gelisme imkanlarini sinir-
landiriyor. Bir de ekolculigin baska olum-
suz <dir yolu var o da tiyatro degeri az o-
lan verileri klasik adi altinda oynatarak.
Bizde bu Turk Klasikleri adi altinda oldu.
Batinin taklidi olan oyunlar Turk klasigi
diye dne surdldu. Oysa, bu oyunlar bir bas-
langigti. Bir verinin klasik olabilmesi icin
gelenegin kurulmus olmasi ve bu verilerin
kurulu olan gelenegin icinde yugrulmasi
gerekli. Bence, Turk tiyatrosunu gelistir-
mek i¢in yapilacak sey, Klasik Turk Tiyat-
rosu diye olumsuz yollara sapmaktansa,
klasik Turk tiyatrosunun kurulmasi icin
davranilarda bulunmak ki, bu da "eni yeni'
basladi. Turk tiyatrosunda henliz klasik
yoktur. Eger klasik ariyorsak, o da bun-
dan sonra gelecektir.

Su halde, kendine 6iZgu tiyatro diye her-
hangi bir zorlamaya girismek hem yersiz
hem de sonucgsuz. Eder kendi gelenegimizi
kurmak istiyorsak yerli renkler icinde yeni
yeni ifade turleri arayalim. Arayarak, bu-
larak oyun yazarligimiz ve tiyatromuz

kendiliginden gelisecek ve tabil olarak sa-
natcilarimizin paletlerindeki renkleri ala-
caktir. Sanatcilarimizin kalemi ve firgasi
lle ortaya ¢ikacak olan Turk Tiyatrosu da,
istedigimiz, ‘kendine o6zgu* tiyatro olacak-
tir.

festival
(onbirden)
li filmlerde adayliktan birini kazanan
Atif Yilmaz'm karsisina, adaylikta s6z

konusu olmayan “Beraber dlelim" ile Os-
man F. Seden c¢ikiyordu. Birincisi iyi konu-
lu bir filmle, &burasy iyi isciligiyle (91)
~er notlu esit oy topluyorlardi. Jari iki de-
fa rejisorler Gzerinde tartismadan agik el
oylamasma gecti: Atif Yilmaz ile Osman
F. Seden bu kez de esit (6:6) oy topladi-
lar. Bu arada, toplantiyi terkederek tenef-
fuse c¢ikan bir Uyenin gelmesiyle, isin ren-
gi degismeye yilz tuttu. Durum Uyeye anla-
tildi ve degdismeyi sagliyacak oyunu kul-
lanmasi istendi: Uye Atif Yilmaz’a oy kul-
laninca her ilti oylama basa bas geldigi
icin Atif Yilmaz Osman F. Seden’i bir oy-
la gecti ve yilin en basarili rejiséri oldu.

Oyunculara armagan dagitimina geg-
meden. baskan Uyelere her tirld bdlimde
oldugu gibi, bu bélima de bir armagan ve-
rerek degerlendirilip de”erlendirilmiyecegi-
ni sordu: Ug aleyhte oya karsiik juri, ka-
din oyuncuya armagan verilmesini kabul
etti .Sonu¢ U¢ oyuncuyu Altan Karindas,
Muhterem Nur ve Lale Oraloglu) adayladi.
Notlamada bu G¢ kadm oyuncumuzdan
biri baraji asacak saylyl toplamadigi icin,
bu yila vergi, kadm oyuncu armagani ve-
rilemedi. Senaryo konusunda ise juri oybir-
ligiyle armagana hak kazanacak nitelikte
senaryo bulunamadigint guzéntne alarak
bu 'bdlimi de bos birakti. Geriye erkek,
oyuncu sec¢imi kaliyordu. Adaylari: Sadri
Alisik, Fikret Hakan, Talat Gozbak ve Zi-
ya Metin idiler. Notlamada Sadri Alisik:
Yapilan bunca sec¢imin iginde baraji buyuk
bir ayirimla gecerek 106 not toplayip yi-
lin en basarlii erkek oyuncusu armaganini
kazandi.

Jari 6zel armagani igin bu yila vergi
olarak fum secilmesi kabul edildi ve daha
onceden en iyi filme aday gosterilen ve se-
¢iemeyen u¢ filmden en ¢ok not toplaya-
ni (Dokuz Dagin Efesi) juri 6zel armagani-
na layik goéraldu.

BiZE GELEN YAYINLAR :

YEDITEPE — Yeni Seri sayi: 4. 5
— 16 - 31 Mayis, 1-15 Haziran 1959 BU-
yuk boy, 16 sayfa, 100 kurus, Posta Ku-
tusu: 77 Istanbul.

~ CAGRI — Aylhk Fikir ve Sanat
Dergisi, Sayi: 17-Mayis 1959 - 16 sayfa 100
kurus. Posta Kutusu: 99 Konya.

~ SANAT EDEBIYAT SOSYETE —
Onbes gunluk dergi. Sayi: 85. 1. Haziran.
1959 Orta boy. 16 sayfa. 100 kurus. Sela-
nik Cad. 64/3 Ankara.
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okur sorulari

Sayin .
1. Melih OLCER

Ankara . -
17T — Devlet Tiyatrosu Dergisinde

John Osborne’'un “Love in a Mith” adh o-
yununun “Love is a Mith - Ask Bir Ma-
saldir” diye yazildigini bilmiyorduk. Bu
oyunun adi “Love in a Mith” dir. (1)

“Mith” sbdzcugl, “tarih oncesine da-
nan efsane” anlamina geliyor. (2) Diyece-
gimiz “mith” soézcugunun  Tdrkgemizde,
yuikardaiki anlami kapsayan tek bir soz-
clk olaraik karsiligi yoktur. Onun igin
sozcugu oOylece almayr uygun bulduk,

“Chelsa”’nin yerini belirtmemis olma-
mizin bir kusur oldugunu kabulleniyoruz.
Dikkatimizden kakmis olabilir.

“Hurrem Sultan” vyazisinda gecen
(Alosman) deyimi sdylenise gore yazilmis-
tir. Orhan Asena'’nm “Hurrem Sultan” o-
yununun metninde de (Alosman) olarak
yazuidir. Yazarin, sahne fonetigine oyun-
cuyu uydurabilmesi igin bazi kurallardan
uzaklasmasi gerekiyor. Bu arada tabii dil
kurallarindan da. Sézlikte yazii olan sek-
line bakarak nasil okunacagina dair bir

kaniya varilamaz. Sézlukte “yazili” dog-*
iu sekli (Al-i Osman) dir. Metinde yazui
oldugu gibi oyuncular da oyun aninda
(Alosman) olarak soyluyorlardi.

IV — Sizin kullandiginiz dil karsisin-
da bizim Turik¢emiz gercekten kulak tir-
malayici oluyor. Verdiginiz érnek igin te-
sekkir ederiz,

V — Dergimizde <bir yenilik olarak ra-
kamlari yazi ile yazmayir uygun bulduk.
Bunu metinlerdeki tarih ve rakamlara da
uygulamayi denedik. Sizin de dediginiz gi-
bi yararh bir yenilik olaraik ¢ikmadi kar-
simiza. Sonunda yazilardakileri oldugu gibi
biraktik. Biz, yazidaki guzelligi rakamda
bulamiyoruz. Sayilar harflerle yazildi§i
zaman araliksiz olurlar. CuUnkd, her sayi
bir tek kavrami kapsar. So6zgelimi, “bin-
sekizylizotuzdokuz” sézcugunian tumid bir
kavrami mnlatiyor. Araliksiz yazilir.

(1) — Bak: Flays and Players. Cilt:
4. No: 8. Mayis - 1957. Sayfa: 8

(2) — Bak: Turken Soézluk, 1955 1-
kinci baski. T. D. K. Sayfa: 529
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DESEK. SARAPLARI

Ctraim - Porto tipi

Aperatif ve dener sarcbf<hr

Aperetif ve deser sarabi olup yalnv
basina veya soda ile icildigi gibi cin
veya votka ile biraz limonsuyu karis-
tirilirsa Ankara. istanbul sosyetesinde
ve Kordiplomatik nezdinde meshur
elan KAVAKLIDERE KOKTEYLI

yiapthr. |

KALITE SARAPLARI

Vofcirf tjomfo$l Kirmizi

Av etleri. 1zgna< kizartma eller, pey-
nir. elma, M A gibi kura yemisler

CanyJtfa Iplsfjt Beyaz, Sek

tavuk, balik. midye, istiridye, istakoe,
yumurta, peynir vesaire ile

(Sogutularak) 1

SOFRA SARAPLARI

JJim enj*T Kiran»

Av etleri, 1zgara, kizarma etler, pey*
ntr, elma, findik gibi kura yemisler
vesaire ile

IBeyaz, Sek

Tavuk, balik, midye, istiridye, Istakoz,
yumurta, peynir vesaire ile
, (Solutularak) 1

/ywaratfiHiifd Beyaz
BiSr

Pasla, sekerleme, tath v

(Sogutulare’

SERINLETICi SARAP

Pembe

Sogutuldugu (oftdirde yalniz olarak,
veya yemeklerde meyva He



