


Turkiye, dinyanin ideal elektronik giftine kavustu:
VESTEL FERGUSON Cifti. (VESTEL FERGUSON Cifti,
VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon ile VESTEL FERGUSON HIB videonun
mikemmel birligidir!)

VESTEL FERGUSON TX ile tlkemize "tam elektronik "Yilinideal ¢ifti" VESTEL FERGUSON renkli televizyon
renkli televizyon”geldi... VESTEL FERGUSON Videostar ve VESTEL FERGUSON video ile
ile, ilkemize diinya sistemiflfiH. dinyanin nice yillar birlikte yasayin... Mutlu yasayin!

sectigi video geldi!

VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon alin;
Turkiye’nin tam elektronik renkli televizyonuna
kavusun. VESTEL FERGUSON Videostar alin,

televizyonunuzu Ustin bir video ve diinya sistemi
ISUI ile giiglendirin. VESTEL FERGUSON’lar

“cift" olarak alin; mikemmel bir battnltk kurun!
THutizc <&Engercek!
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FERGUSON IX

m Enfraruj uzaklan kumanda!

m Saglamliginve uzun émriin ana
kaynagi 7Xsasi! m Luma Chroma.
Processor goriintii sistemi! a Otomatik
istasyon arama, kanal bulma!

m Enisilmez gorintu kalitesi yaratan

110° saptirma acili resimtuipu!

m Hassas otomatik ince ayar!

m Regulatdr gerektirmeyen otomatik
korumasistemi! a Otomatik dikeyve
yatay ayar! m Bilgisayarve video
oyunlarinamikemmel uyum!a “Hi-fi"sos-
islerseniz stereo! m Otomatik Pat/Secam!
m 'Cable TV Ustunlugi!

m Enfraruj uzaktan kumanda! gosterim!a Saatli, glinlu.
IVESI EL m Ozel vedinyaca unl, ikikat  uzunluk ve zaman olgtimlu dijital

daha uzun 6murli “kafa” sistemi! gostergeler! a Bilgisayarli

FERGUSON * Genig gortintti kayit alani! “imeria 14 giin programlamal
m “Instant Record"! m Renkli m Fotograf netliginde resim
gorintuyle 9 kat hizli resim dondurma! a Otomatik geri
arama!» 30 kat hizli ileri-geri sarmal a Otomatik Pal/Secam
sarmala Kare kare renkli agir segici!

VESTEL Stdafeniksanayi Ve Ticaret As
m Isianty(iSaiit KootOmMOrtoau, Td 18307 71 - )6S 74 46 (santral) m Anfcara ve Orta Anattotu Bélge Miidrlugi. Tel. 29 1526 m izmir ve Ege Bélge Mi6OrlOgu. Tel: 21 8943
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“Hocam, hangi filmleri izleyeceksiniz Sinema Ofia-
ieri’nde?” diye soracak oldum az énce Yesllgam'da-
ki herkesin ‘hoca’si Vedat Turkali'ye,“Hepsini” di-
yeyanitladi beni, “ne yapalim, bu da bizim Ramazan'-
imiz, yemeyip Igmeylp bir sinemadan 6tekine kostu-
racagiz on bes giin boyunca." Dogru s6ze ne denir;
onimizdekiglnlerde tim sinemaseverlerin ayni cos-
kuyu paylasacagina inaniydruz. Bizde, dogal olarak
busayimizin, agirhgini -gelecek sayimizdadasirdir-
mek Uzere- 8inema Ounlerl’ne ayirmayi kararlastir-
dik. Yalnizca istanbul’da yer alan bir etkinlik olma-
sina karsin, icerdigi boyutlar, yarattigi tartisma or-
tamiylatim tlkenin sanatyasaminietklieyen bir ola-
yabir degil, birkag sayimizi bile ayirabliecegimizl, bu-
nun izleyicilerimizin, okurlarimizin beklentileri Ue
cakisacagini disinduik.

Gondll Ister kI, basindan gicli bir destek saglayan
Sinema Gunleri TRT ekranlari araciligi Ue etkinligi-
ni tim yurda yayabilsin. Olumlu bir girisimle Din-
ya sinemasindan ornekler adli bir dizi baslatan tele-
vizyonumuz Sinema Ginleri programinda yer alan
filmlerden bazilarini satin alip, yayinlamay1 neden
distinmez?

Bugtine dek uyguladi§i gosterim politikasiyla tutar-
hiliktan ne denil uzak oldugunu kanitlayan TRT’den
-Amerikan sirketlerinden paket programlar almak
dururken- boyle bir caba beklemek biraz fazlaiyim-
serlik oluyor galiba.

Ulkemizin tek Uluslararasi film senligi olan Sine-
maGunlerl’ne birinci elden destek olmasi gereken bir
baska kurum, Istanbul Belediyesi de ne yazik ki, lize-
rine disen gorevin farkinda degil. Dinyada, kentin-
dediizenlenen bdylesine 6nemlibir sanat olayinapa-
rasal katkisi olmayan bir baska Belediye var midir
acaba? Bizde Ise, birakin destek olmayi, kesilen her
biletin gelirine yari yariya ortak olarak sanat sole-
ninden para kazanmaktadir Belediye. Umariz, bu yan-
lis uygulamadan énimizdeki yillarda vazgegcilir de,
Sinema Gunleri Izleyicimizin karsisina daha gliclen-
mis olarak ¢ikar (sirasi gelmisken Beledlye’nin sine-
malara 6grenci tarifesi vermemekteki Inadinin yer-
sizligini vurgulayalim). Tek basina Istanbul Kltur

Bana* Vakfi’nin olanaklariyla bdylesine kapsam-
libirsenliginyuratulemlyecegl agik. Budurumda Si-
nema Ginleri 6zel kesimden gesitli kuruluslarin kat-
kilariyla bitge olanaklarini genisletme yolunu segti.
Nitekim, senligin Andraej Wajda Filmleri bolumi de
VtDEOSINEMA’nin katkisiyla gerceklesti.

Sinema Ginleri’nin yani sira agirhikla eudigimlz
bir baska konu da 88. VInalararaei Berlin rilm fes-
tivali oldu. Bir édille dondigimiiz (TRT’de bir ea-
tirla bile verilmeyen) bu senligi Cetin 6zkirim dostu-
muzun kaleminden izleyecegiz.

Bu sayimizda Sinema Giinleri nedeniyle Video ku-
liplerinden segcmeler bdlimiine yer veremedik. Her
ay verdigimiz sinema bileti ve video kuponlarimiza
(Istanbul ve Ankara’da ikiser video kitiibtinden iki-
ser kasetalma olanagi) bu ay bedava video tamir ku-
ponu (Ankara’da) ve indirimli sinema kitab1 kupon-
larini ekliyoruz. Kitap kuponunu, Hi Yayinevi'nin
adresine gondereceginiz havalenin posta alindisi Ue
birlikte ayni adrese gonderdiginizde NIJat Ozon’iin
"SINEMA-Uygulayimi, Sanati, Tarihi’’kitabi adresi-
nize postalanacak. Indirimli sinema kitab1 kam-
panyamizi bundan sonraki sayilarimizda da sirdi-
recegiz.

Gunleriniz sinema Ue dolu olsun.

Vecdi SATAR
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SINEMA DUNYASINDAN

.. : Geleneksel Amerikan Akademi 6dulleri - Oscar*lardan dnce
Cp ép M In_r u 4 Fransa ve ingiltere'de gecen yilin en basarili filmleri aciklandi.

César 6dulleri cercevesinde Fransa'da en iyi film ve yénet-

men ddillerini “ Les Ripoux” filmiyle Claude Zidi kazanirken,

Sabine Azema (“ Kirda Bir Pazar") ve Alain Delon ("Notre His-

toire - Ayri Odalar”) en iyi oyuncu odullerinin sahibi oldular.

En iyi yabanci film César’iise Milos Forman’in “ Amadeus” u-

na verildi. “ Amadeus” un geride biraktigimiz ay kazandigi bir

baska 6dul de Amerikan Ydnetmenler Birligi'nin 6dili oldu.

Bu 6dille Forman'in Oscar’larin en gicli adayi oldugu kanisi
bir kez daha perginlendi.

ingiliz Akademi 6dilleri'nde ise aslan payini Roland Joffé'-
nin “Killing Fields - 6ldtren Tarlalar” filmi aldi. En iyi film,
uyarlama senaryo, erkek oyuncu (Hanig S.Ngor) édilleri “061-
diren Topraklar”a verilirken, Wim Wenders “ Paris-Texas” la
ydnetmen, Woody Allen “Broadway Danny Rose’Madzgiin se-
naryo, Ennio Morricone “ Bir Zamanlar Amerika” ile film mu-
zigi odullerini kazandilar.

Ustte: Sabine Azema, Alain Delon, altta: "Oldiren Tarlalar” ve “Les Ripoux" filminin afigi.

BOIOH ZMW ItM W |
ENcok ISwnut filmleri

VIDEOStNEMA +in ilk sayisinda 1983 sonu verilerine dayanarak ha-
zirlanmig bitlin zamanlarin en ¢ok isyapanfilmleri listesiniyayinlamis-
tik. Asagida ayni listenin 1984 sonundaki durumunu veriyoruz:

LET ... 209.976.989 $
2. Star Wars (Yildiz Savaslar)....cceeinnecennincenesnenne 193.5000.00 $
3. The Return of the Jedi (Jedi’nin Donisi).. 165.600.000 $
4. The Empire Strikes Back (imparator) 141.600.000 $
5. Jaws (Denizin Disleri).....ccouvenrreviiinnn. ETT 129.961.081 $
6. Ghostbusters (Hayalet Avcilart)......cocovviinnciiineenns 127.000.000 $
7. Raiders of the Lost Ark (Kutsal Hazine Avcilarr). ...115.598.000 $
8. Indiana Jones and the Temple of Doom

(Indiana Jones ve Lanetli Tapinak)....oeieinrnnns 109.000.000 $

9. Grease | e .96.300.000 $
10. TOOTSIB.iiciiievecectecteceee e 95.197.000 $



SINEMA DUNYAMIZDAN

DISARDAKILER...
ICERDEKILER...

“Maden” ve “ Demiryolu” filmleri-
nin yonetmeni Yavuz Ozkan bir siire-
dir Fransa’da calismalar yapiyor. Fran-
siz televizyonu igin bir belgesel ceken ve
Gcuncd filminin hazirhklarini strdiiren
Ozkan, bu arada Philippe Muyi’un
“ Denizin Dibindeki Agac” adli filmin-
de bagrollerden birini Gstlendi (yanda:
filmin afisi).

Muammer Ozer'in “ Splitting/Parca-
lanma” adl filmi Isveg'te, Tung Okan’-
i ikinci filmi * Cumartesi Cumartesi”
ise Isvigre’de gosterime girdi.

Bazi sinemacilarimiz yurtdisinda
Uruin verirken, bazilari da yurtdisindan
¢agri almalarina karsin kendilerine pa-
saport verilmediginden dlke disina ¢i-
kamiyorlar. Berlin Film Festivali'ne
cagr aldiklar halde katilamiyan Zeki
Okten, Serif Goren ve Tarik Akan’dan
sonra Bilge Olgag ve Halil Ergiin de
“Kasik Dlsmani” filminin yaristigi
Fransa’daki Uluslararasi Kadin Filmleri
Senligi’ne gidemediler.

Kisa kisa

Belgesel film dalinda sinemamiza biylk
hizmeti gegen degerli bilim adami Mazhar
Sevket tpsiroglu aramizdan ayrildi.

Serif Gdren’e, gegen yaz Karlovy Vary
Film Festivali’nde gosterilen “ Derman” fil-
minin kazandi§i Sendikalar Birlii ve Ga-
zeteciler Birligi 6dulleri Istanbul’da Cek
Film Haftasi’nin agihisinda verildi.

Erman Sener’in " Televizyon Video”
baglikli kitabi imge Yayincilik’tan gikti. Ni-
jat Ozén’un “Sinema-Uygulayimi, Sanall,
Tarihi” adh kitabi Hil Yayinlari’ndan,
Atilla Dorsay'm "O /simler, O Ylzler*n ise
Varlik Yayinlari'ndan ¢ikiyor. AFA Yayin-
cilik da yonetmenlere iliskin bir dizi yayin-
layacak. Dizinin ilk kitaplari Saura ve Fass-
binder Ustune olacak.

BiR OYKU, BiR OLAY

Mart sonunda istanbul'da gésterime giren “Cumartesi Cu-
martesi” filmi nedeniyle Aziz Nesin, yonetmen Tung Okan'i
mahkemeye verecegini agikladi. Nesin ve Okan bu konuda
VIDF.OSINEMA'ya sunlari sdylediler:

Nesin, filmde yer alan bir epizodun yillar 6nce yayinlan-
mis bir 8ykistnden kaynaklandigini ve yasal haklarini kul-
lanacagini belirtirken, Okan bu dykuden degil gercek bir
olaydan yola ¢iktigini anlatti.

AZiZ NESIN

Salt Durrenmatt’in dykisini yuritmemis, benim de ¢ok
bilinen ve kitapta 10 kez basilan ve Ali Poyrazoglu'nun g
kez oynadigi oyundaki “ Bu Ne” adli dykimi de ylrutmas.
Ajansim O.N.Karaca'ya s6yledim. Gereken yasal islemler
yapilacak, 6ykiyd, abartildigi belli olmasin diye biraz de-
Gistirerek dlzeyini dustirmis. Ama, yine de benim dykim-
den aldi§i cok belli. Ustelik, esinlenme degil, hatta 6ykiin-
me degil diipediiz, sahibine haber verilmeden alinan sey ney-
se, iste 0.

TUNG OKAN

Cok sasirdim. Aziz Nesin usta, “Otobiis” e dylesine ylk-
lendi ki; belki bir suuraltinda beni onunla bu tarz bir iliski
kurmaya yéneltmis olabilir. Ama, kendisinin sdzuni ettigi
dyku ile filmde gecen olay\ karsilastirdigim zaman, aradaki
tek benzerligin bir kiigiik cocugun bu ne dedigi ¢ikiyor. Ge-
risi tamamen degisik. Eger Aziz Nesin usta, bu filmi de bu
nedenle begenmezse, yillmayip yeni bir film daha yapip, ken-
disine bedendirene dek ugrasacagim.

PINAR KUR’UN ACIKLAMASI

Gegen sayimizda yer alan bir haber tizerine Pinar Kiir,
dergimize su aciklamayi gonderdi: “Feyzi Tuna’ninyo-
nettigi 'Kadin énce insandir'm senaryosu bana ait de-

SINEMA GUNLERININ
KONUKLARI

15-28 Nisan tarihleri arasinda gerceklesecek olan Uluslarara-
si istanbul Sinema Giinleri'ne bu yil gegen yillara oranla daha
cok sayida yabanci sinema adaminin gelmesi bekleniyor. Mic-
hael Radford, Jirgen Haase, Bille August, Percy Adlon, Pupi
Avati gibi yonetmenlerin yani sira “ Ayna” filmiyle yarismaya
katilacak olan Erden Kiral da yarisma nedeniyle Istanbul'a ge-
lecek. Sovyetler Birligi'nden de iki konuk bekleniyor: “Tolstoy”
filminin yonetmeni ve oyuncusu Sergei Gerasimov ile esi (ayni
zamanda filmin oyuncusu) Tamara Makarova (fotografta Ge-
rasimov ve esi “Tolstoy” filminin bir sahnesinde).



SINEMA HAFTALARINDAN

USLU CEKOSLOVAKYALILAR

4-6 Mart tarihlerinde Ankara’da diizen-
lenen Cekoslovak Film Haftasi’nda, Ot-
tokar Vavra’mn “Gezici Aktor”, Oldrich
Lipsky’nin “Adela Hentuz Aksam Yeme-
gini Yemedi” , Karel Kachyna’nin “ Yag-
mur Damlaciklar Arasindaki Ask” film-
leriyle U¢ tane de ¢izgi film gosterildi:
“Uglincti Tirden Kargilasma” (M. Peer),
“iki Dudak” (Garik Seko), “Jozinko
Korkuyu Nasil Yendi”.

Cekoslovakya, 1898 yilinda ilk filmin
yapimiyla, 1908 yilinda stirekli konulu
film yapiminin baslamasiyla, Sinema ala-
ninda bir gelenegi olan ulke. Ayrica, si-
nema sanayisini kurmak, gozetmek icin
devletce dnlemlerin alindigi ilk tlke her
halde. 1932-1933 yillarinda da halé isle-
tilen Barrandov stidyolari kurulmus. Bu
stidyo Orta Avrupa’da en gelismis stiid-
yolardan biriymis o zaman. Dolayisiyla,
Gustav Wachaty’nin 1929’da yaptigi
“Erotikon”, 1934’te Hedy Lamarr’la (Ki-
esler) birlikte cevirdigi “ Extase” filmleri
sinema tarihine gecmis filmler. “ Extase”
filmi, Karel PHcka’nm “Yerylzi Sarki
Soyliyor” filmiyle birlikte 1934 Venedik
Senligi'nde 6dil almis. Bundan baska,
yurt disindaki calismalariyla tn yapmis
Otto Heller, Jan Stalling gibi teknisyen-
ler de yetismis bu sanayide.

Ama Cek sinemasinda asil gelisim sa-
vastan sonra olmus. 1945’te ilk devletles-
tirilen sanayi film sanayi olmus. Kukla
ile ¢izgi filmler igin yeni stidyolar kurul-

Oguz ONARAN

mus. Daha sonra Slovak filmleri icin de
Bratislava’da bir stidyo kurulmus. Prag’-
da bir film okulu (FAMU) agilmig. 1947’-
de Karel Stekly’nin “Grev” filmi Vene-
dik Senligi’nde Altin Aslan 6duli’ni al-
mis. FAMU dan yetisen gencler de 1960’-
larda film yapmaya baslayip, o zamanlar
Cekyeni dalgasi diye anilan bir hareketi
olusturmuglar. Bunlar arasinda Milos
Forman, lvan Passer, Jiri Menzel, Jan
Nemec, Evald Schorm, Pavel Juracek,
Vera Chytilova, Stefan Uher, Jaromil Ji-
res gibi isimleri sayabiliriz.

Cogunlukla, bir meslede yeni baslayan-
larin, kimliklerini bulmaya calisan genc-
lerin g6zlinden ¢ok canli, esprili, elestirel
bir toplumsal gézlem ya da Kafka’yi ¢ag-
ristiran bir gergekgifantezi bulunan bu
filmleri yapan sinemacilar, kullandiklari
izleklere uygun olarak yeni bi¢im arayis-
larina da girmislerdi. Ama 1968 olayla-
rindan sonra bu gelisme durduruldu. Mi-
los Forman, Ivan Passer, Jan Kadar
(1918-1979), Jaroslav Papousek yurt di-
sinda film yapimini sirdirdaler. Evald
Schorm, Pavel Juracek bir daha film ya-
pamadi. Geri kalanlarin, kamusal yetki-
lerin istedigi bicimde toplumsal gercekgi,
daha dogrusu topluma karsi bir taahhat’i
iceren filmler yaptiklari takdirde, kisacasi
yaramazhi§i birakip blyuklerinin sdziin-
den disan ¢ikmayan uslu birer gocuk ol-
maya soz verirlerse, film yapmalarina izin
verildi.

Cek haftasinda gosterilen filmler, da-
ha eski ustalarin uslu filmlerinden. “ Ge-
zici Aktor” filminin yonetmeni, 1911 do-
gumlu Ottokar Vavra film yapmaya
1937°de baslamis, 1938’de yaptigi bir film
Venedik Senligi’nde Altin Aslan 6dili al-
mis, Nazilerce yasaklanmis, Nazi isgali si-
rasinda Vavra daha ¢ok edebiyat uyarla-
malari yapmis, savastan sonra sinema sa-
nayinin devletlestirilmesi calismalarina
katilmis, film okulu (FAMU) da daha gok
Vavra’mn elinden ¢ikmis. 1969 sonlarin-
da rejime baglilik belgesini imzalamis,
ama hemen sonra cadi avinin haksizlik-
larim anlatan bir tarihsel film yapmis.
1970’te 6@rencilerinden biri kamusal yet-
kileri kizdiran bir film yaptigi icin 25 yil-
dir ders verdigi FAMU daki gdrevinden
alinmis.

Vavra'nm filmi, 30 yil savaslari sirasin-
da Orta Avrupa’da dolasan bir tiyatro
toplulugunu anlatiyor. Bu topluluk bir
gun yolda hasta bir Cek genci bulur. Vav-
rinec adindaki bu gencin tek iste@i, or-
manda bir 61in{n Gstiinde buldugu, Sha-
kespeare’in el yazmas! “Romeo ile Juliet”
oyununu oynamak. Herkesin bu siirdeki
guzelligin bir giin farkina varacagini, gu-
zellikle gerce@in ayni sey oldugunu savu-
nan Vavrinec, bu oyunu tiyatroculara ta-
nitir. Yasamlari ¢ok glc¢ kosullar icinde
gecgen bu oyuncular gene de bu oyundaki
guzelligin farkina varirlar. Ama kdyluler
de, bir g6steri yaptiklari Bninswick pren-
sinin satosundaki soylular da guzellik ye-
rine kaba saba, belden asagdi sakalar ister-
ler. Bu arada savasgilar kdyleri basip, her-
kesi 6ldirmekte, koyleri yagmalamakta-
dir. Bir sure sonra oyun grubu dagilir,
oyunculardan Johnny adli biri Vavrinec’i
ararken onu bir kdyde, atesler i¢inde, ya-
ninda deli bir kadinla, koylulere Romeo
ve Juliet’i oynarken bulur. Kdyliler alay
edip ellerine geceni sahneye atarlar. Ama
sonra bu siirdeki glzelligi farkedip biy-
lenmis gibi dinlerler. Sonra da bu guzel-
likten aldiktan coskuyla kéyu basmaya
gelenlere karsi koyup, kdylerini korurlar.
Alinacak ders ¢ok agiktir, ama Vavrinec’-
le alay edip, bagiran c¢agiran kdylilerin
nasil birdenbire boyle degisiverdikleri akil
almaz bir soru olarak kalr. Yillarin yo-
netmeni Vavra da bu tutarsizhigi bildigi
icin bu degisikligi sanki Johnny’nin kur-
dugu bir hayalmis gibi anlatir. Alici
Johnny’nin yiizine yaklasir, sonra ufak
bir sarsintiyla uzaklasir; koyliler degis-
mistir.

Bu tutarsizlik disinda, zaten pahali, ta-
rihsel filmler yapmaya alisik olan Vavra
dykusini, hicbir yenilige kapilmadan,
dogru dirist anlatmaktadir. Gene de in-
san filmi seyrederken, acaba Vavra, ya-
kin gecmiste incelik dolu, siirsel filmler
yaptiktan sonra kaba saba, égretici film-



SINEMA HAFTALARINDAN

lcr yapmak zorunda kalan égrencilerini
dustinmis mudur diye sormaktan kendi-
ni alikoyamiyor.

1960’larda yapilan filmler, isgal ve sa-
vas yillari disinda, daha ¢ok guniimuzi
anlatan, glinimiz toplumu ustline goz-
lemlerde bulunan filmlerdi. Oysa gorebil-
digimiz yeni Cek filmleri ge¢cmisi anlatan,
daha cok nostaljik nitelikte filmler.

1979°da yapilan Cek haftasinda da gos-
terilen “ Adda Henliz Aksam Yemegini
Yemedi” filmi de, “Yagmur Damlacik-
lari Arasindaki Ask” da bdyle.

Bir de filmlerin secimi Gstlinde birkag
sey sdylemek geregini duyuyorum. Gegen-
lerde yapilan Macar Film Haftasi’nda da
bu haftada da filmlerin ne kadar isabetli
secildigi tartisma goéturdr. “ Adela” daha

once de gosterilmisti. “Yagmur Damla-
ciktan...” 1979’da yapilmis. “ Gezici Ak-
tor” 1983'te yapilmis. Eski filmler yeri-
ne, 6zellikle genclerin yaptigi yeni film-
ler secilseydi ya da ikisaat boyunca hos-
c¢a vakit gecirten filmler degil de, daha ka-
lici filmler secilseydi, Cek sinemasi Usti-
ne varacagimiz yargi daha degisik olmaz
miydi acaba? O

“Bay Ladmiral Yakinda Olecek” mi?
KIRDA BIR PAZAR

Orhan BARLAS

Filmin basinda, yetersiz Fransizcanj
bircok yerde tikandi, icinden boyle balik
porgik anlayacagima hig anlamasam aca-
ba daha mi iyi olurdu diye gecti. Derken
“Kirda Bir Pazar GUn0” ile pek giizel anlas-
tik, gugsiiz yabanci dilimi filan unuttum.
Ustelik eve dénerken bir de diig kurdum.
Kendi kendime bu filmi tastamam anla-
yabilmek (bir oranda yasayabilmek) i¢in
yolun bir buytk boélimini geride birak-
mis olmak gerek dedim. Yalniz filmin
kahramani Monsieur Ladmiral yetmisini
gectigi icin degil, baska nedenlerle de...

Kirda bir pazar gininin izlenimcilik
akimi ile ilintisi gizli kapakl bir olgu de-
gil. M. Ladmiral bir resimyetenegi... bir
glnler izlenimcilerin arasinda bulunmus,
onlardan bazilari ile tanismis, ama hep ge-
lenekgi kalmis, onlara katiimay goze ala-
mamis. M. Ladmiral, bir pazar gun, ki-
21, 0glu, gelini, Ui¢ torunu ve evdeki emek-
tar kadinla iliskileri baglaminda, koca bir
ge¢misin hesaplasmasim yapiyor. Bir-iki
sozclkle konusmalar, bakislar, sususlar,
belli belirsiz kiiclicik hallerle bir stire son-
ra akil almaz bir evren kuruluyor, karma-
sik baglari, digumleri, inis cikislari ileulu
evren bin sicak pazar gunu ilk 1siklarla ge-
liyor, sonra ateshdceklerinin bicirtilari
arasinda bir yandan karanlikta uzaklasi-
yor, bir yandan M. Ladmiral’in atdlye-
sinde (yani gonlinde - kafasinda) yerli ye-
rini aliyor.

Filmin izlenimcilikle bagi, usul usul an-
lastirmalar, sezdirmeler, ¢itlatmalar, eg-
retilemelerle surekli agilip kapanarak ge-
lisiyor, bitiste de kahramanin Oylesine
6zen vererek Uretmeye calistigi ev ici res-
mini bir yana atip yerine koydugu bos tu-
vali kira, dogaya ¢evirmesi ile sdyleyece-
giniséyluyor. Yizyil énce L. Ladmiral’-
in katilmayi yire@inin goturmedigi izle-
nimciliki, burada tartismaya, ¢6zimleme-
ye kalkismayi da ben géze alamam; gel-
misge¢mis en adir, sanatsal yeniliklerden,
akimlardan (devrim de diyebilirsiniz) bi-
Idir de, ondan, bu isi en kiiciik 6lgcude
bileginucn kavrayamayacagimi bilirim.

Suncasini deneyecegim: Gin isi§ina, do-
Jaya, sokaga, sokaktaki adamin giinlik
yasamina gitme, yaklasma. M. Ladmiral’-
in altmis yilhk Gzinglu deneyimi ile ko-
sut olarak, esi bulunmaz bir denge iginde
ele alinmistir. Kirda bir pazar gliniinde...
Soz gelimi filmde ev ici goruntileri gele-
neksel resmin bilesimleri, boyalari ile ve-
rilir, disariya ¢ikilir ¢ikilmaz izlenimcire-
sim sdzi alir; dzellikle de kir gazinosu
sahnesinde insanlari, devinimleri, davra-
nislari ile diipediiz bir izlenimci resim ser-
gisi dizenlenir gibidir. Bu filmin dis gér-
selyonidir; icte konu ¢ok daha genis, de-
rin boyutlarla izlenimcilige géndermeler
yapar, drnegin deli dolu Irene, bir baki-
ma M. Ladmiral’in katilamadigi yenilikin
simgesi yerine konabilir. Ressam kirgin,
kuskiin degildir; yeniyi hep duygusal bir
Uzuntd ile sevmistir. Ama imdada binbir
renkli, anlamh agaclari, bocekleri, irili

ufakli canlilari ile doga, yani glin 15191 ye-
tisir... bunlar sayesinde insanoglu yasa-
mi veyeniliki daha iyi anlar, boylelikle se-
ver, 6lim0 sevmese bile, onun gercekli-
gini gorir ve ona bile anlayisla boyun
eger.
“Kirda Bir Pazar GUni” icin genelde sa-
nat, 6zelde sinema, sonra Fransiz sinema-
sI, giderek Tilrk sinemas! agisindan soy-
lenebilecek ne ¢ok sey var! Ama ne der-
mis Renoir? Bir gergek sanatyapiti agik-
lama istemez, ¢linki kendiliginden anla-
silir. Bundan dte yalniz sunu diyebilirim:
Film gosterilmeden 6nce Fransiz kiltir
gorevlisi aramizdaki anlasabilme tikanik-
ligini giderebilmek amaci ile bu filmle ise
basladiklarini séyledi... dogru anlayabil-
dimse... Hakhydi. Bir bans girisimi igin
kirda birpazar gininden etkili bir araci
kolay kolay bulunamaz. O
\/inPOQIMPMA 7



NISAN FILMLERI

Ustte: Kansiz/Joel Coen, altta: Halk Dismani/Andre Genoves

oinncncilticrii A

Istanbul Sinemalari

Nisan ay1 istanbullu sinemaseverler icin
senlik ayl. iki hafta siiresince bir sinema-
dan otekine kosturup duracagiz ay boyun-
ca. Bu kez senlik karsi yakay! da kapsi-
yor. Beyoglu Emek, Diinya, Atatlirk Kil-
tir Merkezi, Sisli Site, Balmumcu
Sinema-TV Merkezi salonlarinin yani si-
ra, Kadikdy Moda Sinemasi da senlik
programindan bir se¢ki sunacak. Senlik-
te gosterilecek filmleri ilerki sayfalara bi-
rakarak, gelelim Nisan’m tecimsel film-
lerine. Birkag aydir gdsterime girecegini
duyurdugumuz “ Close Encounters of the
Third Kind” belki bu mevsim de raflar-
da bekleyecek. Diinyada hatiri sayilir bir
hasilat yapan bu film bizde sanatfilmi sa-
yihyor ve korkuluyor. Gdsterime sokulan
filmlerin ise ya siddetlen ya da seksten na-
sibini almis olmasi gerekiyor. Mumkiin-
se her ikisinden de tabif!

Bu ayin filmleri iginde yeni oluslarin-
dan baska bir 6zellik tasimayan yapim-
lar basi gekiyor, 6rnegin, James Toback’-
m ask-casusluk filmi “lhtiras-Exposed”
Nastassja Kinski ve Nureyev’in rol aldi§i
yeni bir yapim. Andre Genoves’in filmi
“Halk Dismani Mesrine” da yeni bir
Fransiz polisiyesi, 6ykisi gercek bir ola-
ya dayanan bu filmin oyunculari Nicolas
Silberg, Caroline Aguilar ve Gerard Ser-
gue. Ayin belki de en ilging yabanci filmi
“Kansiz- Blood Simple” . Geng ydnetmen
Joel Coen’in filmi henliz Amerika’da bu
yil basinda gosterime girdi ve blyik ba-
sari kazandi. Klasik bir konuyu, taze bir
anlatimla gérmek isteyenler, hele hele sid-
det sahnelerinden tad alanlar igin bire bir.
Aym filmleri iginde bir de erotik-fantasdk
tirde yeni bir yapim yer aliyor: Just Ja-
eckin’in “Kelebek Pesinde-Gwendoline”i.
Tim bu filmlerin yetiskinler igin daha uy-
gun olacagini belirttikten sonra Nisan’in
yerli yapimlarim siraliyahim: Tung Okan’-
dan “Cumartesi Cumartesi” (Moda Sine-
masi’nda), ibrahim Tatlises’in son filmi
“Yalnizim0, Osman Seden’in ¢ekti§i Ta-
nk Akan-Hilya Avsar’li “Tele Kizlar”,
iki tlyas Salman filmi “Deliye Her Giin
Bayram”, “Yayaya, Sasasa” (ikisinin
de yoénetmeni Umit Efekan), Kartal Ti-
bet’ten yeni bir Kemal Sunal gildirisi
“ Katma Degir Saban”, Mijdat Gezen’-
in Skitada gektigi “ Gulumseyen Diinya”
ve eger gelecek mevsime kalmazsa Feyzi
Tuna’dan yeni bir Tirkan Soray-Cihan
Unal filmi: “Kadin Once insandir”.

istanbullu sinemaseverler igin yabanci
kilttr merkezleri de dnemli birer ilgi oda-
g1 olusturuyor. Fransiz Kiltar Merkezi’-
nde Nisan’da ilging filmler var. 6zellikle
Jean Vigo’nun “ Atalante” ve “Hal ve Gi-
dis Sifir”1ile Bertrand Blier’nin “ Soguk
Biife-Buffet Froid”si kacirilmamali. D



Cumartesi Cumartesi/ Tun¢ Okan

Ankara Sinemalari

Ankara’da Mart ayI sinema haftalari ile
gecti. Ayin ilk haftasinda Cekoslovak
filmleri gosterildi. Ardindan Fransiz, Al-
man, italyan ve ingiliz Kiltir Merkezle-
rince gergeklestirilen Sinema Haftalari ™
nda bu tlke filmlerinin yani sira ispan-
yol, Avusturya, Hollanda ve Tirk film-
leri de yer aldi. Ankarali izleyici, degisik
llke sinemalarinin, ticari salonlarda gos-
terilme sansi bulunmayan ilging érnekle-
rine ulasma olanagina kavustu. Sinema
Haftalari, 1-6 Nisan tarihleri arasinda
Tirk-ingiliz Killtur Dernegi’nde gosteri-
lecek filmlerle sona erecek.

Mart ay1, Ankara izleyicisinin nitelikli
filmlere olan ilgisinin bir kez daha sinan-
digi bir ay oldu. Truffaut’nun “ Pencere-
deki Kadin” adh filminin Cagdas Sahne’-
de bes hafta gdsterilmesinin ardindan, ay-
ni salonda gosterime giren Zeki Okten-
in “Pehlivan”1 da 6zellikle hafta sonla-
rinda kapali gise oynadi. *“Ka-
yip/Missing”in gdsterimi de bes hafta
surdi ve Mart ayi icinde de izleyici top-
ladi. Sergey Bondarcuk’un, afisleri ayla-
dir sinema lobilerini stsleyen “Meksika
Alevler iginde” adli filmi bir siirpriz ola-
rak gosterime girdi ve (¢ hafta afiste kal-
du.

Ankara’da sinema ortamindaki bu
olumlu g6rinime karsin, genelde izleyi-
cide sinemaya karsli, bitiin salonlari dol-
di racak kadar heyecanl bir ilgi goriilme-
di. Bazi sinemacilar istanbul’dan turne
icin gelen tiyatrolara salonlarini agtilar.
Bu da, hig degilse izleyicisiz bir sinema ye-
rine dolu bir tiyatro goriinimuyle salon
sahiplerinin ytzunu gildirdu. Bir yandan
da, “Cighk/Howling”, *“Sabaniye”,
"Yabanc1” gibi ikinci vizyon filmler ye-
niden gosterildi.

Sinemacilar, iyi bir filmin her zaman
izleyicisi oldugu goriusiinde birlesiyorlar.

Gwendaline/Just Jaeckin

intiras/ James Toback

Filmleri iyi kosullarda izleyiciye sunma-
ya dzen gosteren profesyonel sinema is-
letmecileri, nitelikli filmlerin sayilarinin
¢ogalmasi ile sinema izleyicisinin salon-
lari bos birakmayacagina inaniyorlar.

Nisan ayinda da, Ankara’da, yanki
uyandiran bazi filmlerin gosterilmesi bek-
leniyor. Akilin ve Menekse sinemalarinda
ayin ilk haftasinda Omer Muhtar’in "G ol
Aslan1” (Anthony Quinn oynuyor) izle-
nebilecek. Ardindan "Daginik Yatak”
(Atif Yilmaz) gosterime girecek. Boylece
Akiin Sinemasi, "Bir Yudum Sevgi”den
sonra bu yil ikinci kez bir yerli filmi da-
ha programina almis olacak. Ayni sine-
malarda daha sonra Bob Fosse’un "Star
80” adli film gosterilecek.

Nergiz ve Kavaklidere sinemalari, Ni-
san’in ilk haftasinda John Schlesinger’in
"Takma Kafana/Honky Tonky Free-
way” adl filminin gosterimini strdiri-

yor olacaklar. Bu ay i¢inde ayni sinema-
larda James Toback’in yonettigi, Nastass-
ja Kinski’nin oynadi§i “Ihtiras/Exposed”
adli filmin gosterilmesi de bekleniyor.

Ari Sinemasi nihayet bu ay ¢ boyutlu
korku filmi "13. Gun-I1l. B6lim” Uni
gosterime sokacak. Ses ve Eti sinemala-
rinda ise "Cesaret/Courage” ve Belmon-
do’lu "Macerah Tatil” adli filmler izle-
nebilecek. Birsanat sinemasi olarak hiz-
mete agilacak Talip Sinemasi’nda ise 1
Nisan’dan itibaren Tung Okan’in "Cu-
martesi Cumartesi” filmi gosterilecek.

"Pehlivan” Cagdas Sahne’de Nisan
ayinda da gosterilebilir. Ardindan, birih-
timal, Claude Miller’in "Korkung Sup-
he/Garde A Vue”si gosterilecek. Nagisa
Oshima’nin yoénettigi, David Bowie’nin
oynadigi "Furyo”nun ise onlimuzdeki
mevsime kaldi§i belirtiliyor. D
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OLUM
HUKMU

OLUM HUKMU (Death Sentence)/
Yonetmen: Witold Orzechowski/Oyna-
yanlar: Doris Kuntsmann, Wojciech
Wysocki, Jerzy Bonczak/Polonya ya-
pimi.

Orhan BARLAS

Reklam filmlerinin sinema diline et-
kisi, katkisi epeydirglindemdedir. Fel-
lini bile altmisindan sonra hidayete er-
di, iki reklam filmi cektikten sonra az

\zamanda ¢ok ve biyik seyler anlatma-
nin (bunu 6grenmenin) erdemlerini say-
di doktii. “Olum Hikmi” nde tam bu-
nun tersi ile karstlastyorsunuz. Ardiniz-
dan atli kosmuyor, agir agir, sindire
sindire anlatilmak istenenleriizliyorsu-
nuz. “Oliim Hukm”nde 30’larm,
40’larm (zaten olay 1941 'de geciyor) si-
nemasindan kalma baska égeler de var.
Bir gerilim - heyecan filmi... Ama kan-
ter icinde sorunu - digumi ¢cozmeye ca-
lismiyor ya da bunlar nasil olsa anla-
silmaz diye kafanizi kullanmaktan vaz-
gecmiyorsunuz. Dilizgin - dizenli, fil-
me Ozenle istif edilmis bir olaylar 6rgii-
si.:. Biryanda insanlikla hicbir ilgisi ol-
mayan, tenekeden yaratiklar, canavar
tirleri (Alamanlar, Nazi’ler, SS’ler),

iste “o sinirlarin yasasi”

SINIR

SIXIR (The Border)/Y6netmen: Tony
Richardson/Muzik: Ry Cooder/Oyna-
yanlar: Jack Nicholson, Harvey Keitel,
Warren Oates, Elphidia Carillo/1981
ABD yapimi.

Orhan BARLAS

“Simr”n bitisi * Korebe” nin bitisi-
ni cagristirir (sonra belki o filme de ge-
liriz). Yalniz “Korebe” de avukat ne ka-
dar bilingli ise “Sinir” da Charlie o
oranda bilingsizdir. Serpico ya da Ali
Riza Efendi gibi deli, korkak, uslu da
sayllmaz. Charlie'ye budala da denile-
mez. Sanki isini do§agtan yapar, onu
icgldusel bir dirtii gevresi ile uyumsuz-
luga suriikler. Sinir ticaretinin baslarin-
dan biri (galiba o da icgudusel olarak)
gorur gérmez bu sinirpolisinin kendi-

i a t/incAciAiCMA

FILM

ELESTIRILER

Ote yanda gecmisleri, umutlari, acilari
ile alistimis bir gerilim filminin ¢ok &te-
sinde sayilacak titizlikle, incelikle veri-
len insanlar, yani Polonyalllar... Son-
ra biraz Zarah Leander’l, daha ¢ok da
Marlene Dietrich’i animsatan kotuler-
le isbirligi yapan bir iyi... Bitin bun-
lara karsin “8lim Hukma” nu yalniz-
ca bir eski sinema yinelemesi saymak

leri icin ne kadar berbat, nalet biri ol-
dugunu sezer. Meksika sinirinda olup
bitenleri Charlie’nin midesi gétiirmez,
araba iginde gordigi o6li karsisinda
kusmasini nasil tutamamissa, ona zor-
la yutturulan bunca pisligi de, sonun-
da dayanamaz, kusar. “Sinir”, ABD’-
de az gorulir asin acik anlatma dirist-
luga ile bir iyi filmdir. Texas-El
Paso-Meksika-Rio Grande arasinda si-
nirda olup bitenler, nerdeyse higbir ka-
camaga, 6dine sapmadan olanca ger-
cekligi ile anlatilir. Kagakgilar -diizen
dolap- riisvet makinesi, dzellikle de ka-
cak isci konusu mirm kirin edilmeden
insanin suratina ¢arparcasina dile geti-
rilir. “Sinir” , blyuk olasilikla yerinde
cekilmistir. Ordaki toprak gorintileri-
nin, daglarin, kel tepelerin, susuz de-
relerin giderek briketle yapilmis gece-
kondulari bizim Giineydogu sinirinin
gorintileri ile benzerligi sasilacak de-
recededir. Olay o6rglstndeki benzerli-
gi ise yalniz bu isleri yerinde gozleyip

.yasayanlar bilebilir. “ Sinir” daki yol-

suzluk makinesinin evdeki yasamlari, i¢

haksizlik olur, “6lim Hukmu” bir Po-
lonya filmidir, disardan gelmesine alis-
kin oldugumuz sinemanin (ya da sine-
malarin) yollari yordamlari 6tesinde ni-
telikler icerir. Filmde ilging becerili ge-
kimler var. Oyunculuk ise bayag! iyi.

Arada bir de olsa yalin bir dykiyi,
dimdiz anlatan birini izlemenin ayri
bir tad1 oluyorid

iliskileri ise sirilsiklam sagma, budala-
ca ve ilkeldir. Jack Nicholson’un hay-
vanca sersem bir karisi vardir. Kahra-
manimiz ¢ok blyuk tutkusu olan, gozi
yukarlarda biri sayilmaz... Ama o bile
bu kadina dayanamaz, dengeyi bula bu-
la, icinde yasadi§1 cehennem kosullarin-
dan kurtulmak igin satilmay: bile goze
alan, kacak isci aday! bir Meksikal
geng kadinda bulur. iginden tasip ge-
len iyilik kirintilari igin o bigare geng
kadin en azindan bir namuslu siyinma
kiyisidir. Sinir gorevlisi Charlie, filmin
sonunda, kucaktaki ezilmis, yoksul
G¢lincl diinya bebegine icinden gele ge-
le apaydinhik bir glilimseme ile bakar.
Paul Newman acliktan kivranan Habes
bebeklerine ABD’de yapilmis olan en
bayuk yardimiyapmistir. Bunlar birer
umut 151§1 midir, yoksa birer g6z boya-
yan aldatmaca mi1? Artik orasini seyir-
cinin aga gonlu degerlendirir... ama
herhalde isini namusluca yapmis olan
yonetmen Tony Richardson’a bu bag-
lamda bir elestiri yoneltmek insafh ola-
maz.



Tersine Bilim-Kurgu

ATES
SAVASI

ATES SAVASI (La Guerre du Feu).
Yénetmen: Jean Jacques Annaud, Se-
naryo: Gérard Brack (J.H. Rosny™in
romanindan). Mizik: Philip Sarde, Oy-
nayanlar: Everett McGill, Rae Dawn
Chong, Ron Perlman, Nameer El-Kadi,
tikel Dilleri Gelistiren: Anthony Bur-
gess, Jestler ve Mimikler: Desmond
Morris

Ahmet GUNLUK

Bilimkurgu, ¢okluk, ginimizdekin-
den daha gelismis arag-gereclere sahip
gelecek glinlerin insanlarinin seriiven-
leri igin kullanilan bir terim. Hen{z ger-
ceklestirilmemis olmakla birlikte, bu ti-
rin geliskin aracg-gerecleri hemen her
zaman bilimsel ilkelerin pek disinda de-
gil. Bunun &nemli bir nedeni, bilimkur-
gu yazarlarinin buginin bilimine, ya-
kin ilgi duymalari. Hatta Asimov érne-
gindeki gibi, bizzat bilim adami olma-
lari, bilgilerini hayal gucleriyle birles-
tirmeleri. Zaten bu yizdendir ki bir d6-
nemin bilimkurgusu, sonraki bir déne-
min gercegi oluyor -Jules Verne’in ve
NASA’nin “Aya Yolculuk”lari gibi.
Yine bu yilizdendir ki Einstein hayalbi-
limin motorudur der.

Atipik olmakla birlikte, tarih-6ncesi
caglara ilgi duyan sanatcilar da var ve
herhalde bunlari da bilimkurgucu say-
mak pek aykiri degil. iste bizim ismini
duymadigimiz Fransiz yazar Rosny Al-
né’nin 1911*de yayinlanmis romanini
Fransa-Kanada ortak yapimi bir filme
déndstiren Jean Jacques Annaud, bu
kesimden.

Tarih oncesi doneme merakli An-
naud, antropoloji, biyoloji, jeoloji, dil-
bilim gibi bUim alanlarinin kuramlarin-
dan yararlanarak ilkel insanin baska
turlu glic yasama kosullari icinde geli-
siminden bir kesit anlatiyor: Dogal
olaylar sonucu ortaya ¢ikan atesin de-
gerini kavrayan ilkel insanin énce onu
korumasini, onun ugrunda cetin ¢atis-
malara girmesini; sonra ates yakmay!
d6grenmesini ele aliyor. Bir savas sonu-
cu hem atesinden, hem de uyelerinin
biyuk béluminden olan bir kabile, tg¢
liyesini ates bulmakla gorevlendirir.

Gorevliler bu arayis icinde degisik ge-
lisme diizeyinde, degisik topluluklarla
karsilasir. Donduklerinde kabilelerine
yalnizca atesi degil, ates yakma, arag
yapma bilgisini, gilmeyi ve aski da ge-
tirirler.

Komedi formunda bu temay! hem
daha kolay, hem daha ucuza isleyebi-
lecekken, Annaud konusunu ciddiye
alip zorlu bir denemeye girismis. Avru-
pa Olclsiinde bir sitper-prodiksiyon
olan filmiyle de bu isten yiiziiniin akiyla
ctkmis. TlUmiyle dodal mekéanlarda
-Kenya ve Kanada’nin insan eli degme-
mis bolgelerinde- gekilen filmde kame-
ra gevrenin yaban etkisini guglendirici
bir bigimde kullanilirken, asil blyik
basari oyuncu yénetiminde ve oyuncu-
lukta gosterilmis.

Kuskusuz bunda “Otomatik Porta-
kal/Clockvvork Orange” adli bilimkur-
gu senaryosuyla tanidigimiz ingiliz ya-
zar Anthony Burgess ile “Ciplak
Maymun" ve “ insanat Bahgesi” kitap-
lariyla tGlkemizde de bilinen Desmond
Morris’in de payi biyik: Danvin’in ev-
rim kuramina dayandirilan filmdeki in-

san tdrlerinin konustugu -ve her birimi-
zin bir Fransiz kadar anlayabildigi- il-
kel dilleri Burgess, ilkel insanin ¢ene ve
girtlak yapisim gézoniine alarak hazir-
lamis. Desmond Morris ise oyuncula-
rin pek ender aksayarak uyguladigi il-
kel insan jest ve miniklerini gelistirmis.
-Bunlarin maymun hareketlerine yakin-
ligi da hemen goze carpiyor.-

llkel inanclar, yenilikler ve buluslar
karsisinda duyulan saskinlik ve heyecan
da ozellikle Everitt Mac Gill ile Ray
Down Chong’un oyunculuguyla filmin
etkileyici yonlerinden. Mac GilTin ma-
mutlarlailigskisinde ve ates yakmay1 ilk
kez goriip 6grendigi bélimde Cok ba-
sarili oldugunu belirtmek gerek. Filmin
muzi§i de dokunakli atmosferi bitiin-
liyor.

1981 ’de Fransa'nin en iyi filmi, en iyi
yonetmeni &dullerini kazanan “Ates
SavasI” ni gdérmenizi éneririz. Filmi iz-
lerken bizim aklimiza takilan acaba
atom bombalari, nétron bombalan,
uzay savaglariyla bugiin o glinlerden ne
denli ilerde, ne denli uygariz? sorusu-
nu siz de diislinecek misiniz, bakalim~O



Omer Kavur'un “donus i

KOREBE

KOREBE/Yonetmen: Omer Kavur/Se-
naryo: Baris Pirhasan-omer Ka-
vur/Gorintid ydnetmeni: Orhan
Oguz/Mizik: Neset Ruacan/Oynayan-
lar: Tiirkan Soray, Cihan Unal, Aykut
Sozeri, Tulu§ Cizgen, Gézden Goren-
ler/{985.

Fatih OZGUVEN

Kisisel olarak, Tlrk sinemasinin en
sasirtici, en mithis ilk filmlerinden bi-
ri olan “ Yatik Emine” den bu yana,
-gérmedigim “Yusufile Kenan” disin-
da- bir dizi duskirikligr yasayip duru-
yorum Omer Kavur sinemasinda. “Ah
Giizel istanbul”, genellikle iyi niyetli di-
ye gegistirilen o olmamis filmlerden bi-
riydi, “Kirik Bir Ask Hikayesi” butin-
lugi olan, gizel bir filmdi,ama her y6-
niyle Selim ileri’nin filmiydi, “Yatik
Emine” nin sessiz sedasiz Omer Kavur’-
unu cogu yerde ezip gecmisti; “Gol”
derseniz dipeduz kotuydu; sanki yonet-
meni, oyunculari, senaristi hepsi ¢ikip
gitmisler de filmi baska biri ¢ekmisti.
Bu duygular icinde, Tirkan Soray’h,
Cihan Unal’h bir gocuk filmi diye sey-
retmeye basladim “Kérebe”yi. Daha
ilk on dakikasinda Omer Kavur’un ye-
niden aramizda oldugunu (Ustelik de
“Yatik Emine”den ¢cok daha degisik bir
basari diizeyinde) kanitladi “ Korebe” .
ki, sinema bilgisi, sezgisi olan, kendi-
sinden hep iyi seyler beklediginiz bir yo-
netmenin bdylesine esasli bir dénis

yapmasi da hi¢ azimsanacak sey degil.
Omer Kavur, her seyden 6nce, genel-
likle ylriimeyi 6grenmeden, kosmaya
merakli olan, bunu da ciddi, 6nemli
film yapmak slayan sinemamiz ortamin-
da basli basina yenilikgilik gibi gériinen
bir sey yapmis, cok basarili, dort basi
mamur bir gerilim filmi (belki de bu ko-
nudaki ilk 6rnek) cekmis. Cok sukdr,
son zamanlarin Turk sinemasinda, si-
nema filmi cekmenin her seyden dnce
eldeki malzemenin ve aracin tim im-
kénlarini kullanarak bir hikaye anlat-
mak, Ustelik de bunu iyi anlatmak ol-
dugunu bilen ve filmine bu profesyo-
nelligi sokabilen bir yénetmenlik caba-
siyla karsi karsiyayiz. Ulusal sinema,
simgelerle bezeli toplumculuk, altmis
saniye kurali falan derken sinemada
koltugumuzda sikinti iginde kiripdanip
durmaya o kadar alismisiz ki, hig tav-
samayan bir gerilim bash basina bir Us-
lup gibi gelebiliyor insana. Kaldi ki,
Omer Kavur’un kendi wislubu da bas-
bayadi duyuruyor kendini bu filmde.
“Yatik Emine” deki sessiz, ama derin-
den giden, arastiricl, irdeleyici sinema-
g0z’ bu defa ¢ok daha iyi tanidig1 belli
olan bir ¢evreye kentli ortasimfa yonelt-
mis. Polisiye gerilimi filmin sonuna ka-
dar cozmemekte diretmesi de bu insan-
lar1, onlarin yasama bakislarini 6n pla-
na cikarip, bir toplumsal kesit arastir-
masi yapmak istedigi icin. Cocuklari-
na Elif ya da Ozan adlarini koyan, az
cok okuyan, olup bitenlerden haberli

olan, el yordamiyla da olsa kisilikleri-
ni gelistirmenin yollarini arayan 70 son-
rasi burokratlari, ortahalli ile varlikh
arasi insanlar “Kdrebe” nin konu edin-
digi cevredekiler. Baris Pirhasan ile
Omer Kavur’un ortak galismasi olan se-
naryonun (sonuca bakilirsa, son yilla-
rin en basarili ortak ¢alismasi) en sev-
digim yani bu cevreye iliskin davranis
bigimlerini tam dozunda, ¢ok fazla al-
tini ¢cizmeden, ama yeterince de vurgu-
layarak duyurmasi. (Tirk sinemasina
Ferda Ferdag’in canlandirdigi yash tey-
ze kadar tanidik bir yan karakter daha
gelecek mi acaba? Bu baglamda, olduk-
¢a ince bir sosyolojik gerilimi var fil-
min. Omer Kavur, Tiirkan Soray’in ¢o-
cugunu ararken girip ¢iktigi kentin igin-
deki o hi¢ tanimadigi(miz) diinyay1, se-
fil bekar odalarini, sur diplerini, kent
disi yerlesim bélgelerini, hattd apartma-
nin kapici dairesini bile film Kisilerinin
yasadigi gevreyle ¢ok basarili bir kar-
sithk igine sokmus. lyi aile gocuklari-
na kag kusaktir sonra seni gingeneler
kagirir... diye baslayan uyarilar yapilir
durur ya; iste, Omer Kavur bu ciimle-
de gizli olan, bilinmeyen bir diinyaya
yonelik paranoyak korkunun ardina
sizmis adeta. Bu dlinyayi da hep disa-
ridan, o korkuyu paylasip tretenlerin
bakis acisindan anlatarak, oteki, daha
iyi tanidig1 toplumsal yasayis diizlemin-
de kalmis, cok da iyi etmis. Ustelik
“Kdorebe” o bilinmeyen dinyanin ger-
cegini, kendine 6zguliguni, aciyan, yi-
celten, romantize eden ya da sirinlesti-
ren yandas bir tutuma yer vermeden,
tam tersine daha da esrarengizlestiren
bir mesafe ile anlatmis. Boylece de film
kisilerinirt o diinyaya ne kadar yabanci
olduklarini, iki diinya arasindaki ucu-
rumu daha ustalikla vurgulamis. Bu
acidan, Cihan Unal’m sonunda gocu-
gu buldugu eve daiip da kapilari bir bir
actigi sahne (kapida kipirtisiz duran
yasli adamla ¢ocugu, namaz kilan ka-
dini, diger oda iglerini, gevre diizenle-
mesinin drpertici glzelligini hatirlayin)
Tirk sinemasimn en unutulmaz sahne-
lerinden biri olabilir... di. Cihan Unal
olmasaydi, diyecegim burada ye “Ko-
rebe” nin en biyuk eksisine gececedim
izninizle. Film boyunca, Arkasi Yarin
diksiyonu ve Ciineyt Gokger’den bu ya-
na kag kusak Devlet Tiyatrosu aktéri-
nin kanma giren glya etkileyici, teat-
ral oyun tarziyla goze batan Unal, bu
o6nemli sahneyi kotl bir kahraman avu-
katduruma el koyuyor sahnesi yapmis
¢cikmis. Cok daha incelikli bir oyuncu
(hatta diyelim ki Tlrkan Soray olsay-
di) bu sahneye, o 6teki diinyayla karsi-
lasmanin dehsetini yansitabilir, bu sah-
neyi sadece mizansen ve gerilim degil,
oyunculuk agisindan da bir doruk nok-



tas yapabilirdi, 6te yandan, kari-koca
arasina girmek gibi olmasin ama, (So-
ray-Unal yapimlari devam edecekse bu
kaginiimaz hale gelecek) Tirkan Soray,
sinemada 6grendigi ve son yillarda iyi-
ce yumusattigi, olgunlastirdigi, niians
katti§i sinema oyunculugu ile; filmle-
rini kendi seslendirmenin bir adim &te-
sine gegip dogru ve giizel vurgulamay!
da 6grenmis olmasiyla (sira Mijde Ar'-
da!); sismanhigina, filme uygun disen
bir anaclik anlami katip giizel ylizli da-

ha guizellesmis olarak tek basina gotu-
ruyor bu filmi. Bir tek nokta var; go-
nil isterdi ki, Omer Kavur bu gizel fil-
mi, filmin kendisi kadar gtizel bir son-
la bitirsin. Tlrk sinemasinda filmleri-
ni guzel bitiren yonetmenler var (Atif
Yilmaz mesela), bir de Serif Géren gibi
iyi filmleri alelacele, Ustlinkori bitiren-

ler. Omer Kavur da “ Kérebe” yi anne-
cocuk kavusmasindan daha az goziyas-
I, daha anlamli bitirebilirdi denebilir.

Tung Okan *“kaynasmak” istiyor

CUMARTESI CUMARTESI

CUMARTESt CUMARTESI/Yonet-
men, senaryo ve diyaloglar: Tung
Okan/Gorunti Yonetmeni: Ramon Su-
arez/Oynayanlar: Francis Huster, Ca-
role Laure, Jacques Villeret, Michel
Blanc, Tun¢ Okan/1984-85

Orhan BARLAS

"Tlrken raus”larin, “Buraya Tiirkler
giremezllerin korkung bir hizla ¢o-
galdig bir ddnemde, bana kalirsa Tung
Okan, bambagska acilardan ikinci bir
“Otobus” deneyimi yapiyor. “Oto-
bis” kizgin bir bagkaldirma, aci bir ¢i1§-
likti. “* Cumartesi Cumartesi”, Martin
Wagner'in deyimi ile kisik, ama 6nemli
bir ses yerine konulmasa bile, algak ses-
le usul usul bir anlasma girisimi, bir ba-
kima da gene mirildanarak bir su¢lama-
dir. Okan'in dusiincelerini biliyorum,
filmi gordikten sonra konusmasini
okudum, ozellikle bir yazar-sinema
adami kimligi ile ona boyun egmek, en
azindan saygi ile karsilayip susmak ge-
rektigi ileri surulebilir. Ne yaparsiniz,
ben de bir seyirci olarak bagimsizligi-
mi koruyacak, filmden aldiklarimi an-
latmaya calisacagim. Okan’a gore fil-
minin ana bildirisi Gstln teknik diizey-

le arada bir dinlenip soluk alma susuz-
lugu ¢eken insanoglu arasindaki celis-
ki... Bdyle anladim. Oysa bana 0yle gel-
di ki “Cumartesi Cumartesi” nde bitiin
bu celiski yumag iginde (ve su yillar-
da) Turk olmanin bir ayri yeri var.
Okan “Gocgmen belki de tim yasami
boyu gé¢men kalacaktir” der. Ardindan
da Milos Forman’i 6rnek gosterir. Oy-
sa Okan’in konumu ile Forman’in ko-
numu arasinda daglar vardir. Okan, bi-
leginin hakki ile doktora derecesini al-
sada, dis hekimiyeriilebir Tirk emek-
cinin dusiinde bile gdrmeyecegi élciide
para kazansa da gene bir bolumu ile
(belki buyik bolimi ile) bir konuk is-
cidir. “Cumartesi Cumartesi”de en akh
basinda, en cana yakin insanlar Stimer’-
le Aysegul’diir. Bunlarin gercekten se-
vimli halleri yalnizcafilmin kahrama-
ni olmalarindan ileri gelmez, 6zenle,
onemle dyle kotariimiglardir. Kalanla-
rin tama isvigreliler ya da Neuchatel
halki, sirilsiklam saskin, beceriksiz kim-
selerdir. Film bdyle baslar, bdyle sona
erer. Yasl adamlardan gocuklara, da-
dilardan sirticii adaylarina, savcilardan
koruma gorevlilerine kadar kimse kim-
se ile aklayatkin bag kuramaz, gecerli-

Higbir aninda Aysecik filmlerini hatir-
latmayan bu filme de bdyleti yakisirdi.
iddiali yapimlar agisindan bereketli bir
mevsim olan 84-8S’de “ Firar*dan son-
ra en ¢ok begendigim hop oturup hop
kalkmadan -Tirk sinemasinin insana
simdi nerede guval/ayacak acaba? de-
dirtip duran o korkung, doga! gerili-
minden séz ediyorum burada- seyretti-
gim ikinci film “ Kdrebe” ; “ Yatik Emi-
ne”den sonra da ikinci gercek Omer
Kavur filmi bence. O

isler tek iletisim Sumer'le Aysegul ara-
sindadir. Bu bir bakima, alcak sesle 6ne
striilmas suclama, bir bakima savun-
madir. Savunma bakin biz ne iyi kay-
naslyoruz diizeyine kadar gikarilabilir,
dyle bir kaynasma ki, neredeyse Neuc-
hatel ile uyum saglayabilen tek cift,
Tark ciftidir. Kara giysili, capkin ada-
yinin (o da Tirk; Okan oynuyor) kay-
nasmasl ise gosterdigi basarimdan bel-
lidir.

“Cumartesi Cumartesi” bir gulduri
m, degil mi? Okan’in bol bol kullan-
di§i geleneksel guldira kahiplari, niye-
tinin en basta bu dogrultuda oldugunu
gostermeye yetmez mi? Sonra Vladimir
Cosma’mn sessiz film giinlerinden kal-
ma, perde onlinde ¢alinan guldari ha-
valarim gagristiran mizigi apacik bir bi-
lincli (hem de akillica) segme degil mi-
dir? Sunu soyleyecedim: Evet, gercek-
ten Stimer'le Aysegul sevimli insanlar,
ama ben bu filmde en ¢ok bu islevsel
mizikle olaylarin gectigi bu sirin kasa-
bayi sevdim.

Film bitti. Baktim Aziz Nesin iyiden
iyiye kizgin. Okan tnlu *“Muni” 6yk-
sund ydratty diye... Evde bu islerden
anlayan birine telefon ettim, sordum.
Gilda, “ O dykinin televizyon, kaba-
re, gazino, kullanilmadigi yer kalmadi,
yani Aziz Bey’in miulkiyet hakki La
Fontaine’in Karga ile Tilki’deki hakkini
ge¢mez” dedi. Gelelim Dirrenmatt dy-
kistne... Bana dyle gelir ki, filmin ge-
nel akisi icinde bu dykiinin filmdeki ye-
ri Aziz Nesin’in 8ykuistnden cok geri-
de kalir. Bu 6ykl “Cumartesi Cumar-
tesi” ne neden yamannustir? Sanityorum
bu da bir savunmadir. Neredeyse Miim-
taz Soysal’in Creteil’deki iki saatlik sa-
vunma tanikligini Tung Okan seksen
bes dakikalik ek savunma ile tamamli-
yor... Aslinda soykirimi, kiyimiyapan
bizler degil, sizlersiniz, bizi suclamaya
kalkismadan dnce kendinize iyi bir ba-
kin. (Bu asiriyorumu da bana gok gor-
meyin.) Kimbilir belki bilin¢ altina itil-
mis, oradan kabarip gelen bir savun-
ma... Tung Okan gibi basarili biri de ol-
sa bu duygu, bu tepki, Turkiye’den gel-
mis bir konuk isciye yakismaz mi? O



Iki kltur arasinda kalmis bir gégmen

TUNC OKAN

Tung Okan ve Catherine Alric

— Sinemaya gegmeye karar vermenizin
askerliginizi yaparken bir arkadasinizin
6zendirmesiyle oldugunu séyltyorsunuz,
nasil oldu, tam olarak anlatir misiniz?

—0Oyle denebilir, bilingsizce yapilmis
bir segim. O zaman 21 yasindaydim. Gor-
digum kadariyla Trkiye'de bir insanin
kisiligini bulmasi, bugtinkii Bati’ya oranla
daha uzun bir zaman aliyor. Orada 12-13
yaslarinda ¢ocuklarin ¢ok ilging kisilikle-
rini gérdiim 6rnedin. O yirmi bir yasin he-
yecani iginde, bilingsizce yapilmis bir se-
¢imdi. Oynamak, aktdr olmak, sohrete
ulagsmak cekici geliyordu, isin sanatsal ya-
ni pek dikkate alinmamisti.

— Trkiye'de oyuncu olarak birbuguk
yilda 12film yaptiniz. Bu sizin hem sine-
mayla, hem de Yesilcam ile ilk karsilas-
maniz, Ne gibi izlenimler birakti Gzeriniz-
de?

— Tabi! hazirlikl degildim. Hep ni-
versiteyi (discilik 6grenimini) bitirmeyi,
yedeksubay olmayi falan diisinmistiim o
yamana kadar. Ve Yesilcam'a bir tirlu
alisamadim, yaptigim isi bir tirli seveme-
dim, ¢linkd yaptigim filmler genellikle ya-
bana filmlerin kopyasi seylerdi, drnegin
ilk yaptigim film bir Misir filminden kop-
yaydi, Turkan Soray arada bir hikaye ara-

Engin AYCA

smda sarki sdylilyordu ki, nedenini anla-
yamiyordum, hala da anlayabilmis degi-
lim. Yapuan isler beni doyurmuyordu. Bir
sey anlayamiyordum, o kadar hizh gali-
sthyordu ki. Meslegin birtakim parlak
yanlari da bir kez oraya ulasinca, énemi-
ni yitirmisti. Bu nedenle bir seyler 6gren-
mek, hayatimi yeniden kurmak icin yurt
disina gitmeye karar verdim. Ustelik si-
nemada yaptiklarimdan dyle sikilmistim
ki, disariya sinemayla ilgilenmek icin de-
gil, tam tersine isimin bilimsel yaninda bir
siginak bulmak, dahaemin, daha diriist
bir ortamda calismak igin gidiyordum.

— Duisarida neler yaptiniz?

—once Almanya’ya gittim, bir dil
okuluna girdim. Almanya’da dis¢i olarak
calismak istiyordum. Ama Isvicre'nin Al-
man bolgesinde bir is bulabildim ve ¢a-
lismaya basladim. Bdylece Bati toplumuy-
la ilk iliskim kurulmus oldu. “ Otobus”
filmi de iste bu ilk izlenimlerin Grinddur
aslinda. .

— Niye sinema? Insanin duygu ve dii-
stincelerini anlatabilmesi icin baska yol-
lar da var...

— Bunun birkag nedeni olsa gerek. Bi-
erisi gene de Yesilcam’m bana bir seyler
vermis olmasi, Ikincisi sinemaya surekli

giderdim, ilgim artmaya baslamisti. Bu
arada gordiigum bircok film beni sinirlen-
diriyordu, benim bunlardan daha iyi ya-
pabilecedim duygusu, giiveni gelmeye bas-
lad.

— Sinemaya niye “Otobis™ ile basla-
diniz? Bagska projeleriniz de var miydi?

— Bu da biraz rastlanti sonucu oldu.
Disgilikten kazandigim biraz para vardi
elimde, bir arkadasim da katildi, hepsi su
an disundigimde gok komik kalan bir
yekdn olmustu, biz o zaman bunun far-
kinda bile degildik. O siralarda Isveg'te
calisan kameraman Giines Karabuda ile
tanistim, kansi Barbara'nm gevirdigi Ya-
sar Kemal’in “Bebek” dykistinde kiigik
bir rol aldim. Sonra Giines Karabuda’ya
film cekmek istedigimi sdyledim. O da da-
ha 35 mm. ile hi¢ cekmemisti, hep TV’ye
16 mm.lik gekiyordu, bu da ona ilging bir
deney olarak goriindd. Iste ondan sonra-
si muthis kaotik, plansiz, programsiz ya-
ni son derece amatorce bir calisma oldu.
Projenin se¢imi de biraz rastlanti sonucu
oldu. Basta bagka bir hikdyem vardi, hat-
ta Isvigre’de gekmek istiyordum, orada-
ki kisilerle bir G¢linct diinyali 63renci ara-
sinda gecen bir olay! alip isleyecektim.
Sonra Giines'i gérmeye Stockholm’e git-
tigim zaman bir aksamdistii meydani gor-
diim. O kuzeyin sogugu iginde o meydan
beni ¢ok etkiledi ve orada gazetede daha
onceleri okumus oldugum bir olay, oto-
bls olayl aklima geldi. Daha Turklerin
Avrupa’da bu kadar cogalmadigi bir d6-
nemde boyle bir seyi yasamis bir grup bir
otobis icinde ve ancak bir hafta sonra
kesfedilmisler. O meydanda o otobiisti
distindiim birden, resim olarak ¢ok carpti
beni.

—Film bana gucli bir tepkinin triini
gibi geldi, ne dersiniz?

— Mutlaka bdyle bir tepki var, bu tep-
ki hala var.

— Nedir bu tepki?

— Bu tepki bagkaldiri. Haksizliga bas-
kaldiri. Her toplum degistiren kisi mut-
laka duinyanin her yerinde benzer bir tep-
kiyi yasiyor. Aynca bizim Turk olmamiz-
dan gelen bazi sorunlar da var. Bu &zel
sorunlar “Otobiis” (in yapim tarihinden
beri de giderek agirlastilar. Su anda du-
rum cok kotu. Su anda Trklere hayvan
muamelesi yapmayi isteyen ve yapan belli
bir kesim var. 6rnegin icinde Turklerle
birlikte bir evin yakilmasi olayi ¢cok kor-



kung bir seydir. Ayricagunlik hayatta bu
kadar sivri olmayan binlerce kugik olay
yasaniyor. “Otob{s” bu tepkilerin tabif
ki sonucudur. Ama tamamen bu da de-
gildir. Aslinda ben meslegimden dolay!
Avrupa’da bu tir olaylarla karsilasma-
dim, tam tersine ilk giinden beri surekli
itibar gordiim. Oradaki mutlu bir azinli-
gin arasindayim. Yalniz benim tepkiler
gormiyor olmam, cevremdeki olaylari
gbrmemem demek degildir.

— 1977yilindafilmi agiklayan birya-
zinizda iki diinyanin gatismasi diyorsu-
nuz, bunu biraz acabilir misiniz?

— Bana gore her olay ¢ok yonludur.
Az 6nce sdzlni etti§imiz tepki bir gercek-
tir, ama “ Otobus” yalnizca bu tepkiden
ibaret degildir. Uglincti diinya sayilabile-
cek bir yerden kopup Bati’da yasamaya
baslamis bir kisi ister istemez kendine bir-
takim sorular sormaya basliyor. Aslinda
ben Bati’ya karsi bir tutum icinde de de-
gilim. Anti-Batili olarak bakmiyorum
olaylara. Ortada yalnizca bu toplumlann
farkli gelisim asamalari iginde olmalar
durumu var ve bu farklilik bana gore bir
diyalogsuzluk durumu yaratiyor. Bunu
ben genellestirmeye ¢abaladim. Oradaki
gé¢menlerin Turk olup olmamalari o ka-
dar énemli degil. Ben genelleme yapmak
istiyorum. Gelismis Batili tlkeler kendi-
lerini azgelismis ulke insanlarini anlamak
zorunda hissetmiyorlar. Buna karsin
lictincti diinyah kisiler de, hatta aydinla-
r da, Bati’yr anlamiyorlar, yani ortada
ortak bir diyalogsuzluk sorunu var. Ben
bu diyalogsuzlugu resme gegirmeye ¢alis-
tim.

— Dusundiklerinizi “Otobus” filmin-
de gerceklestirirken seyirciyi hi¢ hesaba
kattiniz mi?

— Inaniyorum ki, yonetmen filmi ya-
parsa, film de yénetmeni yapar. Ben se-
yircileri 6nceden belli siniflara, belli ka-
tegorilere ayinp, ben su seyirciye hitap
ediyorum demeye pek inanmiyorum, hat-
ta bunu ¢ok tehlikeli buluyorum. Olabil-
digince ¢ok sayida insanla diyalog kurma-
ya ¢alismahidir sanatcilar. Insan sevgisi
cok dnemli, butun elestirilerin, degerlen-
dirmelerin buna gore yapilmasi gerekir.
Yonetmenin kendini her seyin tstiinde go-
rip, bir bakima ukalaca, birtakim insan-
lara dersler verir gibi olaya yaklasmasini
hakli bulmuyorum.

— Seyirci birfilmi seyrederken, olay-
larinigine girer, oyuncularla, kahraman-
larla 6zdeslesir. Sizinfilminizde deseyir-
ciyi boyle bir bitiinlesmedeh uzak tutma-
yayonelik herhangi bir cabagorilmiyor.
Ister istemez seyirciler oradaki olaylara
katilacaklar, yasananlari paylasacaklar.
Filmde iki ayr1 topluma ait insanlar var
ve catisiyorlar, acaba diyorum, seyirciler
konumlarina gorefilmifarkli algilayabi-
lirler mi, filmefarkli sekilde bittinlesebi-
lirler mi? 6rneginfilm Turkiyede goste-
-'irken, dogal olarak seyirciler Turk is-
clierty,c batiinleserek film izlemeye ¢ali-

sacaklardir. Isvegte ise tam tersi olacak-
tir belki. Dolayisiylafilmin de bu duru-
ma gorefarkli okurtmalari sézkonusu ola-
bilecektir. Bu konuda daha énce ya da
film gosterime girdikten sonra hic dlstin-
dinlz ma?

— Bakin bu sinemaolayini da ¢ok faz-
la abartmamak gerekiyor. Sinema cok
Onemli bir sanat, muthis gicli bir sanat,
bunlari biliyoruz. Ama sinema simdi kal-
kip da bir yi§in problemi hallediverecek de-
gildir. Senegalli bir ydnetmen var, son de-
rece angaje bir ydnetmen, Osman Senbe-
ne, birfilm bir tartisma ortamindan bas-
ka bir sey degildir der. Simdi bu dedigi-
niz konu beni hala su anda da ilgilendir-
miyor. Benim y&netmen olarak yapmak
istedigim belli bir Oykaniin, belli bir yo-
rumla ortaya getirilmesidir. Ben 6nceden
yapilacak bazi segmelerin sihhatine inan-
miyorum, yani ben su seyirciye ulasmak
istiyorum gibi. Yonetmen her seyden 6n-
ce kendisiyle namuslu olmak zorundadir
ve diisuincesini, duygusunu ortaya koyma
¢abasindadir. Ama ondan sonra kimler
tarafindan, nasil alinir, kime ne soyler,
kim ne hisseder bu artik yonetmenin so-
runu degildir. Clinkl yonetmen filmi or-
taya koydugu anda, bana gore artik onun
isi bitmistir. Bu sorunun dnemini pek kav-
rayamiyorum, benim icin énemli degil.

— Filmlerinizde derinligi olan karakter
kisileryerine daha gok dis goriinisleriyle
veyaptiklari eylemleriyle tanidigimiz tip-
ler var. Bu durumu biraz agiklayabilir mi-
siniz?.

— Isin bir g6zlem yani var. Bazen bak-
tigim zaman etrafima gérdigim tiplerin,
gordigum ylzlerin sanki bana bir seyler
yaparlarmis izlenimini verdiklerini gézlu-
yorum. 6rnegin bu adamin davranisi, bu
gorinimuyle soyle olabilir gibi. Bir 6r-
nek vereyim, “Cumartesi Cumartesi” fil-

J.Villeret filmin bir sahnesinde

minde fotografci dilkkanina girip ne se-
cecegini bilemeyen, teknikten hic anlama-
yan, yegenine bir fotograf makinesi alip,
hediye etmek isteyen iyi niyetli, ama ka-
rarsiz bir tip bulmam gerekiyordu. Boyle
bir kisiyi bulamamistim, yani adamin go-
rinlstinlin buna inandirmasi gerekiyor-
du. Bir giin yolda giderken 6niimden bir
postaci gegti, giyimiyle, sapkasi, cantasiy-
la ve adamin dyle bir tedirgin, kendinden
emin olmayan hali vardi ki birden, ben o
sira baskasiyla birlikteydim, konusuyor-
dum, kafamda bir sey cakti, hemen ge-
rip donip postacty! durdurttum ve boyle
birfilm yapiyoruz, oynamak ister misi-
niz diye sordum. Adam cok sasirdi, oy-
namak istemedi, ben ¢ok sikilirim béyle
seylerden dedi. Dedim, oynamaniza gerek
yok, siz boyle oldugunuz gibi geleceksi-
niz, birtakim laflaredeceksiniz. Clinki bi-
liyordum ki, gercekten oynamasina gerek
yok, resim olarak benim kafamdaki in-
sana tam uyuyordu. Bu, isin bir yani. Bas-
ka bir yam da bunun biraz konuyla ilgili
oldugudur, dyle konular vardir ki, kla-
sik bir sinema anlayisi icinde alinip, belli
karakterler cizilir. Bir de bir resim sine-
masi vardir, drnegin santyorum Feflini de
bu tarz calisiyor.

— “Cumartesi Cumartesi”’filminiyap-
maya sizi iten nedenlerisoyleyebilir misi-
niz?

— “Cumartesi Cumartesi” konu ola-
rak, bana gore “Otobis” iin devami. Yal-
niz bunun boyle karsilanip karsilanmaya-
cagim ben tabif su anda bilemem. Bu kez
yapmak istedigim, icinde yasadigim mo-
dem toplumun bir karikatir{ind gizip ora-
daki kisiler arasindaki diyalogsuzlugu mi-
zahi bir bicimde vermeye ¢alismakti. Bi-
tiin bu olanlarin etrafinda gelistigi Ttrk
cift de aslinda resimsel bir ¢ift, bana olay-
lar1 gostermeye yarayan bir arag.
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— “Cumartesi Cumartesinin yapim
kosullari nasil olustu?

— Baslangicta ben ufak capli 16
mm.lik bir film yapmak istiyordum. Ola-
yin donim noktasi, sirf deney olsun diye
kendilerine senaryo ilettigim tnli Fran-
sizoyuncularin hemen hepsinin “evet oy-
nariz” diye cevap vermeleri oldu.

— “Otobus” filminden “Cumartesi
Cumartesi”filmine sizin belirlibir evrim
gecirmis oldugunuz goriliyor, dyle ki
"Otobulsfilmindeki Tlrklerin Avrupa™
daki konumuyla, "Cumartesi Cumartesi”
filmindeki Turklerin konumununfarkli-
h§indan da bunu anlamak olasi. "Oto-
bus”filminden buyana, birgd¢men ola-
rak sizin Avrupaya bakisinizin degistigini
sdyleyebilir miyiz?

— “Otobls” te Turkiye’den Bati top-
lumuna gitmis bir insanin ilk gordikleri
ve tepkileri vardi. “Otobis” bu ilk gor-
diklerimin resimlenmesidir. Aradan ge-
cen yillardan sonra o kisi elbetteki o top-
lumda ayni yerde kalmayacaktir. Ben Us-
telik disci olarak farkli, ayricalikli bir ya-
sam da suriyorum. Bu nedenle algiladik-
larim elbette ki, ilk gittigim zamanki et-
rafima baktigimda gérdiiklerimden farkl
seylerdi. “Cumartesi Cumartesi” de iste
bunun resimlemesidir. Aslinda her ikisi de
gbzlem sinemasidir.

— Sdyle birsaptamam daha var benim
“Otobls”un mizah anlayisi daha kara,
carpicl, dramatik. Oradaki Turkler rk-
mus bir sekilde cevrelerine bakiyorlar ve
her sey sanki onlarin Gstlerine Gstlerine ge-
liyor. Her sey sanki onlara karsi. “Cu-
martesi Cumartesi’ye bakti§imizda, ora-
dakimizah ¢cok dahayumusak. “Otobis™
legelenlerartik o topluma ahsmislar, ba-
kislari ve duygulan degismis gibi, cevre-
lerine farkli bakiyorlar artik...

— Bu ¢ok dogru, bunu ¢ok dogru gor-
mussiiniz. “Otobls” teki Kisiler Anado-

I'Otobis” filminden bir sahne
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lu’nun bozkirindan kalkip, kendini birden
bire cok farkli bir toplumda, isveg¢’te bu-
luyorlar. Elbetteki bu insanlarin basina
gelen olaylar daha trajik, daha dramatik,
dolayisiyla da mizahi daha kara olabilir.
Oysa "Cumartesi Cumartesi” deki Turk
cifti, tam tersine burjuvalasmis, uzun za-
mandir Avrupa’da yasayan Avrupa’ya
birgok agilardan adapte olmus. Otobus-
teki yolculardan ¢ok farkl bir toplum ka-
tindan gelmis iki kisi. Boyle Tirkler ¢cok
var.

— Sizfilmde, sinemaci olarak, birta-
kim rahatsizliklari gosteriyorsunuz, bun-
lari sergiliyorsunuz ve orada duruyorsu-
nuz. Oysa disgi olarak isiniz rahatsizligin
nedenini bulup, onu tedavi etmektir. Si-
nemaci olarak da ayni tavir i¢cinde olma-
y1 hi¢ disiindiniz ma?

— Sdylediginiz bu teshis koyan ve te-
davi eden doktor érneginin sinemaciya
hatta politikaciya bile uygulanmaya ¢ali-
stimasinin ¢ok tehlikeli olacagi kanisinda-
yim. Bana gore rahatsizligin gosterilmesi
de blylk bir olay. Ben sinemay! ve ede-
biyati bir sergileme isi olarak aliyorum.
Cunki ¢ozumler bazen sematik kalabili-
yor, yanlis yerlere gotirebiliyor, ¢ok teh-
likeli bu. Aydinlarin yukaridan asadiya
kadar drijist, yani her seyi ben iyi bilirim
tavrini dogru bulmuyorum, hatta biraz
fasistce bir sey olarak gériyorum. Ayri-
ca sinemaci ille rahatsizliklari gosterir diye
bir sey de yok. Ben batmak Uzere olan bir
glinesten de s6z edip, seyircileri batmak
lizere olan bir glinesten zevk almaya ca-
girabilirim.

— Film Tirkge disinda baska dillerde
de, 6rnegin Fransizca, ingilizce seslendi-
rilerek baska Ulkelere dagitilacak. Bu du-
rumlardafilmdeki¢ift Turk olarak kala-
cak mi?

— Kesinlikle hayir. Belki bunun anla-
silmasi zorlukla karsilasabilir Turkiye’de.

Benim i¢in 6nemli olan, ayni sey “Oto-
bis” icin de gegerliydi, buradaki Kkisile-
rin hangi kokende olduklari, hangi dili
konustuklari degil, 6nemli olan yapilan
sergilemedir. “Otobis” te o andaki bakan
g6zin yaptigi bir sergileme vardi. O goz,
o isciler tarafindan sembolize ediliyordu.
Ama o g6z ashinda filmin yénetmeniydi.
Eger o isciler Tiirk degil de italyan, Pa-
kistanll ya da Tunuslu olsalardi ben ayni
filmi gene tamamen ayni sekilde ceker-
dim. O insanlar benim i¢in gdzlemlerimi
aktaran, aynalardir. Birtakim gozler la-
zimdi bana. Buradaki de gene yonetme-
nin bakisidir. Ve bu bakista aslinda ba-
kanin koékeni hi¢ de 6nemli degildir.

— Filmin Fransizca kopyasinda bunlar
Tirk olmayacagina gore isimleri ne ola-
cak?

— Fransizca konusurlarken bunlarin
isimleri Fransiz isimler olacak. Almanya’-
da oldugu zaman, Alman isimli olmala-
rini isterim. Amerika’da ¢iktigi zaman
bunlarin Amerikali olmasindan yanayim.
“QOtobiis” te de 0yleydi, burada da dyle,
cok o6zel bir calisma tarzi var bu filmle-
rin. Bugln bir “Siri” filminde belli bir
cevre ve kisiler islenmistir, bunlari siz
Turk olarak birakmak zorundasiniz, bas-
ka ulustan yapamazsiniz. Benim sinemam
farkli, benim sinemamda Kkisiliklerim
onemli degil, benim goérdiklerim énem-
li, gozlemlerim dnemli.

— ”Otobustekiaynm cok net, gelis-
mis Bati toplumu insanlan ve orayagiden
gocmen isciler. Dolayisiyla oradaki Tttrk-
lerisiz, ayni konumda olabilecek bir Pa-
kistanll, italyan, Tunusluyapabilirsiniz,
ama bir Fransiz, ingiliz, Alman, isvicreli
yapamazsiniz 6rnegin. Oysa, “Cumarte-
si Cumartesi” filminde basroldeki ¢ifti
Turkiye kopyasinda Tirkyapip diger bi-
tun kisileriyabanci olarak koruyorsunuz.
Burada Batiya uyum kurmus bir tglin-
cl dinyalinin gevresine bakmasini ve olan
bitenisergilemesini veriyorsunuz. Bunun
kendine gore bir anlami var. Oysa bun-
lan Fransiz, Amerikaliya da Alman yap-
tiginizda filmin yorumu farkli olmaya
baslayacaktir saniyorum...

— Ama bu dediginizi ben ¢ok oladan
buluyorum. Cink{ “Otobls” teki Kkisiler
koyli kdkenliydiler, elbette ki Tirk koy-
0 kokenli bir Kisi kalkip da Amerikali
olamaz. Ama “Cumartesi Cumartesi” de-
ki Kisiler Turk kiicuk burjuva kdkenli ki-
silerdir ve Avrupalllardan pek farkli de-
gillerdir, 6zellikle disarda yasayanlar ara-
sinda. Yani bunun nigin rahatsiz edece-
gini anlayamiyorum.

— Rahatsizlik demedim, filmin farkh
okunmasi, farkliyorumlara gidilmesi de-
mek istedim.

—Size bu konuda hak veriyorum, ama
ben bu zorlugu goze aliyorum. “Otobis™
te oldugu gibi “Cumartesi Cumartesi”nin
de hangi ulkeye ait bir film oldugu orta-
da kalacaktir. Bunlar iki kalttr arasinda
kalmis bir gégmenin filmleridir.O



Budapeste’nin ayazi neredeyse insanin
solugunu donduruyordu. Kanadali sine-
ma yazarinin ilk sdzi Zeki 6kten’in
“Pehlivan”ini (o Boksor diyordu) sormak
oldu. Hindistanh sinema yazari, Kalki-
ta’da Yilmaz'’m filmlerinin ¢ok tutuldu-
gunu soyledi. Bir baskasi, “Hakkari’de
Bir Mevsim”den sonra Erden Kinid'in ne
yaptigini sordu. Hungarofilm’in gorevli-
si geng kadm Onat Kutlar’in Berlin Film
Senligi jurisinde yer almasindan duydu-
gu sevinci belirtti. Gozlerim bir ara, bir
anglosakson ulkesinde bir kitabevinden
alindigi anlasilan, Ustiine cagdas yazarla-
rin adlan siralanmis bir ¢antaya takildi.
Bir satirin sonundan Yasar Kemal adi san-
ki bana g6z kirpiyordu. Budapeste’nin
ayazim bir daha hissetmedim.

Her yil dizenlenmekte olan ve o yil bo-
yunca Macaristan’da g¢evrilmis filmlerin
sunuldugu Macar Filmleri Senligi’nin on
yedincisi Budapeste’de gerceklestirildi.
Yirmi filmin yer aldigi gosteriler baslama-
dan 6nce, Macar sinemasinin iki tnli yo-
netmeninin, Andras Kovacs ile Istvan
Szabo’nun filmleri merakla bekleniyordu.
Segciciler kurulu en iyi film 6dulini Sza-
bo’nun * Albay RedP’ine vererek bu ilgi-

nin yerindeligini dogruladi. En iyi ydnet-
men 6diliny “Tacgyapraklari, Cicekler,
Taclarm geng yonetmeni Laszlo Lugossy
kazandi. Seciciler kurulu aynca Livia
Gyarmathy ve Andras Jeles’e 6zel birer*
odul verdi. En iyi goériinti yonetmeni 6dii-
1inu Tibor Mathe, en iyi kadm oyuncu
o6dulind Hedi Temessy ve Erika Bodnar,
en iyi erkek oyuncu éduluni Karoly Eper-
jes aldi.

Gunimuzun en 6nemli ulusal okulla-
rindan Macar sinemasinin uluslararasi
alanda ilgi uyandirmaya baglamasi ikin-
ci Dinya Savag! ertesine raslar. ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra Geza Radvan-
yi’nin “Avrupa’da Bir Yer”i (Valahol Eu-
ropaban) Ueadim duyuran Macar sinema-
si, daha sonraellili yillarda 6zellikle Zol-
tan Fabri’nin filmleriyle, sinema sanati-
nin kalici Grtinlerine cok énemli 6rnekler
katti. “Profesdr HannibaT'den “ Baint
Fabian’m iknnyla Karsilasmasi”na kadar
uzanan filmlerinin baslhicalanm bizim se-
yircimizin de gorebilme firsatim buldugu
Zoltan Fabri, gunimuz sinemacilarinin
hi¢ kuskusuz en énemlilerinden biridir.
Ne var ki Macar sinemasimn {iniiniin ya-
yilmasinda Fabri’den ¢ok belki de Janc-
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so etkili olmustur. Fabri’nin buyik bir al-
cakgonillilikle simdiye dekyapilan en iyi
Macarfilmi dedidi, Jancso’nun “Umut-
suzlar” ! (* Szegenylegenyek” , 1965) Ma-
car sinemasini bir kez daha glindeme ge-
tirdi. Guniimuzde bu iki Gnld yénetme-
nin yanisira Andras Kovacs, Istvan Ga-
al, Istvan Szabo gibi hemen her filmi
6nemli bir sinema olay! olan yénetmen-
lerin gelistirdigi Macar sinemasi, yilda or-
talama yirmi bes dolayinda film Gretiyor.
Yetmise yakin yénetmene sahip bu sine-
manin saglam temeller Gzerine oturmasin-
da, yonetmenler kusagini sirekli olarak
genclestirerek yenileme politikasinin bi-
yik payi oldugunu belirtmek gerekir.

Onyedinci Macar Filmleri Senligi'nde
gosterilen filmleri izledikten sonra ¢ok ge-
nel bir degerlendirme yapilacak olursa,
her seyden 6nce bu yilin filmleri iginde bir
basyapitin bulunmadigim belirtmek gere-
kir. Bunun disinda, konu seciminde yine
Macar tarihine 6zel bir yer verildigi, or-
takyapimlann arttigi, ancak ortakyapim-
larda ¢cogu kez Macar sinemasimn 0zel-
liklerinin arka plana itildigi, geng kusak
yénetmenlerinin sayisinin yiiksek oldugu
eklenebilir.



Budapeste senli§inin acilis gecesinde
gosterilen Andras Kovacs’m “ Kizil Kon-
tes”i (Vorés Grofno) ilgiyle beklenen
filmlerin basinda geliyordu. Macar sine-
masinin eski kusak yonetmenlerinden Ko-
vacs, bu sinemanin en énemli temsilcile-
rinden biri oldugunu uluslararasi senlik-
lerde aldidi cesitli 6dillerle kanitlamisti.
“Kizil Kontes”, 1918 yilinda kurulan gok
kisa dmurli Macaristan cumhuriyetinin
baskani Mihaly Karoly’nin yasamindan
bir kesit getiriyordu. Filmin basinda, bas-
kan Karoly’nin bugun artik ¢ok yaslan-
mis olan esiyle yapilan konusma ilgingti.
Bayan Karoly’nin sagladig bilgilere ve ta-
rihsel belgelere dayandirilan bu Ustiinya-
pim, bitin ayrintilari bly(k bir titizlikle
diizenlenmis, ¢ok ozenli klasik bir sine-
ma calismasiydi. Kont Mihaly Karoly'nin
kendisinden ¢ok daha geng Kontes And-
rassy ile evlenmesi; soylulardan olusan
cevresinin siyasal fikirlerine karsi ¢ikarak
demokratik reformlari savunmasi, gide-
rek sosyalistlerin toplantilarina katilma-
si; ilkin bagbakanliga getirilisi, ardindan
cumhurbaskani secilisi bir solukta izlenen
bir sinema gdsterisine donusturulmusta.
Bati demokrasilerinin cizgisini izlemek is-
teyen Karoly kisa sureli iktidarini birak-
mak, daha sonra da yurdunu terketmek
zorunda kalacakti. Bu ¢ok énemli film-
de, Kovacs akici anlatiminin yanisira
oyuncu yonetimi, gevre diizenlemesi ve
cerceveleme konularindaki titizligini de
ortaya koyuyordu. Karoly roliindeki Fe-
renc Bacs’m oyunu da dvglye degerdi.
Ancak filmin Karoly ile daha sonra yine
kisa bir sure igin iktidara gelecek olan Be-
la Kun arasindaki iliskilere deginmemesi
onemli bir icerik eksikligiydi.

Biyilk ispanyol ozani ve oyun yazari
Federico Garcia Lorca’mn “Yerma”sini
sinemaya aktarmak kuskusuz ¢cok onem-
li bir girisimdi. Lorca’nin Ispanyol top-\
raginin kanli tragedyasi diye tanimladigi
bir G¢linin, “Kanh D0gun” den sonra
ikincisini olusturan bu oyun (Lorca tclii-
niin son oyununu yazamamistir), bir tur-
10 ¢ocuk sahibi olamayan Yerma’nm ko-
casini dldirmesiyle sonuglanan dykusu-
dir. ispanyol kirsal kesiminin Yunan tra-
gedyalarindaki koro islevini yiklendigi bu
kisirhik tragedyasi, ¢agdas tiyatro dagari-
nin yalinlik ve gerilim tzerine kurulu en
guclu orneklerinden biridir. Bir Macar,
Alman, Kanada ortakyapimi olan “ Yer-I
ma”yl imre Gydogydssy ve Bama Kabay
birlikte yonetmisler. 1973 yilindan bu ya-
na birlikte yonetmenlik yapan bu ikilinin
filminde, oyunun tadim bulabilmek ¢ok
zordu. Gergi abartmaya kagmayan, yalin
bir anlatim s6zkonusuydu, ama ne Ispan-
ya'nin duygu ve davranislari da etkileyen
kizgin giinesi vardi ortada, ne de kirsal ke-
sime bir islev yuklenmisti. Yerma’yi can-
landiran Guodnin Landgrebe ise siradan
bir oyunculugun &tesine ulasamiyordu.

Segiciler kurulu 6zel édulund alan Li-
via Gyarmathy’nin “Biraz Ben Biraz|
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Tagyapraklari, Cicekler, Taclar" filminden iki goriinti

Sen”i (Egy Kicsit En, Egy Kicsit Te) bu
odult hakeden bir filmdi. Marta Mesza-
ros’un basi cektigi kadin yénetmenlerin,
daha genc kusaktan temsilcisi Gyamarthy,
l¢ kusak arasindaki davranis ve disunce
farklarindan kaynaklanan geliskileri, bel-
ki de ancak bir kadin géziiniin yakalaya-
bilecedi inceliklerle anlatmayi basariyor-
du. “Biraz Ben Biraz Sen” gengkizhgin
esigindeki kizlarim yanhs bir adim atmak-
tan korumaya ¢alisan bir ana babayla, ay-
ni kaygiyi paylasan aile biyiklerinin te-
laglarinin yersizligini vurguluyordu. Bir
ara bosanmay! bile dustinebilen ana ba-
ba, sonunda kimi davranislari ve deger-

leri paylasmasalar da, bunlara saygi gos-
termek gerektigini kavriyor ve kusaklar
arasl geliskilerde de uzlasabilmenin kar-
silikli 6zveriye dayandi§im gosteriyorlar-
di. Gyamarthy sinemay! iyi bildigi gibi,
ne anlatmak istedigini de iyi bilen ve bun-
dan sonraki filmleri de merakla beklen-
meye deger bir yonetmen.

Macar Filmleri Senligi’nin tek belgese-
li Gyula Gazdag’in “Toplu Gezi” siydi
(Tarsasutazas). Auschwitz yalnizca ikin-
ci Diinya Savasi’na tanik olanlarin degil,
bugunki kusaklarin da ¢ok iyi bildikleri
bir ad. Nazizmin soykirim uygulamasi
yaptigi bu Gnli toplama kampina yapilan



bir anma gezisi, “ Toplu Gezi"nin konu*
sunu olusturuyordu. Vaktiyle bu kampa
kapatilmis olanlardan her nasilsa canli
olarak kurtulmay! basarabilenlerle,
kampta yakinlarini yitirenlerden olusan
yolcular, turistik bir geziye ¢ikar gibi, oto-
buslerle kampin bugiinkd durumunu gor-
meye giderler. Fotograflarin cekildigi, du-
varlara yazili listelerde tanidik adlarin
arandigi, anilarin tazelendigi gezi boyun-
ca, cektikleri cileler ylzlerindeki kirisik-
liklarla simgelesen insanlar, yasadiklari,
tanik olduklari korkung olaylari anlatir-
lar. Gezinin amaci hig¢ kuskusuz, yirmin-
ci yzyilin ortasinda béyle bir ¢ilginhigin
nasil olup da gergeklesebilmis olduguna
bir yanit aramaktir. Ayni cilginhidin yi-
nelenmemesi igin ne yapilmasi gerektigi-
ni glindeme getirmektir. Insan onurunun
ayaklar altina alinamayacag1, saglikli bir
gelecegi tartismaktir. Toplama kampinda
sakatlandi§i icin geziye katilamayan bir
kadinin da yer yer katildigi soylesiler, fil-
mi yuzyithmizin en utanilacak olaylarin-
dan birine egilen cok dnemli bir belgesel
kihyordu. Yonetmen Gazdag, simdiye
dek kazandigi gesitli éddllerin de dogru-
ladigi gibi, belli ki gen¢ kusak Macar si-
nemacilarinin ileride adini sik sik duyu-
racak temsilcilerinden biri.

Yonetmen Karoly Makk’in “Gergek
Oyun”u (Jatszani Keli) bir Macar-ABD
ortakyapimiydi. Yénetmenin 1970 Can-
nes Senligi’nde 6dul alan “ Sevgi” si (Sze-
relen) Macar sinemasinin klasikleri ara-
sinda sayiliyor. Makk’m “ Bir Baska Ba-

Isi§1 Gormek/Ferenc Grunwalsky

kis” 1 (Egymasra Nezve) da gegen yil hem
Cannes’da odil almig, hem de Macar
Filmleri Senligi’nin en iyi filmi secilmis-
ti, Ne var ki, eskiyen kari-koca iligkisini
canlandirmak igin, Broadway’de calis-
makta olan bir oyuncunun, senaryo ya-
zari karisinin yeni senaryosunda rol ala-
bilmek i¢in, kilik degistirmesine ve gide-
rek karisinin génluna celmesine dayanan
“Gergek Oyun”, siradan bir duygusalli-
gin 6tesine ulasamadigi gibi, inandirici da
olamiyordu. Bir tirlii gelmek bilmeyen fi-
nalde erkegin karisinin evliliklerini kur-
tarmak igin basindan beri bilerek bu oyu-
na katildigini 6grenmesi de siradanbgi kir-
maya yetmiyordu. Hollywood sinemasi-
nin pek cok 6rnegini vermis oldugu bir
anlayisin riinu olan “Gercek Oyun” her-
halde Makk’in kalici yapitlari arasina ka-
tilamayacakt.

Daha onceki calismalariyla Karlovy
Vary’de, Berlin’de, Cannes'da ddller ka-
zanmis olan Pal Sandor, bu kez “ Yalniz-
ca Bir Film” de (Csak Egy Mozi) evli bir
film ydnetmeniyle, kendisinden ¢ok geng
bir tip 6grencisi arasindaki iki giin sreli
gonil iliskisini ele aliyordu. Aym siireye
sigdirilan yash bir ¢ift arasindaki benzer
iliski ilging bir paralellik ortaya gikarti-
yordu. Ancak filmin konuya yeni bir yak-
lasim getirdigini ya da 6énemli sinemasal
oOzellikler icerdigini sdylemek mimkiin de-
gildi.

Janos Kovacsi geng bir yonetmen. Ki-
sa filmleri bir yana birakilacak olursa,
“Zor Gorev Igin Uygun Adam” (Magfe-

lelo Ember Kenya Feladatra) ikinci fil-
mi. Bilinmeyen bir Ulkede, halkin sevgi-
sini kazanmis bir lider 6ltr. Yillarca son-
ra geng bir memur, liderin kisiligi konu-
sunda acilan bir yarismada gorev alinca,
liderin 6lmedigini, gézaltinda bulundurul-
dugunu 6grenir. Liderin tutuklu bulundu-
gu yerden kagiriimasiyla sona eren poli-
siye bicimli, ama siyasal icerikli bu film,
ister istemez Wajda’nin “ Mermer
Adam”ni ¢agristiriyordu. Gergi bu ¢ag-
risim daha baslangicta Kovacsi'nin filmi
icin bir handikap olusturuyordu, ama Ko-
vacsi’nin de iddiali bir ¢calisma yapma is-
tedi olmadigi anlasiliyordu. Filmin haber
alma Orgutiinl elestirme amacina ne de-
receye kadar ulastig tartisilabilecegi gibi,
bicim acisindan da gereksiz uzunluklar ta-
sidigini tartismaya bile gerek yoktu.
Sinemada oyuncu olarak ¢alisan, bu
arada Fransa’da basta Godard olmak iize-
re gesitli ydnetmenlerin filmlerinde oyna-
yan Laszlo Szabo, asag yukari on yilda
bir yénetmenlik de yapiyor. 1974°te ger-
ceklestirdigi “Zig Zag” dan sonra yonet-
tigi “ Kara Mandaya Ates” (Sortiiz Egy
Fekete Bivalyert) bir Fransiz-Macar or-
takyapimi olmakla birlikte, Macar sine-
masinin &zelliklerini koruyordu. Ikinci
Diinya Savasi’nin hemen ertesinde kiiglik
bir kasabada bir 6gretmenin (Jean Louls
Trintignant) karisi ve égrencileriyle ilis-
kileri, kiictik dgrencilerin sakin bir kasa-
ba ortamindaki yaramazliklan, 6gretme-
nin kansimn kasabaya gelen yakisikli er-
kege kacip, sonra geri dénmesi, yer yer

Kizil Kontes/Andras Kovacs



mizaha da oncelik tantyan yalin bir bigim-
le aktariliyordu. Biyik iddialar tasima-
yan, blylk sézler etmeyen, ama agirbas-
l, sade, dizgin bir filmdi “Kara Man-
daya Ates”.

Sanat dizeyi nedeniyle seciciler kuru-
lunun 6zel 6dil verdigi “Haber” (Ang-
yali Udvézlet) Andras Jeles’in ikinci fil-
mi. Macar ozani Imre Madach’in “Fa-
ust’’u cagristiran “insanin Tragedyas!”
adli yapitina dayanan senaryosunda, Je-
les Adem’le Havva’nin cennetten kovu-
lusuna egiliyordu. Filmin oyunculari se-
kizle on iki yas arasindaki ¢ocuklardan
olusuyordu. Ydnetmenin boyle bir kad-
royla, bu denli ¢arpici bir sonuca ulasa-
bilmis olmasi kuskusuz buyuk bir basa-
riydi. Adem’le Havva yasak meyveyi ye-
dikleri icin cennetten kovulunca, Adem
dise dalip, ardillarinin neler gergeklesti-
receklerini tasarlamaya koyuluyordu. il-
kin general Miltiades olup Perslerle sava-
siyor, ama Atina’ya déniince halkin kel-
lesini istedigini goriyordu. Tankred olup
Bizans’i kusatiyor, Bizans’ta din Kisvesi
altinda akitilan kanlara tanik oluyordu.
Adem, bir sonraki bélimde gokbilimci
Kepler kiligindaydi. Kepler, karisinin gi-
derlerini karsilamak icin yildiz falina bak-
maktan gokbilim ¢alismalarina vakit ayi-
ramiyordu. Fransiz Devrimi sirasinda
Adem, Danton’du. Liberalizmin Londra-
si’nda Adem’i bekleyen ise paranin sev-
giye bile egemenligiydi. Cennetin kapisin-
da duslerden siyrilan Adem yasamina son
vermeyi distiniyor, ama Havva’nin ge-
be oldugunu 6grenince vazgecerek yasa-
mi oldugu gibi kabul ediyordu. “Haber”
yakaladigi estetik diizeye karsin, yine de
ilging bir deneme olmanin 6tesine ulasa-
miyordu.

Miklos Jancso’nun yardimcili§im yap-
tiktan sonra ydnetmenlige gecen Ferenc
Grunwalsky’nin “Uyanis” 1 (Ezmeles) yir-
minci yuzyihn ilk ceyredinde Macaristan’-
in kirsal kesiminde yasayanlarin toplum-
sal konularda bilinglenmeleri tizerine ku-
ruluydu. Kendisine bagislanan bir serve-
tin sagladigi olanaklarla uzun yillar ava-
relik eden koyli kdkenli Imre, kirsal ke-
simin i¢inde bulundugu zor kosullarin ce-
haletten kaynaklandi§i sonucuna variyor-
du. Kéylilere okuma-yazma 06gretiyor,
diizene karsi ¢ikiyor, varim yokunu vyiti-
riyor, sonunda mistisizme si§iniyordu.
Macar sinemasinin Macar tarihini sik sik
giindeme getirme eg@iliminin bir baska or-
negi olan bu film saglam yapisi, dizgiin
yonetimi ve ¢ok basarili gorintileriyle
dikkati ¢ekiyordu. Nitekim gorinti yo-
netmeni Tibor Mathe’ye en iyi gériinti
yonetmeni édulini kazandirdi.

Berlin senliklerinde Glimus Ay! ve Fip-
resri 6dulleri sahibi Laszlo Lugossy’nin
“Tacyapraklari, Cigekler, Taglar” (Szir-
mok, Vragok, Koszoruk) adli filmi bir-
coklari icin senligin en iyi filmiydi. En iyi
yOnetmen 6dulu alan Lugossy de Macar
tarihine egiliyordu. Avusturyalllara kar-

Yerma/lmre Gyodngydssy-Barna Kabay

sl girisilen, ama yenilgiyle sonuglanan
1848 ba§imsizlik savasma katilan geng bir
tegmenin, amcasinin evine déndikten
sonra yeniden 6zgurlik ve bagimsizlik icin
calisabilme firsati bulmasi son derece den-
geli ve akici bir bigimde isleniyordu. Ka-
patildi§i akil hastanesinden bir isvigre ga-
zetesine imparatoru yeren bir agik mek-
tup yollayip yayinlatmakla suclanan Fe-
renc, mektubu kendisinin yazmadi§i ko-
nusunda bir belge imzalamaktan kagini-
yor ve yatagini atese vererek yasamim
noktaliyordu. Lugossy’nin bu 6nemli fil-
mi, hi¢ kuskusuz filmlerin pespese izlen-
digi bir senlik dizenlemesinden sonra bir
daha izlenmeyi ve aldi§i 6duli tartisma-
siz hakeden bir filmdi.

istvan Szabo, Macar sinemasinin son
iki yildir adindan en gok soz ettiren yo-
netmeni belki de. “Mephisto”nun 1981
Cannes Senligi’nde en iyi senaryo ve Fip-
resci Odullerini kazanmasi, ardindan
1982’de en iyi yabanci film Oscar’mi, ital-
ya’da en iyi yabanci film David’ini alma-
si, Londra'da elestirmenlerce en iyi ya-
banci film secilmesi Szabo'yu Bati'da bir-
den unlendirdi. Bu nedenle son filmi “Al-
bay Redi” (Redl Ezredes) biyik ilgiyle
bekleniyordu. *“ Albay Redl” de Szabo yi-
ne kendisi gibi “ Mephisto” ile bliyuk in
yapan Avusturyall oyuncu Klaus Mana
Brandauer ile ishirligi yapmis, gorinti
yénetmenugini yine “Mephisto” yu ¢ek-
mis olan Lajos Koltai'ye vermisti. “Al-
bay Redl” gercek bir Kisilik. 1913 Mayi-
si’nda basina bir kursun sikarak yasami-
na son vermek zorunda kalmis. Avustur-
ya haber alma servisinde gorevli olan al-
bay, sagladigi bilgileri para karsiliginda
yabanci devletlere aktarir. Escinselliginin
aciklanmamasi igin bu isi yapmayi sirdi-
riir. ihaneti ortaya ¢ikinca kendini é1diir-
mek zorunda kalir. Bu konuya Stefan
Zweig da degindigi gibi, John Osbome da
“ A Patriot For Me” adli oyununda Redl’i

elealir. Szabo filminin gergek albay Redl’i
beyazperdeye getirmek amaci gitmedigi-
ni, Redl ile ilgili bitiin belgeleri inceledi-
gini, ancak bu gergek olaya olduk¢a ben-
zeyen, fakat kendi istedigi dogrultuda ge-
lisen bir film yaptigini 6zellikle vurgulu-
yor. Yoksul hir ailenin ¢gocugu olan Redl
parlak zekfisini yerinde kullanarak aske-
ri okula girer, Avusturya Macaristan or-
dusunda subay olur. Yikselme tutkusu,
yeteneklerinin de yardimiyla kisa siirede
gerceklesir. Ne var ki Redl’in tutkusunun
gerceklesmesinin bir 4e bedeli vardir. Be-
del, icinden ciktigi cevreye, ailesine, dost-
larina ihanettir ve bu ihanet giderek ken-
di 6z benligine yonelecektir. Redl kendi-
sini glicli kilabilmek icin, gercek benligi-
ni yok etmek, gercek benliginin batin iz-
lerini ortadan kaldirmak, bir baskasi ol-
mak zorundadir. Cevresinin davranisla-
n, de@er yargilari bambaskadir. Ayni dav-
raniglari, ayni yargilari benimseyebilmek
icin Redl her firsattan yararlanacaktir.
Boylece gittikge yogunlasan bir ihanet ¢iz-
gisinin durmak bilmeyen ivmesi icinde bu-
lacaktir kendisini, 6z benlidiyle savasan
Albay Redl bu savasi kazanabilmek igin,
0z benligini yok etmek zorundadir. Sza-
bo’nun filmi, Klaus Maria Brandauer’in
6lculi oyununun da katkisiyla “ Mephis-
to” nun yinelenmesi izlenimini uyandirsa
da “Albay Redl” 6nemli bir film.

Senligin geri kalan filmlerini 6zetlemek-
tense yarisma disi olarak bir is kopyasi
gosterilen Peter Bacso’nun “Saat Kag Bay
Saat”ine (Heny Az Ora Vekker Ur?) de-
ginmenin daha 6nemli olacagim saniyo-
rum. Clnkd Bacso’nun filmi gercek bir
basyapitti. Macar sinemasinin uluslararasi
Une sahip eski kusak yonetmenlerinden
Peter Bacso, ¢ok ciddi konularin bile
olaylara gulimseyerek bakarak da islene-
bilece@ini dogrularken, izleyenlerin kolay
kolay unutamayacaklari bir filme imza-
sinl atmisti. Saatin kag¢ oldugunu, saate
bakmadan sdyleyebilen bir kasaba saat-
cisinin, ikinci Diinya Savasi sirasinda ka-
saba Alman isgaline ugrayinca, Yahudi
oldugu i¢in yasamak zorunda kaldig: se-
riiven, insan onuruna yarasir bir nokta-
ya ulasilarak noktalaniyordu. Cirilgiplak
soyulan ve elleriyle bir sopaya tutunarak
boslukta asili durmak zorunda birakilan
tutuklularin bir siire sonra bir agacin da-
lindan diisen meyveler gibi teker teker ye-
re dismeye baslamalan; bulunduklari
hiicrede geceyle glindiizii bUe ayirtedeme-
yen tutuklularin, saatginin saatin kag ol-
dugunu sdylemesinden sonra hep bir agiz-
dan saniyeleri saymaya baslamalan, bi-
ylk sinema sahneleriydi, sinema sanati-
nin doruklan arasinda yer alacak bolim-
lerdi. Bu ¢ok énemli filmin 6nimuzdeki
yil istanbul sinema Gnleri'nde bizim se-
yircimize de sunulabilmesini diliyorum.

Budapeste Senligi, en azindan kimi
filmleriyle, Macar sinemasinin giiniimiiz
sinemasindaki agirligini bir kez daha vur-
guladi. O
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Kotucul
arkadaslarimiz

... bir oyuncunun bize
her getirdiginden
yararlanmak, kendi
kuclk evreninden
yansiyan, ardisira
sruydp ulastirdigr,
kokulan koklamak, iyi
bir nendir...

Jean RENOIR

Getin A.OZKIRIM

Rabindrant Tagore’un, her (fleyiste de-
gisik sesler veren bir flit’e benzettigi ya-
sam, yaman bir celiskiler harmoni’sidir.
Sinema da dyle. Tipki yasamda oldugun-
ca, beyazperde de zenginlerle yoksullar,
glzellerle girkinler, guglulerle glgstzler ve
iyilerle kottler genellikle hep yanyanadir-
lar. Ustelik dért dértliik bir uyum icin-
de... Yedincisanat, karailik salonlari dol-
duran izleyicilerine, irklari yakin, disleri
gercek ve sevileri, 6zlemleri, yilgilari, Gr-
kiten ortak kilarken iyi dostlarla birlik-
te, kotucul arkadaslar da kazandirir.

Sinema evreninde iyilerin karsisinda yer
alan, cevresine kottlukler sagarak, 6lum-
lere yol agan acimasiz, kivici kisilere ko-
ti adam denilmektedir. ingilizce Bad
Mdn’m cevirisi olan bu deyim aslinda
yanlistir. Bilindidince, koti’niin sozlik
karsiligi, nitelikleri asagi olan, hosa git-
meyen, ise yaramayan anlamina gelmek-
tedir. Bu yonden koti adam yerine, ko-
tucil adam demek daha dogru olacaktir.
Nedenine gelince, kotucul’in sozlik kar-
sihigl, baskalarinin kotiligina isteyen,
kotilik eden, zarar veren demektir.

Beyazperdeden glzellerin, girkinlerin,
gugclilerin, glcstzlerin ve iyilerin yani si-
ra nice kotucul kisiler gelip gegmistir. Tip-
ki yasamda oldugunca, giderek inaniimaz
boyutlara ulasan kotuliikler sagmislardir
cevrelerine. Su giizelim evrenimizi cehen-
neme donustlrip, gugsizlere veiyilere ya-
sami dar etmislerdir.

o0 t/incneiKickJA

1. Charles Laughton, 2. Edward G.Roblnson, 3. Edward Arnold, James Stewart ils.

Biz 1930 dogumlular, yasamdaki dene-
yimlerimizden oénce, kotilugu ve kéticul
kisileri beyazperdeden tanidik. Asimiza
kattigimiz tirli acih sos’lar, biber ve har-
dal benzeri bir garip tatlar duyumsadik bu
sinemasal kotlliklerde ve koticil kisiler-
de. Urkiiniin, yilginin, kiyimin, acimasiz-
li§in tanimsiz durtlleriyle karanlik salon-
larda, tedirginligin kendine 6zgu cosku-
larini duyumsadik. Ayncali gériinimle-
ri, davranislan ve gercekten yaratici giic-
leriyle sinemanin kotucil adamlari da, iyi-
ler ve glizeller kadar bizleri etkileyip, bel-
legimizde ve de anilarimizda yerlerini al-
dilar. Sinemanin evrensellige ulasmis si-
nirlan i¢inde ortak dostlarimiz kadar, ko-
ticul arkadaslarimiz da vardi. Ve bizon-
lar seviyorduk. Korkmamiza, kizmami-

za, giderek tiksinmemize karsin, seviyor-
duk. Yasamda oldugunca iyilerle kétiler,
bir paranin iki yizi gibiydiler.- Bunu se-
zinliyorduk...

Sinemadaki koticul arkadaglanmin il-
kelerinden biri, yaniimiyorsam bir kolluk
gorevlisiydi. Yasalara ve kurallara kori
korine bagh, yiregini dislayip usunun
kupkuru dogrultusunda yasayan kati ve
acimasiz bir polis. “Sefiller” de Paris ken-
ti lagimlari boyunca, Jean Val Jean’in ar-
dina diserek, seniyasalar adina tutuklu-
yonim diye bas bas bagiran, gelmis gec-
mis Jeavert’lerin en unutulmazi ve sine-
madaki kotlcil kisiliklerin en etkililerin-
den biri Charles Laughton’dur kuskusuz.
Bellegim beni aldatmiyorsa, usta oyuncu
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1. George Sanders, Ella Ralna lle; 2. Jose Ferrer; 3. James Cagney; 4. Broderlc Crawford; 5. Barry Sullivan, Martha Heyer ile; 6. Louis Calhem,
Grace Kelly ve John Lund lle; 7. Sesaue Hayakawa; 8. Robert Ryan; 9. Ed Begley, Jamea Stewart ve John Qualen ile; 10. Richard Widmark; 11.
Ellle Wallach; 12. Strother Martin, Lee Remick ile.

Hugo’nun “Sefiller” inden énce, konusu
H.G.Welss’in romanindan aktarilan “Gaip
Ufuklar Adasi” filminde tanismistim. Ama
beni yillar yili etkileyen, onun kendine 0z-
gu bir yorumla cizdigi, Jaevert tiplemesi
olmustur. Charles Laughton, beyazperde-
de nice degisik kimliklere barundi, 6r-
negin “ Deniz Ejderi” nin acimasiz kapta-
ni, “Kanli Meyhane” in cevresinde yilgi
uyandiran hancisi, “Notre-dame Kambu-
ru”nun urkdng cirkinler krah, *“Celse
Acihyor”un gizemli avukati, “Ciplak
Rakkase Salome” nin cinsellik diskini
livey babasi, “Spartakiis” Gin kasarlanmis
senatdru gibilerinden gok degisik roller-
de tniind surdirmesine karsin, benim icin
0, en azindan uzunca bir siire, hep polis
gorevlisi Jaevert olarak kalmistir.
Koticil arkadaslarimizin ilkelerinden
bir baskasi da, kisaca boylu, ablak suratli,
ustura bakisli, bicak agizli, Romen kdken-
li bir garip adamdi. Adi, Edward G.Ro-
binson’du. Kigik ismiyle, soyadi arasin-

da yer alan (G)’ye bayilirdim. Bu kii¢uk,
dev adami, Jack London’m “ Deniz Kur-
dumda tanimistim. Sisler iginde alici bir
kus gibi stizalen, drking bir yelkenlinin
kaptaniydi. John Garfield’e, Ida Lupino’-
ya ve hele hele zavalli Alexander Knox’a
neler gektirmisti. Kottcul kisiler, kaptan’-
lik benzeri bir yetkeyi ele gegirdiklerinde
daha bir kiyici oluyorlar kuskusuz.

Hep basariliydi. Kétlicil adamlarin en ba-
sarilisi. “Penceredeki Kadin” da; tutkun
oldugu Joan Bennett’in ayak tirnaklari-
ni boyarken bile, tim zavallihgina karsin,
kétuculdu...

Karartmali, ekmek karneli ¢ocukluk
yillarimin bir baska kétiicul adami da Ed-
ward Arnold’du.

Ferdi Tayfur'un dlimsiz sesiyle bir bas-
ka 6zellik kazanan Eddie Cantor’un kar-
sisinda gegmis ¢aglarin Romali bir koti-
ciil yoneticisi rolindeydi. Arnold ile ar-
kadashgimiz “Bay Smith Washington’a
Gidiyor” ve “Gangster’in Hilesi” film-

lerindeki rolleriyle daha bir pekisti. Ger-
¢ek adi Guenther Schneid *di. 1956'da
6ldaglnde altmis alti yasindaydi.
Clceye yakin kisacik boyuna karsin,
surekli devinimliligi ylizinden sanki da-
ha uzun goérunirdi. Kendine 6zgi, degi-
sik yliz yapisl, istem ve buyrultu glicinin
simgesi gibiydi. Surati ve bakislari, kimi-
leyin, tip kitaplarinda yer alan us yoksu-
nu Kisilerin resimlerini animsatirdi. Tuta-
caklarindan bosalmis, kurulu bir yay gi-
biydi. “Kirli Melekler’’, “Her Safakta
Oliram”, “Kasirga Adam”, “Oldiiren
Ask” ve “Belal Kaptan” gibi nice filmin
blyik oyuncusu, kétiiciil adamlarin bir
numarali yaraticisi James Cagney’den sz
ediyorum. Onu, 1950’lerde gevirdigi “ Ce-
hennem Alevi” nde izlemek olanagini bu-
lanlar sanirim, kolay kolay unutamazlar.
Benzin depolarini atese verip, havaya ug-
madan dnce annecigim sana geliyorum. ..
diye bagirirken, yuzinde beliren gérinim
unutulur mu? Yillar sonra, geckin yasi-



Soldan safia; Gert Fr6be, Ernest Borgnine, Rod Steigsr, Richard Boons, Evsrett Sloane, Peter Vsn
Eyck, Arthur Kennedy, Chsries Bronson, Edmound O’Brien, Peter Fslk, Duren Duryss, Lee J.Cobb.

na karsin, Milos Forman’in “Ragtime”
filmiyle yeniden dondigl sinemada yine
buyuk, yine gicli ve yine unutulmazdi.
Cagney, coklukla iyi yirekli kotli adam
rollerine gikmistir.

Uzun boyu, iri yapisiyla celisen incelikli
davranislariyla gegmisin soylularim anim-
satan George Sanders’in sinirsizacimasiz-
Iig1 ilk bakista pek sezilmezdi. Yanilmi-
yorsam gordidgum ilk filmi, “Londra
PostasiMydi. Silindir sapkasi, pelerini,
susli yeleginin cebinden sarkan tek cam-
I g6zIugu ve bir silah gibi yanindan ek-
sik etmedigi bastonu ile bir baska tiirden
koticalltgin simgesi gibiydi. Sanirsiniz,
acimasizhgi onu yireklendirip, senlendi-
rirdi. “Kirbag Altinda” da toreye aykiri
bir birlesmeden evrene*gelen yakisikli ve
geng yedeni Tyrone Power’i inim inim in-
letirken, cinsel doyuma utasmisgasina
kendinden gegisi gdzlerimin dniinden git-
mez. “Perde Aciliyor*“da bir tiyatro eles-
tirmeni olarak, en azindan Anne Bexter
denli, bendi ve acimasizdi George San-
ders, bize soylu gériniimli, gostermelik
incelikli kisilerden sakinmamiz gerektigini
6gretmistir. Az nen mi?

“Siginal'' dergileri, eski boyaci ustasi,
yeni Fuhrer’in yaratti§i zinzortlu Ustiin
irk’tan Kisilerin resimleriyle ve ufkulanyla
doluydu. Ama benim tanidigini ilk Nazi,
Walter Stezak’ti. Hitchcock’un “Cankur-
taran’’inda diizenin basina ge¢mis, genis
yapili bir Budha yontusu gibi kurulmus-
tu. Filikadakiler agliktan, susuzluktan ki-

oa w |r>cQoifciCfcja

nlirlarken o, Ustiin irk’tan bir Nibelun-
gen artigi oldugunu kanitlarcasina sapa-
saglam duruyordu. Oysa gliciiniin gizemi,
gbémlegine sakladi§i vitamin haplannday-
di. Eger sizde Hitchcock'un “ Lifeboat” -
unu gdérmuisseniz, kuskusuz, Avusturya
kokenli, bilmem kag kusak tiyatrocu bir
aileden gelme Walter Sleazak’i animsa-
missinizdir. Sonralari onu “Gemici Sin-
bad”m Cemal’i, “Salome” nin ikiyizlu
kumarbazi ve “Mifettissin U¢ kagitci,
gezginci eczacisi olarak gormustik.

Bir zamanlar, ele gegirdigi yetke ve arag
gicund kotlye kullanmaktan ¢cekinmeyen
yargig, savcl ya da avukat denildi mi ak-
la hemen Louis Calhern gelirai. Koticul
adam rollerinin dev oyuncusu Calhern
in unutulmaz sinema drunlerinden biri de
“Elmas Hirsizlar1” ydi.

Broderic Crawford genc yaslarinda, iri

yapisma glvenen, kaba gliclini gOster-
mekten ¢ekinmeyen yarim akilli kticil
adam rollerine ¢ikardi, 6rnegdin “Goénalli
Kahraman” yada “ Yedi Gunahkarlar-
daoldugunca. Giderek kotiicil adamrol-
lerinin en ylksekteki diizeyine ulasmayi
basardi. “Saltanat Hizsizlan” ve *Kalpa-
zanlardaki rolleri bu biyik oyuncunun,
unutulmaz sanatci kisiligini belirleyen 6r-
nekleridir.

Uzun yillar énce Japon denilince usu-
muza Peter Lorre’un “Mr. Moto”su ile
Sessue Hayakawa gelirdi. Hayakawa'yi
cocuk yasimda gordigum “Firtina” fil-
minde unutamam. Erich Von Stroheim
denli gérkemli bir kétucil adamdi. Do-

Gulu bir ¢iyan gibi. Disavurumculuktan
belirgin izler tasiyan, abartmali oyuncu-
luguyla, 1973’lere kadar uzun yillar sine-
mada ayakta kalmayi basarmistir.

Beyazperdeden sayisiz kotiicil adam
gelip gecti. Kimilerinin adini bile unuttuk.
Kimileri bellegimizde ve sinema tarihlerin-
de yerlerini aldilar. Bu ikinci tiirden olan-
lar kotliculiklerine karsin, arkadashgimi-
z1 kazandilar. Onlari sevdik, benimsedik,
unutamadik, 6rnegin, Jose Ferrer’ler,
Robert Ryan’ler, Thomas Gomez’ler,
Dan Duryea’lar, Philip Ahn’lar, Lee
J.Cobb’lar, Peter Van Eyck’ler, Everett
Sloane’ler, Rod Steiger'ler, Ernest Borg-
nine’ler, Gert Frobe’ler, Arthur Ken-
nedy’ler, Richard Boone’lar, Edmound
O’Brein'ler Charles Bronson’lar, Peter
Falk’lar, Bary Sullivan’lar, John ireland’-
lar, Henry Silva’lar, Richard Conte’ler,
Ed Begley’ler, Ellie Wallach’lar, Nevllle’
Brand’lar, Lee Van Cleef'ler, Strother
Martin’ler nasil unutulur?

“dldlren Buse”de Richard Widmark’-
In ¢izdigi kottucul adam imgesi bellegimiz-
den silinse bile, onun insanin kanim don-
duran tiksindirici guliistiniin yankilan ku-
laklarimizdan gitmez.

Yedinci sanatin kisa sayilacak ge¢misi
boyunca yiizlerce, binlerce, milyonlarca
film gevrilmistir. Bugun bunlarin cogunun
adi bile bilinmez. Ancak gercek sinema
Granlerinin isimleri yedinci sanatin tari-
hine ge¢cmistir. Charlie S.Chaplin’in ilk
filmlerinde yer alan kara sakalli, kaslari
seytansi kalkik, gozleri fildir fidir dénen,
abartmali kotiicul adamlardan baslaya-
rak, glinimiize dek siren dénem iginde
de kuskusuz milyonlarca koticul adam
beyazperdede bir gorinip, bir kaybol-
muslardir. Aralanndan ¢ikan gergekten
yaratici guce sahip, yetenekli ve usta
oyuncular ise kotticil adam kimligiyle iz-
leyicileri biyileyip, begenilerini kazana-
rak, in yapmislardir. Evrensel boyutlar-
da, gelmis ge¢mis tim koticill arkadas-
larimizin antlanna selam olsun...0O

50 y|I_
oncesinden

+ MOSKOVA GECELERI isimli film-
de Anabella ve Harry Bauer rol ali-
yorlar.

XEMA DESIN’in kizi Tammara De-
sin, senarist Wiehlem’le evlenmistir.
HITLER, yeni cevirttigi “Vogner”
isimli harp filmine Almanya deniz
kuvvetleri de istirak etmistir.
HITLER, UFA'nin muazzam filmi
“Firariler”i iki defa seyretmistir.
SIRTLAN KADIN KaUierin Burke,
Paramount’la mukavelesini yenile-
mistir.

SPENCER TRACY ve Claire Trevor,
“Gold Rush 1933”de rol ahiyorlar. O
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Hyffrjim Akbank’'m Genclik Yili Hizmetler Dizisi

11l GENCLERIfiRfSI
RESIM YARISMASI

Akbank 1985 Dunya Genclik Yili'nda, daha ¢ok
gencimizin resim sanatiyla kaynasmasini saglamak,
resim sanatina gonul vermis genclerimizi
odullendirmek amaciyla resim yarismasi duzenledi.

Secici Kurul'un degerlendirmesi sonucunda verilecek
odualler asagida belirtilmistir.

Birincilik 6dild 250.000.-TL

Uc¢ Esere Esit Odul (150.000.-TL) 450.000.-TL
Alti Esere Esit Mansiyon (50.000.-TL) 300.000.-TL

Akbank, yarismaya ilgi gosterecek geng
ressamlara tesekktr eder, basarilar diler.

A) Katilma Kosullan:

1-1 Ocak 1985 tarihinde 14 yasini
bitirmis, 23 yasindan gin almamis
TC vatandaslari yarismaya katilabilir.

2- Her geng yarismaya tek bir eserle
katilabilir.

3- Konu, boyut ve malzeme
serbest birakilmistir.

4- Yarismaya katilacak geng, eserini
23 Agustos 1985 tarihine kadar calisma
saatleri icinde Akbank Umum
Mudarlaga, Reklam ve Tanitma

Miadarlaga Findikhi-Istanbul adresine

teslim etmelidir. Postadaki gecikme
ve hasarlardan Akbank sorumlu
degildir.

5- Eserin arkasina etiket yapistirilacak
ve bu etiketin Gsttine 4 harfli bir
rimuz yazilacaktir. Ustiine ayni
rumuzun yazilacagi zarfin iginde ise
yarismaya katilanin adi, adresi, kisa
0zgecmisi bulunacaktir. Zarf kolayca
acllmayacak sekilde kapatilacak ve
eserle birlikte teslim edilecektir.

B) Secim ve Odiillendirme:

1- Yarismanin Segici Kurul u asagidaki
kisilerden olusur:

Prof. Dr. Mustafa Aslier

Prof, 6zdemir Altan

Yrd. Dog. Dr. Tomur Atagok
Ressam, Mehmet Guleryiz

Hamit B. Belli Akbank Genel Mudiri

2- Segici kurul yarismaya gonderilen
eserler arasinda sergilenmeye layik
bulduklarini belirler ve bunlar
arasindan 6dil ve mansiyon igin
secim yapar.

3- Yarismaya katilan eserin 6dul veya
mansiyon kazanmas! halinde, bu eser
kullanma yayin ve benzeri tiim
haklariyla Akbank a devredilmis
sayilir. Yarismaya katilmak bu sarti
pesinen kabul etmek demektir.

C) Yarisma Sonuclanve
Eserlerin Geri Verilmesi:

1- Sergilenmeye layik goériilmeyen
eserler yarisma sonucunun

aciklanmasindan sonra 1 ay iginde,
sergilenmeye layik gorilen eserler

ise sergi bitim tarihinden sonra 1 ay
icinde teslim edildikleri adresten geri
alinabilir. Busureler bitiminden sonra
yapilacak basvurular Akbank agisindan
bir yikimlilige neden olmaz.

2- Akbank. yarismaya katilan butin

eserler igin teslim aldigi andan
itibaren geri verinceye kadar
depolama, ulastirma ve sergileme
sureleri boyunca mimkin olabilen
her tirlt koruma 6nlemlerini alacak
ve bu konuda gereken titizli§i
gosterecektir. Ancak elde olmayan
sebeplerden 6tiri meydana
gelebilecek hasar ve yipranmalardan
dolayr Akbank yukimlilik altina
girmeyecektir.

3- Yarismaya katilanlar yukardaki
kosullan aynen kabul etmis sayilir.

“Genclige glven,,



EVREN FILM sunar

FRANCIS HUSTER « CAROLE LAURE
JACQUES VILLERET
MICHEL BLANC « CATHERINE ALRIC « TUNGC OKAN
JEAN-LUC BIDEAU « THERESE LIOTARD ve ZOUC

Goruntd yonetmeni: RAMON SUAREZ « Mizik, VLADIMIR COSMA
Senaryo ve yonetmen- TUNC OKAN



Rastlantilarla diizenlenen TV Sinema -
da Nisan'in kimi 6nemli filmleri yayinlana-
cak mi, bilinmez. “Kizgin Boga”, “Mer-
haba Dinya", “Roma”... érnegi. Son ay-
larda a¢iklanip, hasiralti edilen “The Day
of Locust”, “Hastane”, “Yaban Cilekle-
ri” ve “Milano Mucizesi" gibi filmleri
unutmadik... Yuklendigi cagdisi politik
misyon nedeniyle uzmanlann uzaginda
durmayi yegleyen bir televizyondan da bu
kadan beklenir.

2 Nisan Sali

POSTACI KAPIYI

IKI DEFA CALAR
(The Postman Always
Rings Twice)

1981 ABD yapimi.

Ydnetmen: Bob Rafelson-
Oyuncular: Jack Nicholson, Jessica
Lange, John Colicos

Frank adinda geng bir serseri, Yunan
kdkenli bir Amerikalinin yolusti lokan-
tasinda is bulur. ilk firsatta adamin gii-
zel ve hirsli karisi Cora ile cinsel iligki-
ye girisir. Olaylar gelisip, yasl kbcamn
ortadan kaldirilmasi planina kadar da-
yanir.

James M.Caine’in yalinkat romani
icerdigi tutkusal, erotik, gergin ham-
madde nedeniyle bircok ydnetmenin il-
gisini c¢ekti. Fransa’da Pierre Chenal
1939'da, italya’da Luchino Visconti
1942°de, Amerika’da Tay Garnett 1946’
da ustaliklarini birer birer gosterdiler.
Bob Rafelson’in bu re-make’inde biz-
ce en ilging b6lim Amerikan Rumlari-
nin goéreneksel eglencesi. Ayrica 1930’-
larin ¢evre betimlemesi de oldukca
inandirici.

6 Nisan Cumartesi .
PEMBE PANTERIN LANETI

(Curse of Pink Panther)
1983 ABD yapimi

Ydnetmen: Blake Edwards
Oyuncular: Ted Wass, David Niven

Postaci Kapiyi ild Defs Calar

6 Nisan Cumartesi

SENi KALBIME GOMDUM
1981, 98 dakika

Yonetmen: Feyzi Tuna

Oyuncular: Tiirkan Soray, Cihan Unal,
Misfik Kenter, Ahmet Mekin, Neri-
man Koksal, Colpan ilhan, Altan Giin-
bay

Tiirkan Soray-Cihan Unal gifti, Lo-
rel-Hardi ikilisi gibi durmadan birlikte
calisiyorlar. Geleneksel tecim tuzagi.
Tagidig acikh fotoroman adiyizinden
filmi sinemada gérmek icimizden gel-
memisti. O hafta ¢ikan elestirileri oku-
makla yetindik. Olumlu, olumsuz yak-
lasimlarda bulunmuslardi. Bunlardan
birisi konunun “Anna Karenina” dan
esinlendigini sdyluyor, Bayan Soray’m
da defile yapar gibi giysi sergiledigini
vurguluyordu. Bir baska elestirmense,
6vgu m, yergi mi oldugunu anlayama-
digim bir taniyla burjuva melodrami
saptamasi yapmisti. Sakincali yudiz diz-
gesinin en sivri adi Tirkan Soray igin

boyle bir yaratiga sahip olan sine-
niamizmgurur duymasi gerektigi” ni de
eklemis, ama dip miiziginin Ennio Mor-
ricone’den apartildigina tzilmustd.

Eh, biz Turk halkinin en genis kesi-
mi, zamzede midelerimizin gurultusu-
nu Morricone’nin coskun melodileriy-
le bastirarak, bir tirli de mutlulugu bu-
lamayan burjuvalarimiza ekran basin-
da biraz aglayalim. Mustahaktir.

7 Nisan Pazar
SEHIR KOVBOYU

(Urban Covboy)
ABD yapimi, 135 dakika

Yo6netmen: James Bridges
Oyuncular: John Travolta, Debra Win-
ger, Scott Glenn, Madolyn Smith.
(Aaron Lotham’m romanindan)

Kovboylugun anayurdu Texas, bel-
ki de New York’tan ¢ok Amerikan top-
umunun simgesidir. Ydnetmen James
Bridges, eyaletin buyik kenti Hous-
ton’in eglence merkezine aynasini tutu-
yor. Ciddi bir kiltir akimina gireme-
mis blyik genclik kitlesi, yavan bir or-
tamda, yapay gerilimler, hizli iliskiler
icinde bos zamanlarim degerlendirmek-
teler (1). Tuketim toplumunun onulmaz
kisir dongisu. Yer yerilging gozlemler
olmasina karsin, filmin ylzeyselligi bi-
raz da Travolta’dan geliyor. Clnki

VIDEOSINEMA 27



oyun yetenegdi ¢ok sinirh bir yildiz o. Ni-
tekim usta sanatci Debra Winger’la kar-
stlastigl her ayrimda tuzla buz oluyor.
Gorulmeli.

7 Nisan Pazar

BUYUK OTEL

(Grand Hotel)
1932-33 ABD yapimi, 115 dakika

Yonetmen: Edmund Goulding
Oyuncular: Greta Garbo, John Barry-
more, Joan Crawford, Wallece Beery,
Lionel Barrymore.

Zamaninda en iyi film Akademi
Odiilii'ni (Oscar) kazanan “Grand Ho-
tel”, bir UstUn-yapim. Birgok oyuncu,
icice gecmis dykileri ayni mekéanda oy-
nuyorlar. Dogaldir ki, piyasa romancisi
Vicki Baun’un yaklasiminda duygusal-
ik agir basiyor. Berlin’de gegen olay-
larin ekseninde prima balerine Grusins-
kayavar. (G.Garbo). Oteldeki bir mi-
cevher hirsizhigidolayisiyla tanistigi Ba-
ron’la yildinm askina distiyor. Oteki
Oykiiyse, zengin adam avciligina gikmig
hafifmesrep bir kadinin (J.Crawford),
sanayici Preysing’le iliskileri tizerine.

Bu antik yapiti ailece haz duyarak iz-
leyecegimiz kuskusuz.

Biiyik Otel

I Nisan Sall

KIZGIN BOGA

(Raging Bull)

1980 ABD yapimi, 128 dakika

Ydnetmen: Martin Scorses
Oyuncular: Robert De Niro, Cathy Mo-
riarty, Joe Pescl

1950’lerin sdylence boksori Jake La-
Motta’nin yasammin en belirleyici ke-
sitleri.

YoOnetmen Martin Scorsese’in nasil
bir usta oldugunu sinemaseverler hilir.
Onun canli, gézlemci, ruhbilimsel ve-

Kizgin Boga

rileri iyi degerlendiren anlatim teknigi
film icin bir guvence. Buna ek olarak
diinyanin goérdugi en biyik birkag ak-
tor arasinda sayilabilecek olan Robert
De Niro’nun varhigi da sézkonusu olun-
ca ortaya 6nemli bir is ¢ikar. Yasam-
Spor-in dg¢lemi arasinda ¢irpinan tut-
kulu bir boksoriin dykusini sabirsiz-
hikla beklemek ve izlemek gerek.

13 Nisan Cuma_rtesi
HAYAL SEHIR
(Logan’s Run)
1976, ABD yapimi

Y 6netmen: Michael Anderson
Oyuncular: Michael York, Jenny Agut-
ter, Richard Jordan, Farah-Fawcett,
Peter Ustinov.

Turkiye’de “Hayal Sehir” adiyla
gosterilen siradan feir bilim-kurgu de-
nemesi.

13 Nisan Cumartesi

YALAN DUNYA
1972

Yonetmen: Temel Girsu
Oyuncular: Kartal Tibet, Sevda Ferdag,
Tanju Girsu

14 Nisan Pazar
MERHABA DUNYA

(Being There)
1979, ABD yapimi, 130 dakika

Yonetmen: Hal Ashby

Oyuncular: Peter Sellers, Shirley Mac-
Line, Melvyn Douglas, Jack Warden,
Richard Basehart

(Jerzy Kosinsky’nin romanindan)

Calisip barindigi evden hig disariya
¢tkmayan, bikip usanmadan televizyon
izleyen Kismet Bahgivan (Change Gar-
dener) yumurtladigi “La Palisse-
gercekleriyle” - bilinen gergeklerle- yu-
zeysel toplumu kolayca etkileyip, goz-
bebegi olur. Ardindan politikacilari ka-
zanir. Giderek ABD Baskam’nin bile
destegini saglayarak parlak bir gelece-
ge dogru yurimeye baslar.

Kaliteli senaryo, yetenekli bir yonet-
men ve buylk oyuncular. Kara alayci-
higin nefis bir 6rnegi. Kesinlikle izlen-
meli.

Merhaba Dinya

16 Nisa_n Sair . .
ZENGIN VE UNLU

(Rich and Famous)
1983, ABD yapimi, 114 dakika

Y 6netmen: George Cukor
Oyuncular: Candice Bergen, Jacqueli-
ne Bisset, David Selby, Hart Bocchner

20 Nisan Cumartesi

SOONER DIYE BIR KIz

(A Girl Named Sooner)
1974, ABD yapimi, TV filmi

Ydnetmen: Delbert Mann
Oyuncular: Lee Remick, Richard Cren-
na

21 Nisan Pazar
ON A CLEAR DAY YOU CAN

SEE FOREVER (MELINDA)
1970, ABD yapimi, 130 dakika

Yonetmen: Vincente Minnelli

Oyuncular: Barbra Streisand, Yves
Montand, Bob Newhart, Simon Oak-
land, Jack Nicholson, Pamela Brown



21 Nisan Pazar .
SANGHAY EKSPRESI
(Shanghai Express)
1932, ABO yapimi, 90 dakika

Y onetmen: Joseph Von Sternberg
Oyuncular: Marlene Dietrich, Clive
Brook, Anna May Wong, Warner
Oland

Liks orospu Sangay Lili, Pekin yol-
culugu sirasinda karsilastigi Ingiliz ylz-
basisina ¢ilginca sevdalanmisken, Kuo-
Min-Tang devrimcilerince tren kusati-
lir.

Marlene sdylencesini yaratan Joseph
Von Sternberg’in nliu klasigi. Bu nos-
taljik melodrami bir atmosfer filmi ka-
tina ulastiran yénetmenin tslupgulugu
kadar Lee Garmes’a Akademi Odiilu de
kazandiran siyah-beyaz goérunti calis-
masi.

23 Nisan Sali
SINDERALLA

Unli masalin yerli 6zentisi.

27 Nisan Cumartesi
PEMBE PANTERIN IZI
(Trail of Pink Panther)
1982, ABD yapimi

Yonetmen: Blake Edwards
Oyuncular: Peter Sellers, David Niven,
Herbert Lom

27 Nisan Cumartesi

ADINI ANMAYACAGIM
1971

Yonetmen: Orhan Elmas

Oyuncular: Cuneyt Arkin, Hilya Kog-
yigit, Cihangir Gaffari, Fatma Karan-
fil, Sedef Ecer

28 Nisan Pazar
SEREF MADALYASI

(Cross of Iron)
1976, ABD yapimi

Ydénetmen: Sam Peckinpah
Oyuncular: James Coburn, Maximili-
an Schell, James Mason, David War-
ner, Senta Berger

11. Diinya Savasi’nda Rusya cephe-

si. Alman birlikleri guclukle tutunmak-

Sanghay Ekspresi

ta- Surekli bombardimanlarin yaratti-
g1 moral ¢okintistyle subaylar birbir-
lerine girmis. Gonulli olarak Rus cep-
hesine atanan Prusya soylusu yiizbasi-
nin amaci (M.Schell) bir madalya ka-
zanarak ailesinin sanina san katmaktir.
Bu ugurda gozinl bile kirpmadan as-
kerlerini atese atar. Savasin yaraticisi
Hitler’den nefret eden onbasi Steiner
(J.Coburn), yuzbasinin korkung tutku-
sunu anlayip, ona karsi direnise gege-
cektir. tkisi arasindaki ¢ekisme, bozgun
boyunca sirip gider.

Not: Alman yazan Willy Heinrich,
Unld romaniyla Nazi cephesi kulisleri-
ne 151k tutuyor. Ne var ki, bir Alman
olarak batiniyle yansiz degil. Yonet-
men Peckinpah bu genis bitceli filmi
ingilizce olarak gekerken yildiz dizge-
sine boyun egmis. Onbaslyr Coburn’a
oynatarak, algakgonulli Almani bir si-
permen konumuna getiriyor. Uzunlu-
gu nedeniyle kimi bolimlerin tekdiize-
lige dismesi bir yana, etkili bir ¢alisma.
Ne yazik ki, icerdigi siddet sahneleri ke-
silebilir.

28 Nisan Pazar
ROMA
1971, ltalyan yapirm

Yonetmen: Federico Fellini
Oyuncular: Peter Gonzales, Fiona Flo-
rence, Britta Barnes, Marne Maitland

Neo Realisme’nin iginden gectigi hal-
de ona pek bulagsmadan kendine 6zgi
bir deyis yolu bulan Fellini, anilarina
diiskiin sanatcilardan. Ozyasamsal 6ge-
lerden sik sik yararlaniyor. Daha ilk ¢a-
lismalarindan * Aylaklar”da (1. Vitel-
loni, 1953), sonralari “Amarcord” da
memleketi Rimini’deki ¢ocuklugunu,

ilk gengligini enine boyuna anlatti. On
sekiz yasindayken yerlestigi Roma’da-
ki kendisini ozellikle “Sekizbuguk”
(Otto e Mezzo, 1963) ve Roma filmle-
rinde gene anlatiyor. Bu tarihsel kenti
dind, bugini ve yarinitylasinema dili-
ne dokmek, duyarli, hiiziinld, sevingli,
igneleyici sarsintilarla izleyiciye ulastir-
mak her yonetmenin harci degil. Unlu
ayninlar: Mahalle kaldinmlannda tozlu
yemek; icler acisi genelev; din adamla-
n icin defile; yol kavsagindaki trafik si-
kismasl... Bir basyapit.

Roma

30 Niaan Sali )
OLIVER’IN HIKAYESI
(Oliver’s Story)

1978, ABD yapimi, 91 dakika

Yénetmen: John Korty
Oyuncular: Ryan O ’Neill, Candice Ber-
gen, Ray Milland

Erich Segai’in Love Story’sinin te-
cimsel basarisi sinema esnafini devami-
ni gevirmeye yoneltmis. Sevgilisi Oldiik-
ten sonra Oliver (R.O’Neill) yeni bir ka-
din aramaya ¢ikiyor.

VIDEOSINEMA 29



TV’de bu ay izleyecegimiz “Roma”nm yonetmeni

Fellini 1l

altta: “La Dolce Vita ’

— Jacques Tatisinemayi hayata agilan
bir pencere, Robert Bresson ise i¢sel bir
devinim diye tanimliyor. Siz bu konuyu
nasil zetlerdiniz?

— Sinema dyle bir sanattir ki, insan
onun igerisinde Kendisini hemen tamyive-
rir. Ruhumuzla yizlesme cesaretini bu ay-
nanin igerisinde buluruz.

— Yapitlarinizda belli bir bildiri, belir-
gin bir anafikir var mi?

— Bildiri benim i¢in fazlacabuyuk bir
sozcuk. Bir anafikir, evet var. Insanlarin
durumlarim daha az trajik olarak algila-

30 VIDEOSINEMA

Ustte: Federico Fellini

malari i¢in onlarin kullanimina sunulmus
oteki insanlarin dykiileridir. igtenlige,
acgik goriinmeye karsi yorgunluklari, ilis-
kilerdeki ¢ok ylzlu davranislari, onlari
uzlasmalarin, kaypakliklarin, korkunun,
mitlerin tutuklusu durumuna getirmistir.

— Santyorum kiyapitlarinizda, hemen
hepsinde, anafikiri besleyen degismez
manzaralari ve kisileri buluyoruz.

— Benim Kisilerim saydamdirlar ve
manzaralarda nesnellestirilmis ruh halle-
ridir.

— Senlik kavraminiz Pascal’in hosca
vakit gecirme» ile esdegerde mi?

(sagda) ve “La Strada” (solda) filmlerinden birer go6rintu.

Ceviren: Ash SELCUK

< r- Evet, 6rneklere bakalim. “1 Vitel-
loni”deki karnaval, “La Strada’Maki
ayin alayi, “ 1l Bidone” deki noel yemegi
yalnizligin en u¢ noktalan...

— Gergegdi Ortmek sizce senlik kavra-
miyla ayni anlami igermiyor mu?

Bana gore gergedi drtmek kiminde
hayatin anlamini degistirmeye yarayan bir
gosteri, kimi zaman da yasananin sugsuz-
lugunu saptamanin tadidir.

— Denizinyapitlarinizda énemli birye-
rivar. Bunun anlamini agiklar miydiniz?
— Bendeniz kiyisinda dogdum. Onun-
la birlikte olaganusti anilarim oldu. Di-



stincemde simdi o gliclendirici bir gizem,
bir stireklilik, sonsuzluk ve temel 6gedir.

— Ozaman ""11Bidone”deki denizsiz-
ligin simgesel oldugunu distintyoruz, 6y-
le mi?

— Once Picasso*’nun sarhoslugu sah-
nesinin plajda ge¢cmesini istemistim. Son-
ra caydim, ¢inkd “ 11 Bidonc™ nin icerigi
bu agik kapiyr kaldiramazdi.

— Diinyaya bakisinizdaki gergekistu
yaklasim giderek seciminiz oldu degil mi?

— Sdzcugln cagdas anlamiyla ben bir
gercekistlicii (surrealist) degilim. Fakat
ruhumdan s6z acarken gercekdistiinde ala-
bildigince dolasir dururum, érneklersek:
“La Strada” daki yaltilmig noel agaci, “ Il
Bidone” deki hazine gibi. Ve benzeri de-
korlarin ayrintilarinda sergilenenler, ne-
redeyse i¢inde olmadigimiz bir gergegin,
denebilir ki bitki ya da hayvan diinyasi-
nin ya da gercek bir uygarligin taniklari
ve koruyucularidirlar. Eger resim bir ig-
sel ani yansitiyorsa, izleyici sinemanin ak
perdesinde kendisini aydinlatan bir ayna
bulacaktir. Resime canlandirici bir bigim
vermeden once, iste bu 6l¢l icinde, ben
Giotto, Botticelli, Bosch, Breughel, Ucel-
lo gibi gercekustlictyum.

— Filmlerinizdeki baslica dekorlari
olusturan alan kavramini agiklayabilir mi-
siniz?

— Bosluk, kisilerde gizli kalmis kali-
timlarin ortaya ¢cikmasina, gevrelerini yeni
bir bakisla gérmelerine olanak saglyor.

— Filmlerinizde ele aldi§iniz durdurul -
mus zaman kavraminda ayni disiinceyi
bulabilir miyiz?

— Bir ¢esit zaman Kkasiimasi yaratma-
ya calisiyorum, dyle ki bir mucizenin ola-
cagl umudu belirsin ve insanlar neredey-
se kendilerinin bile ayiriminda olmadik-
lart iclerindeki o seyi aciklayabilsinler.
Karsit i¢sel bir devinimin kararsizhgi, ge-
cikmesi gibi.

— RosselllnVnin en yakin is arkadas-
larindandiniz. Bize onu anlatir miydiniz?

— Rossellini sinemayi hayatin en do-
gal olgusu olarak sevmeyi Ogretti bana,
dykuler anlatmak i¢in film cevirmiyordu.
Hayata ve elbette ki insanlara algakgoniil-
lliikle bakardi ve dirimsel tek gici ile,
sinema ile onu tanitmak isterdi. Bazilari-
ninyeni gergekgi diye adlandirdiklari Ros-
sellini bence sinemanin tek mucididir.

— Yapitlariniz arasindaki ortak nokta?

— Sevgi eksikliginden kaynaklanan za-
yifliklarimiz, korkulanmiz, kaygilari-
miz... O'

* Picasso: Agusto, Picasso ve Roberto “II
Bideme” filminin Kisilerinden.
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Fellini/Filmograli
1951 Luci del Virieta (Varyete Isikla

r

1952 L)o Sceicco Bianco (Beyaz Seyh)

1953 1 Vitelloni (Aylaklar)

1953 I/amore in Citta - 3.bolim

1954 La Strada (Sonsuz Sokaklar)

1955 [I Bidone (Kalpazanlar Cetesi)

1957 Le Notti di Cablria (Cabiria’nm
Geceleri)

1960 La Ddlce Vita (Tath Hayat) j

1962 Boccaccio 70 - 2,bolim

1963 Otte e Mezzo (Sekiz Buguk)

1965 Giulietta Degli Sprili (Ruhlarin
Giulietta'sr)

1968 Tre Passi nel de Lirio -3. bolim]
(Seytanin Kurbanlarr)

1969 Satyricon

1969 Block Notes di un Regisla

1970 I Clowns (Palyagcolar)

1971 Roma

1973 Amarcord (Animsiyorum)

1976 Casanova

1978 Prova d’Orchestra (Orkestra Pro-
vasl)

1980 La Citta delle Donne (Kadinlar
Sehri)

1983 E la nave va (Ve Gemi Gidiyor)

1985 Fred et Ginger (Fred ve Ginger)



“We have chosen to be
powerless criminals; in a
time of criminal power**
Father Berrigan/1970

“Gelisim SINEMA” dergisinin Su-
bat/1985 sayisinda TV/Yesilcam iliskile-
ri Usttine, kimi kisilere ydneltilen soruya
verilen yanitlari ilgiyle okudum.

Bir TRT eski yénetmeni olarak bu is-
birliginin gerceklesmesi igin karinca ka-
rarinca ¢abalan olmus biriyim. Bu neden-

le de gerek soru, gerekse verilen yanitlar
oldukga ilgimi ¢ekti. Yamt verenlerin bir
bdlimind yakindan tammis olmamin ya-
ni sira, onlarin gerek TRT dncesi, gerek
TRT ici ve disi gelisim ¢izgilerini uzaktan,
ama 6zenle izledim yillardir.

TV yapinilan Ustuine elestiriler yazdigim
donemde olumlu gérdugum cahsmalari-
na destek olurken, basarisiz olduklari bir-
¢ok calismalarinda, ¢alisma sevklerini ki-
rabilir diye susmay1 yegledim. Kendileri-
nin isrartyla distincelerimi belirtmeye ca-
listigimda, anlayissizlikla, bilgisizlikle
elestirildigimi, hatta bu elestirilerin kis-
kunluk, kirginliklara dontstugana gorin-

Cetin ONER

ce de bu tur elestiriler yazmayi biraktim.
Basarisiz gordugim ya da bana dyle ge-
len ¢alismalarini elestirirken de kendile-
rinden ¢ok, calisma kosullarina, TRT’nin
o0 gunku isbilmez yénetimlerine elestiriler
yonelttim. Bunu da gazetemin istedi Uze-
rine ironik bir bicimde, yani sakayla ka-
risik bir bicimde yapmaya ¢alistim. Ama
0z’de gordugum yanhslara hosgoriyle
yaklasamadigimi aciklikla séyleyebilirim.
Saygl duydugum eski bir yénetmenin
TRT’yi, TV ekranini alet ederek gerek
0z’de, gerekse bicim’de sagmaladigini
yazmam karsisinda, o ydénetmenin yani-
tinin sin/kaf’l okkah bir sévgu oldugu-



nu Hocam ve Ustam Litfl Akad'dan duy*
dugumda gergekten ¢ok sasirmis, ok
Uzdlmastim, O Osmanh efendisi goriin-
tist altinda, her konuda, herkese fetva-
lar veren yonetmenin gergek ytzinu gor-
mek ¢ok acl vermisti bana. Ben hala say-
giile anarim TRT digi calismalarinin bir-
cogunu. Sovgusiine karsilik vermekten de
onun deyisiyle hicab duyarim.

Gelelim asil konumuza: Yeryuzinde
herkese her konuda torpil yapilabilir, Bir
tek konuda gegerli degildir bu durum: Sa-
nat’ta!

Bir insan ressam degilse, yazar degilse,
sinemaci degilse dvgu ile torpil ile onu ya-
zar, ressam, sinemacl yapmak olasi degil-
dir.

Gercek bir sanatclylysa elestiriyle, yer-
giyle, yasakla silmek de olasi degidir. dy-
le ddnemler olur ki gergek sanatgilar sus-
turulabilir, unutturulabilir, gérmezlikten
gelinebilir. Yerlerine ikame edilen sdzde
sanat¢ilarin mumUysa kisa siirede soner.
Tarih’in 6z oglu Sanat Tarihi bu tir 6r-
neklerle doludur.

Asiri 8vgl 6zunde nasil bir asagilama-
yl igerirse, asir1 yergi de o denli ters tepe-
cek bir anlam kazanabilir dilimizde. La-
tince bir 6zdeyis vardir, pek severim: Aci-
nus acinum fricatus!

Soylesideki yanitlarin bir bdliminu
okurken sik stk animsadim bu 6zdeyisi.
Yanit¢ilann bir bolimdnin, sozcikleri-
nin ardina gizledikleri, ama dikkatli bir
okuyucunun kolaylikla anlayabilecegi,
sen beni dv, ben de seni; bu gece rahat
uyuyalim mantigim gériince de hem dizil-
diim, hem utandim onlar adina.

TV izleyici ve elestirmenlerinden gelen
toplu elestiriler karsisinda ertelenen, ya-
yimdan kaldirilan sanatsal (!) yaratilari-
nin siyasal payandalar bulunarak nasil ye-
niden ekrana getirildigine ¢gogu kez tanik
oldum. iste simdi bu kisilerin bir bélimi
TV’den soz ederken, her tlimcelerinde
ben, ben, ben... diye bagirirken, daha zeki
olan bir bolimd ise hi¢ ben demeden ya-
nitinin tim{ icine kendi benliginin 6vgu-
stnd sivamaktadir.

Kimileri gerek TV nin gelisimini, gerek
Yesilcam’la isbirligini kendileriyle basla-
tip 6zdeslestirirlerken, kimileri daha da
ileri giderek kendilerinden dnceki yonet-
menleri ve yonetimleri yoksayma, yadsi-
ma yolunu se¢mektedirler.

iclerinden biri TV kendi tislubunu son
iki-Ugy1l icinde buldugu kanisinda oldu-
gunu sdylerken, bir baskasi TV yonet-
menlerinin artik emekleme dénemini asip,
ylrimeye hatta kosmaya basladigim yi-
ne su son (¢-bes yila baglayivermektedir.

ilki, ben bu kanidayim derken, ikinci-
si yanitinin battindi igine kurnazlikla ser-
pistirdigi kimi sozciklerle, kendinden
onceki yapimlari kiigimseyip, yonetmen-
lerini de rahathkla ikincisinifolmakla ni-
teleyebilmektedir.

Ne kadar velQt 2-3 yilmis TV nin su son
yillari!

Bu verimlili§in dogal nedeni acaba ken-
dileri mi, yoksa boyle bir sigramayi, bdy-
lesine bir patlamayi gosterebilmek igin
TRT yonetiminin bagina mutlaka bir as-
keri yénetim nti getirmek gerekiyordu?

Dogrusu sasilacak bir sav bu!

Demek ki yaratici yetenekler -yani
kendileri- ancak buyruklar, yonetmelik-
ler, yonergelerle ortaya ¢ikartilabitinirmis.
Guclu yapimlari (') gergeklestirebilmele-
ri igin kravat, mendil, tirnak muayenesi
ile tek sira kuyruga gecmeler ve esas du-
rus gostermeler gerekiyormus.

Nerden bilebilirlerdi TRT ’nin sivil yo-
netimleri bu harika ¢ocuklarin yeserip fi-
lizlenebilmeleri icin boylesine bir yonte-
min ve yonetimin gerektigini!

Yazik olmus gecen onca vyila, tih!

Sorusturmaya yanit veren TRT memur-
larinin, TV’de bdylesine sanatsal bir si¢-
rama, hoplama, ziplama yapabilmenin
engellerini ortadan kaldirabilmeleri igin,
kurucu dyesi olduklari, bayraktarligini
yaptiklari derneklerinden neden istifa
edip, karsisina gectiklerini; bir sol parti-
nin kurucusu olmakla évintrlerken, ne-
den birden bire o partinin yandaslarina
kifretmeye basladiklarim; Hisim, Kirve...
gibi kimi feodal tanimlarla boyunlarina
sarildiktan, kimi kisileri su son {i¢-bes yil-
da neden gormezlikten geldiklerini; sos-
yal icerik tutkularindan bir anda vazge-
¢ip, cinsel muhtevaya sarildiklarim; sap-
tirlmis tarih bilinciyle, bastiriimis seksuel
duygularini neden romantik, askiyapim-
larla glindeme getirdiklerini simdi gok da-
ha iyi anliyorum.

Yazin tarihinin karanlik koridorlarin-
dan emirler, buyruklarla ¢ikardiklari Ki-
mi yazarlarin ilkel éykilerini cansiz resim-
liroman'lar gibi kitlelere sunmanin sine-
ma yapmak oldugunu sananlar; icazetli
iki-U¢ yazarin disinda hicbir yazarimizin
tek sdzclgund bile ekrana getiremeyenler,
su son U¢-dortyilda TV nin biyuk patla-
ma, sigrama, uzun maraton kosulan yap-
tigini sanma yanilgisi icindedirler.

Yabanci dizilerin tasallutu altinda kiv-
ranan, inleyenfena halde renkli ekranin
blyustint, kendi sihirbazhktan sanma ya-
nilgisi i¢indedirler.

Bir usta yonetmene ug¢-bes ay yamanip,
onun besinci sinif bir benzeri olmay1yo-
netmen olmak sananlarla, kendilerinin he-
niz TRT ye intisap etmedikleri donemde
Gretilmis kimi yapimlan hiisranlasona er-
mis calismalar olarak nitelemeler, kizamik
gibi ¢ok bilinen bir hastalijin ¢ok belir-
gin belirtileridir.

Bu hastaligin etkisiyle kisi, Litfi Akad
gibi bir ustay! sadece cesur olmakla nite-
leyebilirken, onun TRT igin gerceklestir-
digi kimi yapimlarina kostiimlii okuma si-
nemasi diyebilir. Hatta iki timce 6nce lit-
fedip degerli buldugu ustadan TV Tileri
yeterince yararlanmamakla suglayip, sag-
malayabilir.

Kizamikta yuksek ates nasil hastanin

bilincinde bulanikliklar yaratabilirse, bi-
yukluk kompleksi de kiside isine gelme-
yen olay ve olgulari unutturabityor de-
mek ki! Kimi TRT memurlari intihabla-
rint intibah yoniinde yaparlarken, kimi-
leri de o sadece cesur ihtiyar delikanlinin
aylar suren kostimli okuma sinemasi
kurslarina katihyorlardi. Keske yamtgiraiz
da o kursa katilip, o kursu bitirmis bir
baska yanitci gibi icinde sinemasal kirin-
tilar tastyan kimi yapimlar gerceklestirsey-
di. Hic¢ olmazsa bugin TRT memuru ol-
ma disinda, sozde de olsa, bir tanimi olur-
du yanitdasi gibi.

Gerek Yesilcam’dan, gerekse basindan
gelen kimi elestirilerden kirtlip ben dev-
let memuruyum, yanit veremem, acikla-
ma yapamam... diyenlerin firsat bulun-
ca, kendilerinin disindaki tim gelisimle-
ri, tum Kisileri nasil yadsidiklarinin, ki-
cumsediklerinin tipik érnegidir bu sorus-
turmaya verilen yanitlarin birgogu. Bas-
tirllmis kinlerin, komplekslerin kusulma-
sidir.

Devlet buyruguyla, TRT ici ve disi jur-
naller sonucu isinden, kurumundan uzak-
lastiriimis kimi eski TRT calisanlarini asa-
gilayarak, yadsiyarak, yok sayarak TRT
icinde amaglanan, 6zlenen yere gelme is-
tedi saygin bir davranis degildir. Adimi-
zin, yaptiklarimizin yasaklandigi; belki
yayimi yinelenebilir diye hiisranla sona er-
mis diye tanimladi§imiz dizimizin iginden
bir b6lumindn, ayni kaniyi paylastiginiz
kimi karanlk kisilerce arsivden calinip
yok edildigini size mustulamak size yeni
yapim, gelisim, sigrama ve patlama ola-
naklari saglayacaksa, buyurun iste size
mustuluyoruz.

Ovgilerle animsadidiniz TRT nin su
son U¢-bes yil icinde yiizlerce kisi kurum
disina atihirken, kimi yapimlar yasaklanir,
yakilirken devlet memuru paravani ardi-
na saklanip sustunuz. Yapimlanniz ma-
kaslanirken, onerileriniz geri gevrilirken
sustunuz. Ankara’da Sudeposu’nda, Is-
tanbul’da Bogazici sirtlarindaki iki bina-
ya kalebent oldunuz; sustunuz.

Birdenbire dilinizin ¢dzllmesinin nede-
nini anlayamadik dogrusu. Bu izin kimi
kisilere saldirmaniz kosuluyla mi verildi
yoksa?

Lafa gelince en kigliglintiz kankirmizi
TRT ciler!

Inkérsa diz boyu!

Bugiine kadar highir sanatgi -ki eger ol-
mak istiyorsaniz- baskalannin basina ba-
sarak, baskalarinin yaptiklarini yadsiya-
rak amacladig yere gelemedi.

Buglinkii TRT Tirkgesi ile anlatmak
gerekirse; minkirlikle bir yere variimaz!

Bu uyariyi biz degil; ¢caglar dncesinden
bir halk ozani Pir Sultan Abdal yapiyor:

“Pir Sultan burdan gecelim.

Yar elinden dol icelim»

Miinkir olandan kagalim.

Inkar bir giin pirelenir!”

Bir glin baska tiir sorusturmalara ug-
ramamanizi dileyerek...0
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MICHAEL RADFORD
Another Time Another Place

ROBERT ALTMAN
Quintet

ROBERT WISE
West Side Story
Sound of Music
Audrey Rose

GEORGE CUKOR

My Fair Lady

Love Among the Ruins
Justine

Rich and Famous
L'Oiseau Bleu

The Corn is Green

BOB FOSSE
All That Jazz
Cabaret
Lenny

Star 80

ANDRZEJ WAIDA
Danton

Marble Man

Kanal

A Generation

Ashes and Diamonds

F.F.COPPOLA

One From the Heart
Apocalypse Now

The Conversation
The Godfather |

The Godfather Il
Rumble Fish
Outsiders

WIM WENDERS
Paris-Texas

The American Friend
Hammett

WERNER HERZOG
Fitzcarraldo

The Enigma of Kasper Hauser
Nosferatu the Vampire
Woyzeck

CLAUDE GORETTA
La Dantelliere
INGMAR BERGMAN
Fanny and Alexandre
The Touch

Autuma Sonata

The Virgin Spring
ALAIN TANNER
Dans la Ville Blanche

iISTANBUL SINEMA GUNLERI '85'de
filmleri gdsterilecek usta yénetmenlerin filmleri tim Videotheque’lerde.

Merkez: Bagaran Sk. No:5 Bebek Tel: 165 62 31



SINEMA GUNLERI ‘85

Uluslararas! istanbul Sinema Giinleri '85, 15-28 Nisan tarihleri
arasinda yapilacak. Senlikte 18 tlkeden 70 film sunulacak.
Bunlarin 9'u kisa metrajli, 13’0 ise Tttrk sinemasinin son yilindan
drnekler. VIDEOSINEMA, bu sayisinda, senlikte yer alan filmlerin
yonetmenleriyle yapilmis séylesilere yer veriyor. Gelecek
sayimizda, senlikte gosterilen filmlere iligskin séylesi ve
degerlendirmeler strecek.

Proust’tan Schléndorffa
—“SWANN'IN ASKI*

VIDEOSINEMA 35



Robert Musil, Marguerite
Yourcenar, Heinrich Boll
gibi yazarlarin yapitlarini
da sinemaya aktaran
Schléndorff\ en buyik
basarisini Gunther
Grass'in “Teneke
Trampet™ adli
romanindan yaptig!
uyarlama ile kazand.
Yonetmenin Oscar 6dulu
alan bu calismasi
Turkiyede de ilgiyle
izlenmisti.

P'.ousf’'un “Geg¢mis Zaman Pesinde’ \
genel bashgi altinda yazdigi uzun roma-
ninin "Swann’in Bir Aski” adli bélima
uzun cahismalardan sonra 1983 yazinda
Paris’te filme alindi. Cesitli Ulkelerde gos-
terime girdikten sonra, 6niimizdeki giin-
lerde Sinema Gunleri *85 ¢ercevesinde ul-
kemizde de gosterilecek.

Filmin yonetmeni Volker Schléndorff,
“Herkes karakterleri ve atmosferi farkh
bigimde ele alir. Galiba biz yazara gok
yaklastik. Santyorum 6zgiin metin ile bi-
zim yaptigimiz ¢alisma arasinda buyik
benzerlikler var.” diyor.

Schléndorff, dncelikle izleyicilerden ay-
ni gorust paylagmalarim beklemiyor. Y6-
netmen Paris’teki evinde, kahvesini yu-
dumlarken sozlerini séyle surdiriyor:
“ideal izleyici, ilk soku atlattiktan 6 ay
sonra filmi tekrar gérmeye gelen Proust
okurlari olacaktir. Nasil, bir miizik par-
casini ne kadar ¢ok biliyorsaniz, bir yo-
rumunu dinledi§inizde o kadar ¢cok zevk
alirsaniz, filmden daha ¢ok hoslanmak
icin de Proust’u iyi bilmek gerekiyor.”

Simdiye kadar bir¢ok operayi basariy-
la sahneleyen Schléndorff, “Swann’in
Askl” icin “Vinteuil Sonati”ni besteci
Hans Werner Henze’ye yazdirmis. “ Kes-
ke Proust tizerine 10 film yapilmis olsay-
di ve biz, mesela Brnno Walter’inkini
Furtwéngler versiyonu ile karsilastirabil-
seydik. Ne zaman bir edebiyat metni uyar-
lasam, neden baskalari da yapmiyor diye
sasiyorum. Kendi yapitimi sahnede oldu-
gu gibi, Chérau’nun versiyonu ile karsi-
lastirmak isterdim. Ne de olsa bu da bir
tiyatro formu ve bir metinden yola ¢ikib-|
yor. Fakat, telif haklan ylziunden en az
bir 20 yil ayni film yeniden yapilamiyor.
Cok koti, Proust’u okumak igin kesin-
likle tek bir yol yok.”

Proust’un ye@eninden 1962°de tiim
haklan satin alan Fransiz yapima Nicole
Stéphane, Visconti, Losey, Peter Brook
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Volker Schlondorff

gibi bircok dnde gelen Fransiz yénetme-
nin yan ¢izmesinden sonra, Schléndorff
projeyi kabul edene kadar umutsuzluk
icindeydi.

“Bazl nedenlerle Fransiz ydénetmenler
edebiyati ya kiigik gériyorlar ya da asiri
saygl duyuyorlar ve kdtii Amerikan cina-
yet romanlarini film yapmayi tercih
ediyorlar” diyor Schléndorff. “Louis
Maile ve Bertrand Tavernier gibi yakin ar-
kadaslarim bdéyle bir ise giristi§im icin be-
ni aptallikla suclayip durdular. Boll’i ya
da Grass’i filme aldigim zaman bozulma-
dilar. Fakat Prourt’a gelince, ona dokun-
mamaliydim, ¢iinkd o ulusal bir varlik-
t.”

Schléndorff, Pfoust’u neden ancak bir
yabanci yonetmenin ele almaya cesaret
edebilecedini soyle agikliyor: “Onu ele
alan ve basansiz olan bir Fransiz ydnet-
men Paris’te dolasamaz, fakat bir yabanci
icin memlek$ine ddnme sansi her zaman
vardir.”

1939°da Wiesbaden’de dogan Schlén-
dorff, Paris’te 1IDHEC Sinema Okulu’-
nda okurken Louis Malle’in “Viva Ma-
na” filminde asistanlik yapmis. O gun-

Jeremy lrons

Ornella Muti

den beri Minih ile Pigal arasinda mekik
dokuyor. Pigal’de karsilikhi oturdugu
Jean Claude Carriére, olayin bir giin igin-
de gegcmesi fikrini ortaya atan Peter Brook
ve Maria-Héléne Estienne ile birlikte fil-
min senaryosunu yazmis, Schléndorff ise
son rotuslarr yapmis.

Schléndorffen blyik basansini, Gln-
ler Grass’in “Teneke Trampet” romanin-
dan yaptigi Oscar 6dilli uyarlamaile el-
de etmis. Robert Musil, Marguerite Your-
cenar ve Heinrich Boll’Gn yapitlarim da
beyaz perdeye aktarmis.

Schldondorff film yapmaya bir raslanti
sonucu basladi§ini sdyluyor ve sdyle de-
vam ediyor: “Fakat, bunca seneden son-
ra herhalde héla raslanti diyemezsiniz. Be-
ni en ¢ok, okuyup da bir kenara attigim
kitaplar degil, defalarca okuduklarim ha-
rekete geciriyor. Baslangig olarak iyi bir
metinle calismak ¢ok heyecan verici. So-
nuca ulasip ulasmama riski hep var. Fa-
kat metin ne kadar uyanci olursa o ka-
dar iyi. Bu bir emek isi. Bir ¢dzim igin
ugrastiginiz 6lcide ilging bir yere varmak
o kadar mumkin.”

Schléndorffun, bundan sonraki pro-



Alain Delon

jesi isvicre’deki Dogdu-Bati silahsizlanma
konferansini hicveden 6zgiin bir senaryo.
1930’lann komedisindeki gizi yakalamak
umuduyla, “Ninotchka” nm yazan Wal-
ter Reisch’a bir taslak yazmasini 6nermis.
“Bir komedi icin iyi bir senaryo gerek.
Edebi bir metin zerinde film yaparken
bir y1gin sey yaratilabilir. Ama komedi-
de her sey bastan hazir olmali.” diyor y6-
netmen.

Kendini Woody Allen’in “Zelig”ine
benzeten Schléndorff'u Fransizlar ¢ok
fazla Alman buluyor, Almanlar ise ti-
muyle Alman olmamakla sucluyorlar.

“Proust’u bir arada tutan sihir nedir?
O0yku yok, celiskiler yok, hileler yok. Si-
ir, sihir ve i¢sel akisin iginden Proust bir
zamandan digerine geciyor. Filmi cekmek
¢ok kolaydi. Parcalan yerli yerine koydu-
gunuzda bu icsel akisi bulmak zorunda-
siniz. “Teneke Trampet” ve “Katerina
Blum’un Kaybolan Onuru” nda bu, ti-
miyle bir hiz ve karsitlikti. Bu saniyenin
dilimlerinde tamamladi§iniz bir boz-yap
gibiydi.”

“Gorunttlemek bir tutku anidir” diyor

Fanny Ardant

Marie-Christine Barrault

Schléndorff: “Aktdrden nefret edersiniz
ama, bir giysiyi seversiniz. Son bigimi ver-
mek, sahip oldugunuz seyleri korumak ve
artirmaktir.”

Schléndorf kurgucusuyla calisirken bir
kisim Onerisi geri cevrildi ve Swann’m ger-
cekte etkin bir kigkirtici olmasini tasarla-
digr ilk tasarimindan vazgegmek zorunda
kaldi. “Sonunda teslim oldum, Swann
edilgen bir karakterdir; aci ceker, ama bu-
nun igin bir seyler yapmaz. Kiskanghgin-
da bir Latin asik gibi degildir. Bu, kar-
masik bir triin olmayacakti, ¢cok basit ve
yumusak olmahydi. Tahmin edilecegi gi-
bi, hareket yaratmaktan c¢ok hichir seyin
olmadigi zamanlar vurgulanacak. Proust’
u macera 0ykicisit yapmak mimkin de-
gil, ben denedim olmadi.”

SchlondorfPa gore film, ask ya da kis-
kancligi degil; insanlan trkitecek karam-
sar bir Uslupla yararsizligi, abesligi konu
ediniyor: “Filmi satmaya ¢alismiyorum,
0 kendi kendini satabilir. Bazen 0teki
filmler icin gorismelerde bunlari soyle-
mezler. Bir anlamda kendi kendinizi san-
sur edersiniz. Bana g6re bu zorlayan bir
film. insanlar bu filme gitmeyi istiyorlar

Proustu
sinemalastirmaya
ancak Fransiz
olmayan bir
yonetmen cesaret
edebilirdi. Cunkd,
onu ele alip da
basarisiz olan bir
Fransiz yonetmen
bir daha Paris'te
dolasamaz. Fakat
bir yabanci igin
memleketine
déonme sansi her
zaman vardir.

yada istemiyorlar. Filmin zor oldugu iz-
lenimini vermeye ¢abalamiyorum; bir kere
film kesinlikle entelektiiel degil. Timy-
le duygusal. Fazla konusma yok. Film da-
ha c¢ok lirik, mizik de énemli bir parga-
si. Bir dénemin giysilerinin sergilenmesi
gibi gbrilmez umanm. insanlarin belli bir
donemin giysilerini giydigi acik. Fakat bu,
bir dénem filmi degil. Sanki gercek degil
de, gercegin dissel bir boyutu gibi. Filmi
tumiyle mekaninda gergeklestirebildik.
Swann ve Odette Paris sokaklannda gi-
dip gelen hayaletler gibi. Bu daha da can
sikict. Ama galiba en iyisi oldu.”

SchléndorfPun filminde Charlus roliin-
de Alain Delon, Swann rollinde Jeremy
Irons ve Odette roliinde Ornella Muti yer
aliyorlar. Ydnetmenin bu konuyla ilgili
dusunceleri sdyle: “Aslinda oyunculann
karmasikligindan hoslanmiyorum.
Proust’da aslinda timuyle Fransiz oyun-
cular rol almahydi. Ama benim Ornella
ve Jeremy ile calismam ticari nedenlerden
dogmadi. Bu, benim ilkelerime taban ta-
bana zit. Bu rollere en iyi onlarin uyacak-
larini distiindiim. Muti’de ne anyorsaniz
bulabilirsiniz. Bazen inanilmaz bir duy-
gusallik, bazen muthis bir melankoli. Bu-
tin film boyunca, Swann gibi degisti dur-
du; onun hakkinda ne diisinmeniz gere-
kir, kesinlikle bilemiyorsunuz.”

Film i885’in kaba ve hoyrat tarzinda
kuruldu; SchléndorfPa gore buginin tar-
zinda da kurulabilirdi. La Coupole’de,
kapildiktan kadinlarin pesisira orda bur-
da ve herkesin konusup durdugu, fakat
duygulu olanlarin can siktigi Fransiz sa-
lonlarinda bir yidin Swann taniyorum.
Fransiz toplumunda duygulu olmamali,
en azindan bunu gostermemelisiniz.”

“Swann’m Ask1” sadece 43 giinde ge-
kilmis. Yapimi igin uzun bekleyisler ve pa-
rasal sorunlann hepsi simdi geride kalmis.

“Tum bu glclukler gerekliydi. Proust’-
un Ustesinden gelmek kolay bir sey degil”
diyor usta yénetmen. O
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Londra’yabir saat mesafede, \Viltshi-
re’da soguk gorinisli metruk bir hava
meydani. Savas sirasinda Kraliyet Hava
Kuvvetleri’ne mensup ucaklarin gizlendigi
devasa bir hangarin altinda, koyu renk
giysili, saclan briyantinli bin kadar figu-
ran, buyuk bir gerilim icinde dev bir tele-
vizyon ekranina gozlerim dikmis, birbiri
pesi sira gegen dehset verici savas sahne-
lerini, yanmis yikilmis yerleri, parcalan-
mis viicutlar seyrediyorlar. Fonda giim-
bur gumbar sesler, ekranda beliren ug ki-
siyi su¢luyorlar. Figuranlar, “Senden nef-
ret ediyorum”, “Hain**, “8lim” diye
haykirirken, iki elleri bastistinde ¢apraz
kavusturulmus birkagi ayaga kalkiyor.
Aniden her sey susuyor. Dinf bir ezgi gi-
bi, “Blyik, Buylk, Buylik” kelimesini
biteviye vurgulayan sesler duyuluyor. Bu

Radford ikinci filmiyle geliyor:

1984

nazar, ugursuz bir bly{ gibi sizi yapis ya-
pis sariyor. Karsi konulmaz bir Urperti
sarstyor insam. Evet, hi¢ kusku yok ar-
tik, catik kaslar, g6zdagi veren biyik,
“Blyuk Birader sizi gozliyor.”

Bu iki dakikalik “nefret” sahnesi, ilk
uzun metr«Vi filmi “Another Time,
Another Place” (Bir Bagska Zaman, Bir
Baska Yerde) ile dikkati ceken geng ingi-
lizyénetmen Michael Radford’un g¢ekti-
gi “ 1984 Uin insanin yiregine isleyen gi-
ris sekansidir (bélimidir). Kendinizi bir
anda, George Onvell’in 1948’de kaleme
aldi§i kehanet romaninin insanlik dist,
umutsuz, duyarsiz ve merhametsiz din-
yasinin gdbeginde buluyorsunuz. Micha-
el Radford, miukemmel Fransizcasi ile,
“ Bu kitabi daha 15yasmdayken okumus-
tum” diyor. Beri yandan da, sahneyi bu

Ceviren: Jiillide ERGUPER

defa televizyon ekranindan ¢cekmek tize-
re, kameranin yerini degistiriyor. “Ese-
rin cinsi ve vahsi yonleri beni allak bul-
lak etmisti. Ustelik, bu filmi tam da bu
sene, 1984’te cekmek dylesine heyecan ve-
rici ki!” Ve hemen arkasindan, ne 1955’te
Michael Anderson’un gerceklestirdigi fil-
mi, ne de televizyon igin ¢ekilen filmi gor-
medigini itiraf ediyor. “Senaryoyu Paris’-
te (i¢ haftada yazdim. Dinamik bir ingi-
liz olan Simon Perry ve Amerikali Mar-
vin Rosenblum gibi iki gen¢ yapimci sa-
yesinde. Romancinin dul esi Sonia Brow-
nell -1980°deki 6ltimiinden kisa bir stre
once- film uyarlamasinin bilim-kurgu tar-
zinda yapilmamasim istemisti, o kadar.”

“Romanda pek az seyi degistirdim. Sa-
dece eserin mahrem yo6ni Ustinde uzun
uzadiya durdum.” diyerek konuyu biraz



Ustte: John Hurt ve Suzanna Hamilton,
altta: Richard Burton

daha aciyor Radford. "Romaninin Dog-
ruluk Bakanhgi’nda ¢alisan ve Distince
Polisi’nin tehdit ettigi kahramani Wins-
ton Smith ile, Suzanna Hamilton’un can-
landirdigi, ona aski tanitan geng kadin,
Julia, arasindaki iliskiyi gelistirme nede-
nim de bu zaten.*’

Radford, Smith roli igin, ta basindan
itibaren, ingiltere’nin giiniimizdeki en
biyuk aktorlerinden, John Hurt’i
-*“Elephant Man”m (Fil Adam) kahrama-
ni- se¢misti. Radford, "Filmi John’suz
yapamazdim: dahi bir oyuncu ve akil al-
maz bir sekilde kendisini roliine kapip ko-
yuveriyor. Onun sayesinde, film bambas-
ka bir boyut kazanacak,” diye ekliyor.

John Hurt ise -bir Gitane yakarken- ro-
Itne iliskin disincelerini, kendi payina,
soyle aktariyor: "Bu roli yorumlamayi,
kitabi ilk okudugum 1957 senesinden bu
yana hep istemisimdir. Ustelik, Mike
Radford, giniimiizde pek ender rastla-
nan, gercek ingiliz sinemasi adamlarindan
biridir.” Filmin anahtar roli O’Brien igin
Once Rod Steiger’i distinen Radford, son
dakikada -hatta filmin gekimi baglamis-
ken- ingiltere’ye biyiik bir dénis yapan
Richard Burton ile temas kurmus. 58 ya-
sindaki dinyanin en meshur sesi, tevazuy-
la anlatiyor: "Hayatim boyunca, parlak
bir senaryoyu okur okumaz ve (¢ ceyrek

saatlik bir gorismeden sonra, degersiz
rolleri hemencecik kabul ettigim ¢ok ol-
du. Amayine de, pek seyrek etki altinda
kalirim, ¢unki ¢ok sinemaya gitmem. En
sonunda, benden, Burton’dan baska bir
sey yapmami talep etme cesaretini goste-
rebilen birini buldum. Coktandir boyle bir
sey basima gelmemisti... “Virginia Wo-
olf’dan Kim Korkar?’daki (Kim Korkar
Hain Kurttan?) Mike Nichols’dan beri.
Radford, O’Brien’a, kurbaninin aksine,
musfik bir yon kazandirmis. Smith’i, ki
neredeyse asik goriniyor, boylesine ko-
tilige mutemayil ve ilgi cekici kilan da
bu!”

Film buyuk 6lcude, agik havada, vah-
si yerlerde, savas sonrasi Londrasi’nin go-
rinimine kavusturulmus hayali yerlerde
gerceklestirildi. O.

85 SINEMA GUNLERI
STOP VIDEO'DA

FANNY AND ALEXANDEB/BEBGMAN
LA DANTELLIERE/GORETTA

Bagdat Cad. N0:310 Erenkdy Tel: 355 29 74

\/inPOQIMPMA QQ



Percy Adlon

SALINCAK

Ceviren: Nimet TUNA

19. ylzyil sonlan aile igi iligkilerini ko-
nu alan “Salincak” m ydnetmeni Percy
Adlon. ayni adli otobiyografik romanin
yazan Annette Kolb gibi, “...bizim igin
diinyanin merkeziydi” dedigi Bavyera’da
dogmus.

Ailelerinin gecmisleri ve yasam bigim-
leri de birbirine oldukca benziyor. Sanat
agirlikli ve dingin. Adlon’un babasi bir
muzisyen. Cocuklugunun en belirgin ani-
lan ise Minib film stiidyolannda yasadi-
g1 olaylarla ilgili.

Yazarla yonetmen arasindaki ayrim,
Adlon’un genglik yillanni savasin goélge-
si altinda gecgirmesi, savas sonrasinin aci-
masiz yasamim bir sinema oburu olmayo-
lunu secerek gogisleyebilmesi. ama
dgunlerde bir sinemaci olmak hi¢ aklim-
dan ge¢miyordu!”

Adlon “Salincak” 1 6grenciligi sirasin-
da okudugu ve etkisinde kaldi§i bu ola-
ganustu kadin tzerine televizyon icin bir
belgesel hazirladi. Annette Kolb 6ldugin-
de 98 yasindaydi (1968) ve Adlon’la hig
karsilasmamislardi.

Profesyonel yasamina bir oyuncu ola-
rak baslayan Adlon, sinemaya olan tut-
111

kusuna karsin oyunculugu sevmiyordu,
Onceleri radyo, daha sonra da televizyon-
da calisti. Yoénetmenlige ilk kez 1981°de
Marcel Proust’un yasamindan bir Kesiti
anlatan “ Celeste” le basladi. 3 milyon
mark’lik bir bitceyle ortaya ¢ikan bu fil-
min basansi uluslararasi sanat kurulugla-
rini bliyik élgide etkiledi. Boylece “The
Swing”in de temeli atilmis oldu.

"... Bundan sonra bir dértli degil, tim
bir orkestra ydnetmek istiyordum.
‘Salincak’ bir dénemin bitin ayrintilari-
ni vermesine karsin yine de bir dykiden
¢ok, bir anilar demeti. Onu film yapma-
min en 6nemli nedeni de buydu zaten. Be-
nim icin sinema, katilin kim oldugu ya da
John ile Mary’nin birlikte neler yapacak-
lan degildir. Sinema, 151k, hareket ve mii-
ziktir. Bir film, yurlyuse ¢cikmak gibidir,
onemli olan nereye gidildigi degil, yarir-
ken yolda gorulenlerdir. Kusursuz islen-
mis dykdiler, sinemada mitos canavarlari
gibi agizlarindan ates sacarlar. Lawrence
Sten ve Tristam Shang’in yapitlarina ba-
kin... Ne gtizel filmler ¢ikabilir onlardan!
Ama bir Dickens i¢in ayni seyi sdylemek
olasi degil. Bugiin yasasaydi, inantyorum

ki ‘Dallas’a senaryo yazardi! ‘Salincak’a
gelince... Somut bir gergekgilikten s6z edi-
lebilir mi? Bence, daha cok sursel gercek-
ciligi yakaladim. Dislerim tam anlamiy-
la gerceklesmedi demektir bu. Gergekis-
tuci bir film yapabilmeyi yeglerdim. Ay-
rica ben, bir*filmi, salt kameranin dniine
koyulan seyleri ayna gibi yansitmaktan
neyin alikoyabilecegim de tam olarak bi-
lemiyorum. Bunun belki de sahne tasari-
mi ile bir iliskisi olabilir. David Jokney
gibi bir tasarimci olursa, belki basarabi-
lir insan.”

Percy Adlon, “Sahncak” tan sonra iki
dnemli karar aldigini acikhyor: 6zel giy-
silere gerek duyulacak filmler ve roman
uyarlamalari yapmamak. 198S Berlin
Film Festivali’nde gdsterime giren son fil-
mi, bu iki kosula sadik kalmis.

“... filmin adi ‘Zucker Baby’ lutfen
dikkat! ‘Sugar Baby’ degil. Olay Minih
metrosunda gecgiyor. Cagdas bir yapit.
Onu gergeklestirirken biyuk bir mutluluk
yasadim. Sinemaya belgesel tur film ya-
parak basladigimdan olsa gerek, gergek
mekanlarda calismay1 yegliyorum. Sefler
bana gore degil.” O
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Ocommodore

Okul mufredatlan pekistiriliyor,
giris testlerine (oglanin deyimiyle)

y zehir gibi hazirlanihyor. ingilizceler

ilerliyor. Mizik kizin tekelinde,
satrang ve beceri oyunlari oglanda.

Baba, isleriyle ilgili hesaplar,
planlama, bitce calismaian yaparken,
evin bitgesi anneye bagl, iddial
brig, tavla, bilardo, poker maglari
oluyor. (Anne USYSye hazirlaniyor,
ama sezdirmiyor.)

Bilgisayar ger¢egine Commodore Ev
Bilgisayariyla kolayca ayak uyduran,
hayattaki basari sansini artiran
ailelerden glinluk goruntiler...

Onlara katlim: Olanaklari gercek ve
cagdasg, fiyati aile bltgenize saygili
Commodore’la, 19851 ailenizin yili ilan edin.

Teleteknik

ELEKTRONIK SANAYiVE TICARETA£

Silahhane Cad. 59 Ralli Apt. Daire.3
Tesvikiye Istanbul Tel: 147 06 91

AdIM SOYAdIM: <o Yasim: ....
Okulum ya da Meslegim:..

| Commodore sahibiyim.

Aldigim kurulug veyil: ..o
| Commodore almak istiyorum, bilgi gdnderin.



Andrei Mikhalkov
Konchalovsky’nin
Amerika Seruveni:

“MARIA'NIN
ASIKLARI”

Yonetmen Andrei Mikhalkov Koncha-
lovsky, “Maria’nm Asiklari” filminde,
Amerikan kasaba cevrelerinde tutkularin
boldiga bir ailenin dykisiini anlatiyor.

Konchalovsky adi ézellikle “ Siberiade”
filmiyle birlikte 6nemli él¢ide duyulma-
ya baslandi. Film, Sibiryali bir ailenin (¢
kusak siren dykisiydi. “Siberiade” fil-
minin ABD ’de gdsterilmesiyle yonetmen,
goris acist, olaylan ele alis bigimi ve film-
deki kisiliklerin sicak anlatimiyla ilgi top-
lad1.

Seckin bir ailenin oglu olan Koncha-
lovsky’nin babasi Sergei Mikhalov, ¢ocuk
yazininda in kazanmis bir ozandi. Yazar
olan annesi, ayni zamanda cevirileriyle de
tamniyordu. Annesinin babasi Pyotr
Konchalovsky, yirminci yizyilin énemli
Rus sanat¢ilarindan biriydi. Onun baba-
s V. Surikov ise kendi doneminin kalbur-
Ustl ressamlarindandi.

Konchalovsky, Moskova Film Okulu’-
nu bitirdikten soma, bazi ciiretli yapim-
larin yonetmeni olarak meslek yasamina
basladi. Okuldaki ¢alismalarindan “Co-
cuk ve Glvercin” 1962 Venedik Film Sen-
ligi’nde en iyi kisa film édulini kazan-
di.

Yazip yonettigi ilk uzun metrajh filmi
“tik 6gretmen” ise Natalia Arinbasaro-
va’ya 1965 Venedik Senligi’nde en iyi ka-
din oyuncu 6dulunu kazandirdi. Koncha-
lovsky’nin oteki filmlerinden “ Bir Asil-
zade Yuvas!”, San Francisco Film Senli-
gi’nde ddullendirildi; “Vanya Day1”, hem
ayni senlikte bir 6dil, hem 1974 San Sa-
bestian Film Senligi’nde giimis 6dul al-
di; “Asiklarin Romansi”, Karlovy Vary’-
de buytk odulleri aldi.

Bunlara ek olarak Konchalovsky’nin
yazdigi “Andrei Rublev” ve “ Ask Kdle-
si”, kardesi Nikita Mikhalkov tarafindan
yonetilerek sinemaya aktartidi. En 6nemli
ve en Unli ¢alismasi “Siberiade” ise 1979
Cannes Film Senligi’nde jiri buyuk 6du-
Itnd aldi. 12 milyon Amerikan dolarlik
bitgesiyle film, Sovyetler Birligi 'nde ¢e-
kilmis en pahali filmlerden biri olma 6zel-

“Maiia’nin Asiklar’ nda Nastassja Kinski ligini tasiyordu.



‘Maria'nin Asiklari’’/Andrei Mikhalkov Konchalovsky

1937 Sovyetler Birligi dogumlu olan
Konchalovsky, 1979’da Sovyet Hiikiime-
ti’nin izniyle Fransiz kansi ve kiziyla
Fransa’da yasamaya basladi. Birgok gi-
risimden sonra Konchalovsky’nin Holl-
ywood’da galisabilmesi i¢cin ABD Hiku-
meti’nden de izin saglandi.

“Siberiade” da oldugu gibi “Maria’nin
Asiklari” nda da Konchalovsky’nin lirik,
insancil yaklasimlari ve insan iliskilerine
duyarli bakisi én plana geliyor.

“Maria’nin Asiklan” timuyle Konc-
halvosky’nin triini. Yonetmen taslakla-
rim yazdi§i, oyuncularini bizzat saptadi-
g film icin yapilan hazirliklar hakkinda
sunlari sdyliyor:

“ ABD’de (g yildir bulunuyor olmama
karsin, birlikte ¢alistigim tim filmlerini
izlemistim. Uzun suredir Amerikan film-
lerini tanima olanagim olmustu. Her za-
man hosuma giderlerdi diyebilirim, ¢iin-
ki buradaki film endustrisi cok gicli ve
cesitlilige elverisli olanaklara sahip. Diin-
ya sinema sanatinin Onde gelen guictidiir
Amerikan film endustrisi.”

Cok iyi ingilizce konusan Koncha-
lovsky, bu sayede filmin ydnetimi sirasin-
da ekiple ve oyuncularla bir sorun ¢gikma-
digini séyliyor.

"Oyuncular sevilmek ve sayllmak ister-
ler” diyor Konchalovsky, “¢tlinki son de-
rece duyarli insanlardir ve diinyanin en

zor islerinden birini yapmak Ulzere calis-
maktadirlar: Duygusal bir strip-tease’dir.
Ben de benden bekledikleri ve gereksin-
dikleri duygularimi onlara iletmeye cali-
sirim. Boylece anlasabiliyoruz. Aramizda
Ozel bir iletisim doguyor; kendimizi bir-
birimize adiyoruz; duygusal bir baglant
kuruyoruz ve isimiz zevk haline geliyor.”

Ydnetmen, yine oyuncularla iliskileri
hakkinda sunlan sdyliyor:

“Bir oyuncu oyunu sirasinda kendisi
icin de bir seyler yapmaya ¢alisirsa, ona
minnettar kalinm. Clinkii bdylece canlan-
dirdi§im Kkisiligi yeniden yaratir ve eyle-
me gegirir; oyuncu ile ydnetmen arasin-
daki isbolimi gergeklesir. Yonetmen ile
oyuncunun arasinda evlilik gibi bir iliski
de dogmustur. Oyuncu tiim verilerini or-
taya koyar, yonetmen de bu verileri yon-
lendirmesi icin ona yardima olur. Bunun
sonucunda oyuncu daha iyi bir oyun or-
taya koyabilir; daha zengin bir gesitleme
yapabilir ve genelde oldugundan daha
renkli bir hale gelebilir.*'

“Maria’mn Asiklari” ndaki ¢ekimi ol-
dukca gi¢ tecaviiz sahnesi hakkinda
Konchalovsky’nin gérusi, en dnemli 6ge-
nin kisilikler arasindaki iliski oldugu dog-
rultusunda. "Cinsellik iliskinin bir parca-
sidir. iletisim kurmaya calisan iki farkli
kisiligin arasindaki olayin bir ydnden go-
rintustdir. Artik cinsellik degil, bir ilis-

ki bicimi, bir catismadir. Boyle bir du-
rumda sorun, oyuncunun yaptigi seye ilis-
kin duygularinda ne denli derinlere gide-
bilecegi sorunudur. Bence tecaviiz sahne-
lerini olusturmak, etkili ask sahneleri
olusturmaktan daha kolaydir.”

Konchalovsky’ye gore, film yapmak
herhangi bir sanatla karsilastirdiginda,
edebiyattan ¢ok, miizik yapmaya benzi-
yor. "Bazi yorumlan insan yeniden din-
lemek ister. Mizidi her dinleyisinizde ye-
ni bir sey kesfedersiniz. Film de dyledir.”

Amerikan ydnetmenlerinden Woody
Ailen ve Martin Scorsese’nin filmlerini bu
tur filmler arasinda sayan Konchalovsky,
"Onlarin filmlerine gidersiniz, ¢linki 6n-
gorilemeyecek seyler olur o filmlerde.
Ama tum bu olanlar mantikhidir. Benim
de oncelikle ilgilendigim nokta bu. Mu-
zik gibi siiren iliskileri incelemek: Once-
den bilinemeyecek, ama mantikli...”

Konchalovsky, yonetmenin filmi han-
gi Ulkede yaptiginin 6nemli olmadigim da
soyliyor. "insanlar arasindaki iligkilerin
genel gidisleri vardir. Sahneden sahneye
duygularin akisini izlemek gerekir. Cin-
sellik de iliskinin bir boyutu olduguna gé6-
re, tim oteki boyutlan gibi, tutkulu, kor-
kutucu ya da gulung olabilir. Yani, me-
sele iki tarafin alisverisini ortaya koymak
ve bunu yaparken de hangi sahnede han-
gi duygunun 6n plana ¢ikacaginin farkin-
da olacaktir.”;0!



istanbul Kdltiir ve Sanat Vakfi'nin diizenledigi
Sinema Gunleri '85 kapsaminda bu yil ilk kez yer alan
Uluslararasi Film Yarismasi'nda "ALTIN LALE” édula verilecek.
Yarisma, Pamukbank'in katkilariyla gerceklesiyor.

PAMUKBANK
GUNLERI *&5

(15-27 NiISAN)

AHLAM EL MADINA / KENTIN DUSLERI
Mohammed MALASS
27 Nisan Carsamba (EMEK)

UN AMOUR DE SWANN / SWANN'INASKI
Volker SCHLONDORFF

20 Nisan Cumartesi (MODA-KADIKOY)

24 Nisan Carsamba (DUNYA)

FARIAHO / Roland GRAEF
27 Nisan Cumartesi (EMEK)

GULIBIK/ Jurgen HAASE
21 Nisan Pazar (MODA-KADIKOY)
26 Nisan Cuma (DUNYA)

KLASSENVERHAELTNISSE / SINIFILISKILERI

J.M.STRAUB-D.HUILLET
21 Nisan Pazar (DUNYA)

KOMEDIANT / OYUNCU/ Otokar VAVRA
25 Nisam Persembe (DUNYA)

1984 / Michael RADFORD .
18 Nisan Persembe (MODA-KADIKQOY)
26 Nisan Cuma (EMEK)

NOITRE / BiZzUGUMUZ/ Pupi AVATI
27 Nisan Cumartesi (DUNYA)

DIE SCHAUKEL / SALINCAK/ Percy ADLON
23 Nisan Sah (DUNYA)

DER SPIEGEL / AYNA/Erden KIRAL
16 Nisan Sali (DUNYA)
25 Nisan Persembe (EMEK)

TOLSTOY / Sergey GERASIMOV
19 Nisan Cuma (MODA-KADIKOY)
22 Nisan Pazartesi (EMEK)

ZAPPA |/ Bille AUGUST
15 Nisan Pazartesi (MODA-KADIKOY)
22 Nisan Sall (EMEK)

ARTIST OLMAK iSTEYEN KIZ
Guan GUN LAN
22 Nisan Pazartesi (DUNYA)

MARIA'S LOVERS / MARIA NIN ASIKLARI
Andrei Mikhalkov KONCHALOVSKY

17 Nisan Garsamba (MODA-KADIKOY)

21 Nisan Pazar (EMEK)

“ALTIN LALE” 6dulti 26 Nisan Pazar ginii Dinya Sinemasi'nda diizenlenecek torenle verilecek.

Pamukbank, sinema sanatindaki en yeni yonelislerin temsilcisi bu 14 filmi
sinemaseverlere sunmaktan kivang duyar.

PAMUKBANK
Iyi bankadir.
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ULUSLARARASI
FILM YARISMASI

Sinema Gunleri’nde 14 filmin katildigi Uluslararasi Film Ya-
rismasi'nin en Unlu filmlerini Schléndorff’'un, Radford’un,
Konchalovsky’nin yapitlari olusturuyor. Alman sinemasinin par-
lak umutlarindan Percy Adlon’un filmini de bu listeye katmak
olasi. Hepsi de 1983/84 yapimi olan yarisma filmleri arasinda
cesitli 6diller kazanmis olanlar var. Bunlardan bir tanesi Sov-
yet sinemasinin emektar yonetmenlerinden Sergei Gerasimov’-
un “Tolstoy” u. Film, 1984 Karlovy Vary Film Festivali’nde bu-
yik 6dili kazandi.

Yarismah bolime katilan filmlerin bir kismi edebiyat uyarla-
malari. iclerinde en ¢ok tartisma yaratacaga benzeyeni J.M.
Straub-D.Huillet giftinin, “Sinif iligkileri” adiyla Kafka’nin
“Amerika” romanindan yaptigi uyarlama. Ydnetmenlerinin
Brechtgi bakis agisini glindeme getirecek tartismalara gebe bir
film. Kuskusuz sinema sevdalilarinin uzaginda kalamayacakla-
ri bir sertiven. “Sinif iliskileri” 1984 Berlin Film Festivali’nde
Gilimis Ayl 6dili’ni kazandi. Yarismadaki bir baska roman
uyarlamasi da Danimarka’dan geliyor. Bille August’un “Zap-
pa”si U¢ gencin diinyalarindan yola gikarak toplumsal bir pa-
norama giziyor. Genglik yilinda diinyada cevrilen ve benzer te-
malar isleyen ¢ok sayidaki filmin en basarililarindan biri.

Yarismada iki tane de bizim yazarlarimizin yapitlarindan ger-
ceklestirilmis uyarlama yer aliyor. Erden Kiral’in Osman Sahin
uyarlamasi “Ayna” ile Jurgen Haase’nin Cetin Oner uyarlamasi
“Gulibik” . “Ayna”, Bastia Akdeniz Festivali’nde sinema ya-
zarlar1 6dilinid, “Gilibik™ ise 1984 Berlin Film Fsetivali’nde

cocuk filmleri jurisi 6zel 6dulunt kazanmisti. Ustte: Gilibik/

Yarigmanin az taninan, ama ilging yénetmenlerinden biri Pupi Jiirgen Haase,
Avati. Avati’nin daha 6nce agiklanan “Biz Ugiimiiz” filmi de- yanda: Tolstoy/
gil, bir 6nceki yapiti “ Bir Okul Gezisi” katilacak festivale. Ya-  Sergei Gerasimov,
rigmaya katilan 12 iilkenin en ilgingleri kuskusuz Gin Halk Cum- altta: Zappa/

huriyeti ve Suriye olacak. Suriyeli yénetmen Mohammed Ma- Bille August

lass’in “ Kentin Dugleri” adh filmi 1984 yilinda Valencia’dan
Bastia’ya, Kartaca’ya dek tiim Ortadogu festivallerinde biyik
odul kazanan bir film. “Artist Olmak isteyen Kiz” adli 1983
yapimi Cin filmi ise naif bakis agisiyla belki dnemsenmeyebilir,
ama en azindan icerdigi plastik degerler agisindan izlenmeye de-
ger. Tabif, bir de Kultur Devrimi’ne deggin elestirilerin keskin-
ligi ayr1 bir merak konusu.

Son olarak senlik temasina cuk oturan -sanatginin yasam se-
rivenini konu alan- iki ilging film var sirada: Cek yénetmen Oto-
kar Vavra’nin “Oyuncu”su ve Demokratik Alman ydnetmen
Roland Graef’in “Fariaho”su.

Vavra’nin “Oyuncu”su 17. ylizyilda bir gezginci tiyatroda ge-
ciyor, Graef’in “ Fariaho” su ise 1950’lerin Demokratik Alman-
yasi’nda bir kukla tiyatrosunda.

Senligin yarismali béliminde gdsterilecek filmlerin -“ Ayna”
disinda- higbirini video kultplerinde bulmak olasi degil. Bu yiiz-
den yarisma filmlerini -glinde iki film gérmek kaydiyla- eksik-
siz izlemeniz en iyi iyisi. TabiT, ille de uluslararasi jirinin vara-
cag! karari tartismak istiyorsaniz. Eger bdyle bir niyetiniz yok-
sa, ilgi ve begeninize gére bu filmlerden arasinda bir segim ya-
pip, diger bélimlerde yer alan basyapitlara da zaman birakin
deriz.



SINEMA GUNLERI '85:

DELVAUX, ALTMAN,

ALTMAN

Senligin bu béliminde
dort Glkeden dort usta, lUcer
yapitiyla tanitilacak. Ameri-
kan sinemasinin énde gelen
yOnetmenlerinden Robert
Altman imzasini tasiyan
“Gorintiler” psikolojik bir
film, “Bir Dugin” ise bir
toplumsal taslama, Altman*-
In mizah gicinin dorukta
oldugu bir yapit (yanda).
Filmde V. Gassman» M.
Farrow, G. Chaplin, L.
Hutton, C. Burnett, P.
Dooley gibiusta oyuncular
gorev almis.

Uciincii Altman filmi “Bes-
li** ise V.Gassmann,
P. Newman, F. Rey, B.
Anderson’un rol aldigi fan-

tastik tirde bir yapim.
A Wedding/R.Altman
Benvenuta/Andre Delvaux

DELVAUX

Belgika sinemasinin en bi-
ylk ustasi André Delvaux
da iki konulu, bir belgesel
yapimla programda yer ali-
yor. “Kopekle Kurt Arasin*
daki Kadin" Nazi isgali al*
tindaki Belgika’da, iki insan,
iki dinya gorisu arasinda
bocalayan bir kadini anlati-
yor. Basrolde M arie-
Christine Barrault var.
1983 yapimi “Benvenuta”
ise yasam-sanat birlikteligi*
ni, bir romana ve bir senar-
yo yazan arasindaki iliskiyi
anlatiyor (Yanda: Filmin
oyuncularindan Vittorio
Gaunaa veFanny Ar-
dant). “Avrupa’dan Woody
Ailen’e Sevgilerle’*y6netme-
nin Woody Ailen'e duydu-
gu hayranhgin bir Grind.



DORT USTAYA SAYG
MIKHALKOV, WAJDA

MIKHALKOV

Yarigsmali bolimde “Ma*
ria’nin Asiklan” adli filmi
yer alan Andrei Mikhal-
kov Konchalovsky’nin
kardesi olan Nikita Mik-
halkov, giunimiz Sovyet
sinemalan arasinda 6nde ge-
len birkag isimden biri. Film-
lerinden Cehov’yen bir at-
mosferi, nostaljik bir bakis
acisini hi¢ eksik etmeyen
Mikhalkov'dan 1976, 77 ve
78 yillannda gergeklestirdi-
gi Uc film izleyecegiz: “Ask
Kolesi”, “Mekanik Bir Piya-
no Igin Bitmemis Parca” ve
“Bes Aksam”. “Mekanik
Piyano...” 1977 yilinda San
Sebastian Film Festivali’nde
en iyi film 6dulund almisti
(yanda).

Mekanik Bir Pi\

icin Bitmemis Parga/Nikita Mikhaikov

Almanya'da Bir Ask/Andrzej Wajda

WAJDA

Dort ustadan en (nli ola-
ni Polonyali Andrzej Waj-
da’dan daha once tlkemiz-
de hi¢ izlenmemis U¢ yapit
geliyor. 1969 yapimi “Savas
Sonrasi Goruntileri” ve y6-
netmenin son filmi 1983 ya-
pimi “Almanya'da Bir Ask”
anti-fasist icerikli ask 0yku-
leri. Daniel Olbrychski
“Almanya'da Bir Ask”da
Hanna Shygulla ile bas-
rolleri paylasiyor (yanda). Iki
filmde savas tutuklusunu
canlandiran Olbrychski,
1979 yapimi “Wilko’lu Kiz-
larda yillar 6nce gengligini
gegirdigi evi ve orada ona
asik olan kadinlan ziyarete
giden bir erkegi oynuyor.
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TURK SINEMASI 1984/1985

Ustte: Yurekten Biri/F.F. Coppola, altta: Bati Yakasinin Hikayesi/J. Robins, R. Wise

Uluslararasi Yarisma ve 4 Ustaya Saygl bélumleri-
nin yani sira Sinema Gunleri’nin éteki bélumlerinde
de sinemaseverlerin kagirmamalari gereken pek ¢ok
onemli film var. Bu bolimlere de kisaca deginerek
okurlarimiza yardimci olmaya ¢ahsalim:

Muzik ve Sinema

Mizik-sinema iliskisinin cesitli yonlerine yer veren
programda bir opera filmi, Francesco Rosi’nin “Car-
men’M mizik insanlarinin yasamoykulerini konu alan
Horst Seemann’in “ Beethoven’in Hayatindan
Gunler”ive 1981’de Berlin’de Gumis Ayi kazanan il-
ging bir Yunan filmi, Costas Ferris’den “Rembetiko”,
muzik ve dansi konu alan belgeseller, miizikal sinema-
nin dért 6nemli 6rnegi, George Cukor’un Judy Gar-
land, James Mason’lu “Bir Yildiz Doguyor”u, Ro-
bert Wise-Jerome Robbins’in “Bati Yakasinin
Hikayesi” ve Bob Fosse’dan “Tatli Charity” ile “Ali
That Jazz” yer aliyor. Video kuliplerinde kasetini bu-
lamayacaginiz filmlere éncelik vermek gibi bir disun-
ceniz varsa, “Rembetiko” bu bdlimdeki ilk tercihi-
niz olacak dogallikla. Ama, bir de o guizelim muzikal-
leri videonun daracik ekraninda degil de beyazperde-
de izlemenin keyfi var elbet. Karar sizin.

Dunya Sinemasina bir bakis

Bu bélimde yer alan dokuz uzun metrajh, dért ki-
sa metrajh film arasinda Marco Bellochio’dan “IV.
Henry”, Werner Herzog’dan “ Yesil Karincalarin Dis
Gordugu Yer” gibi videoda bulunmasi mimkin ol-
mayan filmler oncelik kazaniyor. Ama, gene de
“Paris-Texas” 1, “Fanny ve Alexandre”1, “Yirekten
Biri” ni, genis perdede izlemek isteyeceklere ne dene-
bilir? Yalnizca favorilerle yetinmeyip, macerayi sege-
cekler ise Dino Risi’nin “Iiyi Kral Dagobert”ini, Pe-
ter Greenaway’in “ Ressamin Kontrati*'m, Cek y6net-
men Stefan Uher’e Moskava Festivali’nde Gimus 6dul
kazandiran “ Beton Otlaklar” 1 sececekler kuskusuz. Si-
nemayla iliskileri iyiden iyiye geliskin izleyiciler igin
kagiriimayacak bir olanagi da isaret edip, bu bolimi
noktalayalim. Donatella Baglivo’nun “Sinemada Bir
Ozan-Andrei Tarkovsky” belgeseli bir italyan yapi-
mi. Gegen yil “Nostalghia” yi izleyebilmis olanlar her-
halde bu belgeselin de tadina varmak isteyecekler.

Isvigre Filmleri

Bir Glke sinemasinin belli bash ustalarini birer or-
nek filmle tanitmay1 amaglayan bu bélimde isvigre si-
nemasi alti ydnetmeni ile karsimiza ¢ikiyor. Goretta,
Tanner, Imhoof, Moraz, Yersin ve Lyssy. “ Dantelci
Kiz”1, “Isik Yillari Otesinde”yi, “ Teknede Bos Yer
Y ok”u bazi video kuliiplerinde bulmak olasi. Ondan
Ote, bu filmler arasinda bir ayrim yapabilmek pek ko-
lay bir is degil. Yepyeni bir sinemanin kapilarim bize
acan bu filmleri okurlarimiza 6gutleriz.

Turk Sinemasi 1984/85

Bu bdlim yabanci konuklar agisindan senligin en
o6nemli yamni olusturuyor. Bizim izleyicimiz de kus-
kusuz mevsim iginde kacirdigi filmleri bu olanaktan
yararlanip, yakalama yoluna gidecektir. Bir segici ku-
rul tarafindan yapilacak degerlendirme sonucu segi-
len en iyi filmin yénetmenine Eczacibasi Vakfi tara-
findan 1 milyonluk bir 6dul konmasi da bu alanda ha-
yirh bir girisim. Belki de bir gelenegin baslangici olur.
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FESTIVALIN
YILDIZLAR]

Uluslararasi Sinema Ginleri "85’de gdsterilecek film-
lerde pek ¢ok Unlu yildiz karsimiza gelecek. Sinema Giin-
leri stiresince en ¢ok sayida filmini izleyecegimiz yildiz-
larin basinda Nastassja Kinski geliyor. Yildizin g filmi
-“Ydirekten”, “Paris-Texas” ve “Maria’nm Asiklan” -
festival programinda yer aliyor. Uger filmiyle karsimiza
gelecek iki unlii oyuncu daha var: Vittorio Gassman ve
Daniel Olbrychski. Gassman’i iki Altman -“Besli” ve
“Bir DUgun” - bir Delvaux -“Benvenuta” - filminde, OI-
brychski’yi ise Wajda’mn Ug¢ yapitinda izleyebilecegiz.

Sinema Gunleri’nde filmlerini izleyecegimiz éteki sa-
natgilar arasinda su isimler yer aliyor: Ornella Muti,. Cla-
udia Cardinale, Marcello Mastroianni, Richard Burton,
John Hurt, Isabelle Huppert, Fanny Ardant, Hanna
Schygulla, Alain Delon, Fernando Rey, Paul Newman,
Jeremy lIrons, Roy Scheider, Jessica Lange, Christine
Pascal, Natalie Wood, James Mason...

1. John Hurt ve Richard Burton “1984’'de, 2. Vittorio
Gassman "Besli’ de, 3. C. Cardinale ve M. Mastroianni

"IV. Henry ’de, 4. Hanna Schygulla, 5. Isabelle Huppert,

6. Daniel Olbrychski, 7. Alain Delon “Swann’in Aski”nda,

8. Nastassja Kinski “Maria’nin Asiklarr'nda, 9. Ornella Muti.
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— Uzun slireden beri mizikal birfilm
yapmay! disiniyordunuz...

— Evet. Sizin de bildiginiz gibi muzi-
kal bir filmin mutlaka operayla baglanti-
st olmasi gerekmez. Birkag yil énce eser-
leri arasinda “La Gatta Cenerentola”da
bulunan, opera yazari Roberto De Simo-
ne ile birlikte Napoli tizerine mizikal bir
film yapmay1 tasarlamistim. Gunin birin-
de elime yine bdyle bir firsat gegerse, bu
defa 6zel olarak sinema icin yazilmis bir
muzik eserini filme alinm, éncelikle mi-
zige karsi ¢ok duyarli oldugumu saniyo-
rum. Bu duyarliligim ¢ok degisik faktor-
lerden kaynaklanmaktadir. Diger taraftan
calismamin baslangicinda ¢ok 6nemli iki
deneyimim oldu; sinema 6grenimime Vis-
conti ile tiyatro 6grenimime de Ettore Gi-
annini ile baglamis olmam. iki yil boyunca
Ettore Giannini’nin asistanligini yaptim.

CARMEN

Francesco Rosi’den Bir Opera

Michel CIMENT/ Ceviren: Arzu TURAGAY

dnemli bir mizikal gosteri olan “ Caro-
selo Napoletano” nun olusumuna ve ha-
zirhklarina katildim. Ettore Giannini’nin
bu gosteriden esinlenerek cektigi filmde
de asistanlik yaptim.

Buna karsin, operaya iliskin hichir de-
neyimim yok. Lirik bir eseri sahneye koy-
ma onerilerini, cok basit nedenlerden do-
lay1 geri gevirdim. Bu tir mizige karsi egi-
limim olmadig: gibi, bu alandaki kultu-
rim de zayif. Operay! ihtiyac duydugum
bir anlatim araci olarak gérmiyordum.
Cunku gercekle olan baglarim ¢ok giig-
luydd. Bana asil ugrasimdan daha fazla
caba gerektirecek ve sorun gikaracak boy-
le bir ise girismeyi anlamsiz buluyordum.
Bdylelikle bana getirilen gekici ve onur ve-
rici Onerileri geri ¢cevirdim. Bunlardan bir
tanesi Sopolete Festivali’ni actiginda, Gi-
ancarlo Menotti’nin operalarindan birini

yonetmemi istemesi. Bir dideri de Scala’-
nin artistik midurd orkestra sefi Sicilia-
no’nun 20 yildir benimle ¢alismak isteme-
si. Tum bu onerileri geri ¢cevirmemin al-
tinda yatan bir diger dnemli neden de, al-
cak gonalliluk ve kendimi yeterli bulma-
makti.

“Carmen” filmini cekerken bir opera-
yi filme aktarmanin ne oldugunu anla-
dim. Sorun, tiyatro eserlerini aktarmada
rtzgur olamamak. Gunku asil yonetmen,
besteci, dzellikle de kardesim kadar iyi ta-
nidigim Bizet icin bu gecerli. Bizet, “Car-
men” in yapisim mizik parcalarina iliskin
olarak cok ince ayrintilarla donatmistir.
Hatta bununla da kalmayip kisilerin ruh-
sal durumlarini bile biyuk bir dzenle ver-
mistir.

ikinci derecedeki yonetmen de orkest-
ra sefidir. Yazarin her 6nerisini ve uyari-

V/inPnCiIMPMA K'T



sini kabul etmek gerekse bile; orkestra se-
fiyle her zaman ayni goriiste olunmuyor.
Bir baska sorun da, solistlerin isbirligin-
den kaginmasi ve koronun daha yogun
katilmay! reddetme aligkanhgi. Bunlar
6nemli bir engel olusturdugundan, bugi-
ne kadar goglslemeyi géze alamadim.
Ancak simdi, kendimi lirik tiyatroyla boy
Olglismeye daha hazir hissediyorum.

— "Carmen”’i cekmek bu boy odlcus-
meye bir cevaptl demek.

«— Her ydnetmen icin bu bdyledir. Bu-
nun da nedeni, ¢ok basittir. Bir asir dnce
tiyatro igin yazilmis bu opera, 6zgiin bir
dili, ritmi ve seslendigi 6zel bir izleyicisi
var. Onu filme aktarmak, sinemanin do-
gasina aykin bir cabadir. Clinki sinema,
kendine 6zgii gereksinimlere ve daha ka-
labalik bir izleyici kitlesine sahip bir an-

latim aracidir. S6zu edilen bu kitlenin her
turll gosteri ve gorintuyle daha ileri du-
zeyde iliskisi vardir.

Bu bir cevaptir. Clinkil mizige aktaril-
mis metnin gorsel bir yorumuyla yetinme-
yip, notasi notasina, mizigini de yorum-
ladim. Bu ¢ok yogun bir calismayi gerek-
tirdi. CUnkd 19. yuzyil sonunda besteci-
ler, gosterilerin gereksinimlerine gore bes-
te yapiyorlardi. Ayni zamanda eserlerin
solistlere uygun ve islevsel olmasi da ge-
rekiyordu. Melodilerin iki ya da ug¢ kez yi-
nelenmesi de ayn bir zorunluluktu. Oysa
ki, daha birind melodide, olabilecek go-
rintileri tikettik. Bu durumda ayni dis-
kuru her seferinde degisik yorumlamam
gerekti. Bu gorindugu kadar kolay degil,
tikettiginizi hissediyorsunuz ve baska bir
sey yaratamiyorsunuz. Yaratmaksa, yeni
bir zorunluluk. Bu ¢aba, sinemanin do-
gasina bir cesit karsi gelmek ki, bdyle
olunca da sinemanin degismez ritmiyle
uyusmuyor. Bir goriintl tiikendigi zaman
derhal hissedilir ve orada kesmek gerekir.
Benim filmlerimde hicbir sey gérintiinin
kendi i¢ dinamiginden 6teye gitmedigi icin
Ril UirtCriCIKIQfdA

uzunluk ve tekrar sorunlarim ¢éziimlemek
zorunda kaldim.

— Ama, “Carmen”, i¢dinamigiile di-
ger operalara oranla calismalariniza da-
ha uygundu. Sinematografik sekans nite-
ligine sahip 26 veya 27 tablosu vardi.

— Bu nedenle filmin yapilmasi konu-
sunda getirilen dneriyi kabul ettim. Bes-
tecisinin kavraminda bu 6zgir bir tiyat-
rodur. Bu opera, operetten trajediye bi-
ylk bir ustalikla gegiyor. “Carmen” te-
melde metinse! dgelerle degil, diyaloglar-
la 6rtlmus mizikal komedidir. Guiraud’-
un isleyisi yerine, Bizet’nin ilk versiyonu-
nu ele aldim ve hi¢ degisiklik yapmadim.
Onu operadan ¢ok bir muzikal olarak is-
ledim. Bizet’ye olan tim saygimla, oriji-
naline, hicbir ekleme yapmadan heyecan
verici gorsel duyumlarimla yorumlamayi
istedim. Bdyle bir yenilikten séz edilebi-
lirse, bu yenilik kendi algilamamdan ve
bestecisinin yaptig1 6nerileri uygulamis ol-
mamdan kaynaklanmaktadir. Clinki bes-
teci, sadece kelime dilini, mizigi ve sar-
kilari degil, ayni zamanda dansin da dili-
ni kullaniyor. Bizet, Endulusliler ve Cin-

ustte filmden bir sahne
yanda Francesco Rosi ¢ekim sirasinda

geneler igin hareketlerin ve dansin ne denli
ayricalikh birer anlatim araci oldugunu
kavramisti. Buna dayanarak ben de dans
etmesini bilen bir sarkici aradim ve bazi
pasajlarin tamamina koreografik bir bo-
yut verdim. Bu yontemle bitin bir sekan-
sI bir bale olarak degil, dansh bir parca
olarak isledigimi santyorum.

— Gades ile nasil calistiniz?

— ik basta da séyledigim gibi, dansi
kullanmayi distinmustim, bunu gergek-
lestirmem de gerekiyordu. Dans hareket-
lerinin baleye doniusmedigi bir stilin aras-
tirmasinda, benimle ishirligi yapacak, ge-
leneksel olmayan bir koreograf istiyor-
dum. Gades’ye ¢ok buy(k bir saygim var,
istediklerimin esprisini kavradi.

— Bizetdaha buyiik bir 6zgtrlukle an-
latim icin, operanin kurallarina karsi sa-
vasirdi. Sizin tutumunuz da bu anlamda
onunkine yakin.

— Evet, ama o benden daha 6zgurda.
Cunkud bir kurala karsi micadele ediyor-
du; bu, onun yaraticili§i i¢indeydi. Benim
ise raylarin tzerinde ilerleyerek kendi an-
latim bagimsizligimi yakalamam gereki-
yordu. Bu heyecan verici. “Carmen” ope-
rasini kendi yaraticithgima uydurabilece-
gim bir bicimde buldum, di§er operalar
icin de bu bdyle mi bilmiyorum.

— Nietzsche. “‘Carmen"m en glizel et-
kilerinin bayuk stilin yalani/olmamasin-
dan kaynaklandigini yazar. Ayni neden-
lerden &tlirti StendhaVe de hayranhgi var-
di. Bu iki 6rnekte de aradigi, sadelikti. Si-
zin sinemaniz da bu biydk stilinyalanla-
rina karsi gelisiyor

— Saniyorum Nietzsche, Bizet’nin mi-
zigi aracthg ile tanidigi, Akdeniz kilti-
rindin 6zgur, sicak, sevecen havasindan
etkilendi.

Asik davranisinin degisik yonlerini ve-
rebilmek i¢in Bizet bitiin oyunculariyla
Ozdeslesmis olabilir. Boylelikle, yarattik-
tan eserlerle ve kisilerle 6zdeslesen birgok
sanatgidan farkl degildir.



— “'Carmen” ayni zamanda trajedi-
ye donisen gundelik bir olay. Bu, sizin
filmlerinizi animsatiyor.

— Dogru. Sizin de s@ylediginiz bigim-
de sekans yapisiyla ¢cok glgcliu sosyal ve
kultdrel bir cevrenin varligi gibi. Filmi ge-
kerken -sahnede yapabilecegimden daha
iyi bir sekilde- Bizet, Halevy, Mellhac icin
geri planin gergekci oldugunu gozleme
sansim oldu. Ispanya’yi iyi tantyorum.
Eserde s0zi edilen yerlerin gergeklik pa-
yini anlamak i¢in bir arastirma gezisi yap-
tim.

— Bizet’nin operasinda, 6ncekifilmle-
rinizde islediginiz bazi kisileri bulmak ola-
nakh. Kacakgilar, diizen adamlari, tore-
adorlar gibi...

— “Carmen”in oykisu beni her za-
man ¢ekti. Yirmi yil 6nce, “ Gercegi Soy-
leme Zamani” filmini Ispanya’da ceker-
ken, kafamda bir proje vardi: Merimte’-
nin dykislndn uyarlamasini Claudia Car-
dinale ile cekmek. Kolektif asklari gektik-
ten sonra, bireysel ask filmi cekmek, ga-
rip gelebilir, ama bunu yapmak hep igim-
de vardi.

— Simdiye kadarfilmlerinizde 6zgr-
luk hep cukurda gosteriliyordu, 6zglr-
lik, birgok olasiliktan sadece biriydi. Bi-
rinci planda sémir(, yolsuzluk ve baski
goriliyordu. ”Carmen”defilmin kahra-
mani, 6zgurligun simgesi.

— Simdiye kadar 6zgurlik halkta ken-
dini simgeliyordu. Bu filmde kurallarim
kendi koydugu bir ortamda, kendine olan
sayginhgini ve kadinligini savunan bir
kahraman buluyoruz. Simdiye kadar gor-
digim “Carmen” uyarlamalarinda beni
kuskuda birakan, kadinin 6lim karsisin-
da kendine hazirladi§i kaginilmaz sonun
vurgulamsi oldu. Benim agimdan Carmen
6lmemek igin cabalar. Fakat, 6lmemek
icin yalan sdylemesi ve baska bir adama
olan askini inkar etmesi gerektigini anla-
yinca 61imu kabulleniyor. Yoksa, kendi-
ne olan sayginhgini kaybeder. Fakat,
onun bu sézde tkadere boyun egdigi dog-
ru degildir. Carmen ile Don Jose arasin-
daki iliski otantik bir halk kiziyla bir k-
cuk burjuvanin arasinda olabilecek bir
iliskidir. Don Jose’de, koyu Katolik bir
formasyonun ve tipik ahlaki kurallarin
tizerine kurulu burjuva 6greniminden
kaynaklanan tim kompleksler, korkular
vardir. Carmen ise tam tersine, her halk
kizi veya her aristokrat gibi, 6zgurddr.

— Dekorlar hangi temellere dayanila-
rak secildi?

— Filmin 6nemli bir kismi. Seville ya-
kinlarindaki, Ronda ve Carmona’da ge-
kildi. Dogada bile bir gesit lirik cosku bul-
mak istedim. Bu sekilde seyirciler, dogal
dekorlar icinde calismama karsin, duygu-
larin asirth@i ve blydtilmusliga Gzerine
kurulu olan kendine 6zgii opera dilini an-
lattigimi anlayacaklardir.

Baron Davillier’in Ispanya’ya seyaha-
tini resimleyen Gustave Dore’nin tablo-
larindan esinlendim. Eminim ki, Bizet ve

Carmen/Francesco Rosi

opera livresini hazirlayanlar da bu tablo-
lardan esinlenmiglerdir. Ispanya’yi iyi bil-
digim igin, tasanlarima en uygun mekan-
lari bulmaya gittim, 6rnegin, Ronda ya-
kininda bir dagda, orman bekgisinin de
yardimiyla Algesiras’a kadar uzanan, Ro-
malilardan kalma bir dag yolu kesfettim.
Bu yola ispanyolca 7l paso de los contra-
andistas” (Kacakgilar Gegidi) deniyor.
Eminim ki, Dore de bu sit’i resimledi. Re-
simdeki kayalari ve bitki 6rtusini bura-
da buldum. Hicbir zaman opera yaptigi-
mi,unutmuyorum, fakat, bunu sinemadi-
liyle anlatmak istiyorum.

— Tuttn fabrikasi yeniden mi insa
edildi?

— Evet. Binanin 6n cephesi yeniden
yapildi, fakat bu fabrikanin Seville’de o
zaman bulunan 5.000 kadin is¢i ¢alistiran
ve Ispanya’nin tlim tutun ihtiyacini kar-
stlayan fabrikayla hi¢bir ilgisi yok. Bugtin
burasi tiniversite merkezi. Davillier’in bu
yerle ilgili yazdigi pasaj ilging. Bu pasaj-
dan 6grendigimize gore, tatlinln seri ima-
latinda bile irk aynmi yapiliyordu. Endi-
lusller, tatlnd isleyip sigar yapiyorlar-

di. Sigaretlerin yapimi da Cingenelere ve-
rilmisti. “Carmen” filminde irk kavrami
onemli bir 6gedir. “Carmen” Cingenedir,
Micaela da Don Jose gibi, o donem bur-
juva kaltartnin drettigi katiksiz bir kisi-
liktir. *“Carmen”in tarihi bellidir. Olay
1875’te geger. Bu ylizden Merimee’nin dy-
klstnuin gectigi tarihi filme aktaramadim.
Zaten bu yanhs olurdu. Merimde’nin dy-
kistiniin tim trajik gliciini Bizet muzige
doktl. Ancak, hafif parcalar var. 6rne-
gin, operet parcalari. Bu pargalar
1875’ten kalmaydilar ve bu ylizden geri-
ye donis yapamadim.

— Dekorlarin segimi mizigin kaydin-
dan once miyapildi?

— Elbette. Hatta kayittan énce bir 6n
mizansen yapmak zorunda kaldim. Ciin-
ki play-back yapmadan 6nce, aktorlerin
hangi mekéanda sarki sdyleyeceklerini, on-
lara hangi hareketleri yaptiracaginizi az
cok bilmeniz gerekiyor. Ancak daha son-
ra, filmin ses bantlanyla hareket 6zgir-
ligund koruyabilmek igin, Lorin Maazel
ve teknisyenlerden miizigi ayn ayri kaset-
lere kaydetmelerini istedim. Koro, orkest-
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ra ve solistlerin seslerini ayni diizeyde kay-
detmek gerekti; aksi halde sonradan bir
sey yapmak olanaksizdi. Cunki{ genelde
optera filmlerinde ortaya ¢ikan bir sorun
bu. Herkesin ¢ok biyilik cabalan sayesin-
de diger filmlerimdekine benzer bir mik-
saj yapabildim. Bence sadece mizigi ve
sesleri dinlemekle yetinmeyip, dogal
efektlerle birlikte, Cingenelerin dans
ederken c¢ikardiklari el girpma seslerini de
dinlemek gerekir. Bu istem sadece benden
kaynaklanmiyor, ayni zamanda bu kiilti-
rel gereksinim. Tutucu tavirli opera dis-
kinlerinin bu konuda ne distndiklerini
gorecegiz.

— tberik kaltirine karsi her zaman
egiliminiz oldu. Ispanya'da "Gergegi SOy-
leme Zamani”filmini gektiniz. On besyil
once Che lzerine birfilm yapmay! tasar-
liyordunuz ve yine bu giinlerde Gabriel
Garcia Marquez in "dnceden Belirlenmis
Bir 6limin Kronigi” (Kirmizi Pazarte-
si) adh eserinifilme almaya hazirlaniyor-
sunuz. Napoli kdkenli olmaniz bitin
bunlarda bir etken mi?

— Napoli‘de kiiltiir ve dilde ispanyol
etkisi vardir. Dén asir ispanyollar, iS.
ylizylidan 16. ylizyila kadar Aragonlular,
16. yuizyidan sonra Bourbon Hanedani’-
na kadar da kral vekilleri tarafindan yo-
netildi. ispanya’mn giineyi Endiiliis ve
Napoli arasindaki baglanti ¢ok canlidir.
Bu durum insanlann tutumunda ve aiis-
kanliklannda da gérulir. Burada gengli-
gimde tanidi§im Napoli’yi yeniden bulu-
yorum; buginki Napoli degil, bugunki
Napoli Avrupa’nin en Latin Amerikan
sehri. Burada gorfilen o dogal sicaklik, ya-
kinlik ve sevecenlik yok artik. Ailesel ya-
p1, cocuklarla iliskiler, sokaktaki satici-
lann sesleri, mizige karsi surekli bir sev-
da, cicek sevgisi Napoli ye Endilis’in or-
taklasa paylastiklan seyler. Benim tlke-
min Salvatore Di Giacomo gibi bir sairi
Lorca’ninkine benzeyen bir lirizme sahip.
Buna karsin 61im duygularimiz Sicilya’-
nmkine daha yakin, sanirim bu da iki 0l-
kedeki Araplarin varhgindan kaynaklani-
yor.

— Carmenin 6limiyle, ayni anda are-
nada meydana gelen 61im arasindaki bag-
lantiyr vurgulayacak misiniz?

— Tabif, sinemada boga guresinin var-
li§i daha ¢ok vurgulaniyor. O dénem
Ispanya’sina yolculuk yapan Dumas, Ga-
utier, Mérimée, Davillier’in yolculuk not-
larint okumak ilgingtir. Birbirlerini kop-
ya ettiklerini veya hepsinin ayni boga gu-
resini seyrettiklerini sanirsiniz. Buglnki
boga guresleriile aralannda biyik fark-
lar var: giysilerde, stilinde, dévis bigimin-
de, korumasiz atlarda ve bogalarda.
“Gergedi Séyleme Zamani”nda da yap-
tigim gibi, kendime danisman olarak
Ispanya’ya iliskin ¢ok genis kiltur biri-
kimi olan ve boga gtresleri uzmani Ped-
ro Beltran’i segtim. Raimondi’un dublé-
ri Santiago Lopez’di. Pasqualino De San-
tis ile bo§a giresleri tzerine yaptigimiz
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bundan &nceki filmden edindigimiz dene-
yimle, calismalarimizi daha ileri goturip,
izleyicilere hoganin mitolojisini anlatmaya
calistik.

— Diger filmlerinizde oldugu gibi,
"Carmen “’de de rol almalari iginydre hal-
kindan yardim istediniz mi?

— Evet. Aliskanlhiklarimi srdirdim.
Yardimcilanmla, Ispanya’ya filmin gekil-
meden birkag ay once geldim. Birinci asis-
tanim Gianni Arduini, degisik sosyal si-
niflardan, degisik ortamlardan filme ka-
tiacak kisileri saptadi. Cingeneleri bul-
mak icin ¢gok zaman gerekti. Bale sana-
tinda profesyonel olmaksizin, hepsinin iyi
dans etmesini bilmesi gerekiyordu. Sevil-
le, Grenade, Cordoue’nln kdylerine ka-
dar gittik. Askerleri canlandirmak icin
gercek polisleri ve askerleri kullandik. Ka-
cakcilan canlandirmak icinse yorenin
koylilerini sectik.

i§ Fotografkonusunda Pasqualino De
Santis ile nereye varmak istiyorsunuz?

— Pasqualino ¢ok ilging bir calisma ya-
piyor. Bizim arastirmamizin amaci, bir
gercedin oldugunu ve bu gergegin yorum-
lanmasinin, bazi yerlerde lirik romantiz-
me ciktigini gostermektir. Kostim ve de-
korlarda tiyatrosal boyutu g6zden kagir-
mamak en dnemli ugrasimdi. Ancak Pas-
qualino her zaman korkung sonuglar bul-
may!1 becerir. Cok az bir i1sikla ve her za-
man blyuk cekiciligi olan yari aydinlikta
hep limit durumda calisir.

— Yakin planda solistin yliziindeki dis-
torsiyon sorununu nasil ¢éziimlediniz?

— Miizik ¢ok dramatik bir boyuta
ulastigr zaman onlara var gugleriyle sar-
ki sdylettiriyorum: sarkiyi bir dil gibi kul-
landigim igin, bu 6zel konumda, yuz hat-
lanndaki deformasyon beni rahatsiz etmi-
yor. 6rnedin, Don Jose ile Carmen’in fi-
naldeki karsiagmalari bir tartismada ya
da bir dogusteki ¢i§liklar gibidir. O zaman
'sarki sOylemek iki insanin birbirine bagir-
masindan farksizdir ve bu karsitlasmanin
siddetini yumusatmanin anlami yoktur.
Buna karsin diger durumlarda, eger dra-
matik 6ge bunu gerektirmiyorsa daha dik-
katli olmak gerekir.

— Julia Migenes-Johnson, sizin igin
Carmen’i mi simgeliyordu?

|fr Sinemada daha &6nce gordigimiz
Carmen’lerle kiyaslarsak anti-Carmen’-
dir. Merimee’nin yazdiklari yorumlan-
diginda ve Cingene kadinina bakildi-
ginda, kisa, ince bir kadindir Carmen.
oykinin yazarinin yaptigr renkli res-
me bakarsak Carmen, Don Jose’nin g6g-
siine bile gelmemektedir. Merimde onun
icin “ Hichir maymun onun dans ederken
yapti§i mimikleri yapmamistir” der. O
zaman goriyoruz ki, Julia Migenes-John-
son Carmen’in Kisiligine tipatip uymus-
tur. Ben bunu bdyle degerlendiriyorum.
Gustave Dore’nin krokilerinde Cingene-
lerin yliz hatlan dizgln degil, burunlan
belirgin, dudaklan kalin, saglart uzun.
Keskin bir karakteri olmayan Meryem gi-

bi bir kadindansa, kisilikli bir kadinin bir
erkegi elde etmesi daha anlasilir bir olay.
Benim de, gostermek istedigim kendinden
gecmis, buyicu gineyin kadinidir. Don
Jose ise iyi, saf ve kararsizdir. Her zaman
bir seylerden korkar: firar etmekten, kis-
laya zamaninda yetisememekten, Micae-
la ile karsilasmaktan. Finalde, onu, an-
nesinin cenaze téreninden donen bir bur-
juva gibi gosterdim. Kagakgilar arasin-
dayken, onlar tarafindan desteklenmez,
bir kadim takip ettigi icin oradadir ve gru-
ba dahil degildir. Solistler kendilerini is-
lerine gercekten verdiler. Raimondo ve
Domingo gercek silahlarla dégustuler, ata
binmeyi 6grendiler. Domingo dusup di-
zini kirdi ve Raimondo on bir kilo verdi.

— Escamillo’hun kaliplasmis tarafi na-
sil engellenir?

— Tipik olandan korkmamak gerekir.
ispanya gibi tlkeler tipik otantik kiiltiire
cok yakindir. Epinal bdlgesindeki goriin-
tiler burada belirli bir gergede dayaniyor.
Bir Endulis kizi i¢in saglarina karanfil
ilistirmek bir kartpostal goruntusi degil,
gercektir. Bunun tersini cekmek kliseden
korkarak Sicilya'yi glinessiz goriintiileme-
ye benzer.

— Filmin duragan bdélimlerini nasil
gorintuliyorsunuz?

— Size daha 6nce sdz ettigim, muzigin
gorsel bir yorumudur. Duragan bélimler,
ispanyol kiltiiriniin boga giresi, din, ka-
der gibi mitlerini sergiliyor. Senaristim
Tonino Guerra ile birlikte, sehirdeki ve
tasradaki hayati anlatmaya ¢alistim. Bu,
mizigin bana biraktigi cerceve icinde gos-
terilen bir caba.

— oOnceki filmlerinizde ¢ok az kadin
vardi. Buna dayanarak Arlesienne opera-
sini gekmeniz beklenirdi. Halbuki bir ka-
din operasi olan "Carmen”i ¢ektiniz.

— Bildiginiz gibi filmlerimde hep ko-
lektif agsktan séz ettim. Simdi bireysel ask
zamani ve bu film, ask tizerine bir diskur.
Bu filmi otuz yasinda yapmaktansa, alt-
mis yasinda yapmak daha dogrudur.

— Ask, politikadan daha karmasik!

— Bundan daha iyi s6z edebilmek igin
deneyimli olmak gerekiyor. Bu film ba-
na ¢ok bulyuk fiziki yorgunluk verdi. C6-
zmler bulmak igin ¢ok blyik ¢aba har-
camama karsin, benim profesyonel me-
rakimi giderdi ve beni eglendirdi.C
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Coluche ve Carole Bouquet

Dino Risitlen
“lyi Kral Dagobert™
Ustlne
Cesitlemeler

Ceviren: Asli SELGUK

Simdiye dek sadece sarkisi bilinmekteydi.
"Profumo di Dorina/Kadin Kokusu” filminin
ydnetmeni sayesinde bundan bdyle daha ¢ok sey
ogrenecegiz (tarihsel gercek agisindan pek dogru
olmamasina ragmen!). Dino Risi, lyi Kral
Dagobert’in yasami ile gercekten ilgilendi ve
bundan bir Icaba guldiri cikardi. Cinecittada
cekim sirasinda yapilmis bir soylesiyi yayinhyoruz.



Coluche ve Michel Serrault (kiguk resim: Oino Risi)

Olay, simdi bulundugumuz Cinecitta’-
da degil, yedinci yizyilda gegiyor. U bi-
¢iminde duzenlenmis divanlarin ustiinde
yiyilip iciliyor, egleniliyor, bltin bunlar
Roma devrine ait oldugu sanilan bir vil-
lada gegiyor. Hizmettekiler, usaklar sis-
lere gecirilmis av hayvanlari tasiyorlar,
calgicilar odanin dibinde ¢alip duruyor-
lar, bir danséz konuklarin éniinde dans-
ediyor, Kral Dagobert (Coluche), Bizans
Imparatoru’nun kizi glizel H6mer6’den
(Carole Bouquet) yana Ovgiiler diizerek
sarkiyor: “o kadar guzel kokuyorsunuz
ki, bir yi§in gubre iginde bile sizi duya-
rim” ! Bu onun bir kadina kur yapma bi-
cimi. Hemer£ cekiniyor. Bu da prensesin
Dagobert’le evlendikten sonra ancak
onun olacaginin yamti. Ardindan Dago-
bert Papa’ya catarak 6fkesini ondan ali-
yor: “Ben ne kadar kizoglankizsam, o da
o kadar Papa...” Papa Honorius (Ugo
Tognazzi) sdylenenlere aldirmadan, ken-
di kosesinde sunulanlari atistirarak, ala-
bildigine egleniyor. Bir kesis, Otarius

(Michel Serrault) tovbekarlik duasini
okurken, adeta batik bir gemi gibi yana
dogru kaykilmakta... Karsisinda ise kra-
lin gozdesi, (Isabella Ferrari, Italya’da bi-
yuk is yapan bir teenager filminin geng
kahramant) Tanri sizi inandirsin, lami ci-
mi yok, o ipiri gogislerinden birini oldu-
gunca acarak kesise gosteriyor...

Birkag ipucu e, birkag gorintu ile, Di-
no Risi’nin “Dagobert’’inin sesleri; kaba
guldirinun degisik inis ¢ikislari. Bu bil-
digimiz, tanidigimiz Coluche’lin tinilan
degil. “Burada cilgin bir topluluk var” di-
ye sbze girisiyor Coluche. Gercektende
film setine ayak bastigimizdan beri cev-
rede gerilimli, sert bir hava esiyor. Coluc-
he devam ediyor: “ Italya bisiklet turunun
varigl mi, yoksa bir sendika toplantisi mi
bu?” Sesinin renginden ve bastiriimis tep-
kisinden (Fransizca anlayanlar igin) saka
yapmadigi giin gibi ortada. Herkes duy-
mamazliktan geliyor. Buradakiler onun
Ozellikle fotografcilara, genellikle de ga-
zetecilere karsi gosterdigi paranoyaya,



Isabella Ferrari ve Michel Serrault

horgérmeye alisiklar. Higbir sey olmamis
gibi cevre diizenlemesi sirtyor...

Dino Risi, “Coluche roliinde kusursuz,
cok iyi” diye belirtiyor. “Onda Dago-
bert’in bayagilgi, dslubu var. Filmde Da-
gobert’in kiskirtmalarinin sonu gelmiyor
ve hatta abartilmis, c¢ok ileri giden dav-
ranislarda da bulunuyor. Coluche simdi-
ye kadar ylrittigu oyun bigimini bura-
da da ortaya koyuyor, Kral Dagobert’in
kisiligindeki gl¢ ve yetkiden sonuna de-
gin yararlaniyor... Film timiyle dopdo-
lu.”

Bu film buyuk bir ortakyapim, epeyce
para dokulmuis: on haftalik bir galisma
icin yaklasik G¢ milyar santim harcan-
mis. Daha énce Marco Ferreri’nin “La
Grande Bouffe/Blylk Tikinma” filminin
yapimciligini Ustlenen, bdylece lnlenen
Jean-Pierre Rassam gectigimiz Cannes
Film Festivali’nde italyan usulii komedi-
lerin iki buyuk ustasindan biri olan (Ma-
rio Monicelli ve Risi) Risi ile Fransiz si-
nemasinin yeni yildizi Coluche’i ayni
filmde birlestirmek istedi, 6yku ilk énce
Roman Polanski ve Michelangelo Anto-
nioni’nin senaryocusu olan Gérard
Brach’a emanet edildi... Daha sonra Risi
ve Age (En Unlii italyan senaristlerinden-
dir, genellikle Scarpelli ile birlikte ¢alisir,
birgok tinlii italyan komedi filmleri onun
imzasini tagimaktadir.) tarafindan konu
yeniden ele alindi.

“Italyanlar igin Dagobert ¢ok tnli bir
bilinmez, taninmamis bir kisilik” diyor
Risi. “Ben, onun Sarlman’dan énce ya-
sadigim biliyorum, o kadar! Gelelim
Fransizlarin da onu pantolonunu nasil in-

dirdigini anlatan sarkidan oteye tanidik-
larini sanmiyorum. Bu film, biraz tarih
dgrenmek icin iyi bir vesile!” Dagobert’-

in yasaminin ve kisiliginin kotl taninma-'

sma ragmen. Okullarda tarihin bir boli-
mi daha yeni yeni konu edilmektedir: Da-
gobert’in 629 yilindan 639*a kadar Frank-
larin krali oldugu, iktidarinda birligi ye-
niden kurdugu ve Saint-Eloi’mnda onun
dinsel hazinelerinin bekgiligini yaptigi 6g-
renilmektedir.

“Her zaman ¢agdas filmler, geleneksel
filmler gergeklestiren ben, diye konusma-
ya devam eden Risi (1945°ten geriyi aras-
tirmamisti.) ilk kez cok gerilere gidiyo-
rum. “ Dagobert” filmografimde ayri bir
Onem tagiyor. Glntuimuzde gergek o ka-
dar hizla degisiyor ki, cag degistirmenin
anlami ayrica 6nemli. Boyle baktigimda
bu filmin bitisine dek anlatilanlardan
korkmadan, kaygilanmadan calisabili-
rim!”

“Dagobert” tam anlamiyla ne anlati-
yor? Bu ortaklasa surdirulmus bir entri-
kanin dykisl; Roma’daki Papa’yl sayi-
sizglinahlarimn bagislanmasi igin ziyaret
ederek meydan okuyan Franklarin krali
Dagobert’in oykisu... Franklarin kralli-
gina g6z dikmis olan Bizans imparatoru
kizini Dagobert’le evlendirerek bu isi ko-
laylastirmay! kesinlikle aklina koymustu.
Bu politik tickagida karsi koyan Papa Ho*
norius’un yerine sahte bir Papa’yi, tipa-
tip ona benzer birini Papalik koltuguna
yerlestirmisti. Tognazzi filmde bu iki ki-
siligi de canlandirmaktadir. Iste bitin
bunlar, bugiin Risi’nin cekecedi sahnedeki
gibi beklenmedik surprizlerle gegecektir:
herkesin dniinde asliyla sahte Papa’nin

burun buruna gelip karsilasmalari benze-
ri.

Geleneksel olarak Fellini’ye ayriimis
olan Cinecitta’daki genis film setinde, ki
genellikle binalar .setin icinde yer ahyor,
yapilmakta olan bir katedral yukseliyor.
Bu bilylik ve gérkemli katedral ¢epegev-
re yapl iskeleleri ile kusatilmis alti kemer-
den olusuyor. Carpici bir ustaligin hari-
kasl. Gozlerimize inanamiyoruz.

Bugin, bir Bizans mozaiginin agilis t6-
reni gekiliyor. Ust diizeydeki papazlar ko-
ronun yerinde oturuyorlar, halk Dago-
bert’i ve sahte Papa Honorius’u hayran-
likla seyretmek ve selamlamak icin kated-
rali doldurmus. Play-back’ten dinf bir sar-
ki yayimlaniyor, ayni anda da bir set is-
Gisi cevreye duman saciyor. Yerden bir-
ka¢ metre yukarida bulunan kamera ise
maiyet alayinin gosterisli ilerleyisine uyum
saglayarak agir agir iniyor.

Elinde megafonuyla Risi, gekim boyun-
ca birkag kez uyanda bulunuyor: agikla-
malari genellikle kisa oluyor, oyuncula-
rinin davranislarina ve dolasmalanna de-
giniyor. Bir anlamda ¢ekim tiimuyle ger-
ceklestirilmiyor, ¢uinki oyuncular ana dil-
lerinde konustuklarindan film sessiz ge-
kiliyor. Tognazzi italyanca, digerleri
Fransizca konusuyorlar. Sonugta, Risi
asin bir guvenlik 6nlemi almiyor ve plan-
lanni ¢ogaltmiyor; cekim boyunca son
kurgunun tastamam nast olacagim bildigi
izlenimi Dino Risi’den agik¢a yansiyor...

“Bu bir gorintiler filmi”, Kral Dago-
bert’in tahtinin arkasinda ayakta bekle-
yen Kesis Michel Serrault’un yorumu bu.
“Bu tur filmlerde, yonetmene eksiksiz bir
guven duymak gerekli!” O
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«—Bay Herzog, arilasilan daha gok kii-
clikyasta, 6grencilikyillarinizda, neyap-
mak istediginizi biliyormussunuz. Niye ille
de sinema?..

W? Saniyorum bu soruya verecek hazir
bir yamtim yok, tipki miizik yetenegi olup
da bes ya da alti yasinda piyano calmaya
baslayan birinin yaniti olmayacagi gibi.
Bu, tabif ki, 6yle mantiksal bir karar so-
nucu degildi; 6ylesine, nedensiz, agikt...
O zamanlar 14 yaslarindaydim, yasamim-
da bagka seyler de vardi ynlenmemi sag-
layan. Ornegin bu yastan baslayarak, ba-
gimsizhigimi alip, cekip gittim. Arnavut-
luk’a gitmek istiyordum, 14 yasindaydim,
tabif vize falan sézkonusu degildi, ben de
yuriyerek Yugoslavya ile Yunanistan si-
nin boyunca ilerleyerek girdim Amavut-
luk'a. Bir de ¢ok dinsel bir dénem yasa-
dim, o zamanlar; birden, cok cesitli sey-
ler bir araya geliverdi, ortada hicbir sey
yokken. Yukari Bavyera’da, ¢ok koyll
ozellikleri olan bir gevreden gikmistim; 11
yasima gelene kadar da sinema diye bir
seyin varliindan haberdar degildim.

— Daha d6grenciyken, film yapmak igin
birfabrikada ¢alistiginiz dogru mu?

— O bhiraz sonraydi. Ama 14-15-16 yas-
larindayken hazirladigim senaryolan ya-
pimeilara kabul ettirmeye calistim.

— 14-15 yasindayken mi?

— Evet. Ama, ben karsilarina giktigim-
da tabif her sey hemen bitiyordu, daha bir
tifildim, iste... Sonra, bir gun, is iyice sar-
pa sardi. Bir yapimci onerdigim filmi
yapmak istiyordu, ben de onun karsisina
¢ikmaktan kagmiyor, isi mektupla yiru-
tuyordum. Sonunda, karsisina gikmak zo-
runda kaldim; is de 10 saniye iginde bit-
ti. O zaman kafama dank etti ki, kendim
yapimci olmadikga film yapabilecegim
yoktu. O zaman da, bunu yapabilmek igin
para kazanmak zorunda olduguma karar
verdim; okul sirasinda, aksamlan bir de-
mir-gelik fabrikasinda parga basi ¢alisma-
ya basladim. Guinduzleri de okula gidiyor-
dum.

— dyleyse sinemaya iliskin ¢ok belir-
gin bazi tasarimlar kurmus olmahydiniz.
Boylesine genc biryastasizi baglayan, size
6nemli gelen neydi, ki dylesine kendinden
emin bir bigimde...

— Evet, hep emindim; bu, benimdi ve
bunu yapabilirdim. Bu yiizden de bir si-



nema okuluna gitmeye hi¢ ¢alismadim.
Higbir zaman da yardimci yonetmen ol-
madim - 6nce para kazandim, sonra da
kendi filmlerimi yaptim.

— Peki, film yapmak sizin i¢in dyle so-
yut anlamda miydi, saltfilm yapmak igin
miydi, yoksa iletmek istediginiz belirli bir
sey mi vardi?

— Hig soyut disinmem. Hicbir zaman
da, soyut olarak film yapma istegim ol-
madi, hep yapmak istedigim belirli film-
ler vardi, anlatmak istedigim belirli dyk-
ler vardi. Saniyorum bu herkesin sahip ol-
dugu bir iletme gereksinmesidir. Belki de,
bazi seyleri cok acik gérmemden ileri ge-
liyordu, baska insanlarin bunlari o kadar
actk gérmediklerinden emin olmamdan.
Belki de goriyorlardi, ama tam olarak di-
le getiremiyorlardi.

— drnegin, burjuva toplumunun kiyi-
da-kdsede kalmis denen ozellikleri mi?

— Tam da bunlar beni hig ilgilendirmi-
yor!

— Hicbir zaman ilgilendirmedi mi?
gilendirmedi mi?

— Simdiye dek hig ilgilendirmedi.

— dyleyse, ornegin Stroszek gibi disari
atilmis biri, umutsuzlukla kendi yerini
arayan ve...

— Ama o benim icin bir disaridaki de-
gildir ki.

— Soziimona normallerden, s6zimona
disarida kalanlardan...

— lste bu dogru. Simdi daha dikkatli
tanimlamaya bagladiniz: Hep derim, bu
konuda en iyi 6rnek “Jeder fir Sich und
Gott Gegen Alle” (Herkes Kendi icin ve
Tanri da Herkese Karsi) filmidir. Orada-
ki Kaspar Hauser’le ilgili hep, filmin tze-
rine oldugu kisinin bir yan-Kkisilik oldugu
s@ylenir. Oysa o, hi¢ de bir yan-kisilik de-
gildir, tersine, distinulebilecek en insan-
ca kisiliktir. Ve battn otekiler, kiigtik bur-
juva ortalama tipler, asil dista kalanlar
onlardir.

— Sizin icin, belirli bir anlamda sart-
lanmamis bir tavirdan sézetmek yanlis
mi1? Bunu soylerken, dokimanterfilmi-
niz “Lad des Schweigens und der
Dunkelheit*’ (Susku ve Karanlik Ulke-
si)'ni de dustiniyorum; orada, dogustan
kor vesagir olan insanlari konu ediniyor-
sunuz.

— Belirli bir bakis agisi var herhalde,
ama sonunda, herkes sartlanmistir, Kas-
par Hauser gibi istisna olanlar da, belirli
bir derecede o kor-sagirlar da. Ama, yi-
ne de dzel bir ilgi alani var tabii ki: Ben
bizim ne tirld insanlar oldugumuzu aras-
tirmaya ve aramamaya calistyorum. Cok
yalin olarak: Bir insan tasarimi {izerinde
calistyorum. Bunu yazi yazan herkes yap-
mistir ya da resim yapan herkes. Yani s6z-
konusu olan, benim anlayisima gore za-
ten ortada olan seylerin tsluplarim belir-
lemek.

— Birinsan tasarimi kurmak istiyorum
derken ne kastediyorsunuz, bunu agiklar
misiniz?

Cekim sirasinda ekip ve Werner Herzog

— Evet, dyle, bir topyabigiminde bir
seyden s6z etmeyecedim; tersine, benim
icin s6zkonusu olan, bizim kendi igimiz-
de, en icimizde, seyler nasil, bunu betim-
lemek. Bir Sestinyen Kilisesi’ne, Miche-
langelo’nun resimlerine baktiginizda, ola-
ganistu bir sey gorirsiiniiz; benim duy-
gum, insansal tutkularin insanlik tarihin-
de, daha dnce hi¢ varolmamis tasarimlar
olarak ilk kez dilegeldigi gibi bir seydir.
Bu insansal tutku, tabif ki, her zaman var-
olmustur. Ancak, Michelangelo’nun ¢a-
ginda, sanki, bilince ¢cikmis, dilegelme di-
zeyine ulasmistir. Ve bu insan durumu-
nu ve bu insan tasarimim Uk ortaya ko-
yabilen de, o, Michelangelo olmustur.

— Biutinfilmlerinizde manzara resim-
leriblylk 6nem tasiyor: Niye? Size nasil
bir sey ifade ediyor manzaralar?

— Bunu dilegetirmek tabiT ki ¢cok gic.
Ama bir deneyeyim bunu betimlemeyi.
Benim filmlerimdeki manzaralar, blylk

¢apta, i¢-manzaralardir, yani, bizim igi-
mizde bulunan bir seyin, insansal bir du-
rumun egretilemeleridir: ¢6l gibi, balta
girmemis orman gibi ya da yuksek, bu-
zullu daglar gibi. Saniyorum, manzaralar
senaryolastinlabilir. Onlar, dramatize edi-
lebilir ve gorintiide, yani sinemada dyle-
sine dénustiralebilirler ki, salt cografya
olandan dte bir sey ortaya ¢ikabilir. O za-
man bunlar hi¢ de gercekci manzaralar
degildir; tersine, yalnizca dislerde orta-
ya cikabilecek seylerdir, ya da resimde, ya
da sinemada.

— Birkag kez balta girmemis ormanlar-
da calistiniz. Sizin igin, kisisel olarak, ne
anlama geliyor balta girmemis orman?

— Aslinda balta girmemis ormani gok
iyi bilirim, benim i¢in tanidiktir o, hic de
oyle kkozotik gelmez bana. Kesin olan,
icinde muthis bir guc barindirmasi. Bu-
rada, toplu cinayetlerin giict, irza gegme-
nin, bastirmanin, ter icinde ¢abalamanin,
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bogaz stkmanin...

— Hep olumsuz mu? Irza ge¢cme pek
erotik sayilabilir.

— Hayir, hi¢ de degil, bu konuda Kins-
M ile hep tartismisizdir. O, balta girme-
mis ormani erotik buluyor. Orman ero-
tik degildir. Bu 8ylesine bir sdylentidir.
Balta girmemis orman, yalnizca misteh-
cendir. Hepsi bu...

— Peki, hi¢ mi gekiciligi yok?

— Balta girmemis ormanin irza gegici
oldugunu sdylerken, bunu, cgekiciligine
kapildi§im icin séyliyorum.

— Erotizm ve kadinlarla nasil bir ilis-
kiniz var? Sizinfilmlerinizi seyrederken,
hep kendi kendime sormusumdur: Vay
canina, bu adamin nasil bir iliskisi var
acaba kadinlarla? diye... Hig sevismeyok
ya da sevgi sahnesi sayilabilecek bir sey
ve kadinlara da son derece az rol verili-
yor.

— Benim filmlerimde sevisme sahnesi
hi¢ yoktur, olsa olsa Vampir ile Lucy ara-
sindaki sahne...

— O sahne ¢ok hosuma gitmisti, ama
bir sevgi sahnesi degildi o, yalnizca ero-
tikti.

— Evet, o erotiktir, Vampir’in Lucy*-
nin odasina girmesi...

— Yinede sasirtict buluyorum, filmle-
rinizdesinirdaki degerleri arayanlarin hep
koktenci bir bicimdeyalniz olan erkek ki-
silikler olmasini. Oysa, sevgi, tam da si-
nirin étesine gegmenin uygun bir alani...

— Evet, garip bir bi¢gimde, bu beni bir
film konusu olarak pek fazla ilgilendir-
miyor, yoksa simdiye dek film yapardim
bunu. Tabii, filmlerimde pek az kadinin
bulundugu dogru. “Wo die Griinen
Ameisen Traeumen” (Yesil Karincalarin
Dis Kurdugu Yer) filminde tek bir kadin
vardir, onunla bir telefon konusmasi var-
dir, ama bagka bir erkekle aksam yeme-
gine c¢ikar. Kadinlarla daha fazla ilgile-
nenler var. Bergman ve Antonioni 6rne-
gin, bu isi cok iyi yapiyorlar.

— Sizin (ve Wim iVenders’in) filmle-
rinde, hep kendi kendime sormusumdur,
acaba bu erkek-kisiliklerin yalnizhginin,
son zamanlarda gliclenen kadin hareket-
lerinin, feminist akimlarin, erkekleriye-
ni bir rol bilincine zorlamasiyla bir ilgisi
var mi, diye.

— Bu benim i¢in hicbir zaman sorun
olmadi. Sorun olmasi bir yana, ben ilk fil-
mimi 1961 °de yaptim, o zaman da bu so-
run daha hi¢ ortada yoktu, ancak 1970'li
yillarda keskin bir bicimde ortaya cikti.

— Sinema galismalari, sizin igin, ken-
diyalnizhginizdan kurtulmanin biryolu
mudur?

— insan yalnizligi sinemada da bir ke-
nara atamiyor. Ama sinema, benim ya-
sama katilmami olanakl kiliyor. Bir fut-
bol magi seyretmek i¢in stadyuma gitmek
istiyorsaniz, bilet almak zorundasimzdir,
katilmak igin. Ben de, katilmak igin, ora-
da olmak icin, film yapiyorum; benim bi-
letim de bu...

— Tletisim-biletleri mi?

— Hayir, iletisim-biletleri degil...

— Ama bu yolla katildiginiz, gergek
yasam degil ki...

— Hayir, oyle degil; gercek yasama ka-
tiliyorum bu yolla, ¢unkd, iste, tam an-
lamiyla gercek bir bicimde is goriyorum.
Siz de, gidip Peru’da, balta girmemis or-
manda, oranin yerlileriyle, oduncularla ve
kacakcilarla caligsaydiniz, yasamin en
doygun oldugu gercek bir bicimine girer-
diniz - ¢cok 6zel bir katilim bigimidir bu.
Ben yogun insan iliskilerine hep filmlerim-
den dolayi girdim ya da soyle diyelim: in-
sanlarla ilk iliskilerime hep filmlerimden
dolay! girdim.

— Calisamayacak durumda olsaydiniz,
bir benlik sorunuyla karsilagir miydiniz?

— Boyle bir sey disunlebilir, eger zor-
la isimden el gektirilseydim. Epey kusku-
luyum, ama bu is olmadan herhalde ya-
sayamazdim. Bu da, isimi ¢ok yogun bir
bicimde yuritmemden geliyor; hichir za-
man Oyle dislinilmis bir seylerden degil,
korkung bir zorlamayla, kendi kendine
geliyor.

— Elestirilerde sizinfilmleriniz sik sik
benzetmeler olarak anlasiliyor. Buyorum-
lar bana aykiri geliyor -yoksa siz defilm -
lerinizi benzetmeler olarak m1 anliyorsu-
nuz?

— Hayir, bunu sdyleyemem. Bir ben-
zetmede, her eylem, soyut olarak anlasi-
lacak bir diizeye cekilir; bu da, filmin 6te-
sinde duran bir diizeydir; yani, hep bas-
ka bir sey kastedilir, bir disunce ya da bir
toplumsal model. Birgoklan benim higbir
dolayh anlatima girmedigimi de kavraya-
miyor; benim igin her sey son derece do-
laysizdir: 6rnegin, bircok gdéruntinin
izuintd verici olmasi, “Fata Morgana” da-
ki gibi; bunlar, kendilerinden baska bir
seye gonderide bulunmuyorlar. Gorinti-
lerin higbir derinligi yoktur. Bu yiizden de
benim filmlerime benzetme niteligini ya-
kistirmak ¢ok kolaydir, ¢clinkli hep s6z-
cik anlaminda, yani tam gorundukleri bi-
cimde kastedilmislerdir.

— Peki, cesitli ¢calismalariniza ortak
olan izlekler nasil ortaya ¢ikiyor?

— Biliyorum, filmlerimde hep yeniden
ortaya ¢ikan izlekler var, 6rnegin silriicu-
stz bir otomobilin boyuna kendi cevre-
sinde dénmesi, ¢ikar yolu olmayan bir se-
yi temsil etmesi, ya da buylk basarisiz-
liklarla sonaeren baskaldirmalarin olma-
si, ya da belirli bir miizik parcasina bas-
lanmasi ve bunun goérulmeyen gorintiler
ya da dissel tasarimlar gibi bir rol oyna-
masi. Sik sik 6ne siruldigi gibi, bunla-
rin manik bir sey oldugunu sdyleyecek de-
gilim; bunlar daha ¢ok, benim kisisel du-
rumumla ilgili seyler: Bunlardan kurtula-
madigim igin, hep farkl bigimlerde yeni-
den ortaya ¢ikartyorum bunlari.

— Goruntdlerinizden birgogu, 6zel bir
bicimde etkileyici, dayanilamazin siniri-
na dek uzanan, kisininyakasini birakma-
yan, ayni zamanda da c¢ekiciligi ile glze!

goruntiler. Duygular ve tutkular, cilgin-
liga dek itildiklerinde, SafAkiVin sagla-
yacagindan dahafazla anlam misaglyor-
lar?

— Saniyorum sorunun boyle sorulma-
masi gerekir ve dyle de yanitlanamaz. Su
kesin, en azindan: Filmin duygusal olan
ile iliskisi, Saf Akil'inkinden daha fazla-
dir. Bunu, Ornegin pek akilsal bir bigim-
de yapilan filmlerde, su sahte-siyasal film-
lerde, son derece belirgin bir sematik ey-
lem bigimi izleyen ve kuruluklariyla gev-
relerine toz sagan, izleyicinin de kulakla-
rindan toz gikaran filmlerde gorebilirsi-
niz. Bu, gazete yazilarinda ya da siyasal
coziimlemelerde yapilabilir, oysa bir film-
de bu hig islemez. Saf akilsal olan, sine-
maya uymaz, tipki mizige uymayacagi gi-
bi. Bu olamaz, mizigi saf akilsal bir bi-
¢cimde duzenleyemezsiniz. Muzik yazar-
ken baska bir sey sézkonusudur. Bu da,
sinemanin beslendigi temeldir, ayni za-
manda. Sanmayin ki yaptigim.is lzerine
distinmiyorum, ama kendimi de akilci
diye nitelendirmem, 6rnegin biyuk bir
sevkle matematikle ugrasirim. Matematik
beni son derece ilgilendiren bir seydir,
zevkle ugrasirim onunla.

— Sizin i¢in drnek olanlar var mi, bi-
lincinde oldugunuz etkilenmeler?

— Benim filmlerimde etkilenmeler hep
aranmistir, ama benim dyle bir duygum
var ki, sanki ben, filmlerimi sinema tari-
hi diye bir sey yokken yapmisim...

— O zaman sbyle sorayim: Baska yo-
netmenlerden ve film yapimcilarindan
hangilerine 6zel bir deger veriyorsunuz?

— Evet, tabif, dyleleri pek ¢ok, duzi-
nelerle...

— Sdyle birsayin isterseniz, yeryziin-
dekileri...

— En 0Onemlisi, benim icin, David
Wark Griffith oldu. Bitun yaptiklari. O,
sinemamn Shakespeare’idir. Kurosawa’
y1, 6rnegin, cok begenirim ya da Dovsen-
ko’yu ve Méliés’i. Sonra da, tek tek film-
ler var, ¢ok begendigim: Tod Browning’in
“Freaks”i, Dreyer’in “ Passion de Jean-
ne d’Arc” 1 gibi. Pudovkin’i de severim,
onun “Asya Uzerindeki Firtma”smi.
Simdi, bunlar saymakla bitmez.

— Kendi filmlerinize dénelim, o za-
man. En ¢ok sevdikleriniz hangileri?

— Soyle bir geriye doniip baktigimda,
bitin filmlerimi cok sevdigimi sdyleyebi-
lirim. Ben, kendilerinin olanlan pek se-
ven kisilerdenim; kisinin kendi ¢ocukla-
rim sevmesi gibi - tabii bircok bozukluk
da goriiyorum. Cocuklarimdan biri keke-
liyor, diyelim, ben de onu buna ragmen
ya da tam da kekeliyor diye, seviyorum,
ornegin, “ Lebenszeichen”i (Yasam isa-
reti) ¢ok severim. Bu filmde tipik bir geng-
lik yapiminin bitiin erdemleri ve bitin
zayifliklari vardir. Buna karsin, benim
filmlerim arasinda, biricik olan bir film-
dir, cinki heniiz masumdur. Sonraki
filmlerimde artik bulunmayacak bir seye
sahiptir.O



BERGMAN'LA
DEREDEN
TEPEDEN

Ceviren: Hur YUMER

Bergman yasli. Acik renk gozlu. Kaslari beyazlasmis. Yizi yer yer zayif, yer yer
sis. Kararsiz, degisken, buyuleyici. Biraz abartili giiltisti ne de olsa bir yildiz oldugu-
nu bilen ihtiyar bir haniminki gibi. Bakisi pusuya yatmis bir bastan ¢ikaricinin ya da
dikkatli bir cocugunkini andiriyor. Sikhik, bilingli bir Kuzeyli sikligi: yesil lodenden
ceket, potikareli gomlek, hanidir basinda gorilen bereyerine kadife pantolonuna uyan
ahf 'madik kahverengi bir kasket.

in Ingmar Bergman’in keyfiyerinde. Kiigik cekim ekibi dagilinca, birlikte bos
si. .yonun yanindaki bir odaya kapaniyoruz. Séylesi siiresince, yani bir saat boyun-
ca, telefonun durmadan calacagi modern ve siradan bir oda bu. Bir kdsede, tstiinde
bir orti-ile bir mum duran yuvarlak bir masa. Acaba elektrik 1s1§1 fazla mi geliyor?
Bunu distinmeye vakit kalmadan, yénetmen, bir blyiclye donlserek, zarifel hare-
ketiyle 151§1 séndiiriip, tiyatro oyunculari gibi ¢akti§i kibritle mumu yakiyor. lyi ba-
sarilmis bir efekt bu. Dereden tepeden konusmamizi bu perili késede, hareketsizplanda,
Bergman Dekoru *hda yapacagiz demek Ki.

Gllusmelerimiz bittigine gore, is herhangi birsdézle konusmayi baslatmaya kahyor.
Mesela kotl bir haberle: “Fanny ve Alexandre” Paris’te beklenen basariya ulasama-
mis...

— tik hafta sonuglari kétu. Halenfilm
Paris’te on sinemada birden gosteriliyor;
ginde iki bin besytz kisi goéruyormusfil-
minizi.

— Bu bana pek bir sey demiyor... lyi
mi sayilir?

— Hayir. Heleilkgln birfelaket. Ama
sanirim iyiye gidiyor. Film Ingmar Berg-
man *In vasiyetnamesi olarak duyuruldu-
gu icin (1.B. nin kahkahas) seyirci vasi-
yetnamenizin bunca aceleye getirilmis ol-
masina sasirmis olmali.

— Biliyor musunuz, filmi bitirdim mi
artik bir daha Uzerinde diisinmem ben.
Filmden uzaklasma ihtiyacim duyarim.
Soylenilenlere kulak tikarim. isveg’te ¢i-
kan elestiriler disinda, elestirileri oku-
mam. Cunki geriye bakmak her zaman
tehlikelidir. Aradan birkag yil gegince otu-
rup filmlerimden birini seyreder, filmde
neyi sevip neyi sevmedigimi nesnel olarak
goérurim. Bu ylizden, yeni bitirdigim bir
film hakkindayorum yapmak ya da soy-
lesi duizenlemekten tiksiniyorum. Fazla
yakm oluyor.

— Film bitti mi, herkesin...

— Evet bana ait degil artik.

— 0Oyleyse size baska birsoru sorayim.
Toscan du Plantier, Paris’te, sizin kendi-
sine, “Fanny ve Alexandre”in bir
“Dallas™ oldugunu itirafettigini soyli-
yor.

— (Gileg) Ha! Ha! Ha! Hal!

— Saka mi, ciddi mi?

— Elbette saka. Yaptigim filmin "'Dal-
las” la uzaktan yakindan hicbir ilgisi yok.
(Uzun bir bocalama) Mésy6 du Planti-
er'ye yaptigim bir saka bu.

— Siz hig televizyonda Dallas™i sey-
rettiniz mi?

— A tabii. Bunca kot olmasi beni bi-
yuluyor. Gorebileceginiz en korkung sey.
"Dallasta zevksizlik dylesine sinirsiz ki,
beni blyullyor dogrusu. Hep seyrediyo-
rum. Cilgin bir sey “Dallas” . Kotl yazil-

VIDFOSINFMA 63



mis, kétd oynanmig, kot sahnelenmis,
kéti cekilmis. GUnun birinde “ Dallas” -
ta iyi bir oyuncu oynayacak olsa, bu bir
felaket olurdu.

— Sizce bir A vrupa televizyonu zevk-
sizlik konusunda “Dallas™ kadar iterigi-
debilir mi?

— Fransiz ve Isveg televizyonu gidebi-
lir, evet... (Kahkahalar) Yok, hayir gide-
mez. ""Dallas”ta 6yle bir profesyonellik
anlayisi var ki! Hayir. Dekupaj gayet iyi.
Kisa zamanda titiz is ¢ikaran bir fabrika-
elk “Dallas”. Ve tamamen profesyonel
olan bu yaklagim Avrupa’da yok. Bizon-
larin yénetiminden anlamayiz.

— “Fanny veAlexandre” bir “Dallas™
sayllmasa da, hikayesini, arkaplani koca
A vrupa kilturune dayali bir dizi halinde
aktarmayi amaclayan biryonetmen ken-
disine “Dallas*1yapanlarinsorduklari so-
rulan sormak durumundadir, diyemez
miyiz?

— Bana kalirsa, seyirci gbdzunde
“Dallas” bir peri masah. K&tu zengin
adam, iyi kalpli baba, mutsuz anne... Peri
masalinin bas kisilerinin hepsi var iginde.
insanlarin bilingaltini etkileyen de bu za-
ten. Ama gercekle ilgisi yok “Dallas” m.
Higbir ilgisi yok. dyle degil mi? “Dallas” -
In dunyasindan, “Dallas’’m gerceginden
hicbir sey anlamadigimi itiraf etmeliyim
(Gultsmeler).

— Avrupa’'da artik peri masali anlat-
may! unuttuk mu sizce?

— Hayir. (Bir zaman) insanlarin peri
masallarina her zaman ihtiyaglari vardir.
Elbet bir anlamda “Fanny ve Alexandre”
da bir peri masali. Fellini de peri masab
anlatmay! biliyor. Siir aracilhigiyla ama,
Tarkovski de biliyor. Schlondorff’un
“Teneke Trampef'i icin de ayni sey ge-
cerli. Yetmisli yillarda ortak, nesnel bir
gerceklige inaniyorduk, boyle bir gerge-
gin olmadigim anlayinca, yeniden insan-
larin birbirlerine anlattiklari hikayelere,
peri masallarina déndik. Dislere don-
dak.

— Bdtiin bunlann iginde televizyon
hangi rolii Gstleniyor sizce? Biliyorsunuz,
televizyon peri masallarina tahammili ol-
mayan, oldukca soguk bir kutu...

— Sinemada karanlik iginde rahatca
oturursunuz; karsinizda isikli bir nokta
vardir! Hareket etmezsiniz. Hipnoz haiin-
desinizdir. Sinemada buyuyl ve dusleri
gostermek daha kolaydir. Sinemada tel-
kin edebilirsiniz; ¢tinki seyircinin biling-
altiagikta. Televizyonda bunun tersiolur.
Oturdugunuz oda 1sik i¢indedir; insanlar
girip ¢ikarlar; televizyon alicisi kiiguiktdr;
her an bir seyler olur. Seyircinin algilama-
sindaki bu farkm bilincine vannea, eliniz-
deki araci baska turlu kullanirsiniz.

— Filmlerinizden biri televizyonda oy-
natildigi zaman seyirciyi nasil tahayyil
ediyorsunuz? Etkileniyor musunuz?

— Sik sik séylemisimdir: Televizyon
filminde dnemli olan buyiik plandir. Bu-
yuk plan televizyonda sinemada oldugun-
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dan yuz kat daha 6nemlidir. Cunkl bir
insan varhiginin ylziyle bakisi her zaman
icin blyuleyicidir. Bunun bilincinde olma-
lisiniz televizyon filmi yaparken. Televiz-
yona calismay! bu yiizden ¢ok seviyorum.
(Bir zaman) Bir de bunu yapmanin ne ka-
dar dnemli oldugunu anliyorum. Fransa’-
da belki o kadar degil ama, isveg'te in-
sanlar birbirlerinden kopuk yasiyorlar.
Aksam, karanhkta -meshur isveg karan-
liginda- (gulusmeler) o buyuld pencereyi
acmak dussel oldugu kadar dev bir ileti-
sim sagliyor bence.

— Sinemada, televizyonun yaptigindan
daha iyi bir televizyon yapmis oldugunuz
dustinulirse, televizyonun tasidigi giciin
bilincine cabuk varanydnetmenlerden biri
oldugunuz konusundaki dustinceniz ne-
dir?

— Evet, bazi filmlerde bunu gercekles-
tirdim.

— Artik televizyonla sinema birlestigi-
ne gore, sizyeni bastan tiyatroya doni-
yorsunuz, dyle mi?

— Galiba, evet... Dusundyorum da
(derin bir i¢ gegirme), ilk televizyon sey-
redisim n¢'inanilmaz bir deneyim olmus-
tu benim igin.

— ilk ne zaman televizyon seyrettiniz?

— lisveg’in giineyinde yastyordum o za-
man, Malmé’de. Tiyatroda ¢alisiyordum.
1950 ya da 51 yillariydi. O dénemde is-
veg’te heniiz televizyon yoktu, ama Da-
nimarka’da vardi. Kopenhag’a ¢ok yakin
olan Malmd’de Danimarka televizyonu-
nu seyredebiliyordunuz. ilk bir dikkan-
da seyrettim: gériuntide kafasi gériinme-
yen bir kemanci vardi. Hayranlktan da-
kikalarca dylece kalmistim orda. Bir te-
levizyon satin alip eve geldim. O dénem-
de gunde bir saatti yayin. Cumartesileri
iki saat. Televizyonu higcbir zaman film
dismani olarak grmedim. Televizyonda
bir olay olur ve o an milyonlarca insanla
iliskiye girersiniz. Ertesi gun herkes her
seyi unutmustur. Televizyonu ¢ok seviyo-
rum.

— Televizyon tiyatro gibi: bitince bi-
tiyor.

— Evet. Cok seviyorum televizyonu.

— Cok kaset seyrediyor musunuz?

— Evet. Iggiinii sonunda sinemaya gi-
decek halim kalmiyor. Cikarsam, konse-
re gitmek igin ¢ikiyorum. Bir projeksiyon
odasinda oturup film seyretmekten hos-
laniyorum. Kasetler mithis. Goriintii gi-
zel degil, ama kabul edilebilir.

— Peki, ne seyrediyorsunuz? e

— Dedektif hikayeleri: 930’lann siyah-
beyaz Amerikan filmleri.

— Yatelevizyonun normalprogrami?
Sizi sikiyor mu, yoksa costuruyor mu?

— Reklamlardan hoslanirim. Burda is-
veg'te televizyonda reklam yok: yasak.
Ama U¢l Alman, ikisi Avusturya kanah
olmak Uzere bes kanala sahip olan M-
nih'te yasiyorum daha ¢ok. Orada iyi ya-
pilmis, oldukga satafatli reklamlar var. il-
gimi gekiyor... (Bir zaman) Televizyon ha-

rika bir sey. Karajan’ m konser provasi-
ni seyrediyorsunuz mesela: nasil ¢alisiyor,
muzisyenlerin tepkileri neler... Spor da
seyrediyorum: kayak, tenis...

— A evet, tenis...

— Harika bir sey tenis!

— Birka¢ glin o6nce Davis Kupasi
Fransa-Sovyetler Birligi karsilasmasi igin
Moskovadaydim. Ancak Sovyetler ma-
¢1 kaybettikleri icin televizyonda gdster-
mediler.

— Ha! Ha! Bana kalirsa Amerika’da
tenis maglarini kétu cekiyorlar. Cok plan
degistiriyorlar. Bence tenis maginda hep
ayni goris acisint korumak daha iyi.
Amerikalilar oyunculari fazla yakindan
gosteriyorlar.

— Bizim birplanda gdsterdigimizion-
lar U¢ planda gosteriyor: oyuncu servis
atarken, topfilenin Gstiinden asarken, bir
de rakip oyuncu topu karsilarken...

— Evet. Cok rahatsiz edici. Zaten in-
san gergin oluyor, bir de agi degisince si-
nirleniyorsunuz.

— Cunku Amerikalilar hep olaym igin-
de olmak, olaya mumkin oldugu ka-
daryakin olmak istiyorlar. Tek topu ¢ek-
mek mimkin olsaydi, emin olun, onu da
yaparlardi.

— Haklhisiniz. Ben de bu yontemi sev-
miyorum.

— (Soluk soluga) Biraz “Fanny ve
Alexandre”dan konussak, ne dersiniz?
Filmin isvec'teki gorulmedik basarisini
nasil agikliyorsunuz?

— Bilmiyorum, gercekten bilmiyorum.

— Yasu, “Fanny ve Alexandre” be-
nim vasiyetnamem hikayesi... Saka mi?

— Asla badyle bir sey sdylemis degilim.
Uydurma bu. Séyledigim tek sey su: Bu
benim sinema icin yaptigim son film.
Ama, bir vasiyetname degil. Deneyimim-
den, hayatimdan, ¢ocuklugumdan kesit-
ler her filmimde var. Bir sanatg i¢in her
sey bir vasiyetnamedir. Cok Kkisisel bir
film olmakla birlikte “Fanny ve Alex-
andre” obir filmlerimden farkh degil.

— Ya su anda cektiginizfilm, o ne?

— Televizyon i¢in yapiyorum; 16 mi-
limetre. 16 milimetre, ¢ciinkld kamera ki-
cuk, filmi istediginiz gibi uzatma imka-
niniz var. “Sihirli Flut” de 16 milimetre
cekilmisti, Paris Operasi’nda gosterildi.
“Ylz Yuze” ile “Evlilik Hayatindan
Sahneler” de 16 milimetreydi. “Provadan
Sonra'yi 1980 yazinda odamda hosca va-
kit gecirmek icin yazdim. Tiyatro okulu
ogrencilerinden biri bana ne diye tiyatro
deneyimimim Gzerine bir seyler yazmadi-
gimi sormustu. Acikgasl, bu is canimi si-
kiyordu. Konuyu 6nce yasli bir tiyatro yo-
netmeniyle geng bir kiz arasinda gegen bir
konusma biciminde kaleme aldim; sonra-
dan dallamp, budaklandi.

— Sinemadan pek az, televizyondan

epeyce konustuk ama, tiyatrodan hi¢séz
etmedik. Glinimuz tiyatrosu hakkinda ne



Ustte, filmden bir gérintdi; altta, yonetmen oyuncularla

distintiyorsunuz? Sizin tiyatro yapmaya
basladiginiz yillardan cok farkli mi?
— (Uzun bir zaman gegctikten sonra)
Hayir. Zira tiyatro (¢ seydir: sdz, oyun-
cu, seyirci. Eger ¢line de sahipseniz, ba-
sarirsiniz. Makineniz, sahneniz, dekoru-
nuz varsin olmasin. Bu ¢ sey, son (¢ bin
yildan bu yana sizindir. Oyuncu, seyirci

veonlarin arasinda kurulan iliski disinda
her seyi degistirebilirsiniz. Zaten 6llimsiz
olan da budur.

— "Fanny ve Alexandre”m sonunda
bu sdylediginiz ortaya ¢ikiyor. Filmdeki
geng veyasli iki kadin yeniden tiyatroyap-
maya karar veriyorlar. Oysa onlar tiyat-
royu birakal yillar gegmis; ama biz bu-

nun ziyaniyokmus izlenimini ediniyoruz.
Geg katinmis degil.

— Evet, tipki soylediginiz gibi. Tiyat-
roda olaganistl olan da bu zaten. Tele-
vizyon igin yaptigim “Fanny ve Alexand-
re"da baba, bir hikaye, bir peri masali an-
latmak igin ¢ocuklarinin odasina girer.
Eski bir iskemle ¢ekerek, “Bualtin ve pir-
lantadan yapilma bir iskemle, dikkatli
olun" der. Cocuklar da inanirlar. Bu, ti-
yatronun gizi, tiyatronun biyasidir. Bu-
nu sinema ya da televizyonda yapamaz-
siniz. Cunkl yapabilmeniz icin, altindan
ve pirlantadan yapilmis gergek bir iskem-
leye ihtiyaciniz vardir. Televizyonla sine-
manin sinirlan bunlardir iste. Oysa tiyat-
ro, sizin dusleriniz, istekleriniz ve hayal
giiciiniiz élgusiinde sinirsizdir... Oyleyse
tiyatro icin ¢alismaktan mutluyum ben.
Sinema ya da televizyonu istedigim an bi-
rakabilirim ama, niyetim daha uzun yil-
lar tiyatroda kalmak.

— Bugiin herkes sinemanin gitgide ki-
sirlasma egiliminde oldugunu séyliyor.
Belki daha kilturli, belkikultirin daha
cok bilincinde ama, baslangicin sessizfilm
donemindeki verimliligi artik kalmadi. Ne
dersiniz?

— Bakin, kirk ktsur yildir film yapi-
yorum ben. Fakat sinema, 1895 yilinda
Paris’te kesfedildi; yani bundan seksen
kisur yil 6nce... Simdi ise daha ok tek-
nik alanda blyk bir devrimin ortasinda
bulunuyoruz: elektronik bu. Ben huzur-
luyum. Cunki bir dustinirseniz, -tuhaf-
tir- biz bugin, tipki Lumiere Kar-
desler’in yontemiyle calisiyoruz, ayni ma-
kinelerle. Evet, belki makineler daha kar-
masik ama, ilke ayni. Renk sinema sana-
tina hichir sey getirmedi. Sesli film ner-
deyse bir felaket oldu. Sahsen ben, eski
tarz film yapma karsisinda adeta biyile-
niyorum... Hani kamerayla, projektorler-
le, beyazperdeye golgeler yansitarak...
Simdilik bitln bunlari bir kenara birak-
mis olmaktan mutluyum. Gencler her se-
yi yeniden ele alip, sinema sanatini gele-
cek guinlerde canli tutmak i¢in gerekli in-
celemeleri yapabilirler. Zaten her sey ¢cok
cabuk degisecek, dyle degil mi?

— Tabil! Tabill Ama bana carpici ge-
len, sizya da Antonioni (ona da ayni so-
ruyu sormustum) gibi yénetmenlerin hig
dehsete kapiimamanizya da 6zlem duy-
mamaniz. Sizden daha geng olanlarsizin
kadar rahat degiller; iki dénem arasinda
sikismis gibi hissediyorlar kendilerini.

— Beni iyi anlayin. Bu sdyledigimi her
tarlu duygusalhgin disinda kalarak sdy-
liyorum. Bunlar beni mutsuz kilmiyor.
Benim biylk askim yansimanin biylsu
idi. Elektronik, golgelerin biytstini hig-
bir zaman yeniden yaratamayacaktir. In-
sanin akli duruyor, 6yle degil mi? Bugiin
en ¢ok sevdigim sey, bir projeksiyon oda-
sinda oturup, sessiz film seyretmek ve o
filmlerin icinde yasadigim hissini, o essiz
hissi tatmak... Onlarin ortak yaraticisi ol-
mak, goénlemce diglere dalmak...0
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THIEVES LIKE US

(Bizim Gibi Hirsizlar)
YONETMEN: ROBERT

ALTMAN
OYUNCULAR: SHELLY
DUVALL, KEITH
CARRADINE, JOHN
SCHUCK, LOUISE
FLETCHER

Hatirlarsaniz, 1970'te
dinyay! birbirine katan
"MASH" (Cephede Eg-
lence) cilginhginda yogun
bir ¢izgi roman estetigi,
¢izgi romana 6zgu bir de-
lidoluluk, bir hafiflik, bir
parlaklik egemendi. iste
bir-iki ciddi 6rnek disinda.
Altman‘in son dbénem
filmleri gene "MASH"in
basdodndirici, sersemle-
tici temposundan esinlen-
me yolunda. 1974 tarihle
“Thieves Lrke Us”m,
“MASH" den sonra
“Images” vb. gibi agir
filmler aray dolduran yo-
netmenin "MASH" evre-
nine doénusunu haberle-
yen ilk film oldugunu sdy-
leyebiliriz. “Thieves...” bizi
70 ortalarinda Amerikan
sinemasinda c¢ok moda
olan bir nostalji kesitine,
30'lu yillarin ekonomik
kriz Amerikasi'na, Bonnie
ve Clyde ulkesine goturu-
yor. Senaryonun kenarin-
dan, kosesinden Nicholas

Ray'in ilk filmi "They Live
By Night' 1 andirdi§i da
eklenebilir burada. Ote
yandan, bu tir filmlerde
cokca karsilastigimiz aski
ve cinselligi kanunsuzlu-
gun ve yoksullugun kol
gezdigi bir ortamda tani-
yan delikanli ve gen¢ kiz
konusunun anonimlestigi-
ni de unutmamali; bu yiiz-
den Altman 1 pek dnemli
bir agirmacilikla suglamak
mimkin degil. Ustelik,
dedigim gibi, Altman bu
konuya ¢izgi romana Ozgi
bir zipirlik ile yaklasmis.
30’lu yillarin radyo prog-
ramlariyla, sarkilaryla fil-
me slrekli bir yan ses
saglamasi bir yana, g
soyguncuya yataklik eden
tasrali Amerikan ailesinin
tarla tuhafliklarina da eg-
lenceli bir bakis yoneltmis.
Bu aile bize o yillarin Gnla
¢izgi romanlarindan "Kat-
zenjammer Kids" ya da
"Little Orphan Annie"yi
hatirlatiyor sik sik. Oyun-
cularin, 6zellikle de Shel-
ley Duvall’in rollerini bu
dogrultuda yorumlamalari
da destekliyor bu yaklasi-
mi. (Duvall sonunda Alt-
man’in bir filminde Temel
Reis’in Safinaz'i olarak
karsimiza cikacaktir za-
ten.) Ama "MASH" hay-
ranlarini ¢ok Umitlendir-
mesin bu dediklerim;
"Thieves..."deki hinzirlik,
matraklik, zipirhik "MASH"
deki kadar iyi organize edil-
mig, sonuna kadar gotural-
mus dedil. Nerede ne oiaca
gin1 bilemedidi icin isi alaya
vuran, ciddi oldugu anlar-
da da ciddiyetinin ardinda
saglam bir dislince olma-
digi icin cuvallayan bir d6-
nem filmi bu. Ne yardan
gecebiliyor Altma% ne de
serden; sonugta bir kara
mizah klasigi olabilecek-
ken ancak sulandiriimis

Bizim Gibi Hirsizlar

bir Bonnie ve Clyde olabi-
len bir film ¢ikiyor ortaya.

(Detay Video)

BUFFALO BILL AND
THE INDIANS Or
Sitting Bull’'s
History Lesson
(B.Bill Ve
Kizilderililer

ya da Oturan
Boga’'nin

Tarih Dersi)

YONETMEN: ROBERT
ALTMAN

OYUNCULAR: PAUL
NEWMAN, GERALDINE
CHAPLIN, BURT
LANCASTER,
SHELLEY DUVALL

Tumturaklh adina bak-
mayin; Arthur Kopit'in su

glnlerde Devlet Tiyatrola-
ri'nda oynanan "Kizilderi-
liler" oyununun Altman
uyarlamasi bu film. (Uste-
lik de seyredenler oyunun
bazi bakimlardan daha ba-
sarili oldugu goérisinde-
ler.) Kopit ve Altman be-
yazlar ve kizilderililer (ya
da kovboylar ve kizilderili-
ler) sorununu tarihin ilging
bir noktasina oturtmuslar.
Efsanevi kovboy Buffalo
Bili, kisisel efsanesini pe-
ruklarla idare ederek sur-
dirmeye ¢alisan, tiyl do-
kilmis bir sirk kovboyu,
kisa sire once General
Custer’itepelemis olan Ki-
zilderili Oturan Boga ise
bu sirkin atraksiyonlarin-
dan biri. Bu ikisi bir tar
Vahsi Bati Sirki'nde tarihi
bir karsilasma yasiyorlar.
(Bu sirklestirilmis tarih
sahnesinde donemin bas-
ka Unli kahramanlari,

V/imrrtCiMCTMA &7
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Buffalo BM

Vahsi Bati nin baska tlyQ
dokulmis efsaneleri de
var.) film bir gosteri iginde
gosteri mantigini izleyerek
sembolik dizlemde, Otu-
ran Boga'nin (boylelikle
de Amerikan kizikteriHleri-
nin) onurunun yerle bir
edilmesini, gulinglestirilip
eglence metai haline geti-
rilmesini konu ediniyor di-
yebiliriz 6zetle. Buffaio Bili
de giling bir efsane ger-
¢i, ams gilincligin dozu
ve kullanimi beyazlarin
elinde, Altman bunu
(6nemle) vurguluyor. (Ta-
bii kendisi de epeyce eg-
teniyor bu arada yonet-
men olarak; iki-ug kisi ara-
sinda gecen 6zel filmleri-
ninyani sira gogu kere ka-
iabaliklann trafigiyle de
oynamasini seven -'A
Wedding" yada' Nashvil-
le"de oldugu gibi- Altman
burada da basarili.) Ama

W m

Altman sandigi kadar dal-
gasini gecgebiliyor mu Buf-
falo Billde odaklanan
Amerikan kiltarinun kah-
ramanlik tlkileriyle? Buna
gonil rahatligiyla evet de-
mek gug. Filmin sonuna
dogru Buffalo Bill efsane-
sine sakayla karisik o ka-
dar sik goz kirpiyor ki, fil-
min basindan beri benim-
sedigi yabancilastirma
yontemiyle bize, yani se-
yirciye vaadettikleri doyu-
rucu bir bitine ulasmiyor.
Altman'in tarih dersi yarim
kalmis bence. Bu degisik
Kovboylar Ve Kizilderililer
filmi sadece eglenceli bir
anti-western, hos bir Alt-
man kargasas! olarak il-
ging. (Sirasi gelmisken;
bu Altman kargasalarinin
en alasini seyretmek iste-
yenlere ‘ Nashville" 6ne-
rilir.) (VIVA Video, Har-
mana Video)

THREE WOMEN

(Ug Kadin)
YONETMEN: ROBERT

ALTMAN

OYUNCULAR: SHELLEY
DUVALL, SISSY
SPACEK, JANICE RULE

Altman'in son yillardaki
basyapitlanndan biri. Yu-
karida s6zunu ettigim ¢iz-
gi roman bilincini Ameri-
kan toplumuna ydneltisin
en acimasiz, en ironik, en
karanlik 6rneklerinden bi-
rini bu filmle veriyor Alt-
man. "Ug¢ Kadin"in t¢ ka-
dini California'nin kiguk
bir yerlesim bdlgesinde
yasayan Willie, Milly ve
Pinky. Daima sanlar gi-
yen, evini sarl renk esya-
larla dolduran, sari tutku-
nu Milly (S. Duval) iflah ol-
maz bir mass media hay-
rani. Kadin dergilerinden,
dizi filmlerden, dergilerin
mektupla aligveris kosele-
rinden, hazir yiyecek en-
distrisinin - buyruklarin-
dan, son moda oldugunda
karar birligine varilrgis ne
varsa hepsinden topladigi
kinntilarla kendisine bir
yasama bigimi kurmus.
Annesi, babasi, geldigi yer
olmadigini séyleyen Milly
kamuoyunun silik bir izdu-
stmi olan ortalama Ame-
rikallyr simgelercesine
kokstiz. Ustelik bu mass
media tutkunlugu da onu
popller (bu davranis bigi-
minin nihai hedefi) yapmi-

yor, sadece gulunclestiri-
yor. Milly'nin ¢alistigi kap-
licaya (6limcul hasta ya
da koturim yashlarin te-
davi edildigii)ir yer bura-
sl) ¢alismaya gelen Pink
(S.Spacek)  onceleri
Willy'e hayran, onun gibi
davranmak, onun benim-
sedigi degerleri benimse-
mek, agzindan her ¢ikana
giptaetmek egiliminde. Ne
var ki, daha sonra denge-
ler degisiyor, iki kizarasin-
daki roller koylu kizi
Pinky'nin kendisini bulma-
siyla Milly aleyhine bozu-
luyor. Pinky populer de
uUstelik. Giderek girisken-
ligi saldirganhga dénasu-
yor, arsizh@i artiyor. Ara-
larindaki gerilim kotu bif
sonla patlak verecekken,
filmin basindan beri hig
konusmadan duvarlara re-
simler yapan hamile Wil-
lie’nin -ki kocasi kizlar ara-
sinda rekabet konusu- 6l
bir gocuk dogurmasi, olay-
larin gidisini degistiriyor.
Ug kadin Willie'nin koca-
sini ortadan kaldirarak (?)
yeni bir yasama bigimi ku-
ruyorlar. Altman, Ameri-
kan toplumbilicimlerini
¢ok ilgilendiren bir agidan,
benimsenen roller ve rol
degisimleri agisindan bak-
mis bu filmde insan iligki-
lerine. lligkilerin dnceden
belirlenmis rol sablonlari
Uizerinde yurudagu ve do-
nustugu (gelistigi ya da
degistigi degil) 61U bir top-
lumsal baglam onun Ame-
rikan tasrasi. Milly ile



Pinky, calistiklar kaplica-
daki hastalar kadar yasli-
lar bir anlamda; statik ve
ici bos yasamlarinda kra-
kerlerin Uzerine peynirin
nasil sikilacagi diizeyinde
varolugsal sorunlar iginde
yasayIp, gidiyorlar. Birbir-
lerinden gizli gizli okuduk-
lar acinasi tekduzelikteki
hatira defterleri bireylikten
ne kadar uzak olduklarinin
yazili kaniti sanki. Cizgi ro-
man bilinci demistim; iste
Altman bir anlamda, ya-
samlarini ¢izgi roman ka-
dar cizgisel, ¢ok renkli
ama hig renksiz, canli ama
6lu geciren bu (¢ kadina
bakarken c¢izgi roman
dinyasinin guldaracula-
gind, rahatlaticiligini, ha-
fifligini tersyliz ediyor, si-
kintya ve agirhga ceviri-
yor. Bundan dnce s6zini
ettigim iki filmde cizgi ro-
manin sadece estetigin-
den degil, ideolojisinden
de pek vazgecemeyerek
iki arada, bir derede kali-
yordu Altman. Burada ge-
rekli mesafeyi alarak ¢ok
daha berrak bir bildiri su-'
nuyor seyircisine. Filmin
soyledikleri kadar karanlik
ve belirsiz, ironik bir son-
la Ustelik de. *“Buffalo
Bill"deki siritan Paul New-
man close-up'i gibi az gok
ortayolcu bir sonla bitmi-
yor bu film. Ug kadin yeni
kurduklari yasama bici-
minde mutlular mi, yoksa
sadece rollerin degisme-
sinden ileri gelen gorece
bir dingilik mi Gzerlerinde-
ki? Iste sizce toplumbilim-
sel bir bilmece! (VIP)

AUTUMN SONATA
(GUZ SONATI)

YONETMEN: INGMAR
BERGMAN
OYUNCULAR: INGRID
BERGMAN, UV ULLMAN

Hep distinmusumdur;
Bergman bize blof mi ya-
par ¢cogu kere? Filmlerin-
deki kisiler arasinda ge-
cen acili hesaplasmalari
neden bu kadar ballandi-
ra ballandira uzatir da uza-
tir? Sirf mizansen olsun,
acl gceken insan yuzlerine
nefis dose-up’lar yapabil-
sin diye mi; biraz exor-
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cism (seytan kovma), bi-
raz psiko-analiz, biraz da
glnah c¢ikarma tadinda
entelektiel ve Hiristiyan
sanat filmleri mi bahane?
is bu kadar basit olmasa
gerek elbette, ama Ingrid
Thulln'in, Bibi Anderson -
un, Uv Ullman'in o son
derece estetik acilar igin-
de kivrandiklari sahneler
Bergman'in kafasindaki
genel bir acili insanlhk fik-
rine baglaniyor ancak. Bu
film kisileri, iletisimi giin-
delik yasamin hangi anla-
rinda yakahyor ve kaybe-
diyorlar, hangi ¢ikar yollan
ariyor ya da deniyorlar, ya
da haydi o mahut soru; Is-
veg toplumunun, Isveglili-
gin neresine tekabil edi-
yorlar? Yoksa her sey
Bergman'in o kendi basi-
na pek nefis, son derece
Gotik, tika basa simgeler-
le dolu evreninde mi olup
bitiyor? Biraz dyle galiba
ve Bergman'i sevmek
onun_bize sundugu ¢ag-
das Isve¢ gorundmlerin-
den ¢ok, yonetmenin Ku-
zeyliligini, bunun getirdigi
belli bir insanlik kavrami-
ni, Protestan diniyle yal-
dizlanmis entelektuelligi
benimseyebilmekle ilgili.
Kimi filmlerinde sorum-
suzca alir basini gider
Bergman'in mahser goru-
ndmleri. kimi filmlerindey-
se daha dingin, daha se-
rinkanh, daha az kapip
koyvermis bir Bergman
buluruz. “Autumn Sona-
ta" bu Ikincilerden biri, bu-
ylk bir talih eseri olarak.
Bu filminde de bir¢ok fil-
mindeki gibi iki kisi, bir
ana-kiz arasindaki gizli,
¢ozllmemis sucluluk duy-
gularint  konu ediniyor
Bergman. Gene her za-
manki savini tekrarlyor;
bunalimlara, gizli suglu-
luklara, cinsel gerilimlere,
dismanliklara aile kadar

acik baska bir insan top-
lulugu bulmanin imkansiz
oldugu savini... Anne Ing»
rld Bergman -ki oyunuyla
filme beklenmedik bir ha-
fifleme, bir tazelik katmis-
anld bir piyanist. Oyuncu
Ingrid Bergman'in 6zel ya-
samini hatirlatan bir rol
bu; kizini kiigtik yasta bi-
rakmis, sevgilisine gitmis,
ama oncelikle sanatina
adamis kendisini. Yillar
sonra, iki-t¢ gunluk bir ta-
til gecirmek uzere bir ra-
hiple evli olan kizinin yani-
na geliyor. On g yildir bir-
likte oldugu erkek 6Imds,
ama kendisi -blyiik olgu-
de sanatinin sagladigi
bencil gu¢ sayesinde-
ayakta kalabilmis bir kadin
bu anne... Tutuk, ama
sevgi dolu goriinen, ger-
cekte yillardir biriktirdigi
nefreti annesine piskirt-
mek Uzere bekleyen kizi
Liv Ullman (ki virtiiéz bir
oyunculuk gosterisi) ile
anne arasindaki uzun he-
saplasma sahnesi filmin
dramatik ekseni tabii. Ama
gene de, ydnetmen Berg-
man‘in bizi o kaginilmaz
hesaplasma sahnesine
g6tirmeden énce bazi in-
celiklere isaret ettigini, da-
ha az gosterisli, ama ol-
dukga dnemli baska izlek-
leri strdirdagina belirt-
mek gerek. Kizla annenin
piyano caldiklari sahne 6r-
negin. Sanat ve duygu
arasindaki ters orantili ilis-
kiyi ne guzel kavramis ve
ne biiyuk bir sadelikle an-
latmis Bergman. Ydiregi
her an tasmaya hazir ya-
lin duyguyla dolu kiz nasil
sallapati bir Chopjn caliyor
da, duyguyu hayat boyu
teknikle, akilla inceltmis,
ama sadece kendisine
saklamis anne nasil da us-
ta isi, nasil da niansli ¢a-
liyor Chopini. Sanat¢inin,
yaratan kisinin kaginiimaz

bencilligi ile bunun insani
sonuglari  Bergman dan
beklenmeyecek bir ber-
raklikla anlatihyor "Au-
tumn Sonata"nin birgok
yerinde. Ote yandan
Bergman’in bu filminin ye-
tiskinlik olgusuna da ¢ok
yetiskin yaklastigini, bu
konuda da c¢ok anti-
Bergman bir tutum benim-
sedigini sdyleyebiliriz. Liv
Ullman'in rahip kocasinin
(filmin baglayici unsuru,
iki kadin arasindaki yaliti-
ci karakter) dedigi gibi,
buylmek, yetiskin olmak
Kisinin riyalariyla ve
umutlanyla hesaplasabil-
mesi anlamina geliyor bu
filmde. Evet, bu Berg-
man'da da klasik Berg-
man Kisileri, kizina dogu-
munun kendisine yalniz
aci verdigini haykiran bir
anne, basbayagi intikam*
¢l bir kizvarolmasina; ama
film daha cok gecikmis bir
yetiskinlesme strecinin
anlatiimasina yoneliyor ve
sonuna da bu bilincin din-
ginligi, iyimserligi yayih-
yor. Soyle diyebiliriz sani-.
yorum -6zellikle pek ates-
li birer Bergman hayrani
olmayanlar icin-; suglu bir
anne-kiz iliskisini sanat ve
yaratma ekseninde ele
alan ve varolmay: surdire-
bilmek igin ortak bir anlas-
ma noktasi aramayi 6ngo-
ren, cogu filmindeki ko-
timser Gotik histeriyi ol-
dukc¢a bastirmis, bu yiz-
den de seyirciye nefes al-
diran bir Bergman filmi bu.
Bu biyuk 6l¢ciide mizan-
sene de sinmis, annenin
de, kizinin da ge¢misi ha-
tirladiklar sahnelerde, bol
bulamag bir karnaval sim-
geciligi yerine sadelik ve
dinginlik  yeglenmis.
(“Yuzyluze'de, Liv Ull-
man'in Uzerinde kirmizi
cuippelerle ateslere atildi-
g1 tabutlu, hach rilya sah-
nelerini olumsuz bir Grper-
tiyle hatirlayanlar igin soy-
lyorum bunu.) Ha, evet
bir kiiclik ki2 kardes var,
ses telleri travmatik bir ne-
denle zedelendigi igin hi-
riltilar gikararak yerlerde
surundyor arasira; eh.
sunca yilin Bergman'ina
da o kadarcik canhiraghk
hakki taniyalim artik! (Vi-
deotek) O
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“VIDEQ” ARTIK BURADA,
BIR YERE GIDECEGI DE YOK..

Bundan 10yil kadar 6nce, TRT nin de-
netim altina alindi§i1 ve sinemamizin her
zamanki gibi ihmal edildi§i donemde, ul-
kemizde adina video denilen bir aygit ¢a-
lismaya baslamisti. O guinlerde ne devle-
tin ilgili cevreleri, ne Kitapcilar, ne sine-
macilar ve tiyatrocular, nede TRT bu vi-
deo olay! Uzerinde durdu. Cunki video
pek ortalikta géziikmyor, salt liiks otel-
lerin icinde, kapali devre TV ydntemiyle
odalara girip TV abalarindaki gorinti-
lerle msterileri sevindiriyordu. Amag eg-
lendirmek ve egledirirken de araya rek-
lamlar sikistirarak varlikli kisileri biraz-
cik etkilemekti.

Ne var ki, 1984 yili geldiginde videonun
sisedeki gibi durmayan icki drnegi otel-
lerdeki kapali devrede durmadigi apacik
ortaya ¢ikti. Artik videonun varhikl ke-
simin evlerine daldigi ve renkli TV aba-
larinin yanina yerlestigi bir gergekti. Us-
telik video tipki TV alialan érneginde de
goruldigu gibi, yoksul kesimi sarmakta
gecikmedi. En uzak illerimizin en uzak
koselerindeki kahvehanelerde de bas ko-
seye yerlesti. Simdi soylenti odur ki, ul-
kemizde 1 milyon dolayinda video aygiti
vardir ve bu aygitlarin sahipleri gecen yil
gunde 500 bin kaset kiralamislardir.

Ulkemizde sdylentiden bol ne var! Vi-
deo konusunda pek sayin YOK bilim
adamlan heniiz bilimsel yani soyle okka-
I bir anket ve arastirma yapmadiklarin-
dan otlrd bu konuda da isi hep séylenti-
lere dayanarak agiklamak zorundayiz, is-
te henliz sdylence olmamis bu sdylentile-
re gore Turkiye'de video kasetlerin kira-
lanabilecegi video kuluplerin sayisi 1984
yilinda 6.000° ulasti. Isin icinde tath kar
var. Al onun bunun cektigi yerli ve yaban-
a filmi, koy kasetin icine, kopyalanni ¢i-
kar ve siir piyasaya... Tek kurus telifhak-
ki 6demeden... Her éniine gelen bir video
kulGip kurdu. Tipki bir zamanlar-firt firt
ortaya ¢ikan bankerler gibi... Son yilla-
nn ekonomik diizeni, kolay isler tlkesi-
ne déndsturdugi Tarkiye’de video kuliip-
culugu de bir yayginlastirdi ki, sormayin
gitsin. Gegen yil bu video kuluplerine
1.800.000.000 TL*« &dendigi rahatca ileri
suriitiiyor. Neden olmasin?

Videonun giderek yayginlasmasinin ne-
denlerini kisaca soyle siralayabilir miyiz
acaba? 1980yilinin baslarinda, Avrupa’-
da calisan iscilerimiz video aygitlarini bir-
biri arkasina tlkemize getirerek bu yeni-
ligi buyuk kentlerimizde satisa sunmayi

hizlandirdilar. Ayni glinlerde TRT Tele-
vizyonu'nun yayinlarinin bir tirli doyu-
rucu bir diizeyde tutulamamasi varlikli ke-
simi evde, kiralanan kasetlerdeki sinema
filmlerini izlemeye yoneltti. Televizyonu-
muz heniiz renkli yayina baglamamis ol-
dugundan 6tiiri videonun sundugu renkli
filmler biyk ilgi toplamakta gecikmedi.
Daha sonralan da TRT nin renkli TVya-
yinma. yaklasik iki buguk yili igeren bir si-
rede yavas yavas ge¢cmesi, arada sirada
renkli yayin yapilmasi ve bu gegis suresi
icinde televizyondaki yerli ve yabana si-
nema filmlerinin nedense renkli yayimlan-
mamasi da videoya olan ilgiyi pekistirdi.
Bu arada da TRT Genel Mudiri Macit
Akman, videoyu "Cumhuriyet” gazete-
sine verdigi bir demegte sucladi, 6te yan-
da, TV yayinlarinin bir giin videoya du-
yulan ilgiyi azaltabilecegini ise hi¢ kimse
lstinmedi o glinlerde. Hatta filmciler vi-
deodan korkmadiklarini ve videoda gos-
terilen filmlerle halkta sinemaya duyulan
6zlemin pekistirildigini bile sdylediler.

isleri video lehine kizisuran daha bas-
ka etkenler de vardi, 6rnegin seks film-
leri... Miki ad1 verilen seks filmlerini vi-
deo kuliiplerden kiralayip evlerde izle-
mek, ayni filmleri sinema salonlarinda iz-
lemekten ¢ok daha kolaydi. Hatta
"Nokta™ gibi dergilerin belirttiine gore
seks filmlerini ev kadinlan bile izleyerek
videonun hig beklenilmeyen bir yanrni da-
ha ortaya koydular. Bu gergegi Kltir ve
Turizm Bakam da vurguladi. Bdylece vi-
deonun tlkemizde ne denli etkili oldugu
bir baska acgidan da anlastdi.

Dahasi da vardi. Sinemalanmizda ¢o-
gunlukla niteliksiz yerli ve yabanci film-
ler gosteriliyordu. Oysa video pazannda
oOzellikle yurt disindan hemen getirtilen en
yeni, en gizel ve en Ustiin nitelikli sine-
ma filmleri de yer aliyordu ve bu gibi film-
lere merakli olan video sahipleri de onla-
n elde etmekte hig gigliik cekmiyorlard.
Ustelik tlkemizin ancak 8 ilinde gosteri-
lebilen yabana sinema filmlerine duyulan
ilgi diger illere de video ile yavas yavas da-
§ilmaya basladi. Gergi TV yayinlarinda-
ki yabana filmleri halk Tirkge altyazi ile
izlemeye hi¢ yanasmiyordu. Videodaki
yabanci filmler ise Tirkge seslendirilmi-
yor ve altyaz! ile sunuluyordu. Bu da an-
cak buytk kentlerdeki video izleyicileri-
nin kabul edebilecegi bir durum olmakla
beraber, az da olsa, diger ilerdeki video-
severlerin de ilgisini cekmekteydi.

Mahmut Tali ONGOREN

Zamanla, Avrupa’dan getirilen video
aygitlanna ek olarak ayni tirdeki aygit-
lar Glkemizde de montaj endustrisi kap-
saminda uretilmeye baslandi. Ne var ki,
bir ara gerek Turkiye’deki ekonomik bu-
nalimdan ve gerek Avrupa’dan getirilen
video aygitlannin ¢oklugundan étard Gl-
kemizde Uretilen video aygitlannin satisi
yavaslar gibi oldu. Ama onun da caresi
hemen bulundu ve Trkiye’de Uretilen ay-
gitlar taksitle satisa sunuldu. Sonugcta vi-
deo kullanimi varlikli kesimin evlerinden
dar gelirlilerin devam ettikleri gazinolara
ve kahvehanelere daha cabuk yayildi ve
hattd koylere dek uzandi. Birbirine yakin
koylerdeki halkin bir kahvehanede topla-
narak seks filmleri izlediklerini gazeteler-
de okuduk. Boylece videoya duyulan il-
ginin hizla yayildigina bir baska acidan da
taniklik ettik.

Elbette, bir zamanlar TV alicilarini pi-
yango yolu ile okuyuculanna dagitarak
satisi artirmak yolunu secen ginlik ga-
zetelerin video konusunda da ayni yolu
segcmemesi diistinilemezdi. Magazin ba-
sini da video konusuna genis yer verdi.
Sonugta basinimiz da video merakini ge-
nis ¢apta destekledi. En sonundada Tdr-,
kiye bir de video bakimindan bir hayli il-
ging adimlar atmak zorunda kaldi. Ulke-
nin daha hig¢ sinemasalonunun agiimamis
oldugu koselerinde en yeni yabanci sine-
ma filmlerini video sayesinde izlemek
mimkin oldu. Bu arada videodan kork-
madiklanni isin basinda ileri stren film-
cilerin ve sinema salonu sahiplerinin di-
stincelerini degistirmis olduklanni gor-
duk. Evlerdeki videolarda sinema filmle-
rinin izlenmesi onlan pek etkilemiyordu.
Ama dzellikle Turk filmlerini sinemalar-
da izlemekte olan dar gelirlilerin ayni
filmleri gazino ya da kahvehanelerde iz-
lemeye baslamalari ve sinemaya gitmek-
ten vazgegmeleri Uzerinde durulmayacak
bir gelisme degildi. iste bu gercek ortaya
¢tkinca kimi film yapimcilari ve sinema
salonu sahipleri videoya savas agtilar. Ne
var ki, bu, kimin kazandigi pek anlasia-
mayan bir savas oldu. Sinema cephesin-
dekiler videoda gosterilen seks filmlerinin
yasaklanmasini istediler ve bir de umuma
aclk gazino ve kahvehane gibi yerlerde si-
nema filminin gésteriminin yasaklanma-
sina calistilar. Oysa sinemalardaki seks
filmlerinin gdsterimini durduramayan yet-
kili cevrelerin video gibi bir yenilikteki
seks filmlerini dnlemesi nasil mimkdin



olabilirdi? Bir de Yargitay Evlerde seks
filmi gdsterimiyasak degildir diye bir ka-
rar almasin mi? dte yanda, igisleri Ba-
kanh@i yayimladigi bir yénetmelikle umu-
maagcik yerlerde sinema filmi gosterimi-
ni yasakladi. Ama ne bu yasak gegerli ki-
lindi, ne de bdyle bir yasagin yasal bir da-
yanagi olabilirdi. Clinkl bu gibi bir ya-
sak yonetmelikle degil, ancak bir yasa ile
yurirlige koyulabilirdi. Ama bir yasaile
koyulan bdyle yasagin uygulamasina da
olanak yoktu. Cunki gazinolari ve kah-
vehaneleri tek tek denetlemeye kimin gi-
cli yeterdi ki?

Ne var ki, videonun bu denetleneme-
yen glicli sinemacilari gesitli onlemler al-
maya yoneltti, 6nce kolay gelir getiren
filmlerin yapimi giderek artinldi. Televiz-
yonun rekabeti de gok &nceki yillarda film
yapimcilarini ayni yola itmisti. Ama so-
nucta, teknolojik bir gelisme olan video,
TV gibi, sinemada niteliksiz filmlerin art-,
masina ve bu filmlerin de izleyicileri be-
geni duzeyindeki gerilemenin hizlanmasi-
na yol agti. Aynca Yesilgam'in belli bir
kesiminin igigleri Bakanligi ile kurdugu
iliski sonucunda pek ¢ok yerli ve yabanci
filmin videodaki gosterimi yasaklandi, ki-
mi video kullplere yapilan baskinlarda
seks filmlerini iceren kasetlere el kondu
ve telif hakki 6denmis filmlerin kasetle-
nip kasetlenmedigi denetlendi. Ne var ki,
bu énlemlerin de yeterince yuturilemedigi
ve etkili olmadi§i kisa slrede anlasildi.

Bu arada TRT video sorununu incele-
yen bir izlence hazirladi. Ama bu izlen-
ceyi yayimlamak bir tirld mumkin ola-
madi. Cesitli sdylentilere gére kimi video
kullp sahipleri bu konuda TRT Ulzerinde
kurduklari baskilarla isin értbas edilme-
sini saglamislardi. Gergekte, tlkemizde vi-
deo pazari tim kurallari ve ilkeleriyle ku-
rulamamisti. Ortada devletin bu alan igin
hazirladigi bir yasa ve yasaya dayanilarak
hazirlanmis yonetmelikler yoktu. Bu ek-
siklikten 6turl de video alanini, tipki si-
nema alaninda da gorildigi gibi, dizen-
lemek mimkiin degildi. Arkasindan da te-
lif hakki sorununa bir ¢6zim bulmaya

Bir video
kayit odam

olanak yoktu. Bir goruge gore, ozellikle
yurt disindan getirtilen yabanci filmlere
telifhakktmn 6denmesine, gintimizdeki
ekonomik sorunlarla bogusmakta olan
hiiklimetin taraftar olmadigi ve durup du-
rurken disartya milyonlarca lira degerin-
deki dovizin akmasini istemedigi ve so-
nucta da video alanindaki korsanliga géz
yumdugdu bir gercekti. Béylece yurt disin-
dan getirtilen filmlerle ilgili korsankjfrn bir
de bu nedenle stirecegi anlasiliyordu. Ya
yurt iginde gevrilip yasal yoldan kasetle-
nen sinema filmlerinin diger video kuliip-
leri tarafindan telif hakki 6denmeden
kopya edilmesi nasil 6nlenecekti?

Ustelik tilkemizdeki video pazarinin te-
rimsel ilkeleri de belirlenmemisti. iste yurt
disindan hemen getirtilen en yeni filmle-
re telif hakki 6édememekte direnilmesi...
Gerci ayni sorunla yabanci llkelerde de
karsilasihyor ve sinemalarda yeni goste-
rime giren filmlerin New York ve Lond-
ra gibi merkezlerde hemen korsan video-
ya dismesi 6nlenemiyordu. Bu nedenle,
lilkemizde tlim video konusunu yasal yol-
dan yritmeye calisan bir-iki video sir-
ketinin de karsisinda gesitli glclikler yer
aliyordu. Yine ayni nedenle de dogrudan
dogruya video icin yapim tretmeye kim-
se yanasmiyor. Cunku hi¢ kimsenin bir-
birine gliveni yok. Yerli video yapimi ge-
rek korsanlik kaygisi ve gerek ekonomik
sorunlardan o6turd yesermeyince, tlkemiz-
de elektronik aygitlarla kurulan video ya-
pim merkezlerinin sayisi da simdilik hig
yiksek degil...

Video izleyicilerinin egilimlerine gelin-
ce, bu konuda da gelismis bir begeni di-
zeyine erisildigi sdylenemezdi. Bir kez,
herkesde sinema filmi izleme aliskanligi
vardi. Sinema filminin de niteliksizini...
Nitelikli yerli ve 6zellikle de yabana film-
leri izleyenlerin sayisi bir hayli sinirliydi.
Hatta denebilirdi ki, Glkemizde videonun
tek yararim da bu nitelikli filmleri izleyen-
ler ortaya koyuyordu. Clnku ister telif
hakki 6denmis olsun, ister olmasin, bu gi-
bi olgun sinema orneklerini tlkemizdeki

sinemalarda izlemek mimkiin olmadigi-
na gore video bilyuk bir hizmeti yerine ge-
tiriyor ve istekli olana diinya sinemasinin
kapilarini oldukga comert bir uygulamay-
la agiyordu. Ama acaba kag video aygiti
sahibi bu filmleri kendi bos kasetine ka-
yit ederek ya da kaseti kiralama yerine
dogrudan satin alarak saklamayi distin-
mekteydi? Bu konuda bir arastirma ya-
pilsa, ortaya ¢ikacak sayinin ¢cok dusuk
oldugu hemen anlasilacaktir. Nitelikli
filmleri evde en kolay kopya etmenin yo-
lunu ve olanagim televizyon veriyor. Ama
genellikle devinimsizlige yoneltilen halki-
miz arasindaki video sahiplerinin TRT’de
son yillarda gosterime giren nitelikli film-
leri arsivleme aliskanli§im edindikleri pek
sOylenemez.

Buglin Turkiye'de video piyasasinda
dolasan ve ¢ogunlugu olusturan nitelik-
sizyerli ve yabana sinema filmlerinin di-
sinda videonun egitsel ve sanatsal amag-
larla kullanildi§i da pek gorilmiyor. Ba-
sindan ve piyasadan izleyebildigimiz de-
gin salt dinsel konularda egitimi ve bir de
aerobik dgretimini amacglayan kasetler ki-
ralanmaktadir. érnegin Anadolu Univer-
sitesi’nin TRT’den yayimlatti§i acik 6g-
retim derslerinin kasetlerinin piyasaya s-
rilmesine herhalde ekonomik nedenlerle,
ama bir de toplumlunuzdaki kulttrel ge-
reksinimlerin yeterince gelismemesinden
oOtlrd hentiz yol agiimadi. Gergi video ku-
luplerinin kimilerinde bale, opera ve kla-
sik Bati miizigi dinletilerini iceren kaset-
ler de var. Ama bunlarin sayisinin ¢ok az
oldugunu kestirmek zor olmasa gerek.

Ote yanda, son iki secimde kimi siya-
sal partilerin videoyu propaganda amaay-
la kullandigina taniklik ettik. Hatta Bas-
bakan 6zal’in, katildigi gezileri ve toplan-
tilari video aygiti ile kayit ettirerek iste-
digini ve daha sonraki gezilerinde, miting-
lerde yapacagdi konusmalarim buna goére
hazirladigini da gazetelerde okuduk. Yi-
ne basindan égrendigimize gore glivenlik
kuvvetleri de kimi 6nemli saniklarin sor-
gularini video aygiti ile kayit ediyor ve bu
kilemek ya da ifadelerini daha sonra red-
deden saniklarin 6ntine videodaki agikla-
malanni sirmek icin kullaniyordu.

Ne var ki, bugtln Tirkiye’de videonun
genelde sinema filmi izlemek icin kulla-
nildigr bir gercek... Ustelik videoda bir ki-
sinin ya da ailenin glinde birden fazla film
izledi§i de yadsinamaz. Videoya bu denli
bagimhligin ilerde sosyalbilimcilerin ince-
lemeye gerek gorecekleri icine kapanik bir
toplum yaratti§i da ortada... Bu igine ka-
panik toplum videonun da gabasiyla in-
sanlarin gergeklerden kagmasina ve sorun-
larinin ¢6zim yollanni arastirmaya ya-
bancilasmasina nelen oluyor. Eger bizim
sosyalbilimdlerimiz heniiz bu konuyu in-
celemeye baslamadilarsa, Avrupa’dakUer
basladilar. Hem de orada yasayan vatan-
daglarimizla ilgili olarak...

Salt Bati Almanya’da calisan Turk is-
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cilerinin yiizde 53’tn{n evinde video ay-
gitinin bulundugu bildiriliyor. Bu oran
yaklasik 300 Tufk ailesini icermektedir.
Bati Almanya'daki video sahibi Turkle-
rin ylzde 90%1 Turk filmi izliyor. Bu da
1milyon kisi demektir. Alman istatistik*
lerine gore bu 1 milyon Kisinin yarisi haf-
tada bes ve ylizde 15'i de haftada 6 ile 9
arasinda film izlemektedir.

1984 yilinin sonuna dek Tttrk sinema-
sinin Urettigi sinema filmlerinin ylizde
80’inin Bati Almanya’daki vatandaslari-
miz tarafindan islendigi biliniyor. Tirk
filmlerinin Avrupa’daki video kullanimi
giderek azalirken, Turklerin giderek Hin-
distan’in sinema filmlerine yoneldikleri de
bir bagka gercek... 6te yanda Avrupa’-
daki bu Turk video pazarini doyurmak
amaciyla tlkemizde, 1984-1985 dénemin-
de, yaklasik 20 filmin gevrildigini de hay-
retle 6grendik. Tirkiye’de sinemalarda ve
videoda kullaniimayan bu filmlerin salt
Bati Avrupa’daki Turk video piyasasina
struldaga bildiriliyor.

Bati Alman kaynaklarina gore, yakla-
stk 120.000 Tirk iscisinin yasadigi Bati
Berlin'de Tirk filmlerini kiraya veren 80
video kullibu var. Bu kullpler 800 Tiirk
«nema filmini 300.000 kasetle dagitmak-
tadir. Bati Berlin’de yasayan Turklerin
yansinda video aygiti bulunuyor ve bu
Tarklerin yizde 907 filmleri ya kendi ay-
gitlarinda ya da komsuda izliyorlar.

Yine Bati Alman kaynaklatma dayani-

SELENA
{ELEKTRONIK. ¢

* MdE0

- TV

¢ |Jektronik nhadarin
GARANTILI |

ELEKTRONIK SERVIS

m\/commodore

Mtcnwi S* 4M V Ayrana AWMVA

larak yapilan agiklamalardan Bati Berlin’-
deki Kottbusserdan adli caddedeki bir vi-
deo kulubi 349 Turk musteriye 11.457 ka-
set kiralamaktadir. Her musteri bir ayda
800 ile 1.100 Alman marki arasinda bir
licret ddeyerek ayda ortalama 30 kaset iz-
liyor.

Bati Alman yetkilileri bu istatistikler-
den blylk kaygl duydular ve Turk iscile-
rinin ve ailelerinin asin video izleme so-
nucunda iclerine kapandiklarini ve Alman
yasamiyla uyum saglayamadiklanni, so-
nucta da Alman toplumu iginde bllylk so-
runlara yol agtiklanni ileri surduler. Di*
ger bir gorise gore de Tirklerin bu denli
videokolik olmasinin 6nemli bir nedeni ise
Alman yetkililerden baskasi degil... Bati
Alman ydnetimi bu iscilerin Turkiye’de-
ki yakinlarinin Almanya’ya gelmesini zor-
lastirmak icin vize zorunlulugunu getirin-
ce, yabanci ellerde yalniz kalan vatandas-
lanmiz da kurtulusu bir gesit kagis ve ka-
buguna cekilmede buldular ve kendileri-
ni video izlemeye kaptirdilar. Bunu Onle-
yemeyeceklerini anlayan Alman yetkililer
simdi vatandaslarimiza 6zel kasetleri tc-
retsiz olarak dagitiyorlar. Bu kasetlerde-
ki izlencelerde Turklerin sorunlari ile il»
gili ¢éziimler ve Alman yasam bicimiyle
uyum saglamanin yollarini gésteren ko-
nular var. Ama bu ydntemin ise yarayip
yaramadigim ve Trk isgilerinin bu kaset-
lerden yararlanip yararlanamadiklarim
anlamak henlz mimkin olmadi.

'‘Gozlerinizin Dostu"
lyi Film, Net Gorinti

VIDE

Selimiye Cad.I2-A Y. Ayrancl/ANK.
Tel: 26 73 00 {Ayrana lisesi Karsisy)

video epark
Bu defalVHSide de iddial
* Kalite flhn.
* Kalite gorinti.
* Kalite hizmet anlayisi
ile dostlarinin yaninda

Merkez i Sube:
Mesnevi Clnnaft
Sokak 19/C Cad. 29/0
Cankaya/ANK.| ~Gankaya/ANK.
Tel: sa 17 01 Tel; 26 92 67

Tirkiye’de video konusunda belirtilme-
si gereken daha baska noktalar da var. Bu
gibi noktalarin daha iyi bir degerlendir-
mesini yapabilmek i¢in yil sonunu bekle-
mek gerekir. Ne var ki, videonun artik te-
levizyonun ve sinemanin karsisina ¢ok et-
kili bir ara¢ olarak ¢iktigi yadsinamaz.
Ayrica, video bugiin insanimizi devinim-
siz bir dlzeye getiren ve onu hemen he-
men uyusturan bir yenilik oldugunu da
kanitladi.

Ote yanda, video da diger tim iletisim
araclar gibi kabuk degistiriyor ve yasa-
mim ve etkilerini stirdirirken inisli gikish
bir yol izliyor. Ornedin TRT’nin kendisi
1Ekim 1984 giiniinden baslayarak bir bu-
ylk videoya dontsmis ve her giin en az
iki yabanci dizi ve haftada bes sinema fil-
mi yayimlar duruma gelmis, sonucta da
videoya ve daha da fenasi sinemamizabi-
yuk bir darbe indirmisti. Sinema izleyici
sayisinda buyuk distsler géraldugu gibi,
bir video kullibl sahibinin dedigine gore
cumartesi gunleri yaklasik 90 kaset Kira-
layan bu kulip sahibi simdi ayni glinde
40-45 kaset kiralamakla yetiniyordu.

Gergi son aylarda video izleyenlerin sa-
yisinda bir diisuis gorilmasti ama, buye-
nilik artik toplumumuza yerlesmisti ve or-
tadan kalkmaya da hig niyetli degildi. O
halde ilerde, 1985 yilindaki video ile ilgili
gelismeleri daha iyi degerlendirebilecegi-
miz bir dénemde yine ayni konuyu ince-
lemek gerekiyordu.D

VIDEO ONARIM MERKEZI

* Video «Renkli TV* Muzik Seti
Bakim-Onarim

MERKEZ VIDEO

*Kaset Kira « Bant Kayit
* Video Cekimleri

+¢0S o Bilil-si 13 117/1) E is.il/ANK,

W 7

VIDEOTHEQUE

GAZIOSMANPASA

"DUNYA SINEM ASININ
SECKIN ORNEKLERI"

Hemsehri Sk, 19/3 Goziosmanposa/ANKI
Tel:26 76 24
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Hosdere Cad. iSO/B Y. AyIancI/A NK.
Telefon: 38 73

VHS ve BETA
Sistemde
En Kaliteli Filmler

10 KASETLIK
ABONMAN KART]
2.530.-TL. (KDV dahil)

AYIN FILMLER!

Daginik Yatak
Pehlivan
Sevdalandim
Kaptan
Beyoglu-Beyoglu

MERIH VIDEO BAYiIi
Bahcelievler 5. Cad. No.: 23/B ANKARA Tel: 2245 25 22 41 55

t a a

AUDIO VIDEO

w bedesten
video

BETA- VHS
YerK*Yabanci
1500 Filmle lemetlnlzdeylz
«naoB|BBaaaangs$ n m n t
Beyoglu-Beyoglu Reekless
Daginik Yatak Reuben-Reuben
Pehlivan Gremlins
Otobis Exsposed
Batak Ik Kani
Tagsiz Kralice Yentil
Kizgin Giines Missing

Ku@ulu Pasaji No 18/95
Tel: 28 65 49

DOnya sinemalarinda oynayan Dili ve Filmleri
1 OON SONRA KULUBUMUZDE bulabilirsiniz

VHS-Betamax (istemlerinde

erli v« yabanci 6.000 adeti bulan

Jlim listesiyle EN BUYUK ARSIiV'e sahip Video Kulubii
olmaktan onur duyariz...

Size telefonunu» kadar yakiniz. Evlere servi»...

ADRES : GOKSOY VIDEO, mlel : 26 26 52

Cinnah Cad. 22/1 Conkaya/ANKARA / Amerikan Kultur Yani /

BETA ve VHS Sistemlerinde

ViDEO Ankara'da yeni ve kaliteli filmlerle
RENKLi TV ve hizmetinizdeyiz.
MUZIK SETi SATISI
GUNLUK
KASET KiRASI

297.-TL. (KDV dahil) 5 5
* 06VOGLU-8€VOGLU

* PEHLIVAN
myabanci - + DAGINIK VATAK
% * KAPTAN
ii}ytealn Gl « GIZLi DUVGULAA
Chgmpions « SHINING (Pirilti)

i * LA LUN6 DANS L€ CANIV6AU
Dark Mirror \ C
Lowe Letters * (Hendekteki Ay Is131)

MUZIKAL VE GiZGi FILMLER

4. Cad. 104/A Bahgelievler
ANKARA Tel: 2a 83 82

»AYIN FILMLERI«

e Daginik Yatak e Ever Green M 111
 Gizli Duygular ¢ Mr.Mum
 Kaptan e Horhor Dauble Bili

* Beyoglu-Beyoglu  For Those 1 Loved 1*11-111

« Orta Direk Saban o
« Kasik Diismani CIZGI'HLMLER

Guvenlik Cad. 7S/A A.Ayranci - ANKARA Tel:57 OB S3

3.000 Ad«»

Yerli - Yabanci - Muzikal « Cizgi Film Listemiz

UTAMAX-VHS-2000 GftUNDIG
Kasetleri ile ANKARA'nin en seckin video kulubi
olmaktan kivancliyiz.

- - -
ASLETMECILIGI—
8mm. Tik filmlerinizi. slaytlarinizi, negatiffilmlerinizi bize getirin,
kaliteli telesine ile sesli veya smsi*HATIRA ALBUM KASET'imzi olusturalim.
BAHCELI-EMEK,

4. Cadde 96 Biilbllderesi G
Tel: 22 46 20 Tel: 27 03

Hosdere Cad. 149 Talat Pasa BIvT-163/C Tip Fakultesi Cad. 67/C
Tel: 38 02 88 Cebeci Sinemasi Karsisi Tel: 19 31 53



ISTANBUL VIDEO KULUPLERI

mSORE35]
ZAFER FiLM VIDEO

Besiktas Saimedim Cd. 152
Tel: 160 30 41

VIDEO DA TECRUBE | KALITE

Sinemada 16.« Videoda 3 yil... 187 seckin

Turk filminde imza. Nese-i Muhabbet,
Hababam Sinifi miizikalleri ile BADI
filminin yonetmeni ZAFER PAR
idaresinde.

EN YENI - EN GUZEL FiLM
CESITLERIMIZLE HiZMETINIZDEYIZ...

uzmanlasmis kadrosu 9e
Zafer Par yonetiminde her turlu reklam
gekimleri. Ozel gunlerin video gekimleri.
8-16-35 filmlerin telesine islemler.
Video kluplere jenerik hazirliyoruz.

CENK VIDEO

Baglarbasi, Tel: 333 12 37
1984-85 sezonunda tim
videoseverlere en Kaliteli stipervizyon
turk filmleri ve tirkge dublajli yabanci
film arsiviyle Gyelerinin hizmetindedir.

Not: Ozel giinlerinizde uygun
fiyatlarla video ¢ekimi yapihr

ART & VIDEO

OLGUNER GORUNTU SISTEMLERI SAN.vcTIC.A $
Nispetiye Cad. No: 712 Levent-iISTANBUL Tel: 164 72 34 - 162 72 35

uoo guncel, 300
klasik filmi genis
spor, cocuk ve yerli
film arsiviyle Bebek
[Asiyan’da hizmetinizde
olmaktan mutludur.

Cevdetpasa Cad, No: 92 Bebek
Tel: 16365 74

(Maral Video Magka Video'nun
Bebek Subesidir)

Not: Ev ve sirket servislerimiz
devam etmektedir.

yetKki video

Cekimde ve altyazida kalite

Merkez: Emin Alipasa Cad. No; 110
Ustbostana - Tel: 357 29 41

Bayi: Barbaros Sok. Besnik Saray
No: 17 Kugttkyal-Istanbul

Feneryolu Alageyik
Sok. Vo: 6
388 38 94

COOM VIDEOJ

ODVI BESIKTAS-SAFA VIDEO
Yilin en yeni altyazi, dublaj ve yerli
filmleri, yerli ve yabanci muzikaller

ile hizmetinizdeyiz.

EVLERE KASET SERVIiSiMiz
VARDIR

Besiktag, Sehit Asim Cad. No:
51/5 Kismet Ishani Kat: 1
istanbul
160 82 11 - 160 94 86
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okurlarina armagani:

Her ay
1 sinemadan
1 sinema bileti

eeda'»o
Nisan Sinemalari
Beyoglu Kadikoy
DUNYA MODA
Ankara Ankara
KAVAKLIDERE NERGIS

~ VIDEOSINEMA okurlarini
NISAN 1985°de gosterecedi filmlere
davet etmekten onur duyar

e’

Nisan Video Kulupleri

ZFV

ZAFER VIDEO
istanbul, Erenkdy

STOP VIDEO
istanbul, Erenkdy

IDEAL VIDEO
U Ankara (Bahgelievler-Emek, Kigikesat,
Ayranci, Cebeci, Abldinpasa subeleri

FEZA VIDEO

I'M nL fl Ankara (Bahgellevler, 5, Cadde)

1-18 Nisan tarihleri arasinda

Beyoglu Kadikoy
DUNYA MODA
1-30 Nisan tarihleri arasinda
Ankara Ankara
NERGIS

KAVAKLIDERE
icin gecerli bir kisilik yer kuponu

Not: Belediye eglence vergisi ve KDV
kupon sahibine aittir.

\J

1-30 Nisan tarihleri arasinda
Erenkoy

STOP VIDEO’d a
gegerli
VIDEO KUPONU

sToP ~ STOP
BIR KASETLIK BIR KASETLIK
KUPON KUPON

1-30 Nisan tarihleri arasinda
Besiktas
ZAFER VIDEO’d a
gecerli
VIDEO KUPONU

~ ZAFER ZAFER
BiR KASETLIK BiR KASETLIK
KUPON KUPON

1-30 Nisan tarihleri arasinda
iDEAL VIDEO'da
gecerli
VIDEO KUPONLARI
Not: Nisan ay! icinde istediginiz giinde
kuponlari kullanabilirsiniz

iDEAL iDEAL
BIR KASETLIK BiR KASETLIK
KUPON KUPON

1-30 Nisan tarihleri arasinda
FEZA VIDEO’da
gecerli
ViDEO_KUPONLARI
Not: Nisan ayi Icinde istediginiz giinde
kuponlari kullanabilirsiniz

FEZA FEZA
BIR KASETLIK BiR KASETLIK
KUPON KUPON

INDIRIMLI KITAP KUPONU

NIJAT UZON
SINEMA 1-30 Nisan tarihleri
Uygulayimi-Sanati-Tarlhl arasinda
1500 TL Ankara, Ayranci
(+ 150 TL KDV Dahil) SELENA ELEKTRONIK'te
yerine gecerli
1000 T Elektronik cihazlarin

(+ 100 1L. KDV Dahil) ticretsiz bakim
. . KUPONU
Hil Yayinlari, Divanyolu,
Isk Sok, Oren Han
Kat 2/iST.
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SEMPOZYUM:

TURK SINEMASININ

SON ON YILI

Gegtigimiz ay iginde Ttrk sinemasi tar-
tisildi. Ug sinema dergisi: Videosinema,
Gelisim Sinema>Film Market ve Moda Si-
nemasi*nin ortak cabalariyla gergeklesen
sempozyum bir dizi agik oturumlar bigi-
minde gelisti.

Turkiye, her on yillik zaman dilimlerin-
de; karsilastigi siyasal, ekonomik, sosyal
degisimlerde; sinemasi da ister istemez
kendi kimligini arastirir, ge¢misine bakar
olmustur. Bu arayislar, bu degisimler bu
son on yillik dilimde de birkag kez tarti-
siimis degisen iktidarlarin bakis acilarina
gore yasal diizenlemeler yapilabilmesi icin
sempozyumlar diizenlemis, hatta sinema
calisanlari topluca istanbul’dan Ankara’-
ya ylrimdaslerdi.

On yilhik zaman dilimindeki en yeni
toplanti olan Tiirk Sinemasi 1975-85 ta-
mamen Turk sinemasimn kimlik arayisiy-
la gecti. 11 Mart 1985 tarihinde yapilan
ilk oturum Sinemamizda Anlatim Sorun-
lar bashgim tasiyordu. Atilla Dorsay’in
hem oturum baskani, hem konusmaci
olarak bulundudu acik oturuma: Engin
Ayca, Oguz Adanir, Yavuzer Cetlnkaya
katildilar. Son on yil icinde yapilmis; ge-
rek tecimsel sinema drneklerinin, gerek
sanatsal nitelikli sinema orneklerinin si-
nema dili, anlatim bicimlemeleri, 6ykd ele
ahislarindaki zaaflar1 tzerinde duruldu.
Yorumlamalarda ortaya ¢ikan sonug ve
aksakliklarin bir 6l¢tide giderilmeye cali-
sildigi, teknik zorluklann asildigi zaman
genc sinemacilarin daha basarili olacak-
lari dogrultusundaydi. ikinci acik otu-
rum, 15 Mart’taki Sinemadaki Gengler
Tirk Sinemasina Nasil Bakiyor*du. Hi-
seyin Kuzu, Turgay Aksoy, Oguzhan Yal-
¢in, Fehmi Yasar, Yesim Ustaoglu’nun
katildiklar toplantida Yesilcam’in kural
«i¢i yonetmen ve yapimcilarinin Tirk top-
lumuna bakiglari, ele aldiklari konulari
basma kalip anlatimlarla dile getirmeleri
ve halk istiyor disiincesinin ardina sigin-
malari elegtirildi.

Oturumun sorular kisminda salondaki
seyircilerin birinden gelen bir soru geng
sinemacilarin Tlrk sinemasina, Yesil-
¢am’a nasil baktiklarim daha belirgin or-
taya cikariyordu. Soru: “Tirksinemasin-
dafilm yapmakta olan yapimcilarsize ge-
lipfilm yaptirirlar mi1?” idi. Bu soru, iki
konusmaci Fehmi Yasar ve Oguzhan Yal-
¢in arasinda farklh gorislere yol acti.

Oguzhan Yalgin: “Su anda Tirk sine-
masinda bulunup, film yaptiranlar; hig-
bir zaman bize gelipfilm yapar misiniz de-
mez. Bizlerin onlari zorlamasi gerekmek-
tedir. Bunun igin, bizlerin alternatifola-
bilmemiz icin birlesmemiz gerekmekte-
dir” demekteydi. Bu goriise Fehmi Yasar
baska bir bigcimde karsi ¢ikiyordu: “dn-
ce, Tlrk sinemasindaki gencler birey ol-
manin bilincine varmali, etkinliklerini bu
yonde kullanarak kosullari zorlamahdir.
O zaman gergek anlamda geng sinemaci-
lar ortaya cikacaktir...”

Sempozyumun (gunct ve dérdunci
oturumlari olagandsti bir tgi gérdi. Otu-
rumlarin hafta sonuna gelmesinin payi
buyuktd. Havalarin giizel olmasina rag-
men ilginin blylk olmasi Turk sinemasi
lzerinde seyircinin de dustncelerinin ol-
dugu; gergek kimliginin ortaya cikmasi
icin, ¢aba gosterilmesi geregine inandigi
ortaya cikiyordu.

16 Mart 1985 tarihindeki oturum Son
On Yilin Genel Degerlendirilmesi ve Si-
nemamizin Yapisal Sorunlari bashgini ta-
styordu. Gelisim Sinema dergisi adina
oturumu Burgak Evren yonetti. Oturuma
konusmaci olarak, Nezih Cos, Sami Se-
keroglu, Vedat Tirkali ve Hillya Kogyi-
git katildilar. Son on yilin Grtinlerini ge-
nis bir arastirmasiyla ortaya koyan Nezih
Cos, sinemamizda ortaya ¢ikan filmlerin
gecmis donemlere gore farklilhiklar goste-
rerek dis Ulkelerde gereken ilgiyi gordi-
guna, aldiklari édallerin de bunu belirle-
digini sdyledi. Dider konusmalar da ayni
perspektif dogrultusunda gelisti.

Sami Sekeroglu, filmlerimizde igerikle-
rinin teknik donatim eksikligi ile istenen
sonucu yaratamadigini, ele aldiklari ko-
nularin dis Glkelerin Tirk toplumuna eg-
zotik bir tlke olarak bakmalarindan ilging
geldigini belirtti. Diger konusmacilar: Ve-
dat Turkali ve Hillya Kogyigit gelisen top-
lum yapilan cercevesinde sinemamizda
kahramanlarin tiplerinin degistigini, video
ve televizyonun bu konuda seyirciyi ha-
zirladigim, film yapma konusunda para-
sal kaynaklarin giderek degistigini, islet-
melerden kredilerin gelmesi yaninda, film-
lerin video haklarinin satiminin da 6nemli
bir mali kaynak olusturdugunu belirttiler.

Son oturum 17 Mart 1985 glinu gergek-
lesti. Son On Yilda Toplumsal Degisme
ve Sinemamiz adli oturumda daha genis

i’orahim Rakim AYOGLU

bir seyirci kitlesi ve ilgi vardi. Videosine-
ma dergisi adina oturumu Vecdi Sayar yo-
netti. Emre Kongar, Alim Serif Onaran,
Unsal Oskay, Mahmut Tali Ongéren ko-
nusmaci olarak katildilar. Tirk toplumu-
nun ugradi§i siyasal, ekonomik, toplum-
sal firtinalar arasinda bir kiltur karma-
sasl yasayan sinemamizin toplumsal de-
gismeye kosut bir gelisme gdosterip, gos-
termedi§i konusunda konusmacilar farkl
gorusler dile getirdiler.

Emre Kongar, sinemamizin toplumdaki
degisimi yansitmakta lzerine diseni yap-
tigini sdylerken, A.Serif Onaran, bu mis-
yonun yeterince yerine getirilemedigini be-
lirtti ve bunda sansirin rollinii vurgula-
di. Mahmut Tali Ongéren de sinemami-
zin bazi gercekgi Urtinleri digindaki film-
lerinin toplumsal degisimden yeterince et-
kilenmedigini syledi. Unsal Oskay ise si-
nemamizin popller 6rneklerinde yer alan
siddet ve pornografinin kultirel, toplum-
sal nedenleri (izerinde durdu.

1980 yilindan bu yana yapilan bu ilk
ciddi etkinlikte gosterilen on yilin filmle-
ri de ilgingti. Gerek tecimsel sinema or-
nekleri, gerek kural disi yonetmelerin yap-
tiklari nitelikli filmler (toplam 17 film),
toplumun sinemamizi nasil etkiledigini 6r-
nekliyordu. Ali 6zgentirk, Zeki dkten,
Bilge Olgag, Erden Kiral, Yusuf Kurgen-
N gibi yonetmenlerin yeni bir sinema dili
arama cabasini iceren filmleri Moda Si-
nemasi'nda gosterildi.

Bu arada diger yonetmenlerin, filmle-
rinde kendi sinemasal anlayislarinin or-
nekleri olan filmler de gosterildi. Kartal
Tibet, Orhan Aksoy, Osman F. Seden,
Halit Refig, Atif Yilmaz, Memduh Un,
Ertem Eg@ilmez, Slreyya Duru, Serif Go-
ren, Lutfi Akad gibi Yesilcam sinemasi-
nin segkin yonetmenlerinin filmleri prog-
ramda yer ald1.

Sempozyumun ve son on yilin sinema
drneklerinin ardindan ortaya su sonug ¢I-
kiyordu. Sinemamizda yetkin yonetmen-
lerin nitelikli filmleri arttikca; yeni yénet-
menler sinemamiza gelerek Tirk sinema-
sinin gehresini degistirdikce; Tirk sinema-
si yeni gercek kimligine kavusacaktir.
Oturumlarda; oturumlara katilan konus-
macilarin, tarihsel agidan 6nemli olan ko-
nusmalari da yazili metinler haline dénus-
tiralduginde gelecek kusaklar, Tirk si-
nemasinin kimligini daha iyi kavrayacak-
lar, anlayacaklardir. O
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YASASIN

slhema gunler!

Olup-bitenleri, icimden gegenleri ol-
dugu gibi anlatacagim. Suglu oldugu-
mu  biliyorum. Bir &lcide siginak-
kacamak diizeyinde kalacak olan/hafif-
ledd nedenlerimi aktarabilirim. Gegen-
lerde ardi ardina g film vardi. Siha
Ann’in “Anadolu'da Konutun éyku-
si” Sinema Televizyon salonunda...
Woody AUen’in “Annie Hall'u televiz-
yonda... Ugiinciiye s6ziin sonunda ge-
lecedim. Sugum, uzun s6ziin kisasl, te-
levizyonda, videodafilm izleyememek,
degerli olduklarini sezsem bile, basla-
digim bircokfilmiyanda kesmek... Bu-
nun buyik oranda aliskanliktan ileri
geldiginin ayirdma varali epeyi oldu. Su
adlarim verdigim iki film, sigmabilmem
icin, bana bazi ipuclari verdiler. Arm’-
m filmi televizyonda, Woody Allen’in
filmi buylik salonda olsa daha iyi olur-
du, ters yerde gosterilmislerdi. Oysa
bunlarin ikisi de iyifilmlerdi, dyle ise
kalabalik salona veya televizyona yakis-
maya yol acan oGeler iyitik-kotuluk ote-
sinde, baska niteliklerdi.

Elestirmen Pauline Kael asagi yuka-
ri soyle der: “yatik ekranh birfilmi te-
levizyondaseyretmek bir cinayettin, bu-
nun kurbani dafilmi seyredendir. Ge-
nis-yatik gekilmemis birfilmi kare ek-
randa seyretmeye katlanilabilir/ Sine-
manin Klasiklerini, baska turlt gérule-
meyecek Mrfilmi ise televizyonda izle-
mek kaginilmaz zorunluktur. ” Belli ki
Bn. Kael, ancak baska umar bulamaz-
sa kiiglik ekrana basvuruyor. Zaten ya-
pitlarindan birinin adi da “Isiklar S6-
nerken” ...

Burdan baglayalim. Sinema'da top-
lu film izlemenin bir tirld téren oldu-
gu cok yazaldi. Ne var ki bu cagimiza
029 bir garip téren. iki bin yil dnce fi-
lan Side’de, Aspendos'ta, halk neden
toplanirdi? Téren icin. Amaorada ba-
girma, ¢agirma, tartisma (belki bu ara-
da yenilip icilme) herhalde girla gider-
di. GUnumuzln spor gosterileri, yaris-
malar da bir bakima dyle degil mi? Oy-
sa sinemada ortakfilm ideme bambas-
ka bir eylemdir. Hem kalabalik i¢inde
(ve bunu duyarak) hem sessiz ve bir ba-
kimayapayalniz. Acaba bunun kokle-
ri kadim birtakim gizli tarikat térenle-
rine, Ortagagdaki los, izbe tapinma yer-
lerine kadar uzanir mi, diye diisiiniy (-

7fl VinmSifslFM A

Ressamin Kontrati/Peter Greenaway

rum (Bati’dan aydinlik, apagik toren
gelecek degil ya, gelse gelse bdyle
gizemli-karanlik isler gelir). Burada bir
adim daha atabiliriz. Televizyonda, vi-
deoda baskalari ilepaylasacagim, hem
de paylasma eylemini belli edebilecegim
gosteriler izlemek isterdim. Bir spor ola-
yi1, bir bilgi yarismasi, bir belgesel...
bunlara benzer baska gosteriler, drne-
gime donecegim: Siha Arm Anadolu’-
da bazi konutlari gosterirken yanimda
oturanla bazi seyler konusabilmeyi, tar-
tisma agmay1, bu arada filmi izlemeyi
nasil da canim gekti! Nerdeyse dilim sis-
ti o sirada. Bitisikte oturan bir arkada-
sim olmaliydi, baskalarim rahatsiz et-
mekten de ¢ekinmemeliydim... Boyle-
likle filmi daha iyi anlar, daha gok se-
verdim... kisaca Konut belgesi televiz-
yona, videoya goreydi. Oysa bir baska
filmiizlerken yanimda-yéremde konu-
sanlar, gidip gelenler, ordan burdan
stisen 1siklar beni korkung tedirgin edi-
yor... ¢ogu, bu asalak etkilerden pes
edip seyri yanda kesiyorum. Simdi sor-
manin yeri: bir roman, dyKkd, siir okur-
ken (ama kendi kendinize okurken) bi-
rinden biri yanassa habire, ordan bur-
dan i¢ toreninize katilsa ne dersiniz?
Bitiin bunlar (dogru ise) temelden bir
nitelik ayriligi sayllmaz mi?

Sorunu bir de surdah alalim: Yazar-
yonetmen-yaratici Uriinind bir belli bi-
yuklukle, belli boyutlarda tasarlamis.

Orhan BARLAS

Bunu-kokten degistirmeye hakkimiz
var mi? Gene ornege basvuracagim:
Uyanis sonrasinda saraylar icin tasar--
lanmis bir kocaman resmi ya da bir
Meksika Duvar galismasini bir kartpos-
tala sigdirabilir miyiz? Bir minyatiirden
ya da ufarak Japon resminden bir du-
var resmi yogrulabilir mi? Moore’un
yontusu biblo, bakir kap anit olabilir
mi? Sanirim belli oldu. Boyutlari degis-
tirme hakki olsa olsa yapiti tasarlaya-
nin, Uretenin elinde olabilir. Bir gorsel
gosteri, en bastan, tim nitelikleri ile 6n-
ceden buyuk ekran iginya dakuguk ek-
ran ev-ici gosterisi icin tasarlanir... Sa-
nirim bundan bdyle de bu yol tutula-
cak... Sinema ile ev ici seyirlikleri bir-
birlerine zarar vermeyecek; tam tersi-
ne dolayli da olsa destek olacaklardir.

Bu konuda s6z ¢ok. Burada yalniz
hemen aklima gelen bir iki b6lim bas-
lifinasoyle bir géz atabildim. Basta de-
gindigim film: “ Takma Kafana” ... Bil-
mem gordiniz mi? Bu filmin ilk yan-
si bayag1 iyi bir sinemadir... bir yerden
sonra film televizyonlasir. dyle ise, bl-
yuk kicuk olma gibi maddi 6geler bir
yana... gdrme-izleme kolayli§i gibi al-
gilama sorunlan, teknik konular bir ya-
na... yukarda bir deginip gectigimyak-
lasimlar da bir yana... Televizyon ilesi-
nema igin yapilan filmler, distnsel,
ekinsel, olarak da sorunlara, konulara
cok degisik yerlerden yaklasirlar, yak-
Jasmak zorundadirlar.

Sanirim yeterince kafam kansti. Sim-
di bunlari unutacagim. Sinema Ginle-
ri’ne gidecegim. Isiklar sénecek. Kala-
balik iginde, bir basima, bir baskayol-
dan esi bulunmaz gosteriye dalaca-
gim... Aliskanlikmis. Olsun, bundan
yakinmiyorum. O

AFA Sinema Kitaplari
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SINEMACA

Sinemanin Kurtulusu

Cetin A. OZKIRIM

Subat ay! ortalarinda, Berlin Film
Festivali’ne giderken, bu olasiliktan ya-
rarlanip, Frankfurt yakinlarinda he-
kimlik yapan, Dr.Selguk Baydu gonil-
desime de ugradim. Boylece, gecen yil
gecirdigim 6nemli bir sayrihgin son du-
rumunu da denetlemis oldum. Bu ara-
da Koblenz kentinde ilging filmler gor-
mek olanagim buldum, &rneg@in, son
yillann basarili yapitlarindan “ Amade-
us” u tansili bir begeniyle izledim. Mi-
los Forman’in bu gérkemli sinema ari-
ni, gercek bir basyapitti. Uzunca bir
suredir yurdumuzda da sergilenmekte
olan Peter Shaffer’in oyunundan akta-
rilan filmde Mozart’i canlandiran geng
sanat¢lt Tom Hulce ile 6zellikle Salieri
rolinde Murray Abraham’i, hi¢ degil-
se uzun bir stire, unutamayacagim kus-
kusuz.

“ Amadeus”u izlemek igin gittigimiz
sinemanin kapisinda, bilet gisesinin ya-
ninda, parasiz dagitilan tanitma dergi-
leri duruyor. “Kinomagazin™ isimli
dergiciklerden birini alip, sayfalarini
karistirdim. Bastanbasa renkli resimler-
le bezenmis, sinemalarda gosterilecek
filmler Gstline bilgiler veriliyordu. Eli-
nizden birakamayacaginiz denli sirin ve
sinemaya biraz ilgi duyuyorsaniz, sak-
layacaginiz kadar ilgingti.

Eric Rochat, Vincent Ward, John
Milius, Hugh Hudson, lvan Reitman,
Louis Malle, Gene Wilder, Alan Brid-
ges gibi yonetmenlerin yapitlari taniti-
hyordu.

Ayrica eski blyilk salonlar, kiciuk
boyutlara indirgenmisti. Bir kapidan
iceri girince iki, Ug, giderek dort sine-
mayla birden karsilasiyordunuz. Bu, en
azindan, Uc¢ ayri begeni dizeyinde, lg¢
ayri izleyici igin, Ugayn segenek demek-
ti elbette.

Sinema, afisleri, dergileri, segenek
olanaklari ile kendi gelecegini koruyor-
du. Televizyon ve video rekabetinin
karsisinda ayakta kalmayi basarabil-
mek igin savasim veriyordu.

Sinemalarimiz ve filmcilerimiz igin
tehlike ¢anlarinin ¢calmaya basladigi bu-
glinlerde, Bati’mn bu konuda aldi§i 6n-
lemleri goriince, icim biraz daha sizla-
di. Bati, sinemanin kurtulusunu, gergek
sinemada ariyordu. Bizse, dlizeysiz se-
riven ve seks filmlerinde... O

BERLINDE
BIR TURK
JURI UYESI:

ONA! KUTLAR

— Sayin Kutlar, bizejirinin nasil ¢a-
listigindan séz edebilir misiniz?

—ailk defa uluslararasi bir juride go-
rev aliyorum. Festival yonetimi, juriye ba-
z1 kurallar getiriyor. Bu kurallar iginde,
juri tartismalarini disariya yansitmamak
ya da degerlendirilecek filmler hakkinda
onceden yargi belirlememek gibi ¢cok do-
gal sinirlamalar var. 6bir yandan, yer-
yiziinde sinemanin gelismesine katkida
bulunmak, uluslari birbirine yaklastirmak
gibi dogal amagclar disinda festival, 6zel
olarak sinemanin tek yonli degerlendiril-
mesini degil, cesitli yonlerden degerlendi-
rilmesini istiyor. Yani sinema sanatina ye-
ni katkilar getiren filmleri degerlendirmek
sdzkonusu oldugu gibi, ayni zamanda si-
nemanin genis Kitlelere ulasmasini sagla-
yacak, sinemayla kitleler arasindaki bag-
lari gliglendirecek segimler yapiimasini da
istiyor.

Juri, aralarinda sinema elestirmenleri,
senaryo yazarlari, yonetmenler, prodik-
torler, oyuncular bulunan 11 kisiden olu-
suyor. Su ana kadar jiri toplantilarindan
edindigim izlenimlere gore, konu ¢ok cid-
di bir bigcimde ele almiyor. Juride bulu-
nan herkes, diistincelerim higbir baski al-
tinda olmaksizin savunuyor, filmler ko-
nusunda ciddi tartismalar yapthyor. Su
iyi, bu kot gibi kestirme yargilar yok. Bu
bakimdan jurinin dizeyini iyi buluyorum.
Filmler ara ara, yani 5-6 film seyredildik-
ten sonra tartisihyor. Ama bu tartisma si-
rasinda filmlerden birinin bir 6dile deger
olup olmadigi konusulmuyor. Daha ¢ok
filmin 6zellikleri, olumlu olumsuz yanla-
ri ortaya konuyor. Filmi savunmak iste-
yenler, karsi ¢ikanlar, disiincelerini sdy-
luyorlar. Kisacajiri, o film hakkinda belli
bir fikre sahip oluyor. Bazi filmler lze-
rinde ¢cok daha fazla konusulurken, ba-
zilari Gg-bes cimleyle bitiyor. Bu da da-
ha az degerli bulunan filmler Gizerinde da-
ha az tartisma yapildi§ini gosteriyor. An-
cak daha sonra filmler tzerinde yeniden
tartisilacak.

— Festivali bol sinema dinyasinda,
Berlin Film Festivali’nin nasil biryeri var?

— Bu yerin oldukca iyi bir yer oldugu-
nu santyorum. lyisézii ile anlatmak iste-
digim su: Cannes Festivali yeryliziinin en
blyik sinema festivali. Cannes’in dzelli-
gi, bazilarinin deyimi ile biyik bir maki-

Internationale
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ne olmasi. Gergekten hem ticari, hem sa-
natsal yonden sinema endustrisinin en bi-
ylk g6vde gosterisidir. Bu blyik yapinin
icerisinde, menfaatler biyik oldugu, ¢ok
saylda film gosterildigi icin, saniyorum
mesele daha endistriyel uzlasimlarla ic-
ice. Venedik Festivali’nin dzelligi ise yer-
yizunin en sofistike festivallerinden biri
olmasi. Eger deyim yerindeyse, sinema
alaninda yaratici yeniliklere en fazla dik-
kat edilen festival. Buna karsilik Berlin
Festivali, ne Cannes gibi tamamen ticari
bir olayin arenasi oluyor, ne de Venedik
gibi entelektiellerarasi bir alis-veris ol-
makla kahyor. ikisinin ortasinda bir yeri
var. Sadece yarisma bolimiuyle degil,/o-
rum gibi ¢cok dnemli bir bolimle de yer-
ylzunde sinemasi yeterince taninmayan
ulkelere en etkili ilgiyi gosteren bir festi-
val. Nitekim Turk sinemasinin da drin-
lerinin en ¢ok Berlin Festivali’nde deger-
lendirilmis olusu, bunun gostergelerinden
bir tanesi. Ayni durum, Hint, Afrika ve
Gilney Amerika sinemalari igin de sdzko-
nusu.

— Sinemayi OOl yillarin basindan bu
yanayakindan izliyorsunuz. Berlin de de
6zellikle son yillardayapiimis bir¢okfil-
mi toplu halde gérme olanagi buldunuz.
Ginumuz sinemast, yeni egilimler Gzeri-
ne, neler disuniyorsunuz?

— Juri Gyesi oldugum icin sadece ya-
risma filmlerini izleyebiliyorum. Onlar da
zaten epeyce yukli. 25 uzun, 17 kisa met-
rajli film var. Benim 6zellikle ilgi duydu-
gum forumdaki filmleri géremiyorum.
Ama buna ragmen, programdan anladi-
gim kadariyla, sinemada devam eden gi-
zel bir gelisme var. Aslinda bu, 1960’lar-
dan bu yana devam eden bir olaydi. Bu-
glin artik olgunluk dénemini yasiyor. Bu
da, sinemanin gittikge cesitlenen bir sa-
nat alani durumuna gelisidir, érnegin,
edebiyatta dil engeli var, bu engel, birgok
lilke edebiyatinin uluslararasi alanda ta-
ninmasinaolanak vermez. Yada uzun bir
sure sonra taninir. Buna karsilik sinema-
nin uluslararasi bir dili olmasi nedeniyle,
cok farkli tlkelerden gelen yapitlar, kisa
bir slirede, uluslararasi arenaya ¢ikabili-
yor. Bu da bir cesitlilik getiriyor. Elbette
moda akimlar, hakim anlayislar s6zkonu-
su. Ama, festivalde gérdiigiimiiz sonsuz
bir cesitliliktir. O
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BERLIN FILM
FESTIVALL
[ZLENIMLER

15 Subat 1985 Cuma giinii ugagimiz Te-
gel Havaalani*na indiginde yanimiz, yo-
remiz karlar icindeydi. Ustelik pek de ali-
stk olmadigimiz yaman bir soguk vardi.
On iki glin slren 35. Uluslararasi Berlin
Film Festivali boyunca bu yaman sogduk,
kar ve yogun bir sis hemen hemen hig ek-
silmedi. Boylesi olumsuz doga kosullari-
na karsin, Berlin'de gunlik yasam hi¢ ak-
samadi§i gibi, senlik de dizenli bir bigim-
de yinelendi.

Bu yilki yarigsmayi, basindan sonuna
dek izleyebildik. Genel olarak nitelikli bir
festivaldi. Ustelik izleyicilerine gésteri y6-
niinden ¢ok zengin olanaklar saglhyordu.

ftn VinFnOIKiPMA

Dogrusunu isterseniz, tim gdsterileri iz-
leyebilmekse, olanaksiz gibiydi... Senlik-
te, on dokuz llkeden, tam yirmi bes ya-
risma filmi sergilendi. Ginde ikiden az ol-
mamak Uzere, bazen g, giderek dort film
izleyerek, on iki giin boyunca Zeki 6k-
ten, Egon Ginther, Ted Danielsen, Ro-
bert Benton, lan Prengle, David Hare,
Sadao Makajima, Tolomus Okayev, Do-
minigue Othenin-Girard, Sergio Guerrez,
Marguerita Duras, Myung-Joong Hah,
Christian Ziewer, Laszlo Lugossy, Gilli-
an Armstrong, Oscar Barney, Bob Roth,
Jean-Luc Godard, Anne-Marie Mieville,
Rainer Siraon, Jaime de Arminan, Hugh

Getin A.OZKIRIM

Brody, Nicos Perakis, Vaclav Matejka,
Valie Export ve Damiano Damiani gibi
cesitli yonetmenlerin, son vyapitlariyla
esenlestik.

Bu yilki festival, Turk sinemasi icin dis
evrene agilma yoninden kictimsenilme-
yecek boyutlarda olanaklar saglayabilecek
nitelikteydi. Soyleki, senlikte ydnetmen
Zeki 6kten’in batindyle tutarli yapiti
“Pehlivan” yarisirken, Erdogan Tokat-
I’nin *Fidan**1 ve Serif Goren*in “Fi-
rar” 1 da tanitma gosterilerinde sergileni-
yor ve olumlu elestiriler aliyorlardi. Ay-
rica, Berlin Akademi lyeligine secilen Er-
den KiraTm, adindan ¢ok sz edilen “Ay-



na"s! da senligi izleyenlere sunulmaktay-
di. Biitiin bunlardan baska, festivalin ya-
nisma filmlerini eleyen Segici Kurul’da bir
Tirk sinema adamina da yer verilmisti.
Senarist, yazar Onat Kutlar gonildesimi-
zin Segici Kurul Uyeligine getirilmis olma-
sl, Turk sinemasina “Siru”, “ Bereketli
Topraklar Ustiinde”, “Yol”, “At” ve
6zellikle “Hakkari’de Bir Mevsim” gibi
filmlerimizle baglayan Bati yakinlasmasi-
nin ve bu alandaki birikimin dogal bir so-
nucuydu kuskusuz. Bundan baska, Atil-
laDorsay gonildesimiz de FIPRESCI di-
yeanilan, Uluslararasi Sinema Basim Fe-
derasyonu aracihgiyla olusturulan bir bas-
kadegerlendirmenin Secici Kurul tyelik-
lerinden birine getirilmisti. Berlin festival-
lerini 1961’den bu yana siirekli izleyen, bu
satirlarin yazarina da Sender Freis Berlin
radyosu, senlikle ilgili iki konusma ola-
nagini saglamisti. Boylelikle festival ve
dolayl olarak Tirk sinemasi, bir acilis,
bir de kapanisa dogru SFB radyosu ara-
cihdyla kalabaliklara iletilmis oluyordu.
Butln bunlar, sinemamiz adina kugim-
senilmeyecek bir ilginin, bir olumlu yak-
lasimin ve kendi kendimizi tanitma ola-
siiginin somut drnekleriydi elbette. Ne-
dir, ele gecirdigimiz bu olasiliklardan ye-
terince yararlanabildigimizi ne yazik ki
sdyleyemeyecegim. Bu olumsuz olguda en
buyiik etken, devletin sinemamizi disla-
masidir. Berlin’deki tiizel temsilcilikleri-
miz, gegen yillarda oldugunca, bu yil da
Tank Akan’m sanatci kisiliginde simge-
lenen Tirk sinemasinin basarisina sahip
cikmadilar. Festivalin Cine-center olarak
anilan kesiminde, hemen hemen her llke
filmciliginin bir basvuru bélima bulun-
masina karsin, bizim dlkemizin adina
boylesi bir tanitma ve basvuru Stand’imiz
yoktu. Ustelik, Tarik Akan yurtdisina ¢i-
kamadigindan, 6dilini almak icin sen-
lije gelememisti.

Sozun kisasi, 35. Uluslararasi Berlin
Film Festivali’nde ele gecen olanaklardan
da yeterince yararlanamadik. Aslinda
uzunyillarin olumlu bir birikimi olan boy-
lesi bir buylk “firsat” da elimizden ugup
gitti.

Yillardan beri uluslararasi bir sinema
festivalini izleyen bir yazar olarak, strekli
yinelenen bu gergegi, bir kez daha tziile-
rekvurguladiktan sonra, gelelim yarisma-
da 6dil kazanmis olan filmlere...

WETHERBY

1984, ingilizyapimi. Yonetmen: David
Hare. Senaryo: David Hare. Goriintl Yo6-
netmeni: Stuart Harris, Oynayanlar: Va-
nessa Redgrave, lan Holm, Judi Dench,
Marjorie Yates, Tom Wilkinson, Tim
Maclnnerny. 109 dakika, renkli.

0gretmen Jean Travers (Vanessa Red-
grave), Yorkshire dolaylarinda kiguk,
sessiz bir yerlesim yoresi olan Wetherby’-
ce yasamaktadir. Ginin birinde bayan
Travers, yakin dostlarim evinde, bir ak-

sam yemegine cagirir. Konuklariyla bir-
likte John Morgan (Tim Maclnnerny)
isimli geng bir adam da ¢ikagelir. Ogret-
men, bu geng adami dostlarinin yakini,
konuklan ise bayan Travers’m tanimadik-
lari bir dostu sanmaktadirlar. Ertesi gin
John Morgan, égretmenin evine yine ge-
lir. Orta yash kadinin gézleri 6niinde, ina-
nilmaz bir sogukkanhlikla kendi kendini
oldardr. Bu trking ve kanl 6ltim olayi-
na polis elkoyar. Cinayet masasi sorum-
lusu Mike Langdon (Stuart Wilson), or-
ta yash 6gretmene ve onun tanigi bulun-
dugu “trajik” olaya tanimsiz bir ilgi duy-
maktadir. Bir zamanlar esine de 6gret-
menlik yapmis olan bayan Travers*a du-
yumsadigi bu garip yaklasimla, olayi de-
rinlemesine arastirmaya koyulur. Boyle-
ce beklenmedik gercekler ortaya ¢ikma-
ya baslar.

Geriye donuslerle, otuz yillik dingin gi-
bi goriinen bir yasam sirecini ele alan
film, tinbilimsel yaklasimlarla, igten ice
kaynayan bir cinsellik olgusunu irdeliyor.
Ustelik, kanh bir élimiin simgeledigi sid-
detle patlak veren bu olgu, aslinda din-
ginligin drtbas etmeye cabaladigi yasamin
bir baska gergegidir kuskusuz.

Giiniimiz ingiliz tiyatrosunun, ézellikle
1970’ten bu yana en gucli isimlerinden bi-
ri olan yazar ve yoénetmen Davfd Hare,
bazi TV filmleri de ¢evirmis. *“Wetherby”
ilk uzun metreli, konulu sinema filmi. He-
men belirtmek gerek ki David Hare tUnlu
bir tiyatro adami oldugunca, giclu bir se-
naryo yazari ve basanli bir sinema yonet-
meni. *“Wetherby” nin daha ilk bélimle-
rini izlerken insan, bu gercegi hemen se-
zinliyor. Ustelik geleneksel ingiliz sinema-

Kadin ve Yabanci

sinin kendine 6zgu, damitiimis anlatim
yonteminden de yeterince yararlandigi
belli oluyor. Oyuncularin timd, inandi-
rin ve unutulmaz tiplemeler sunuyorlar,
0zellikle Vanessa Redgrawe... “ Isadora”
ve “Julia” nin yaraticisi bu son yapitin-
da, kendi basari ¢izgisini asiyor.

Altin Ayi buyuk édilini, Demokratik
Alman Cumhuriyeti yapimi “ Die Frau
und der Fremde” ile bolusen “Wet-
herby” de Vanessa Redgrave’in genclik
yillanni Joelly Richardson canlandiriyor.
Bu sevimli genc kizin, Ginli sanatgiya ben-
zerligi ise olaganistl. Sonunda araktinnca
6grendik ki, Joelly Richardson, Vanessa
Redgrave’nin 6z kiziymis. Babasi da ta-
ninmis yoénetmen Tony Richardson’-
mus...

DIE FRAU UND DER FREMDE

1984, Demokratik Alman Cumhuriye-
tiyapimi. Yonetmen: Rainer Simon. Se-
naryo: Rainer Simon. Gorintl Yonetme-
nt: Roland Dressel. Oynayanlar: Joachim
Laetch, Kathrin Valigura, Peter Zimmer-
mann. 95 dakika, renkli.

Altin Ay1 blyik 6daliind bélisen ikinci
film, “Kadin ve Yabanci” nm konusu, Le-
onhard Frank’in bir dykisinden alinmis.
Yonetmen Rainer Simon’un yazdi§i se-
naryoda olaylar, Birinci Dunya Savasa-
nin karanlik déneminde gegiyor. Richard
ile Kari tutsak dusmius iki arkadastir.
Yokluklar, acilar ve 6zlemlerle dolu, tek-
diize tutsaklik glnleri boyunca Richard,
arkadasina geride biraktigi esini anlat-
maktadir. Kari ise dinleye dinleye, arka-
dasinin karisini tim 6zellikleriyle, ¢ok ya-



Tac Yapraklan, Cicekler, Taglar

Jo Kennedy

kindan tanir gibidir. Ginin birinde kag-
may! basaran Kari, icgudisel bir dirtuy-
le, arkadasinin anlatti§1 kente, onun evi-
ne ve karisina gider. Tanimsiz bir umut-
la kendisini Richard olarak tanitir. Arka-
dasinin kansi Anna, bir slire énce koca-
sinin 6l1im haberini almistir. Savasin ge-
tirdigi acilarla yogrulan Anna bu yorgun,
bezgin ve dislerle dolu, yalniz adami ge-
ri cevirmeye kiyamaz. Kendi yalnizhgim
onunla boélusur. Giderek, Karl’in kendi-
sini tim ozellikleriyle tanidigim sezdikge,
onunla bitunlesir. Baslangigta bu iki in-
sanin yakinlasmalari i¢cglidiseldir. Sonra-
lari bu igglduisel dirtd, yerini gercek bir
seviye birakir. Kan-koca gibi yasamaya
baslarlar. Cevreleri de onlari evli sanmak-
tadir. Anna, bir giin erkegine, bebek bek-
ledigini mustular. Kari sevinir. Bu ortak
sevinci bolustukleri asamada, Richard’in
savasta 6lmedigini 6grenirler. Sasirirlar,
ama yapabilecekleri fazla bir sey yoktur.

82 V1DEOSINFMA

Fernando Fernan Gomez

Beklerler. Richard bir giin ¢ikagelir. Ev-
deki durumu sezinleyince allak bullak
olur, tki erkek dovusurler. Sonunda Kari,
tim ictenligiyle inanarak séyle haykirir:
“Sen Anna’nin kocasi olabilirsin. Ama
ben, onun erkegiyim?*’

Boylesi bir 6yki kimilerin aliskanlikla-
rina ters disebilir. Anna bile baslangic-
ta, bu tersligin, carpikhgin etkisiyle sin-
gindir. Giderek cgarpikligin kendilerinden
ya da iliskilerinden kaynaklanmadigini
duyumsar. Carpikhik kosullardadir. Yoz
bir olgu olan savasin yaratti§i kosullar-
da...

Buna benzer bir Amerikan filmini
animsiyorum. Kirkli yillarda izledigim
“Desire Me” isimli bu film, yurdumuz-
da “Gunahtan Sonra” adiyla gosterilmis-
ti. Greer Garson, Richard Hart ve Robert
Mitchum’un basrollerini bolustukleri
“Gilnahtan Sonra”, ilk genglik yillarim-
da beni ¢ok etkilemisti. Bunca yil sonra,

benzer bir konuyu isleyen "Kadin ve
Yabanci” daha etkileyici ve disindiri-
cli geldi bana. Ydnetmen Rainer Simon'-
un gercekci ve akilci yaklagimi dykiyu
saglam temellere oturtarak evrensel bir
dizeye yukseltmis. Dogrusu filmin ¢ag-
das sinema dilinin etkenligi kadar, oyun-
culari da ¢ok basariliydilar. Aynca, "Ka-
din ve Yabanci”da son derece garpicl,
simgesel degerlendirmeler vardi, érnegin,
Anna’nin yasadi§i kiclik kentin alanin-
da yikselen, Hindenburg’un gdrkemli
yontusunun ayaklari dibinde dilenen, iki
bacagindan yoksun, savas gazisi ile vur-
gulanan celiski gibi...

SZIRMOK, V1RAGOK, KOSZORUK

1984, Macaristan yapimi. Ydnetmen:
Laszlo Lugossy. Senaryo: Istvan Kardo
ve Laszlo Lugossy. Gorlintl Yonetmeni:
Elemer Ragalyi. Oynayanlar: Gyorgy
Cserhalmi, Grazyna Szapolowska, Jiri
Adamira. 106 dakika, renkli.

Secici Kurul 6zel armagdani, Gimus Ay
6dult’ni kazanan Macar yapiminin Al-
manca adi “Tagyapraklari, Cicekler,
Taglar” anlamina geliyor. Bilmiyorum bu
ceviri, filmin Macarca isminin tam karsi-
higr mi?

6 Ekim 1849, Macar tarihinde aci bir
donlim noktasiymis, ézgurlikleri adina
ayaklanip, savasan Macarlar bu glincede
buytk bir yenilgiye ugramislardir. Tam
yirmi yil sireyle, 6zglrluk umutlarini
gdmmek zorunda kalmiglar. 1976 Berlin
Film Festivali’nde “ Azonisitas” isimli ya-
pitiyla Gumis Ay1 6d il kazanmis olan,
yoénetmen Laszlo Lugossy’nin bu son fil-
mi, s6zlnl ettigimiz aci yenilgiyle bash-
yor. Suvari subay! Frenec Majlath, 6zgur-
lik savasini yitirmenin ezikligi icindedir.
Yenilginin zorunlu geregi, silahlarini tes-
lim etmek Uzereyken, bir subay arkada-
sinin dénce yagiz atim, ardindan kendi ken-
disini vurmasina tanik olur. Bly(k bir bu-
nalim iginde evine déner, dzledigi esi ve
cok sevdigi ailesi bile ona, aradigi erinci
saglayamazlar, 6zgurlik savasimini siir-
dirmek istemektedir. Oysa Avusturya yo-
netiminin agir baskisi altinda boylesi bir
olanak bulabilmek, zordan da 6tedir. Fre-
nec, siyasal alanda gizli yollardan direni-
si dener. Bu kez ailesi ve 6zellikle Ginli ve
guclt bir adam olan amcasi ile gatisir.
Gizli eylemleri nedeniyle, kendisiyle bir-
likte ailesi de tutuklaninca, amcasi dev-
reye girip, hepsini kurtarir. Nedir, Fre-
nec’in uzlasmaci bir yasamdan yana ol-
mas! olanaksizdir. Giderek umutlarini
busbutin yitirip, bunalima diiser. Sonun-
da bir akil hastanesinin dort duvari ara-
sinda bulur kendini. Yine de baskilardan
kurtulmus degildir. Frenec, 6zgurlikten
yoksun yasamak yerine 61imu yegler. Bir
kolayini bulup, yatti§i kereveti atese ve-
rir. insaniistii bir direngle yanan yataga
girip, alevlerin arasinda 6ézledigi 6zgurlige
kavusur.



insan onuru, dzgirlik, baski diizeni,
direnme ve aile kavramlarini insancil ve
evrensel boyutlarda, siirsel bir sinema di-
liyle ele alan y6netmen Laszlo Lugossy’-
nin bu son yapiti, her yoniyle kusursuz
bir sinema driind. Kuskusuz bir basyapit.
Elemer Ragalyi’nin konunun dramatik
yapisini butiuinleyen goérintl diizenleme-
leri ve tim oyuncularin inandirici tiple-
meleriyle “Tacgyapraklari, Cicekler,
Taclar” Macar sinemasinin gliinimizde
ulastigr gérkemli diizeyin tanikhgini ya-
piyor. Bu arada filmin basrollerinden bi-
rini oynayan bir sanat¢inin dstiin yetene-
gi ile bilesen, ayrical giizelliginden de séz
etmeden gecemiyecedim. 6zgurliigline su-
samis siivari subayinin esi roliinde Grazy-
na Szapolowska’nin canlandirdigi kisili-
gi bltlinleyen olagandisi kadinsi giizelli-
gi ve carpici cinselligi, filme bir baska bo-
yut kazandiriyor gibiydi...0

PLACESIN THE HEART

1984, Amerikan yapimi. Ydnetmen:
Robert Benton. Senaryo: Robert Benton.
Goruntd Yénetmeni: Dan Lerner. Oyna-
yanlar: Sally Fields, Lindsay Crouse, Ed
Harris, Amy Madigan, John Malkomch,
Danny Glover, 110 dakika, renkli.

Otuzlu yillarin Texas’inda, tim evreni
sanp alan ekonomik bunalima karsin, di-
zenli yasamlarini siirdiirmeye cabalayan
Spalding ailesi, beklenmedik bir olayla
sarsilir. Polislik gorevini strdiren baba
Spalding (Ray Baker), bir zenci cocugun
tabancasindan ¢ikan, bir kaza kursunuy-
la 6lince anne, Edna Spalding (Sally
Fields) iki cocugu ile kala kalir, 6nceleri
cok sasirir. Sonra kendisine acimanin bir

ODULLER

BUYUK ODUL (Altin Ayi):
WETTERBY. ingiliz yapimi. Yénet-
men: David Hare.

BUYUK ODUL (Altin Ayi):

DI1E FRA U UND DER FRAMDE (Ka-
din ve Yabanci). Demokratik Alman
Cumhuriyetiyapimi. Yonetmen: Rainer
Simon.

JURI OZEL ODULU (Gumis Ayi):
SZIRMOK, VIRAGOK. KOSZORUK
(Tagyapraklari, Cigekler, Taglar) Ma-
caristanyapimi, Yonetmen: Laszlo Lu-
gossy.

ENBASARILI YONETMENODULU
(Gumds Ay1):

ROBERT BENTON. (Places In The
Heart/Ylrekte Bir Yer) isimli Ameri-
kan filmindeki ¢alismasiyla.

EN BASARILI KADIN OYUNCU
ODULU (Gumiis Ay1):

JO KENNEDY. (Wrong World/Yan-
ligDiinya) isimli A vusturalyafilmindeki
oyunuyla.

EN BASARILI ERKEK OYUNCU
ODULU (Gumiis Ay1):

FERNANDO FERNAN GOMEZ.
“Stico” isimli Ispanyolfilmindeki oyu-
nuyla.

yarar saglamayacagi bilincine varip, ya-
sam savasimina soyunur. Ailesinden ka-
lan topraklarda, pamuk Uretmeye karar
verir. Bunun igin de, evine hirsizlik yap-
maya gelen zenci Moze (Danny Glover)

“Yurekte Bir Yer" filminin oyuncusu Sally Fields, yonetmen Robert Benton ile.

GUMUS A Y1 ODULU:
TOLOMUSOKAJEV. "Potomak Be-
logo Burssa” isimli Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetleri Birligi yapimi. Kirgiz
filmindeki gérkemli sinema dilinden
otura.

GUMUS A Yl ODULU:

RONJA, ROVARDOTTER (Ronja/
Haydudun Kizi) isimli, yénetmen Ta-
ge Dantelsen 'in Isveg-Norveg ortak ya-
pimindaki dissel degerlendirmeler igin.

Ayrica Uluslararasi Segici Kurul, y6-
netmen Marguerite Durashin ”Les
Enfants/Cocuklar isimlifilmini, yo-
netmen Zeki 6kten 'in “Pehlivan’ isim-
li yapitindaki roliiyle Tank Akan % ve
' Pizza Connection ™ isimli Italyan ya-
pimindaki ¢alismasiyla yonetmen Da-
miano Damianiyi évgliye deger bularak,
birer mansion ile gdullendirmeyi uygun
gormustar.

Kisa metrelifilmler dalinda ise BU-
YUK ODUL (Altin Ay1)'y1 Federal Al-
man Cumbhuriyeti yapimi, yénetmen
Helke Sander’in “Nr. I- Aus Berichten
der Wach- und Patroillendienste” isimli
filmine, GUMUSA Y1 ODULU de Ka-
nadayapimi, "Parodies isimliyapitin-
daki calismasindan 6turiiyénetmen Is-
hu Patel® verilmistir.

ile anlasir. Moze, pamuk Uretiminden an-
lamaktadir. Bu arada eve, bir de kiracl
alirlar. Gorme yetisini savasta yitirmis
olan Mr. Will (John Malkowich) giderek,
kiracidan ¢ok, evin bireylerinden biri gi-
bi olur. Pamuk dretimi glic ugrastir. Bil-
gi, deneyim, emek, emekgi ve yatirim ge-
reksindirir. Buttin bu gucliiklere karsin,
gen¢ kadin insanistd bir inatla, direnir.
Dogal gucliklerin yani sira, gevrenin ve
irk ayrimi olgusunun acimasizhg bile Ed-
na’mn direncini kiramaz. Sonunda basa-
riya ulasir.

Yonetmen Robert Benton, Texas do-
gumluymus. Filmde anlatti§i yoreyi, gev-
reyi, Kisileri ve onlarin sorunlarini iyi bil-
digi belli oluyor. Tasra kesiminden bir ai-
leyi ele aldi§i bu son yapitinda irk ayrimi
benzeri, yasamsal, toplumsal sorunlari ir-
delemeye ¢abaliyor. Nedir, duygusal ya-
ni agir basan bir anlatimi var. Bu neden-
le olacak, sorunlara yaklasimi hayli iyim-
ser. “Kramer Kramer’e Kars1” isimli fil-
minde oldugunca, bu duygusal iyimserlik,
bir oranda tecimsel kaygilardan kaynak-
lantyor gibi.

Yarismada Robert Benton’a En Basa-
rili Y6netmen, Glmis Ay 6dili*ni ka-
zandiran “Yirekte Bir Yer”, bir gazete-
nin okuyucularinca da édillendirildi. Ay-
rica “ Katolik Kilisesi Film Organizasyo-
nu”nca da dvgiye deger bulundu. Bitin
bunlar gosteriyor ki, glinimuzde duygu-
sal iyimserlik geger akceligini surddriyor.
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15. ULUSLARARASI
GENC SINEMA FORUMU

Bilindigi gibi, Uluslararasi Berlin Film Festivalleri,
yarisma filmlerinin disinda cesitli gosterilere de yer
veriyor. Ornegin bu yil senlikte su yan gosteriler yer
aliyordu: Retrospektif (ilging efektleri ile Gnlt yapimlar),
Cocuk Filmleri Festivali, Geng Alman Sinemasi Toplu
Gosterisi\ Tanitma Filmleri, Baliitk Sinemasi Toplu
Gosterisi ve on bes yildir yilenene, Uluslararasi Geng

Filmler Forumu.

15. Internationale Forumdes Jungen Films olarak bilinen
Uluslararasi Geng¢ Filmler Forumu’nda bu yil su filmler

yer almisti:

1KITE WA MITA KEREDO... (Yasiyorum
Ben...). 1983, Japonyapimi. Senaryo: Kazuo
laque. Yénetmen: Kazuo inoue. 118 dakika-
hk, renkli bir belgesel.

DUBUOR NATSCHINEJET DEJSTWO-
WATJ (Ahsveris icin Cifte Baslangig). 1984,
Sovyet Rusya yapimi. Senaryo: Walentin
Tschemych Pyotr Korjakin ve Ernest Jassan.
Yonetmen: Ernest Jassan. Oyuncular: Boris
Plotnikow, Michael Glueaki. 90 dakika, renkli.

LESFAVORISDE LA LUNA (Ayui Gézde-
leri). 984, Fransiz-ltalyan ortak yapimi. Se-
naryo: Otar Losseliani, Gérard Brach. Yonet-
men: Otar Losseliani. Oyuncular: Albede Mon-
taigu, Pascal Aubier. 101 dakika, renkli.

QUEENKELLY (Ece Ketty). 1928-1935, Ame-
rikan yapimi. Senaryo: Erich von Stroheim.
Yonetmen: Erich von Stroheim. Oyuncular:
Gloria SwansQn, Seeana Owen, Walter Byron.
96 dakika, siyah-beyéz.

GOSSLIWIL. 1985, isvigre yapimi. Senaryo,
yonetim, kurgu vegorinti: Hans Stiirm ve Be-
alirica Leuthold-Michel. 16 mm., renkli bir bel-
gesel.

FLUGEL UND FESSELN (Kanatlar ve Pran-
galar). 1984, Federal Alman Cumhuriyetiya-
pimi. Senaryo: Helma Sanders-Brahms ve Suz-
zanne Schiffmann. Yénetmen: Helga Sanders-
Brahm. Oyuncular: Brigitte Fossey, Hildegarde
Knef. lvan Desny. 116 dakika, renkli.

THE MAYIT IS (Yol Budur). 1984, Ameri-
kan yapimi. Senaryo veyodnetim: Eric Mitchell.
Oyuncular: Kai Eric, Boris Major, Jessica
Statchbury. 16 mm. 80 dakika, renkli.  #

AHLAM El. MADINA (Kentin Dusleri). 1984,
Suriyeyapimi. Senaryo: Mohammed Malass ve
Samir Zikra. Yonetmen: Mohammed Malass.
Oyuncular: Basel al Abiad, Yasmin al Kalat.
120 dakika, renkli.

IDOL (Put). 1984, Polonya yapimi. Senaryo
veyonetim: Feliks Faik. Oyuncular: Krzystof
Pieczynski, Jerzy Kamas. 90 dakika, renkli.

TARSASUTAZAS (Grup Gezisi). 1985, Ma-
caristan yapimi. Senaryo ve yonetim: Gyula
Gazdag. 16 mm., 75 dakika, renkli.
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LOSMOTIVOSDEBERTA (Berta\hm Beze-
nekleri). 1983, ispanyayapimi. Senaryo, kur-
gu, yapim veyodnetim: Jose Luis Guerin. Oyun-
cular: Silvia Gracia, Arielle Dombasle. 115da-
kika, renkli.

LA FEMMEDE L 'HOTEL (Oteldeki Kadm-
lar). 1984, Kanadayapimi. Senaryo: Les Po-
ol, Michel Langlois. Oyuncular: Paula Baillar-
geon, Louise Marleau. 87 dakika, renkli.

SECRET HONOR (Gizemli Onur). 1984,
Amerikanyapimi. Senaryo: Donald Freed, Ar-
nold M. Stone. YOnetmen: Robert Altman.
Oyuncu: Philip Baker-Hall, 90 dakika, renk-
li.

SATSUMA MOSOBIWA (Satsuma'nin Kor
Rahibelerinin Lavtalari). 1984, Japonyayapi-
mi. Yonetmen: AtsushiSuwa. 16 mm., 90 da-
kika, renkli.

LEBEN IN WITTSTOCK (Wittstock'ta Ya-
sam). 1974-1984, Demokratik AlIman Cumhu-
riyetiyapimi. Yénetmen: Volker Koepp, 85da-
kika, siyah-beyaz.

GO TELL IT ON THE MOUNTAIN (Derdi-
ni Dada Anlat). 1984, Amerikan yapimi. Se-
naryo: Gus Edwards ve Leslie Lee. Oyuncu-
lar: Paul Winfield, James Bond I11., Rosalind
Cash. 96 dakika, 16 mm., renkli.

DERRUFDERSIBYLLA (Sibyllatun Cagi-
rigt). 1984, isvicreyapimi. Yénetmen: Clemenz
Clopfenstein. Oyuncular: Christina Lauter-
burg, Max Ridlinger. 121 dakika, 16 mm.,
renkli.

JEAN COCTEAU. 1965, Fransizyapimi. Yo6-
netmen: Edgardo Cozarinsky ve LA PRES-
SENCEREELLE. 1984, Fransizyapimi. Yo-
netmen: Raul Ruiz. Birincisi 65 dakika, 16
mm., renkli. ikincisi, 60 dakika, 16 mm renkli.

CABRA MARCADO PARA MORRER (Ke-
sin 6lmek igin Yaratiimis Bir Adam). 1984,
Brezilyayapimi. Yénetmen: Eduardo Coiaitin-
ho. 119 dakika, 16 mm., renkli.

GYAKUFUNSHA KAZIKU (Kara Yazgili Ai-
le). 1984, Japonyapimi. Ydnetmen: Sogo Is-

hili. Oyuncular: Katsuya Kobayashi, Mitsuko
Baisho. 106 dakika, renkli.

NOCAUT (Nakavt). 1983, Meksika yapimi.
Yonetmen: Jose Luis Garcla. Oyuncular: Gon-
zalo Vega, Blanca Guerra. 90 dakika, renkli.

DU VERBE AIMER (So6zle Sevmek). 1984,
Belgikayapimi. Yonetmen: Mary Jimenez. 85
dakika, 16 mm., renkli.

UMI-TORI-SHIMOTITA HANTO HAMA-
SEKINE (Engin Deniz). 1984, Japonya yapi-
mi. Yonetmen: Noriaki Tsuchimoto. 103 da-
kika, 16 mm., renkli.

DIE SCHVADMER (Capkin). 1984, Federal
Alman Cumbhuriyetiyapimi. Yonetmen: Hans
Neuenfels. Oyuncular: Hermann Treusch, Sa-
bine Sinjen. 116 dakika, 16 mm., renkli.

ORINOKO-NUEVO MONDO (Orlnoko Ye-
niDlnya). 1984, Venezuelayapimi. Yonetmen:
Diego Risquez. 100 dakika, 8 mm., renkli.

FRIDA. 1984, Meksikayapimi. Y6netmen: Pa-
ul Leduc. 100 dakika, 16 mm., renkli.

THE COMMUNISTSARE COMFORTABLE
(Komiinistler Rahatlarina Diskindir). 1984,
Amerikan yapimi. Yonetmen: Ken Kobland.
75 dakika, 16 mm., renkli.

DIiE KUMMELTURKIN GEHT (Bayan Kim-
yontirkl Gidiyor). 1984, FederalAlIman Cum-
huriyetiyapimi. Y0netmen: Jeanine Meerap-
fel. Oyuncular: Melek Tez, Kantemir ailesi, Ni-
yazi Turgay. Belgesel nitelikli, 16 mm., 90 da-
kika, renkli.

WUNDKANAL: HINRICHTUNG FUR VI-
ER STIMMEN (Wundkanal: Dért Ses icin
idam). 1984, Federal Alman Cumhuriyeti-
Fransa ortak yapimi. 112 dakika, renkli.

NOTRE NAZI (Bizim Nazi'ler). 1984, Fede-
ralAlman Cumhuriyeti-Fransiz ortakyapimi.
Robert Kramer. 114 dakika, renkli.

VERFUHRUNG: DIE GRAUSAME FRAU
(Ayartis: Acimasiz Kadin). 1985, Federal Al-
man Cumhuriyetiyapimi. Yénetmen: Elfi Mi-
kesch, Monika Treut. 85 dakika, 16mm., renk-
li.

SJAELENAER STORRE AEN VAERLDEN
(Can, Evrenden Biyiiktir). 1985, isvec yapi-
mi. Yoénetmen: Stefan Jarl. 106 dakika, renk-
li.

BLAUEBLUMEN (Mavi Cigekler). 1984, Fe-
deral Alman Cumhuriyetiyapimi. Yénetmen:
Herbert Achternbusch. 72 dakika, renkli.

GIULIA IN OTTOBRE (Ekim'de Juila). 1985,
italyan yapimi. Yénetmen: Silvio Soldini, 60
dakika, 16mm., renklive ALDIS. 1982-1985,
italyanyapimi. Yénetmen: Giuseppe M. Gau-
dino. 43 dakika, 16 mm., renkli.

WHICHSIDEARE YOUON. 1984, ingilizya-
pimi.' Yonetmen: Ken Loach. 51 dakika, 16
mm., renkli ve KEMIRA. 1984, Avustralyaya-
pimi. Yonetmen: Tom Zubrycki. 62 dakika, 16
mm., renkli.

LOSCHICOSDELA GUERRA (Savasm Co-
cuklarr). 1984, Arjantinyapimi. Yonetmen: Be-
be Karnin. 101 dakika, renkli.

TARANG. 1984, Hindistan yapimi. Ydonet-
men: Kumar Shahani, 171 dakika, renkli.

HAMARA SHAHAR (Bizim Kentimiz). 1985,
Hindistanyapimi. Yonetmen: Anand Patward-
han. 82 dakika, 16 mm., renkli.O
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Bu yilki Berlin Film Festivali'nin acili-
sl Peter Hyams’in yeni filmi “2010” ile
yapildi. Stanley Kubrick’in tinlii basyapiti
#2001 in devami gibi gérunen ve 24 mil-
yon dolaramalolan bu filmle ilgili kisiler
arasinda devam sozclgiine katilan pek
yok gibi.

“Capricom One”, “One and Outland”
gibi uzay filmlerini ydnetmis olan Peter
Hyams bir Kubrick hayrani. “Hi¢ kimse
Kubrick’le yarisabilecek bir sey yaptigim
savunamaz. Bence ofilm yapar. Biz, di-
Ger yonetmenler de, elimizde kalem-kagt,
neler calabilece§imizi gérmeye gideriz!”

MGM sirketi yetkililerine gore ise ka-
muoyu arastirmalarindan aldiklari sonug-
lar sasirtici, “2001” i televizyonda izleyen-
ler, ozellikle genc kusak, filmi sikici ve
mekan eksikligi duygusu veren bir yapit
olarak nitelemisler!

Her iki filme de konu olan romanlarin
yazarl Arthur C. Clark da, bilim-kurgu
filmlerinin glinimiz boyutlarina ulasma-
larini sa§layan ilk-adim, “2001” den bu

Ceviren: Nimet TUNA

yana gegen 16 yilda pek ¢ok seyin degis-
tigini savunanlardan. Uzay ¢adi yazininin
babasi sayuian 67 yasindaki yazar, “2001’
bircok ydnden essizdir, 6zellikle zaman-
lama agisindan. Ayrica tarinun ilkiydi.
Ancak gercek su ki, uzayda ‘2001 ’den bu
yana ¢ok sey gelisti. ‘2001’ ¢ekerken, iz-
leyiciyi filmi ciddiye alabilmelerini sagla-
mak igin, egitmek zorundaydik. Boylece
teknige ve kullanilan arag-gerece bir hayli
onem verdik. Bugun '2010°u izleyecek
olanlar ise uzay gemilerinin ve bu tir
kompdterlerin gergekten varolduklarim
biliyorlar. Bunun icin de biz, '2010’da in-
san 6gesine, kisilik olgusuna ve politika-
ya agirlik verebildik” diyor.

Arthur C. Clark, “2001”den sonra bu
romanin devamini yazmanin kendisi igin
olanaksiz bir sey olacagim agiklamisti.
“2010” piyasaya ¢iktiginda ise “bu roma-
nin filme cekildigini gérmek benim icin
blyik bir mutluluk olur. Ancak bu kez
Kubrick bile basaramaz™ diyordu.

“2010” ¢ekimleri tamamlandiktan son-

ra, filmi géren A.C. Clark, ... boyle bir
seyi sdylemekten hi¢ hoslanmiyorum,
ama film en az roman kadar iyi” demek-
ten kendini alamadi.

Peter Hyams, “2010” calismalarina
baslayinca, MGM stiidyolari ile yazarin
yasadifi Ulke, Sri Lanka arasinda bir
komputer baglantisi saglandi. Iki yil ka-
dar bir sure Clark ve Hyams, birbirlerini
daha &nce hi¢ gérmemis olmalarina kar-
sin, bu kompdter araciligi ile konusup,
tartistilar. Karsilastiklarinda coktan arka-
dastilar.

Film, bir uzay arastirma gemisinin,
icinde HAL 9000 komputeri ve astronot
Dave Bowman’la birlikte uzayda kaybo-
lusunu, yillar sonra, bu gemiyi bulmak
icin stiper guclerin yaptigi isbirligini an-
latiyor. Olaylar ilerledikce bu gglerin
arasinda yogun bir gerginlik baslar ve film
boyunca da gelisir.

“2001” sonuglandiinda, yildiz-cenin’i
ile bir otel odasinda tek basina kalan bir
adam vardir. Keitp Duiea bu rolle ara-
dan gegen 16 yildan bir giin bile almamis-
casina beyazperdeye donus yapiyor. Ona
gore de “2001” bir mihenk tasi. “2010”a
gelince, basansi Peter Hyams'in Kubrick
bir kopyasi degil, 6zgiin bir film yapabil-
mis olmasindan geliyor..

Birkag dis mekan cekimi disinda, film
buttinliyle MGM studyolarinda gergekles-
tirilmis. “2001” de kullanilan maket ve di-
ger teknik yapimlar elde olmadi§indan,
bazi goriintiler, 6rnegin kompiter HAL,
“2001” yeniden izlenerek bastan yapil-
mis.

Filmin en 6nemli ¢alismalari kuskusuz
Richard Edlund’un Ozel Efekt Grubu ta-
rafindan gergeklestirilenler. 1ki Oscar
odalld -“ Yildiz Savaslan™ filmleri igin-
Edlund ve optik efekt sihirbazi arkadas-
lar, “2010” icin 300 6zel gorintl efekti
tretmisler. Edlund’a gére, “ Jedi’nin D6-
nlist” calismalarindan daha yogun bir ca-
ba koyulmus ortaya. Uzay arastirmalari
yapan “Voyager”m kamerasindan elde
edilen “Jlpiter” goruntdleri birlestirile-
rek metrelerce film elde edilmis. Edlund,
“...Sanirm ‘2010’ icin calisirken ayni za-
manda bilinmeyeni de aradik. Kubrick’-
in filmi diistincelerimizi yeterince besliyor-
du, ancak ‘2001’ bugiin sinemalarda gos-
terime girse, 2 haftadan daha uzun bir sii-
re oynayamaz. GCagimizin filmi, costuru-
culugu, gercekgiligi ve keskin bicemiyle,
kuskusuz ‘2010’ olacaktir” diyor. O
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Berlin'de 6dullendirilen bir oyuncumuz:

— Tebrikler Tarik Akan. Berlinde
6nemli bir basari kazandiniz.

— Sagolun. Samimi olarak sdyleyece-
gim, bu 6dult benimle birlikte bitin
Turk sinemasinin aldigina inantyorum.
Uluslararasi bir yarismada bizim olan, her
seyiyle bizim olan bir filmin 6dul kazan-
masl benim kadar sinemamiz igin de
O6nemli bir kazang.

— Siz enfazla édil alan sanatgisiniz
galiba?

— Antalya’da 3, 7-8 Kelebek ve 3 de
diger kuramlarin en iyi erkek oyuncu 6dii-
linl kazandim. Bir de “Maden” filmin-
deki rolumle Avrupa’da ddiil aldim. Bu
Ikincisi.

iU Kazandiginiz bu édullerin bagariniz-
da roll oluyor mu?

— Aslinda bir sey sdyleyeyim mi; ben
hicbir filme 6dul kazanmak amaciyla bas-
lamadim. Her aldigim roli basan ile can-
landirmaya calisirim. Sonugta 6dl bu ¢ga-
bamin karsihg: olarak kendiliginden ge-
lir. Ama bir sanatginin Odiil kazanmak ta-
biT ki, hosuna gider. Onu daha iyiyi yap-
maya yoneltir.

— Avrupa'da kazanilan ddullerin sine-
mamiza olumsuz etkiler de yapti§i, bu tiir
yarismalarda genellikle ug iliskiler aran-
digi, bu nedenle de ekonomik agidan sag-
ladi§iyararlarinyani sira, olumsuzluklar
da yarattigi dustincesi var. Siz ne dersi-
niz?

— Bu gorise ben katilmiyorum, 6dl
almaya bagslayan filmlerimiz bizim sorun-
larimizi anlatmiyor mu? énemli olan gu-
nimizd, toplumsal yasantimizin her ke-
sitini, sorunlarini anlatan filmler yapabil-
mek. Bunlar i¢in de ¢alismalar yapiliyor
bana gore.

— Turk sinemasinda glin gectikge se-
yircinin azaldi§i sodyleniyor. Bir sinema
adgml olarak bunda sizin de roliinuiz var
mi?

— Sinema seyircisinin azaldigi gorust
dogru. Son zamanlarda ciddi arastirma-
lar yapilmamasina ragmen, istanbul’da
250 bin, bitin Tarkiye’de 10milyon do-
laylarinda yerli film seyircisi bulundugu
kabul ediliyor. Bu da ¢ok disuk bir ra-
kam. Gozlemler bu sayinm da dusmekte
oldugunu gosteriyor. Tabu ki, azalmayi
sadece ekonomik sikintilara baglamamiz
mimkin degil. Sinema yapimcilarinin, si-
nemacilarin da roli biyuk. Ancak sani-
rim kendi agimdan gorevini yapanlardan
biri oldugumu sdyleyebilirim. En «zmdan
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gorevini yapmaya calisanlardan biriyim.
isimi severek, ona saygi duyarak yapiyo-
rum. Sonug da ortada. Oynadigim film-
lerin seyirci sayisi azalmiyor. Hatta arti-
yor. Emegine saygi duyan, yalnizca gise-
yi disinmeyen sinemaciya seyircinin gos-
terdigi ilgidir bu sanirim.

— Uzun sayilacak bir dénemden beri
Tirk sinemasinin dnde gelen sanatgilarin-
dansiniz. Bu basarinizdasizi etkileyen, si-
ze katkida bulunan sanat¢i oldu mu?

Evet, oldu. Miinir Ozkul agabeyin
etkisi biylk oldu. Sinemaya basladigim
siralarda beni her zaman yenilesmeye yo-
nelten, 6gltleyen Munir 6zkul oldu. Ben
de bir yaptigimi bir daha tekrarlamama-
ya calistim. Her defasinda daha iyiye, da-
ha yeniye yonelmeye galistim.

Sinemaya basladiginizyillardasine-
mamizin klasik erkek sanat¢ilarindan bi-
riydiniz. Oysa kisa bir stire sonra degisik
tipleri canlandirmaya basladiniz...

— 1971°de sinemaya basladigimda fi-
zi§gim nedeniyle hemen ilgi cektim. Uzun
sacli, genc bir erkek. O yillarda gencler
arasinda da bu tiir goriiniim yaygindi. Si-
nemamizda zepgin, yakisikli erkek tipi
olarak kisa zamanda benimsendim. ilk
dért yil bdyle gecti. Gergekten epey zor-
landim. Hig alisik olmadigim bir tipti oy-
namak zorunda kaldi§im. Hig tanimadi-
gim dunyanin insanini oynuyordum. Bu
dort yildan sonra da degisik tiplerde oy-

Tank Akan ve Zeki Okten

Suleyman COSKUN

namaya karar verdim. Bu ilk dénem be-
nim 6grenme dénemimdir.

— Peki, bundan sonraki dénemi nasil
adlandirabiliriz?

— Herhangi bir ad vermek dogru ol-
maz. Ancak bu ilk 6grencilik donemim-
den sonra genellikle kaliteli filmlerde oy-
namaya ¢alistim.

— Buyeniddnemin baslangi¢filmi ola-
rak hangifilmi gosterebiliriz?

— “Nehir”. Bu yeni déonemimin ilk fil-
mi olarak *“Nehir”i gosterebilirim.

— Peki oynadiginiz roli begendiginiz,
iyi oldu dediginiz digerfilmler hangileri?

— Bdyle bir ayinm yapmak cok zor.
Ama, “Sird”, “Maden”, “Demiryol”,
“Yol”, “Adak” ve “Pehlivan” daki rol-
lerim, sanirim digerlerinden daha iyi oy-
nadigim roller oldu.

— Size onerilen bir rolt kabul etmeden
once nelere dikkat ediyorsunuz?

— dnce hikayenin sansurden gecip,
gecmedigine bakiyorum. (Neyazik ki, bu-
giin hala bir sanatci sansiri gozardi ede-
memekte.) Sonra da icerigine. Toplum so-
runlarini isleyip, islemedigine, gérgekgi-
ligine. Bir de senaryonun saglamliina.

— Bir sanatgi olarak kendiniziyenile-
mek, gelistirmek icin, kisacasi egitmek
i¢in neler yapiyorsunuz?

— Basta da sdyledim, sinemaya Uk atil-
digimdan beri en ¢ok ¢aba gosterdigim
konu, kendimi yenilemek, bir yaptigimi



Tarik Akan "Pehlivan™ filminde

bir daha tekrarlamamaya dikkat etmek
oldu. Bunun igin de dncelikle kendi film-
lerimi tekrar tekrar izlerim. Hatalarimi,
basarilarimi saptarim, 6nem verdigim si-
nema adamlarinin yapitlarini da dikkat-
le incelerim. Bitiin bunlara ek olarak bas-
ta kendimle ilgili olmak tzere hemen her
tarl sinema elestirisini de 6zenle okurum.
Bitiin bunlardan gikardi§im sonuglar, ye-
ni bir film yaparken beni etkileyen 6ge-
ler oluyor.

— Sinema yasaminiz siiresince kendi-
nize 6rnek olarak sectiginiz bir oyuncu ol-
du mu?

— Hayir, olmadi. Hemen tiim oyuncu-
lar1 izledim. Hepsinin iyi ve kotu yonle-
rini gérmeye ve bir senteze ulasmaya ¢a-
listtm. Ama higbir zaman bir kisiyi ken-
dime 6rnek olarak secip, onun gibi olma-
ya calismadim.

— Konusmamizin basinda ilk oynadi-
ginizfilmlerde canlandirdiginiz salon ada-
mi1 tipinin sizin igin son dereceyabana bir
sosyal kesim oldugunu sdylemistiniz. Bi-
ze nasll bir gevredeyetistiginizi anlatir mi-
siniz?

— istanbul’da, Eyiip’te dogdum. Ba-
bamin subay olmasi nedeniyle ¢cocuklu-
gum Erzurum, Sivas ve Kayseri’de gegti.
Oralarda ben de yore cocuklari gibi ka-
yisi gekirdekleri ile sigara ve kibrit kapak-
lartyla oyunlar oynayarak buytdim.
14-15 yaslarinda Istanbul’a déndik. Ba-
kirkdy’de oturmaya basladik. Babam
1962’de emekli oldu. Gengligim hem oku-
yup, hem galisarak gecti denebilir. Bakir-
koy’de arkadaslarimla birlikte cankurta-
ranlk, isportaciliktan gazete ve gazoz sa-
ticihdina kadar her tirli isi yaptim. Bir
yandan da Makine Muhendisligi Y tiksek
Okulu’na gitmeye basladim. Yani hem ¢a-
lisip, hem okuyordum. Bos zamanimiz

pek olmuyordu ya, oldugunda da arka-
daslarla kahvede toplanir, oyun oynardik.

— Bu déneme iliskin aklinda kalan il-
ging olaylar var mi?

— Var tabii. Bizler pek beceremezdik
ama, bir arkadasim vardi. 3 metresi 45 li-
radan kumas alirdi. Biz de kumasin ug-
larina yln iplikler badlardik. O satarken
bunlari yakar ve satti§i kumasin yiin ku-
mas olduguna alicilari inandirirdi. Top
top kumas satardi bdylece. O dénemde
birlikte oldugum arkadaglarimdan Biilent
isportacilik meslegine simdi Ingiltere’de
devam ediyor. Sanirim en ilginci de be-
nim sinema yarismasina katilmamdir.

— O nasll oldu?

— Yine son derece parasiz glinlerimiz-
den biriydi. Bizim gocuklardan biri gel-
di, “Ses” dergisi yarisma a¢mis. Hadi sen
katil, kazanirsin.” dedi. Once ciddiye al-
madim. Isin ucunda yarismay! kazanana
verilecek 10 bin lira oldugunu &grenince
“peki” dedim. Bana bu haberi getiren ar-
kadasim her zaman ““Ses” okurdu. Ya-
rismaya katilmaya karar verdik ama, fo-
tograf istiyorlardi. Bende de onlarin iste-
digi fotografi gektirecek para yoktu. O si-
rada bir kiz arkadasim vardi. O tanidigi
fotografgilardan birine s6z etmis. Adam
da “ Peki sonra verirsiniz paray!, gelsin ge-
kelim” demis, gittik 6diing fotograf gek-
tirdik ve yarismaya katildik. Bir stire son-
ra dergiden ilk elemeyi kazandi§imi bil-
diren bir mektup geldi. Fotografla yapi-
lan ilk elemeyi kazanmistim. Canli yaris-
maya cagiriyorlardi. Bu sefer de Uizerime
giyecek bir sey yoktu. Ayip olmasin diye
kahvede tizerime olabilecek eli yuizii diiz-
gun gomlek, kazak filan topladik. Ama
boyuma uyan pantolon bulanamadi. Ney-
se ben yanimda arkadaslarimla birlikte
dergiye gittim. Biz isin girguindaydik. Di-

ger yarismacilara mutlaka sen kazanirsin
filan diye takiliyorduk. Siranin bana gel-
mesi uzayinca da sikildik. Ben gitmek is-
tedim ama, yarismaya katilmami saglayan
arkadasim Zeki engelledi. Bu arada Er-
man Sener agabey de beni gérmds, ilgi-
lenmisti. Ben o elemeyi de kazandim.
Sonra son yarismaya ¢agirdilar. Biz yine
6 arkadas gittik. Ali Sami Yen Stadi’nin
orada yapiliyordu yarisma. Yalniz beni
iceri almak istediler, 6bir arkadaslarimi
almamaya kalktilar. Ben de “o0 zaman
ben de katilmam™ deyip, mahallenin yo-
lunu tutacaktim ki, bizim Zeki gidip Er-
man agabeyi bulmus o geldi, diger cocuk-
lari da igeri alacagim sdyleyince yarisma-
yltamamlamis oldum. Sonra da 1971 yi-
Il “Ses” dergisi yarismasini kazandim.
Asil isin ilging yani da burada. Ben ya-
rismay1 kazandim, ama ortada ne para
var, ne pul. Fotograflar filan gekildi. Pa-
radan puldan s6z eden olmadi. Bir hafta
sonra da dergide benim resmim yayinla-
ninca is iyice karmakarisik oldu. Mahal-
leye timden rezil oldum. Sokaga ¢ikamaz
hale geldim. Herkes yarismada birinci
olan iste bu diye beni géstermeye basla-
di. Arkadaslarla boyle olmayacak dedik.
Tuttuk derginin yolunu. Erman Sener’e
gidip, oduli istedim. Guldi. “Cocuklar
bir yanhsiniz var” dedi. “ Bizo 6dilu ge-
cen yil koymustuk. Bu yil kaldirdik. Bu
yilki birinci ile film sirketleri s6zlesme ya-
pacak” dedi. Biz eli bos geri donduk.

— Sinemadan ilk aldi§iniz para ne ka-
dard1? Simdi o paray! nasil harcadiginizi
hatirhyor musunuz?

— Nasil hatirlamam. Erman aJabey
epey ugrasmasindan, benimle anlasma ya-
pan sirketlere telefonlar ettikten sonra,
Tirker tnanoglu’nun bana avans ddeye-
cegini sdyledi. Ben yine arkadaslarimla
birlikte Bakirkdy’den yiriiyerek Beyogd-
lu’na geldim. Cebimde dolmus parasi bi-
le yoktu. Aksam uzerine kadar beklettik-
ten soma 2 bin 500 lira avans verdiler. Bu
dyle blyuk paraydi ki, benim igin. O pa-
radan Uzerime bir elbise aldim. Gerisi ile
de pavyona gittik. O giin bitti.

— tik oynadiginizfilm hangisiydi? On-
dan ne kadar almistiniz?

— Melek Film'in “Solan Bir Yaprak
Gibi” adli filminde oynadim ilk olarak.
Fatma Girik’le oynadigim bu ilk filmden
7 bin 500 liraalmistim. O yillarda Ciineyt
Arkin gibi oyuncular 50 bin lira alabili-
yorlardi.

— $imdi ne kadar aliyorsunuz?

— Belli olmuyor. Ama (¢ asagi, bes
yukari parada anlasiyoruz.

— Sizin taninmis bir aktér olmaniza
karsilik, diger oyunculardanfarkli olarak
kadin arkadaslarinizla goriinmediginiz
soyleniyor. Nedenini agiklar misiniz?

— Nedeni agik. Ben kadinlan hicbir za-
man bir meta olarak gérmedim. Onlan
reklam araci olarak yanimda gostermek-
ten hoslanmam. Sinemaya atildiktan son-
ra da bu konuya hep 6zen gosterdim. O



Godard’in olay yaratan son filmi:

“SELAM MERYEM”
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— Kutsal Kitabi’'mi yanimda getirdim!

— Hig¢ okumadim onu.

— Hig okumadinizmi? Oysa, “Je vous
Salue Marie”nizde (Sizi Selamlarim Mer-
yem) asin baglh biryorum seziyor insan.
Egder Fransiz Katolik Sinema Ofisi hala
varsa, size 6dul verecegini saniyorum!

— Bilmem. Kilise adamlari filmi gor-
du. Epey gulzel buldular.

— Epey guzel mi?

— Kendi iglerinden sozedilmesinden
hoslandilar. ilk kez gizlerini ortaya vur-
madan Ustiindeki perde kaldirihyor..*.

— Yani?...

— Bu konudaki gizlerin dyle pat diye
ortaya vurulmasindan hoglanmam, 6yle
pat diye ortaya vurulmasi gerekmez kus-
kusuz. Aynca, belki perde falan da yok...

— Neden Kutsal Kitap okumuyorsu-
nuz?

— Ne var ne yok diye satin aldik. Ama
kitaba gereksinme duymadim: Dolto'nun
bir kitabi bana esin verdi. Bayan Dolto,
bir ruh¢6ziimctii olarak, Incil’den, ruhgo-
zimlemesinden, Meryem ve Y usuf ¢iftin-
den sozediyor.

— Bu filmi hazirlarken sdyle demisti-
niz bana: "Meryem dile gebe”.

— Animsamiyorum... Ama evet, dili
en genis anlaminda alarak, bdyle denebi-
lir.

— GUnkl sonunda, bitun tedaviler,
gunah ¢ikarma, ruhgéziimlemesi, tip di-
le dayaniyor...

— Sinema sanati dayanmiyor.

— Sinemadil Uzerinde calismiyor mu?

m VinFOKIMPMA

— Ik agizda degil. O da bir seyler iize-
rinde galisiyor, ama ilk agizda dil tzerin-
de degil. Katoliklik de dyle, dncelikle di-
le dayanmiyor, imgeye dayaniyor. isa 6n-
ce ekmeklerle baliklan ¢ogaltti, ondan
sonra sOylenceyi (efsaneyi) yaratti, 6nce
kocasini aldatan kadin geliyordu, ondan
sonra Is& yorum yapiyordu.

Derken, Dinde Donustim goruntileri,
o arada Meryem’inkileri ortadan kaldir-
di, belki de Protestanlik, kabaca soyler-
sek, cinsellik konusunda daha sagliksiz bir
gorise sahipti... Ama hayir, daha saglk-
siz degil, degisik bir gorus.

— Kosulsuz hayranlarinizin biraz sasi-
racaklarini disinmiyor musunuz?

— Hig bilemem. Bu filmin'yapimi bi-
raz uzun surdd. Birtakim uygulayim so-
runlan 6birlerinden daha ¢cok zaman al-
di. Bunun parasini gikarabilmek icin bas-
ka bir film cekmeyi kabul ettim. Bir sire
uykuya yatirdik, sonra kaldigimiz yerden
surdirdik.

— Bu konu daha dnceyaptiklarinizdan
epey uzak ama, dyle degil mi?

Sanmiyorum. Picasso’nun dedigi gi-
bi, resim sizi elinin tersiyle itene dek git-
me arzusu hep var. Insan &éteden beri ¢ift-
leri, genc kizlan ya da kadinlari ele almis-
sa -ki bu sonunda bir kusur olup gikiyor-
gunin birinde kendi kendine: 'Geng kiz-
larin en birincisini islemek gerek’ demesi
ve Meryem’e dek uzanmasi olagan olu-
yor. Marie- Antoinette, Jeanne d’Arc, Sa-
lome... Neden dizinin basina donmeye-
lim!

Myitiam Russel filmin bir sahnesinde

— Evet, ermiglerinderise Tanriya ses-
lenmek daha iyi.

— Hayir. Meryem’e seslenmek daha
iyi, Tann’ya degil. Aynca, Meryem be-
nim sorunum degil, onun sorunu. Ama
ben de bununla ilgilenmeliyim...

— Konunuz iffet mi?

— Evet, ya da kizlik. Meryem bir kez
iffetli oldu, sonra hi¢ kuskusuz ¢ocukla-
n olmustur, ama deginmemek gerektigin-
den, kimse bu konuya dokunmaz. Kendi
imgesinin ardinda yitip gitmesi gerekir: O
Kizoglankiz'dir.

— Filminizde sdyle diyor: Tensel haz-
z1 tatmak istemem.

= Evet, diyor.Bu kolay olmadi herhal-
de. Higbir kadm icin kolay olmamuistir...
Cocuk sahibi olmanin verdigi haz tami ta-
minacinsel haz degildir. Daha bilyuk bir
sey var burada, erkeklerin tatmadigi, on-
lan kezzaplastiran bir sey.

Bence su Erkeksiz Gebe Kalma dykii-
sl son derece dogal. Daha dogrusu, do-
Jal gozikmesi gerekliydi. Meryem her-
hangi bir kadm degil. Yoksa, hala onca
bilinen, onca gucli bu sdylenceyi agikla-
yamazdik. Bugiin de bu is herhangi bir
koca igin Yusufun karsilastigi gibidir her-
halde. Glivenmek, ananin sozline inan-
mak zorundadir. Yoksa, yirmi dort saat
kansinin yanindan ayrilmamasi, kiskivrak
baglamasi gerekirdi. Nasil yapsin? Bir go-
cugunuz olmussa, karinizin soziine giiven-
mek zorundasmizdir. Ne diyor kariniz:
Cocugum olacak...

— Insan kuskulanabilir...



— Hayir, karinizin sdziine inanirsiniz.
Ve iste bu noktada agiklanamayan, sira-
disi bir sey var. Her dogum bir mucizeye
dayaniyor.

Inanilmazi inanilir kilan, degistiren si-
nemayi ¢ok severim.

— “Meryem, geng kizdir”, diyorsu-
nuz. iyi oma, bitiin kadinlar geg kiz de-
gili
¢ — Baslangicta, hepsi geng kiz. Sunu
demek istiyorum: Neden kigik kizlar kiz-
oglankiz? dyle olmayabilirlerdi. Neye
yariyor bu? 6yle olmayabilirlerdi, ama
Oyleler, dyleyseler, bunun biri tarafindan
Ustlenilecegi bir an olmalidir.Bunu derken
acidan sdzetmiyorum. Aci sonradan gel-
mis, ogul cekmis, kiz degil; evet, ogul cek-
mis, bir kizi, Meryem adinda bir kizi ola-
bilecegi icin.

— Peki, erkekler hicbir zaman el deg-
memis degiller mi?

«—Hayir, boyle degiller.

— Neyse, filmdeki Marie gibi, bir he-
kim onlari incelemiyor.

—incelemiyor, giinkii kizoglan kiz de-
giller.

Film, kendi kendine masallar anlatan,
dogruyu sdylemeye yasanmayan, dogru-
yu sdylemek istemeyen bir kiz gibi dlisi-
nilebilir -nitekim Gaumont’un satis yo-
netmeni boyle dustinlyor-, bense, ikisinin
ayni sey olduguna inanityorum. Kiz, tip-
ki “Joyeuses Paques*' (Neseli Yortular)
gibi, cekilmeye deger, guzel bir dyki an-
latiyor.

— O zaman, iffet, bir bakima bir ¢ikis
noktasl, filmdeyse varig noktasiymis gibi
gozukuyor.

— Hayir, ermislerin, bu isi biraz fazla
ileri gotlirmis olsa da, drnedin Saint
Frangois d'Assise’in karsilastigr bir ara
guclik bu.

— iffetin, getirecedi aclyr duymamak
icin cinsel iliskide bulunmamaya karar
vermek, cinsel iliskisorununa bir ¢6ziim
bulmak oldugu distnulebilir.

— Bu ¢6zUm bir surdl insan tarafindan
gegici olarak uygulanir. insan: “ Hayir,
artik istemiyorum”, diyor. Belki on da-
kika, bir sabah istenmiyor.

— Neden hep ay1, denizi gdsteriyorsu-
nuz?

— Parislileri garpar bu! Club Méditer-
ranée’ye gittikleri zamanlarin dismda, ni-
cedir ay gormuyorlar... Deniz, sonra ay.
Yoksa, son derece dogal bir sey bu.

— insan kendi kendine, 6érnegin, ay
basketcilerin topuna, basketcilerin topu
da Marie’nin karnina benziyor, diyor.

Evet, Oyle.

— Garip olan, hep inik olmasi. Filmin
sonu disinda. Karniryandan goriyoruz, bir
cesit soluk var ve karin, bir tin kendisini
icerden sisiriyormuscasina, sisiyor.

— Oyle kalmasi gerekiyordu... Oyun-
cu kadin, bir mucize sonucu, o sirada ger-
cekten gebe olsaydi bile bunun iyi dura-
cagindan emin degilim; bunun olanaksiz-
higina inaniyorum. Meryem’in dogurma-
sini ilme gekemeyiz. Bir slrli sorun var.
Lelouch olsa gekerdi elbet, érnegin, mo-
da olduguna gore, su altinda. Bu da gi-
zel goriintuler verirdi, érnegin Jet Tur-
lar igin...

Ama karsimiza dikilen bir stri sorun
var. Yapamayiz, bunu yapmay! bilmiyo-
ruz. 6yle olmaz. iste bu yiizden konu hig
islenmedi. Nedenini bilmiyorum. Ctnkd
Cecil B. De Mille tanri yaratti, genesine
koca bir sakal oturttu. insanin aklina
Walt Disney geliyor... Zihinde canlandi-
rilabilir... Daha 6nce Isa’y1 gordik...

— ... yirmi otuz kere.

— Evet oyle, Yusuflla Meryem’i hig
gormedik. Oysa Meryem gercek bir Kisi.
Hicbir zaman gérmedik! italyan sinema-
st buna hi¢ el atmadi. italyan resmi biraz
el atti belki, Alman resmi de, bir siire de
Fransiz resmi, o kadar.

Ama Rafaello’nun Meryemi’ni biyik
bir olasilikla Romalilarin kendi ¢aglarin-
da gordukleri gibi gérmiyoruz, o ¢ok da-
ha biylik olmaliydi. Dinde Donusim Ra-

facllo’nun Meryem’lerine “Playbo/’un
orta sayfa kizlari gibi bakti herhalde.

— Peki, beyaz perdede gosterilen bir
kadinin bir “Playboy" kizina benzeme-
mesi i¢in ne yapmali acaba?

m—Ben bu isi pek beceremedim. Zor.
Cogunlukla, biz de tam “Playbo/a ya-
rasir buldugumuz igin, bir strdi bdlimu
yeniden yeniden ¢ekmek zorunda kaldik.
Yine de, her zamankinden, buttin 6bur
filmlerimdekinden daha ¢ok yineledik.
Her sahneyi U¢-dort kez gektik, buysa kor-
kung bir sey; filmin bir saat on dakikalik
suresi igin tam yedi ay ¢ekim yaptik! Da-
yanilir, katlanilir saydigimiz noktaya dek
yineledik. Ancak, ayi da istememek ge-
rekir.

— En uygun uzakhg mi bulmak gerek-
li?

— Evet, ressam gibi. Cicek demetini
yapar, sonra, (¢ metre daha Oteye koy-
masi gerektigini farkeder. O zaman, res-
me yeniden baslar. Derken, ikisi arasin-
da bir yerde olmasi gerektigini gorir. Bu-
nun Uzerine yeniden girisir.
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— Kisa bir siire dnce sa'y1 da goster-
mistiniz* ama yalnizca gosterdiniz.

— Cocuk olarak...

—... *Var Oian‘im ben"diyor, hemen
karsihk veriliyor: “Yaramazlik istemez,
don kigini

— Evet, 6yki ortada. Bir bagl, bir or-
tasl, bir sonu var.

— Peki, Meryem'i oynayan Myriem
Roussel’e biitiin bunlari nasil anlattiniz?

— Ben, herkesi sasirtan bir yontemle,
ise yonetmemekle basliyorum, seyden
basliyorum... Hastaya derdimi anlatma-
yI basaramadigim icin, hi¢ gerekmedigi
halde, sonunda nesterle diinyaya getiril-
digi bir film denebilir buna...

Gegen glin televizyonda Cocuk Bir Ki-
sidir adli bir izlence gérdim. Cocuklarla
cok yakin ilinti kuran hekimler gériliyor-
du filmde, anneye cocuguyla yapabilece-
§i bircok seyi, artik yapmayi bilmedigi bir
slirli seyi 0gretiyorlardi. Belki yalnizyon-
tucularin, kimi blyik terzilerin, yaratici-
larin sahip olduklari bir dokunma bigim-
leri vardi bu hekimlerin.

Bir dogum uzmani, gebe bir hanimla
usul usul konusuyordu. Séyle diyordu:

"Anliyorum... Onu bagrinizdan ayirmak
istemiyorsunuz. Ama bagrinizda tutmak
isterseniz, hicbir zaman diinyaya gelemez.
Yureginizden ¢ikamaz. Bacaklarinizin
arasindan c¢ikacak. Buyiizden, biran onu
birakmaniz gerek. Onu bozuk para ¢an-
tasi gibi iginizde tasimaya kalkarsaniz, ko-
tli dogar. Busizin icin de iyi olmaz. Bira-
kin gelsin...” Cocuk sekiz santim geliyor-
du ve dogum uzmani bagiriyordu: "Ha-
rika, harika!’ Sekiz santimetrelik ince bir

Myriam Russei ve Thierry Rode

stirinme sz konusuydu. Bu herkes icin
gecerli degil elbet, ama... Ben bunu be-
ceremedim. Oyuncular konuyu bagirla-
rinda tagimak istiyorlar, onunla haz duy-
mak istiyorlar, bu dogal ve olagan, bi-
nemse i¢cimden soyle demek geliyor: “Bi-
rakin film ¢iksin, hem de bagska tirld.
Onu birakmali, hem de dinlemelisiniz;
sonra yeniden oynatirsiniz, istiyorsaniz
keyfine varirsiniz. *

Myriem filmi sik sik bagrina bastirmis-
t1, dinyaya gelmesini saglatamadim. Pé-
ridurale istemiyorum ben. Platini gibiyim.
Mag suresini yasamamak igin uyuyarak
futbol oynanmaz, olanaksiz bu, yapila-
maz. Bundan &turi oyunculara “Sporcu-
largibiyapmak, hep ¢calismakgerek... Is-
temiyorsak, ille de biryiiz metre kosucu-
su olacagim diye zorlanmamak gerek ”” de-
rim.

— Filminizin basina konmus, Anne-
Marie Miéville’in “Le Livre de Marie”
(Marie*nin Kitabi) adli kisa belgeselinden
su sOzi bir kenarayazdim: “Her seyi er-
kekler uydurdu... Ruhu bile onlar uydur-
du.”

— Ben de ona bu tlimceyi neden koy-
dugunu sordum...

— Ne gariptir, ikifilm birbirini tamam-
lamis.

— Kisa belgesel gegebilsin diye, bunu
bir bakima siyasal olarak istedik...

— ... Atlamasin diye...

— ... Kesinlikle atlamasin diye.

— Garip dogrusu, ¢lnki gerek kisa,
gerek uzunfilmin gok bicimsel bir glizel-
likleri var.

— Bu, kendisi de sinemaci olan, kimi
filmlerimizde bize yardim etmis bulunan

alici calistiricisi Jean-Bernard Menoud*-
nun ¢ok hosuna gidecek. Jean Bernard,
gidip bir tavugu ¢ekmesini sdyleyeceginiz,
bunu Marilyn Monroe'yu ¢ekmek kadar
onemli bulacak, ayni dogallikla cekecek
adamdir. Belgesel filmi seven biri.

— Filminizde belgesele benzeyen ¢ok
sey var: rnegin dndizlem cekimleri var,
Onde bir dal, arkada su.

— Eski numaralar bunlar... Belgesel-
de, hep bir 6nduzlem gerekir.

— Aileniz protestan degil mi?

— Hani deyim yerindeyse, yasal olarak
evet.

— Bundan sizde bir seyler kaldi mi?

— Pazar okuluyla kiliseyi ¢ok animsi-
yorum... Hayir, kilise degil, tapmagi. Fut-
bol oynamaya, beden egitimi yapmaya gi-
der gibi gittim oraya. Bir butlinlin parca-
siydi bu.

— Bu isten, Tannnin varligindan, bas-
kalarini sevmektenytizdeyiiz kopmus gi-
bisiniz?

— Isterseniz dyle deyin. Beifu isi bas-
ka tiirlt, hani ruhgbzuiglémesi yapan bi-
rinin dusleri incelemesi ya da buna ben-
zer bir sey gibi duyumsuyorum. Birtakim
isaretler gérmek gibi.

Bu filmi cekerken bos inanh oldum.
Ciktiginda, ¢ekim yapabilecegimizi ay
sOyluyordu bana. Kimi zaman, ne sdyle-
digini anlayabilmek icin saatler harciyor-
dum... Sunu mu yoksa bunu mu yapma-
liydim?

— Takimimzdakiler biraz sasirmislar-
dir!

— Bunu Jean-Luc’in kagiklan sayi-
yorlardi. eh, bu da bir bakima bana 6v-
gu sayilr.

— Daha 6nce hig boyle bir sey yapma-
mis miydiniz?

— Hayir, hic.

— Peki, ilkbaharda gosterime ¢ikacak
“Détective” adlifilminizde ayni seyler ol-
du mu?

— Hayir. Hig ilgisi yok.

— Demek ki konu bdyle olmasini ge-
rektiriyordu.

— Evet, galiba konu.

Bizler bir goris bicimini yitirdik; seyir-
ci, televizyonla, dergilerle, resimli dergi-
lerle kendi gozleriyle gérme, kendi kulak-
lanyla isitme aliskanhgim yitirdi. Gore-
bilmek, anlayabilmek icin ¢ok kesin bir
isaret dizgesi gerekir. Myriem'in bana su-
nu sordugunu animsiyorum: “lyi ama,
elini karnina koyarak neden kendi ken-
dine sdyle diyor: Birbirimizden kurtula-
mayacagiz*. Ben de su karsiligi veriyor-
dum: Bir hirsizi enseleyip ona: Birbiri-
mizden kurtulamayiz aslanim’ diyen bir
polisgdriince bunun ne demek oldugunu
hemen anliyorsunuz. Buradaysa sana
aciklama mi yapmam gerekiyor? Sana
sunlari agiklamam mi gerek: cinsinden ka-
camazsin, falanfilan... ”” Sizin anlayaca-
giniz, ya bir sey isitmiyor ya da isittigini
gormiyordu. Isittigi seyi gérmiyordu.

— Kutsal bir konuya el attiginiz kani-



sinda misiniz?

— Hayir, hi¢ de degil. Dindisl, siradan
bir konu bu.

— Garip, din karsisinda iki anlama ge-
len bir tutum: Hem bir tiir saygi, hem ka-
yitsizlik...

— Hayir, kayitsizlik yok. Kendi ken-
dime sdyle dedim galiba: "Giin gelecek,
gérmem gereken, bunlarin éne surildu-
gu kadar bonce ya da bilgicce seyler ol-
madiklarim gorip duymam tereken sey-
lerle karsilasacagim. Cinselsorunlar var.
Su el degmemistik sorunu beni ilgilendi-
riyor olmali. Gidip bakalim, gidip bak-
mak benim isim, seviyorum bu calisma-
yI. Sinema sanati tek basinayapilamadi-
gina gore, baskalariyla el eleyapmaya ca-
lisalm bunu.”

» — Gamount’un ortak yapimci oldugu-
nu gordim.

— Evet. Cok celebice, dostca davran-
dilar. Hi¢ mi hig etkileri yok, ama ok ge-
lebiydiler. Saat bagma ucret 6dediler, oysa
baska kimseye ddemezler. Bilemiyorum...
Belki konudandir.
| — Bu konunun ¢aglailintili oldugu ka-

nisinda misiniz? Onca eski bir ¢aga don-
mek...

— Pek de o kadar eski degil... Bugiin
de bir stirli kizin adi Marie, hem de eskisi
kadar ¢ok kizin. Eski bir ad bu, oysa bir
surd eski ad yitip gitti.‘Bu gitmedi. Ma-
rie’nin ne gariptir, tarihi yok. Bu bakima
sonsuz. Daha dogrusu, disi sdzciiginde
olimsuzluk var. Disiyi eleala ala, bir kez
de disi’deki 6limsuz’den sdzetmek iste-
dim.

— Bu, yapilmasi yapiimamasi gereken,
yapilabilecek yapilamayacak, séylenilebi-
lecek sdylenemeyecek seyler konusunda...

— ... sigindigimiz...

— Sigindigimiz bir genel kararsizlik de-
gilt
o Hayir, hi¢ degil. Bence bu son de-
rece olagan bir konu. Peki. Fazla Isd’ca
bir yanim oldugunu sdylesinler. Onun, hic
degilse comezleri vardi. Benim yok, iste-
miyorum da. Bu filmi ¢gekmek bana ola-
gan goziktd. “Jeanne d’Arc” 1 ¢cekemez-
dim. “Carmen” bUe gidebilecedim son si-
nirdi. Neyse ki yasamamis bir kisi bu. Du-
pediiz kurmaca.

— *“Jean d’Arc” konusunda Bresson -
dan alintiyaptiniz. 6yle oldugunu biliyor
muydunuz, yoksa bilincalti miydi? Bil-
mem hangi kisiye bunu sdyletirken...

— O tlmceyi iki ya da ug¢ filme koy-
dum. Animsiyorum. Cok iyi oturdugu ka-
nisindaydim.

““Yankesici”'deydi.

— Joseph’e ¢ok uydugu kanisinday-
dim. “Yankesici”ydi, evet.

— "Hey ulu Tanrim...

— ... sana ulasabilmek i¢in ne kadar
yol geciyoruz.” O
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Stha Ann 'la “Anadolu 'da Konutun
Oykisi "ni konusmaya gittigimde hos
bir tesadufoldu: MTV'nin Turing igin
cektigi "Kariye" belgeselinin video
bandi yeni gelmisti ve ekip elemanlari
-bir kismi eksikti- Agustos/Eylil 83'de
gerceklestirdiklerifilmi seyretmeye ha-
zirlanmanin heyecani icindeydiler. Si-
ha Ann'm "birlikte seyretme" teklifi-
ni kim olsa "sevinerek ” diye yanitlar-
di. Ben de oyle yaptim.

Osman BALCIGIL

— Filmi beraber izlememiz benim
acimdan hos bir tesadifoldu. Nasil ol-
sa Uzerine konusulacak. Filmde oldu-
gu gibi burada da Sitha Arin ‘m 6nder-
ligine ne dersiniz?

(Olurlayan sozler.)

Stiha Ann; Tesekkirler. *Kariye”
icin Milliyet’le Turing arasinda bir pro-
tokol imzalanmis, bu protokol geregin-
ce Kariye konusunda 30 dakikalik bir
belgeselin yapimi kararlastiriimisti.
Protokol maddelerinden biri, filmin 16
milimetre ¢cekimini ve sonra 35 milimet-
reye buyutilmesini igeriyordu. 16 mi-
limetre gekilen bir filmin 35 milimetre-
ye blytiulmesi bazi sorunlan kaginil-
maz olarak beraberinde getirir. Diler-
seniz dnce, bu sorunlann neler oldugu-
nu Goruntu Yonetmenimiz Savas Gu-
vezne’den dinleyelim.

Savas Guvezne: Tirkiye’de 16 mili-
metreden 35 milimetreye biyltmek gi-
bi bir is gerceklestirecegimizden, zoom
lens kullanmak gibi bir olanagimiz yok-
tu. Mimkin oldugu kadar sabit objek-
tiflere calismamiz gerekiyordu. Ancak
konu geregi, bir yandan ¢ok ince detay-
lari da cekmemiz gerekiyordu. Mekén
da dardi. Ving kullanarak cekimi ger-
ceklestirmekten baska ¢are yoktu. Ob-
jeye ancak bdyle yaklasabilirdik. Ob-
je, yer yer mozaikler, yer yer de miize-
yi gezen insanlar oldu. Isiklandirmada
belli zorluklarla karstastik: Mekan dar-
di ve yiiksekti. Filmi izleyenlerin bu so-
runlan ¢6zip ¢ézemedigimiz konusun-
da ne diisiineceklerini merak ediyorum.

Aynca bizden, filmin yapilan isin
6zline uygun olmasi igin ylizer kame-
rayla, bltin mekanin iginde dolasma-
miz istenmisti, bunu becerdigimizi di-
sunlyorum.

Bir de bu filmin Gsldbuna uygun ola-
rak, cok genis acili bir objektif kullan-
mak gerekiyordu. Belli cevrilmeler, belli
kamera hareketleri ancak boyle bir ob-
jektifle gerceklestirilebilirdi. Turkiye’
de ilk defa bizim kullandigimiz bir ob-
jektif bize filmin kendine has Usllbu-
nu olusturma imkani verdi. Evet, be-
nim sdyleyeceklerim bu kadar.
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sunlar istedik. Boylece, mozaikleri en
ince detaylarina kadar gorebilecek, in-
celeyebileceklerdi. Ray hareketleri, ving
hareketleri ve ¢ok genis acili, TAGSA
marka 5.7 milimetrelik, NASA’ya
uzaydan fotograf cekimleri igin yapmis
bir objektif kullandik ve saniyorum Sa-
vas’in da sOzind ettigi o amaca ulastik.

Bu tiir gekimlerin en 6nemli tarafi da
budur zaten. Ne tiir malzeme kullana-
caksiniz, nereden gekeceksiniz, alt-list
acilariniz neler olacak? Ve daha pek
¢ok soru... Birgok ince hesap...

Nasil bir mizik

|g —t Saniyorum Kariye, gorintileriy-
le oldugu kadar, muzigiyle de izleyen-
lerin dikkatlerini cekecek.

“ Kariye” belgeselinin 6n ¢alismalari ve ¢ekiminde MTV Ekibi.

Uslap: ugmak

Siiha Ann: Savas’in s6zund ettigi Us-
10p konusuyla ilgili olarak ben bir sey-
ler sylemek istiyorum. “Kariye”yi ce-
kerken belirli bir yaklasim tarzimizin ol-
masi gerekiyordu. Konu ¢ok sinirhydi.
Cok dar bir mekanda ¢alismamiz gere-
kiyordu. Ben turistlerin kapildigi gibi
bir istege kapiimistim: Objelere yaklas-
mak. Bunun igin kanatlanip u¢mak is-
tiyordum. Mozaikleri yakindan, gere-
kiyorsa ugarak izlemek istegi duyuyor-
dum. Uslap olarak ugmayi benimseme-
mizin nedeni bu. U¢ma olanagi olma-
yan izleyiciler bu film sayesinde kanat-
lanip Kariye’nin icinde kuslar gibi ug-

Siha Ann: Evet, muzik bizim
karsimiza bu konuda devasa bir sorun
olarak ¢iktl. Nasil bir mizik kullana-
caktik? Baslangigta 6zgun bir beste
yapmaya karar verdik. Sonra, 6zgin
bestenin istedigimiz gibi olamayacagi
korkusuyla fikir degistirdik. Yine ister-
seniz bu konuda sozi, bizzat bu isin so-
rumlulugunu yiklenen arkadasimiz Na-
lan Sakizli’ya birakalim. Ne dersin Na-
lan?

Nalan Sakizli: Hep, filme verilecek
derinligi saglayacak temel unsuru ses
kusagi olarak dustindiik. Bu nedenle
muzik konusunda gok titizlendik. Ka-
riye’nin, yuzyillar boyu cesitli dinlerce
mekan olarak kullanilmasi, isimizi sag-



ladig1 zenginlik nedeniyle glzellestirdigi
kadar zorlastiriyordu da. 6zgin dinsel
muzige drnekler bulmak disiincesi he-
pimize ¢ok cazip geldi. Hem bizim mu-
zi§gimizi, hem de ortodoks muzigini an-
cak kaynaklarindan bulabilirdik.

— Kaynaklardan kastiniz ne?

Nalan Sakizli: Patrikhaneyi kastedi-
yorum. Daha 6nceden dizenledikleri
bir haftada doldurduklari bir plagi kul-
lanmamiz igin bize verdiler. Ayrica du-
alar ve 6teki mazikler icin St. Antonio
Kilisesi Korosu’nun ayinlerinden kayit-
lar yaptik. Bizim mizigimiz i¢in de kay-
naklari taradik. Burhan é¢al’dan, is-
tanbul Radyosu Korosu’ndan ve Tirk
Klasik Muzigi Sazlari Beslisi’nden ya-
rarlandik. Kayitlar bulunmadi§i zaman
filmi izleterek 6zel icra yaptirdik.

Kariye hin tarihi

— Filmi izlerken biryandan da Ka-
riyenin tarihiyle ilgili bilgiler aliyoruz.
Kapsamli bir galismanin drini olmali.

Stha Arin: Yaklasik iki ay surdd. Bu
konuda Celik Gilersoy’un danisman-
ligina miracaat ettik. Kendisinin Kari-
ye (zerine yaptigi ¢alismalar isimizi ¢ok
kolaylastirdi. Buyuk 6l¢ide onun yap-
ti§1 calismalardan yararlandik...

Evet, gelelim Enis’e...

(Giderek kahkahalara déniisen gu-
lugsmeler, “Enis bizi bir bahar aksami
terkedip gitti” tirinden takilmalar...)

Siha Arin: (Bir yandan gilmekten
gbézinden akan yaslan silerken) Evet,
biraz da Enis Sakizli anlatsin. Yapim
yénetmenligi ondaydi.

Enis Sakizli: Aslinda simdiye kadar
yaptigimiz éteki film ci g6zoénine alir-
sak, Kariye’nin bizim i¢gin ¢ok fazla so-
run cikardigini sdyleyemeyiz. Gerek
mekan agisindan, gerekse biirokrasi agi-
sindan en kolay olan filmlerimizden biri
oldu. Evet, tek sorun galiba benim bir

aksam ertesi sabah dénecekmis gibi ay-
rilip film bitinceye kadar gelememem
oldu.

(Sessizlik)

Kus ve ezan sesleri

Stiha Ann: Filmin aktuel sesini Or-
han 6ézdamar kaydetti. Orhan’la en
basta her dinden, her dilden insanlarin
konusmalarina ihtiyacimizin oldugunu,
Kariye'nin adeta bir Babil Kulesi oldu-
gunu konusmustuk.

Orhan Ozdamar: Aslinda bu benim
ilk cahsmamdi. énce mahalleliyle ko-
nustuk. Sonra 1ayi askin bir sure ben
orada yabanci gruplarla dolastim. Reh-
berlerin, turistlerin seslerini kaydettim.
Kaydettigim dil sayisinin 10°u astigim
soyleyebilirim. Araplar, Yahudiler, Ja-
ponlar...

Ses kaydinda zorluklarla karsilastik.
Mesela sabahleyin ¢ok erken saatlerde,
kus seslerini almak gerekiyordu, bunun
icin U¢ dort guin arka arkaya sabah ka-
ranhiginda Kariye’ye gitmek zorunda
kaldim.

—ua(Saka oldugu ifade tarzinda belli
olan bir soru.) Kus seslerini Kariye'de
cekmek zorunlu muydu?

Orhan Ozdamar: Belgesel yapiyoruz
ya hani. Neyse, artik mahalle halki ben-
den kuskulanmaya bagsladi. Hirsiz mi fi-
lan diye herhalde. Omzunda ses kayit
cihazi bir adam agagclarin tepelerinde.
Bir yandan da ilgilendiler, yardim etti-
ler. Giderek alistilar. Sabahlari kapila-
riacip cay vermeye basladilar. Ha, ay-
rica bu kus seslerine ezan sesi de kat-
mak gerekiyordu, iste 0 zaman Giilha-
ne Parki’na, Sultanahmet Meydam’na
falan gittim. Biraz sahtekarlik var ya-
ni.

(Gulusmeler.)

Enis Sakizli: Gegenlerde, bir yerde
glizel bir ezan sesi duydugunda kendin-

den gecti, lakin vakit de gecmisti.

(Gulusmeler.)

Stiha Ann: Ama bundan sonra ezan
sesi gerektiginde nerede ¢ekecegimizi bi-
liyoruz.

(Gulismeler.)

Kadro: 14 kofte ekmek

Siiha Arin: Biraz da Cahit’e verelim
mi saz1?

Enis Sakizli: Arabayr o kullandi.
Kofteler de ondandi.

Siiha Ann: Cahit Yonetmen Yardim-
ciligi gorevini Ustlenmisti.

— Film toplam kag kisi tarafindan
gergeklestirildi?

Enis Sakizli: 14 kofte ekmek geliyor-
du.

(Gulismeler.)

Siiha Arin: Cabhit, biraz da karsilas-
tirmali anlatsan. dteki ¢cekimlerle yani.

Cahit: “Kariye”, Enis’in de dedigi
gibi simdiye kadar yaptigimiz islerin en
kolaylarindan biriydi. Dolmabahce de
tek bir mekandi belki ama, blylkti
orasl. Girmek-gikmak, saate karsi ¢a-
lismak gibi birtakim engeller vardi Dol-
mabahce’de. Kariye’de yoktu boyle bir
sinirlama. Aslinda evet, benim bif so-
runum olmadi. Tabil Enis gidene ka-
dar. Sorunlar Enis gittikten sonra bas-
ladi. Bircok isi o takip etmisti, o bili-
yordu.

Nev-i sahsina minhasir
bir adam

— Celik Bey izledi mifilmi? Tepki-
leri nasildi?

Sitiha Arin: Celik Bey filmi video
banttan izledi. izledikten sonra telefon
acip tebriklerini bildirdi. Celik Giler-
soy’un en énemli yonlerinden biri de
budur. Filmi ismarlar ve bitinceye ka-
dar gidisata midahale etmez. Oysa pek
¢ok kurum, kurulus, Kisiicin bu tir bif
uygarlik s6z konusu degildir. Mutlaka
yetkililer yollanir, kurgu masasinda,
baski asamasina girmeden film izletti-
rilir.

Enis Sakizli: Bazen ¢ekim sirasinda.

Siiha Ann: Evet, bazilar ¢ekim sira-
sinda surasi yanlis olmus, surasi doglu
olmus tarzinda miidahalelerde bulunur-
lar. Celik Bey tersine gala gecesi herkes-
le beraber seyretmeyi seger. Filmi izler,
dislincelerini ondan sonra sdyler. Bu
da Celik Gilersoy’a 6zgu uygar, nev-i
sahsina minhasir bir tutumdur.

Enis Sakizli: ilk olarak bu filmi én-
ceden seyretti.

Stha Arin: O da video imkaninin
dogmasindan.

— Hepinize tesekkirler. Gegmis ol-
sun.

Suha Ann: Evet, sonunda film bitti.
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Yesilcam setlerinden:

14 NUMARA

Serpil Cakmakh

Bu ay Sinan Cetin’in film setindeyiz.
Cetin, Irfan Yalcin’in "Genelevde Yas™
romanim "14 Numara" adiyla sinemaya
uyarhyor. Dogal olarak cekimin biyik
¢ogunlugu genelev dekorunda yapiliyor.
Dekor diyorum, ¢linkii gergek bir genel-
evde calismak icin izin alamamiglar. Bu
nedenle, terkedilmis, harap, eski bir ote-
li geneleve benzetmisler. Bilenlerin ifade-
sine gore, gercek mekandan hicbir farki
yokmus bu dekorun.

Yaprak ile Necmi’nin digiin sahnele-
rinin ¢ekildigi glin gittigimiz icin, bir sen-
lik, bir cimbustlr gidiyordu sette. O gu-
riltu patirti arasinda guglikle konusabil-
dik sanatcilarla.

Serpil Cakmakl:

"Ug haftadir, istanbul’un en soguk kis
gunlerinde, cinlgiplak calisiyoruz. Nefes
aldikga kemiklerim sizliyor simdi. Ama
gekim ¢ok iyi gidiyor. Sinan Cetm’le ilk
kez calisiyorum. Degisik bir ¢alisma tar-
z1 var. Cok fazla detaya giriyor. Tim
oyuncularla yakindan ilgileniyor. Calisti-
gim diger yonetmenler dyle degildi. Yal-

fi VIPEOSINEMA

Meltem SAYAR

mz, Serif Géren’le “Tomruk’u gekmistik;
o0 benim igin ilk kez gercek bir film calis-
masi olmustu. Zaten ¢ektigim diger film-
ler bence film sayillmaz. Bu benim otuzfe
ikinci filmim. Film genelevde gegiyor,
ama canlandirdi§gim kisi saf, masum, te-
miz, ¢cocuk ruhlu bir kiz. Filmin sonucu-
nu heyecan ve merakla bekliyorum.*'

Hakan Balamir:

"Ug haftadir siirekli galisiyoruz. Daha
6nce masa baginda belirlenen olaylarin
uygulamasi yapiliyor. 1ki aya yakin bir 6n
calismasi oldu. lyi bir ekiple galisiyoruz.
Ug asistanimiz var. Yesilcam’m alisiimig
kisitlamalari bu filmde yok. Yani, bizde
ahsilmis ekonomik bakis agisi yok. Ne ge-
rekli ise o yapiliyor. Yapimci firma bana
daha 6nce baska bir senaryoda rol teklif
etmisti. Cesitli nedenlerle o filmden vaz-
gectik. Ve Sinan Cetin’le gorlserek san-
stirden gegmis olan bu dykiyl ¢ekmeye
karar verdik. Bana ticari olarak cazip gel-
di ve iyi bir ydnetmenle sanatsal niteligi
de olan bir film yapaca§imiza inandim.
Ardindan bazi ekonomik sorunlar ¢ikin-

ca, filmin yapimciligini da tstlendim. Si-
nan’la daha 6nce tanismiyorduk, 6n ca-
lisma sirasinda sinemaya ayni agidan bak-
tigimizi gérdim. Bunu, iyi bir
yonetmen-oyuncu iliskisi olarak gorup,
ileriye doniik bir ticari beraberlik olarak
degerlendirmeyi disiindlik. Nitekim, Si-
nan’la birlikte bir firma kurup calisma-
larimiza devam edecegiz. Cok zor bir ola-
y1, birgok yapimecinin yillardir distindi-
gl ‘Genelevde Yas’i filme aktariyoruz.
Zor oldugu icin bugiine dek kimse cesa-
ret edemedi. Yapimci olarak ise boyle zor
bir olayla baslamis oldum. Oyuncu ola-
rak da zor, ¢ok kara bir rol. Bizde bir bas-
rol oyuncusunun kolay kolay yikleneme-
yecegi bir rol. Herhalde gerek oyuncu ola-
rak, gerek yapimci olarak projeyi bu zor-
luklar cazip kildi.

Sinemaya 1972 yilinda Nejat Saydam’in
yonettigi ‘Mahpus* filmi ile basladim. Rol
arkadasim Turkan Soray’di. Bugune ka-
dar 30 kadar filmde oynadim. Bunlar ara-
sinda, benim oyunculugumun yayginlas-
mas! agisindan, 1973'deki “Yunus Emre*
(Ozdemir Birsel) 6nemlidir. 'Diyet* (Ltfi
Akad), ‘Kuma* (Atif Yilmaz), ‘Kara Car-
safli Gelin* (Sureyya Duru), 'GoI* (Omer
Kavur) belli bash, kayda deger filmle-
rim.*r

Bilent Bilgig:

"Bugiine kadar 17 filmde oynadim.
Ancak benimfilm olarak tanimlayabile-
cegim 4 tane filmim var. ‘Gunesin Tutul-
dugu Gun* (Serif Goren) ve ‘Seni Seviyo-
rum* (Atif Yilmaz) ile basladi benim igin
sinema. Bu yil da, ‘Gizli Duygular* (Se-
rif Goren) ve su anda calistigimiz ‘Genel-
evde Yas’dan uyarlanan '14 Numara*.

lyi sinemay1 olusturan bazi égeler var-
dir. Bizbu 6gelerin biylk b&lumini bin-
yemizde toplamis durumdayiz; iyi yonet-
men, iyi hikaye ve iyi tiplemeler. Son de-
rece saglikli bir ortam olusturuldu. Sinan
Cetin kag yildir film ¢ekmedigi icin bi-
ylk bir birikim iginde. Bu filmle biyik
bir patlama yapacagina inaniyorum. Si-
nan, ¢ok sevdigim bir arkadasim olmanin
yani sira yonetmenligine ¢ok saygi duy-
dugum bir sanat¢l. Ben 2.5 yildir bu hi-
kayenin film yapilmasi i¢in 6zlem duyu-
yordum. Ama, sinematografik olarak zor
bir projeydi bu. Hakan Balamir diisiine-
bilecegimden daha basanli bir Arap oy-
nuyor. O elbiseyi iyi giydi. Serpil Cak-
makli da iki yil aradan sonra iyi bir Yap-
rak cizdi! Ben énceleri bu rol igin yasli ol-
dugumu distniyordum, ciinkii bence
Necmi 20-21 yaslarinda olmaliydi. Ama
oyunumla bu dezavantaji ortadan kaldir-
dim saniyorum.’

Nilifer Aydan:

"10 kdsur yildan sonra, 1983 yilinda
Yusuf Kurgenli’nin 'Ve Recep, Ve Zeh-
ra, Ve Ayse’ filmi ile sinemaya dondium.
Simdi sinemayi sahneyle birlikte gétiri-
yorum. Bu arada Unal Kiipeli ile bir vi-
deo filmi de yaptim. Bana sirekli hayat
kadini rolleri teklif ediliyordu sinemaya



dondigiumde. Bu da bana ters geliyordu.
ilk kez bu filmde béyle bir roli kabul et-
tim. Cnkd diger teklifler, hicbir agirhi-
di, sézii olmayan rollerdi. Ben yillarca
basrol oynadim. Oynayacagim roliin bir
agirhd olmaliydi. Bu rol, diger hayat ka-
dinlarindan farkli. Jigolo beslemiyor 6r-
negin. Kisiligi olan, ama hasbelkader bu
yoladiismds bir kadin. Bu tip kadinlar ge-
nellikle diger arkadaslarinin kurtulmasi-
niistemez. Oysa bu kadin dyle degil. Ben,
Sinan Cetin’e ¢ok inanirim. Sevdigim bir
insan oldugu icin hicbir sakinca gérme-
dim onun filminde oynamakta.

Sinemada kurallar ¢ok degismis. Bizim
zamanimizda basrol oyuncusu kadin si-
gara bile icmezdi filmlerde. Daha kapa-
liydi. Vamp kadin bikini giyiyorsa, o tek
parca mayo giyerdi. Tabif insan yasamak
icin bazi degisikliklere uymak zorunda.
Bu ¢alismadan son derece memnunum.
Sonug beyaz perdede gorilecek."

Sinan Cetin:

"Irfan Yalg¢in’in romanini okuyunca si-
nema kokusu aldim. Hig el atilmamis ve
zor bir dunyaya kameramizi gotirduk.
Yalgm’in romani 1950°li yillarda istan-
bul’da Abanoz Sokagi’nda gegiyor. Ama.
ben bu filmi Ankara’da ¢ekmek isterdim.
Renkli duvarlariyla Bentderesi’nde. 11k er-
genyillarinda her erkegin en az bir tek kez
yasadigi unutulmaz sertiven. Bir oda. He-
yecandan titreyen bir cocuk. Dev gibi bir
kadin. Kapanan bir kapi. Aliskin bir so-
yunma. Kirli bir yatak. Yanma cagiran
kadin. Mecburmus gibi kadinin Gzerine
abanma. Sevisme adi verilen tuhaf giires-
me ya da mahgup bir oflama. Sonug:
mdthis bir diskirikhgi. Benim ilgimi ce-
ken, anlatmak istedigim bir mekandi ge-
nelev. Ancak saniyorum sevdigim bir me-
kan degil. insana aykiri bir ortam oldu-
gu kesin, ama insanlarin olusturdugu bir
yer. Ustelik yasal. Ama ayni zamanda ya-
sak! Cunki toplumsal ortamda yeri olma-
yan genelev kadim yasal bir yasak altin-
da yasiyor.

Film kesinlikle pornografik bir ortami
degil, acih bir mekani anlatiyor. Sadece
hiiziin ve sikinti var igimde bu filmi ce-
kerken. Ve neden bilmiyorum, her kame-
ra deyiste, sik sik, ‘kendime dunyada bir
acl kok tadi segtim’ deyip durdum. Ismet
6zel’in bu satin dilime dolandi. 'Vahse-
tin beni baygin meyvelerin lezzetinden
kopardi’ diyordu ismet siirinde. Aci kok
tadi segtim bu filmin lezzeti i¢in. Baygin
meyvelerin lezzeti yok. Aykin insanlarin,
tutunamamis insanlann ortami. Vahsi bir
ortam genelev. Bu vahsetin eglencesi ne
kadarsa o kadar da eglence var.

irfan Yal¢in’m romanina sadik kalma-
dim. Bu mimkin degil zaten. Bir edebi-
yat eseri uyarlamasi, o film igin yola ¢I-
kistan baska bir sey degildir. Yazar Irfan
Yalgin ile anlastik. Eseri istedigim gibi yo-
rumlayacagimi kendisine sdyledim. Bas-
ka turld, bir edebiyatgiyla bir sinemaci-
nin anlagsmasina imkan yoktur. Yazar ki-

“Numara 14”den bir géruntlu

Serpil Cakmakl

tabini yazdiktan sonra isini bitirmistir.
Ortaya ¢ikan filmin kotl olmasi onu bag-
lamaz; tabiT iyi olmasi da onun marifeti
degildir. Artik film denilen ikinci bir sa-
nat eseri yaratilmaktadir. Bu ylizden, ede-
biyatcilarin ‘eserimi mahvettiler’ lafim an-
lamam mimkiin degil. Kimse kitaplanni
yakip toplattirmiyor, imha etmiyor, or-
tadan kaldirmiyor. Sadece film yapiliyor.
Bazi edebiyatcilarin bu konudaki fevera-
ni, kitaplann yakilmasina gosterdikleri
tepkiden beter oluyor. Ortalikta ¢ikardik-
lari gurdltaden, filmi yapmak icin anasi
aglayan sinemacinin sesi hile duyulmuyor.
Ydnetmen bir cellat gibi yapayalniz orta-
da kaliyor. Bitun edebiyat uyarlamalann-
da bu tdr spekilatif sozler ¢ikiyor. Bu
yuzden yazarla sdzlesme yaptik ve yorum-
lama hakkim kayitsiz sartsiz 6zgurlikle

Niltfer Aydan

aldiktan sonra filme basladik. Yazar yaz-
diklariyla, biz de cektiklerimizle variz. Ve
birbirimize sadece esin kaynagi olabiliriz.
Karsilikli olarak fazla bir sey yuklemek
ve cok sey beklememek gerekli.

Filmin genel atmosferini pargalamak is-
tedim. Araya ciglik gibi giren tren, filmin
sonuna kadar bir alt ritm olarak oturdu.
Oyuncularimdan memnunum, 6zellikle
Serpil Cakmakli’y1 kesfetmis olmanin
keyfini yastyorum. Biilent Bilgig ve Keri-
man Ulusoy beni sasirtan bir oyun gikar-
dilar. TabiT unutulmayacak Arap roli.
Filmin en aykin kisisinde Hakan Balamir.
Oyunculugunda yepyeni bir ¢izgi denedi
ve basardi santyorum. Eski sinema oyun-
cularina olan nostaljik tutkum, bana Ni-
lufer Aydan ile bu filmde birlikte ¢calisma
olanagi verdi." O



Bir konugumuz var:

GULSUN KARAMUSTAFA

-‘Bir ressamin sinemada yapabilecegi c¢cok sey olduguna inaniyorum. -

Gulsiin Karamustafa 1946da Ankara'da dogdu. 1964'de Devlet Giizel Sa-
natlar Akademisi Yiksek Resim Bolimu ne girdi. 1969*da Bedri Rahmi Eylb-
oglu Atdlyesi’nden mezun oldu. j975'de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yliksek
Okulu Temel Sanat Grubu’na asistan olarak katildi. 1978'de “Resim-Afis
Etkilesmesi™ konulu tezini vererek 6gretim Uyesi oldu. 1981'de DTGSYO dan
ayrildi. Sanatgl, yapitlarini 1978den buyana Istanbul, Ankara, Bodrum ve lz-
mir de sergiledi. Gulsin Karamustafa nin ilk sinema ¢alismast A tif Yilmaz'myo-
nettigi 4Bir Yudum Sevgi” adh filmin sanat yonetmenligi oldu.

Bir Yudum Sevgi' filminde kullanilan “Sevisme Yorgani™ ve bir duvar halisindan Gulstin
Karamustafa mn uyguladigi tekstil kolaj (Fotograf: Teoman Madra)

jilgi)ncQ pir.igai«

Nejat ULUSAY

—"Boyut” dergisinin Haziran 1984 say!-
sinda yer alan bir sdyleside sdyle diyor-
dunuz: “Bazen iyi bir edebiyatyapitinin
form irdelemesinin veya birfilmin gorsel
anlatiminin resimlerim igin yonlendirici
bir rol oynadigini da belirtmem gerekir.
Son dénemde gerceklestirdigim ti¢ boyut-
lu galismalarim beni bir giin sinemaya da
tiyatroda cevre diizenlemesine dogru go-
tiirebilecegini diistiniyorum. ” Ardindan
"Bir Yudum Sevgi”nin sanatydnetmen-
ligini yaptiniz. Bu bulusma nasil
gergeklesti?

— Kendim teklif ettim. Latife Tekin’-
in kitabini sevmistim. Bir film yapildigi-
ni duymustum. Atif Yilmaz da benim yeni
calismalarimi seviyordu. Atif Yilmaz’
aradim, ts daha senaryo asamasmdaydi.
Ise girmeden 6nce Latife’nin dinyasini ta-
nimistim. Senaryoyu bilmiyordum. Bira-
rada calismaya basladik. Mekan arastir-
malarina giristik. Ginlerce gecekondulari
ve gecekondu semtlerindeki kahveleri do-
lastik. Cekim sirasinda butin ekiple be-
raberdim. Gece, giindliz, set diizenleme-
leri sirasinda bir seyi yenileyerek ya da de-
istirerek katkida bulunuyordum.

Giysiler satin alindi ya da bulundu.
Hicbirini diktirmedik. Cunki bu kesim
insaninin kendisine has bir konfeksiyon
olayi var. Pazarlara gittik, semt magaza-
larindan ahisveris yaptik. Bu, film sire-
since devam etti. Bitiin bu calismalar si-
rasinda filmin gercek hayattaki kahra-
manlarina da danistik.

Aslinda biraz ikili oynadim gibi. Ciin-
ki bu arada kendime de olaganisti mal-
zeme topladim. O malzemeyi farkh bigim-
lerde zamanla de@erlendiriyorum. Bir alis-
veris oldu benim igin.

— Nasil bir aligveris oldu?

— Bir film setinde calismak ¢ok énem-
liydi. Tek basina hesaplastigim is bugi-
ne kadar resimdi. Kendimi birdenbire ka-
labalik bir ekip iginde buldum. EKkibin
sartlarina uymak 6nemliydi benim igin.
Ve ortaya ¢ikan, bugiine kadar alistigim
gibi sadece benim eserim degildi. Bir eki-
bin isiydi. Sonucta, tek basina olsaydim
tasarlayacagim ve distinecegim bir trtin
cikmadi, ama cok degisik bir olay ¢ikti ve
ben de onun icinde vardim. Bu da benim
icin cok dnemli bir deneydi. Herkesin bir



bicimde katkida bulunabilecegi ve herke-
sin gesitli kademelerde sorumlu olabilecegi
bir olaydi. Deneysel yani buydu. Bir ekip
olayini yasadim.

Ikincisi, bugline kadar képrilerini kur-
mus oldugum gozlem alanimin igine gir-
me sansim buldum. Tahayyiil edebildigim
bir evin iginde buldum kendimi. Bu kapi
bana acildi. Bir ressama kolay kolay acil-
miyor. Ama sinemaciya aciliyor. Beni en
cok sevindiren sey, sezgilerimle kurmus
oldugum képrilerin dogru oldugunu gor-
mek oldu. Ayni zamanda, karsimda gor-
digim yeni malzeme de beni mithis zen-
ginlestirdi. Kendi malzememle reel olarak
karsilastim. Herhangi farkli bir sanat da-
lindan yeni bir seyler alabilecedimi gor-
dum. Bu bulusmalar énemli.

— Filme katkinizi nasil degerlendin-
yorsunuz?

— Genelinde bir atmosfer yarattigima
inantyorum. Bu atmosferi inaniimayacak
derecede kisitl imkanlar dahilinde yarat-
mak zorundaydik. Sanityorum, herhalde,
imké&nlarimiz daha fazla olsaydi atmos-
feri daha da iyi vurgulayabilirdik. Ama
yaptigim is izleyici tarafindan da sevildi-
gine gdre, dogru bir baslangi¢ olduguna
inaniyorum.

— Sanat yonetmenligi, cevre tasarimi
lzerine dlstnceleriniz?

— Yesilcam’da cevre tasarimi ya da
‘art direction’ diye bir olay ¢ok az uygu-
lanmis. Tarihi filmler icin uygulanmak zo-
runda en basta. Bir de isin ilgin¢yani, Ye-
silcam’da, bazi yonetmenler tarafindan,
herhalde kisisel iligkiler sonucu bu olay
gerceklesmis. Birtakim ressamlar, sinema-
da cevre tasariminda galismislar. Metin
Deniz, Balkan Naci islimyeli, Peyman,
Behi¢ Ak, Sadik Karamustafa gibi...

Sanat yonetmenli§i Yesilgam'da bir ta-
lep degil. ikincisi, sanat yénetmeni ola-
cak kisi bu ise kalkistiginda gercek bir sa-
nat yonetmenligi yapabiliyor mu? Bu isi
bugiine kadar biyik ¢ogunlukla set isci-
leri yapmis. Giyim-kusam olayi da, ya
oyuncular ya da yonetmen tarafindan ¢o-
zumleniyor. Ama yabanci filmlerde bir
sanat yonetmenligi ekibi ¢alismasi gere-
kiyor. “Bir Zamanlar Amerika” da mut-
his bir ekip var. Atmosfer kurgulamasi
icin boyle bir ekibe ihtiyag var. Turkiye’-
de kosullar farkli. Sanat yonetmenligi di-
ye bir olayin yapildigina da inanmiyorum.

Turkiye’de art director dedil, ama cevre
diizenlemecisi sozl var. Yeterince pa-
ra ayrilmiyor bu ise. Filmin diger gider-
lerinin yaninda sanat yénetmenine ayri-
lan harcama ¢ok disuk.

"Bir Yudum Sevgi”de, bu konumda
bir kisi olarak, miidahalesiz bir bicimde,
batin yoksunluklara karsin, yonetmen-
den destek gorerek galistim. Bunun igin
¢ok memnunum. Bu olayin icine o kadar

Glilstin Karamustafa
(Fotograf: Studyo 3M)

ictenlikle katildim ki, buna biriktirdigim
kendi malzememi de kattim.

— Sinema veplastik sanatlar arasinda-
ki iliskiyi nasil degerlendiriyorsunuz?

— Sinema ve plastik sanatlar arasinda
cok dnemli bir bag var. igerigin yani si-
ra, sinemanin en énemli yani gorselligi.
Diger 6zelligi de, kitle iletisimi acisindan
cok islevsel olmasi. Sinema, 6nemli im-
kénlara sahip oldugu icin, kitlelere ula-
sabildigi i¢in 6nemli bir sanat. Bu acidan
diger bitin sanatlarin da kiskanabilece-
gi bir sanat bence. Dider sanatlarda gu-
dik kalan bir yani asmis. Bir ressamin si-
nema deneyine girmesi ona yeni iletisim
olanaklari sagliyor. Sinemada beni her za-
man kiskandiran bir sey var. Ulasabildi-
gi yer olarak... Bir ressamin sinemada ya-
pabilecegdi cok sey olduguna inantyorum.

iyi bir sinema izleyicisiyim. Sorumlu-
yum. Tirkiye olanaklarinda, sinema ko-
nusunda izleyebilecegim ne varsa onlari
izlemeyi sorumluluk sayan biriyim, 6§-
rencilik yillarimda, iyi bir sinematek iz-
leyicisi olmamin da bunda katkisi var mu-
hakkak. O yillarda sinematek’egitiminden
gecmis bir nesil yetisti.

— Atif Yilmaz, VIDEOSINEMAYayer
alan bir sdyleside “filmi iki boyutlu an-
latmaya calisacagim, yani ¢ boyutlu de-
gil, yanipsikolojik olmadan. Yanipsiko-
lojisi olmayan, t¢iincli boyutu olmayan,
iki boyutlu bir sey cekmeye ¢alisacagim ”
diyordu. Bu gorise katiliyor musunuz?

— Bir resimde bile psikolojik bir bo-
yut vardir. Resim ile sinema ¢ok farkli.
Resim yiizey resimi olabilir, ama kendi
icinde bir espas’a (derinlige) da sahip ola-
bilir. Bence, “Bir Yudum Sevgi” de bu
acidan o kadar derinliksiz bir film degil-
di. Psikolojik boyutu olmayan bir film
degildi. Ugrasi alanim farkli. Sinema de-
gil. Kullandigim malzeme beni bir baska
yere gotirebilir. Sinemada nasil olacagi-
ni bilemiyorum.

— Sanat yonetmenligini sirdirmeyi
disunlyor musunuz?

— Resmin sinirlarindan ¢ikmak beni
resimden uzaklastirmiyor. “Bir Yudum
Sevgi” benimle bulustu, bunun igin ézel
bir caba sarfetmedim. Sinemada herhal-
de yine kendime ¢ok yakin bir ¢aba ile bu-
lugmak isterim. Baska bir film olsaydi bu
kadar cakismazdi. Bundan sonra da sine-
mada sanat yonetmenligi yapmay1 disi-
niirsem, herhalde kendi duyarlilijima ya-
kin bir filmde galisinm. Bu isi meslek ola-
rak surdurmeyi diisinmuyorum. Olursa
da kendime ¢ok es diisen bir filmde ¢alis-
mak isterim. Sunu kabul etmiyorum: Ye-
silcam’da higbir sey yapilmaz. Bir sey
yapmaya degmez, gorlsine katilmiyo-
rum. Bugunki kosullarda sinemada bu
kadari yapiliyorsa, bu kosullar i¢inde da-
ha bir seylerin yapilabilecegine, katkida
bulunabilecegine inaniyorum. Pratik bir
yani olmali bu isin.

— Bir de arabesk tartismalari ile giin-
deme gelen kotl bedenisorunu, bir bas-
ka deyisle 'kitch*olgusu var. Bu konudaki
elestirilere ne diyorsunuz?

— Cok 6nemsemedigdim bir nokta var.
Koti begeniyi yasaklamak kolay degil.
Yoz begeniyi yicelttigim seklinde elesti-
riler geldi bana. Kesinlikle béyle bir tavir
icinde degilim. Tavir olarak iki ug¢ var.
Ben varolan bu olguyu kendi sanatsal yo-
rumum iginde sergiliyorum. Bu sergileme
O6nemli mesajlar ulastirma amacinda. Yo-
rum artik izleyicinin. Benim yapti§im bir
cesit belgeleme gibi. Sanatsal bir form’a
sokmak. Yozu yeniden dosyaliyorum. Be-
nim agimdan, yoz kultiir olgusunun bi-
yuk bir acikhkla, nétr bigcimde ortaya
konmasi gerekiyor. Bir bakis agisinin or-
ta yerindeyim ki, kesinlikle taraf tutmu-
yorum. Yergi ve yiiceltme yok. Yoz kiil-
tirle adamakilh kusatilmis durumdayiz.
Kusatma yakina geldi. Kusatmanin bo-
yutlari genisledi. Bu ise objektif bakabi-
leceklerin sayisi da azaliyor. O



5 Ulkede

en cok

IS yapan
5 film

Listeler Subat ay1 son haftasi
hasilatlanna gore hazirlanmistir.

1. Killing Fields, 2. Dune, 3. Beverly Hills Cop,
4.Ghotsbusters, 5. Never Ending Story.

A.B.D.

1. Beverly Hills Cop
2, 2010

3. City Heat

4. Places in the Heart
5. Amadeus

ingiltere (Londra)

1. Beverly Hills Cop
2. Brazil

3. The Shooting Party
4. Amadeus

5. The Killing Fields

Fransa (Paris)

. Dune

. Tranches de Vie

. 20.000 Leagues Under the Sea
. Urgence

. Les Nanas

ODWN

italya

1. Ghotsbusters

2. Phenomena,

3. Terminator

4. | due Carabinieri

5. The Neverending Story

Almanya (Minih)

. Police Academy

. Gremlins

. Conan the Destroyer

. Go For It

. Once Upon a Time in America
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