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YUCEL GAKMAKLI (Yapimci - Yénetmen)

1 — Tirk sinemasini mesledim geregi her ydniyle ¢ok biyuk bir ilgi
ile izliyorum. Gecen mevsimde 100 kadar Turk filmi gdrdum,

2 — Diunyada sinemanin genis halk kitlelerine olan etkisi gibi, Tirk
Sinemasinin da gerek topluma yon vermede, gerekse bu gelismeyi izleme-
deki roli ink&r edilemez bir gercektir. Bunun i¢in énemli olan; Tirk Sinema-
sinin, toplumun hangi gelismesine katkida bulundugu, olumlu veya olumsuz
hangi gelismeyi izledigi olmalidir.

Sinemamiza disaridan bakildiginda elde edinilen ve ¢cogunlukla da yan-
lis olan genel kanaat, yerli filmlerin belli, toplumsal bir temele dayanmama-
si, doayisiyle bir veya birka¢ ferdin kendi génillerince ortaya koyduklari bir-
takim goruntiler dizisi olmasidir. Dolayisiyle bu tir filmlerin sonug¢ta olumlu
bir genellemeye ulasmiyacagi, topluma ancak menfi yénde bir etki yapacagi
disuncesidir. Halbuki Tirk Sinemasinda, hele renkli film yapimcilig: yaygin-
lastiktan sonra hi¢ bir sinemaci halkin genel begenisini bir kenara birakarak,
salt kendi sahs? disincesini yansitan film yapamamaktadir ki bu, sinema-
daki ticari disuncenin belki de tek olumlu yonuddur. Buna ragmen burada
hemen su dusincenin akla gelmesi tabidir : "'0 halde Turk Sinemas: yal-
nizca toplum gelismesini izleyen, seyircisine etki giucuni kaybetmis, bir
sanat koludur. Ayrica tek yapabildigi sey, halkin belli konulardaki hassa-
siyetini, ilgisini surekli istismarla bazi ticar? g¢ikarlar saglamayr amacgliyan
bir kurumdur."

Siphesiz hayir.. Daha dogrusu sinemamizda halen bu tur disinceye
sahip Yesilcam'cilar bulunmasina ragmen, bu hi¢ bir zaman genellestirile-
mez bir ddsiuncedir. Bununla beraber, Tirk Sinemasi topluma hangi ydnde
olumlu bir gelisme saglamistir gibi bir soruya da ilk anda kesin cevap ve-
rlemez. Ancak Anadolu'nun halen gazete, dergi giremiyen pek cok yerles-
me bdlgesine sinemanin girdigini hatirlamak, onun etkisini hi¢ kuskusuz
ortaya koymaya yetecektir. Bunun ne ydnde oldugu, olumlu veya olumsuz
olusu arasindaki derece farkinin ol¢ciilmesi ise, film yapan sinemacidan 6n-
ce sosyolog, psikolog ve istatistikgilerin goérevi olsa gerektir. Burada sine-
maclya dusen yalnizca, filimlerinde halkina yeni, ileriye donik potansiyeli
- halkindan kopmamak sartiyle - saglamaktir.

Sinemamizin Tiark kultdr yapisi igcindeki yeri ise simdilik pek goézalici
bir yerde degildir. Herseyden 6nce Tiurk aydininin kendi sinemasindan kop-
mus olusu, sinemamizin kiltir icinde gerektigi yeri almasini guglestiren
en 6énemli husustur. Buna ragmen, Kkendisi de batidan gelmesine ragmen
sinema, diger bitin sanat dallarindan daha c¢ok halkla batinlestigi icin,
sanat-kiltir munasebetinde gergek yerine hi¢ kuskusuz kisa zamanda ula-
sacaktir.

3 — Turkiye'de sinema, dneminin herkesce kabuline ragmen, neden-
se uzun yillar kimse tarafindan (sinemacilar, aydinlar, seyirciler v.s...) mi-
himsenmemis, kendi haline terkedilmistir. Bu durumdan "halk bdyle isti-
yor" diyen sinemaci da, "zaten Turk Sinemasi diye bir sey yok" diyen ay-



dm da, "bize ne gosterilirse onu seyrederiz" diyen halk da esit derecede
sucludur. Ancak ben bu soruya cevap olarak bu soyut sozler yerine, gele-
cegin yeni ve giclu Tdrk Sinemasi hakkinda énceden beri disindudim ba-
zI tasarilari burada belirtmek isterim :

Tirk Sinemasi Uzerine yapilan konusmalarda konu buraya geldiginde
hemen herkes, ¢dzim yolu olarak bilinen birka¢ maddeyi siralar. Yeni bir
sinema kanunu c¢ikmali, devlet sinemaya yardim etmeli, sansir degismeli
v.s. gibi. Sinemamizin gelismesinde bunlarin da rolu sidphesizdir, ama bu
arada g6zden kacan ¢ok 6nemli bir husus vardir. Maddl yénden ve sanat-
¢inin calisma imkénlarinin  kolaylastiriimasi  bakimindan 6nemli faydalar
sagliyacak olan bu maddeciklerin yanisira, Tirk Sinemasi yeni bir mesaj
olarak ne verecektir; daha dogrusu - diyelim ki - topluma ydn verebilecek
bir etkenlie ulastii zaman sinemamizin verecegi ydon de olacaktir?

Benim bastan beri savundugum, ancak sinema piyasasinin - birgcok ar-
kadaslarimin da basina geldigi gibi - ¢calismalari sinirlayici  baskisi altinda
filmlerimde geregince ortaya koyamadigim disincem; Turk insaninin ya-
sayls bi¢cimini, Milll - Ulusal bir 6ze sahip konular icinde, ama hig¢bir za-
man toplum gerceklerinden kopmadan filmlerde yansitmaktir. Saniyorum,
sinemamizda giderek, bilinen konu c¢emberinin yarilmasi yolunda yapilan
calismalar sirasinda ve bilhassa bu ¢cember ortadan kalktiktan sonra, gerek
kultirel gerekse ekonomik yonden disa bagimsiz her tir sinemacinin film -
lerine mesaj olarak alacagr 6z bu olacaktir. Bdylelikle artik, ne halkm ilgi-
sini c¢eksin diye basit somira ornekleri verilecek, ne de sirf bazi orijinal-
liklere heveslenerek kot bati filmlerinin yerli versiyonlari yapilacaktir. Ta-
bi bilincli, halkindan kopmamis Tirk aydininin, bilhassa edebiyatgisinin
bati 6zentisinden kurtulup, sadece bizim insanimizin dertlerini ylreginde
hissederek ortaya koyacagi Milli - Ulusal - yapimiza uygun eserlerinden ve-
ya en azindan Turk Sinemasi hakkindaki yol gosterici, olumlu distncele-
rinden yararlanmak, sinemamizdaki bu, kendi kaynaklarimiza ddnis hareke-
tini hizlandirici en 6nemli husus olacaktir.

AZiZ NESIN (Yazar)

onceleri filmleri, sinema yazilarini, kitaplarini, olaylarini -elimden
geldigince - yakindan izleyebiliyor, sinemayla siki iliski kurabiliyordum.
Ama doért yildanberi ne Tirk, ne dinya sinemasini izleyebiliyorum. Bunun
nedeni, kendi alanimda o denli ¢ok isim var ki, sinema ve mizik gibi yan
etkilerinden yararlanmam gereken sanat dallariyla bile, ne yazik, ilgilenme-
ye zaman ayiramiyorum. Her yil yasitlarim yazarlardan 6lenlerin sayisi da-
ha arttikca, 6lmekten degil, islerimi yetistrememekten korkuyor, doénussiz
yolculuga c¢ikmadan o6nce, hic olmazsa yillarimi verdigim kimi ¢alismalari-
mi bir ayak 6nce sonuglandirmak igin varglicimle calistyorum. Biliyorum,
Turk sinemasini izleyememis olmak benim i¢in eksikliktir. Ama Turk sine-
masinin da 60 kitap yazmis bir Tldrk yazarina bugine dek hi¢ ilgi duyma-
mis olmasi, kendisi i¢in fazlalik degildir.



Cagin sanati sinema en yaygin, en etkin, hem de en ucuza elde edi-
len bir sanat dali oldugundan, seyircisi olan halkin yasama kosullarini de-
gistirme, onlarin ¢agcil kosullara ulasma isteklerini uyandirabilir... di, uyan-
dirmaliydi.

Turkiye'de sinema olgusunun gelecegi, bu sanatla u@rasanlarin ola-
naklari, yetenekleri, bilgileri ve deneyimleri kadar, egemen siniflarin tem-
silcisi olan hukimetin de sinemaya davranisina baghdir. Yeni secimlerden
sonra, hi¢ olmazsa bir oranda ve bir siire, siyasal 6zgurlik ortaminin yara-
tilacagr umulabilir. iste bu azcok uygun ortamda, Tirk sinemasi en basta
sansir belasindan kurtarilabilirse, bonoyla is gérmekten, bono kiricilari te-
fecilerden, bilgisz isletmecilerin buyruundan, asiri vergiden, salon sahip-
lerinin film se¢me tekelinden, kétd yabanci filmlerden, daha bunlar gibi bir-
cok kosteklerinden kurtulabilirse, basarili, olumlu bir yola girebilir.

MAHMUT TALIi ONGOREN (Televizyon Yd&neticisi ve Programcisi)

1 — Ne yazik ki Tirk sinemasini gereken sekilde izleyemiyorum. Fa-
kat firsat bulabildigim kadar adi Uzerinde cesitli soylentilerin, elestirilerin
ve degerlendirimelerin yapildigi eski ve yeni filmleri kacirmamaya calisi-
rim. Bu arada sinemamizla ilgili dergileri ve makaleleri sanirim ki eksiksiz
okuyorum. Gegen mevsim yaklasik olarak 10 kadar Tirk filmi gorebildim.
Televizyonda godsterilen Tirk filmlerini ise odzellikle gérmemeye calisiyo-
rum. Cunkd belli bir dederi olan filmler bile teknik yetersizlikten ve kuguk
ekrandan otiri televizyonda cok sey kaybediyorlar.

2 —- Bir dnceki sayinizda bu soruya verilen cevaplari okudum. Sani-
yorum Kki i¢ginde bulundugu durumu gérmezlige gelerek sinemamizdan biraz
haksizlik yaparak ¢ok seyler bekliyoruz Cumhuriyetimizin 50. yilinda. Eger
sinemanin topluma ydn vermesini istiyorsak her seyden 6nce sansir kosu-
lunun ortadan kaldiriilmasi ya da en azindan hafifletiimesi gerekir. Buglne
kadar kag¢ film toplumumuzu elestiren, eksikleri belirten ya da sorunlara
Isitk tutan hikayeleri isleyebildi? Belki sayl olarak beklenenden fazla, ama
diger amaclarla cevrilen dbur filmler arasinda oran olarak ¢ok az. Ustelik
simdi burada kisaca "toplumcu filmler" diyebilecegimiz bu yapitlarin ya
da onlari g¢evirenlerin 6niine c¢ikarilan guclukler de isin cabasi. Bence ister
sinemada, ister edebiyat ya da basin gibi diger dallarda bir topluma yon
veren 06zelliklerin bulunup bulunmadigint arastirirken Gzerinde durulmasi
gereken sorulardan biri de su olmali : Eger ilgili alan sinema ise, ¢evrilen
filmler gunlik olaylari ve toplumdaki gelismeleri ne denli yansitiyor? Soz-
gelisi Tirkiye'de son derece uzun siren olaganisti bir Sikiyénetim devresi
yasadik. Bu devre i¢cinde yer alan olaylar, onlarin etkileri ya da bu gibi olay-
lardan esinlenerek olusturulan hikayeler ne zaman filmlerimize yansiyacak?
Ya da yansiyabilecek mi? Ayrica bdyle bir seyin olmasi gerekir demiyorum.
Ama sinemamizin toplumun gelismesine ydn verdigini ileri sdrebilmemiz
icin yukardaki soruyu muhakkak olumlu bir sekilde cevaplamamiz gerekmek-
tedir. Bakin, buglin basinda az da olsa son i¢ yih degerlendiren yazilar he-
men ¢lkmaya basladi. Tiyatroda da bir iki oyun go6ruldi gecgen yillari mas-



Yilmaz Guney / UMUTSUZLAR

keli bir bicimde konu alan. Acaba sinema bunu ne zaman yapmaya baslaya-
cak? Bence hi¢ bir zaman. Cunkid bugine dek hi¢ yapamadi bunu. Elbette
ayricalik tasiyan filmler oldu. Ama sinemamiz yakin gec¢misimizi, gunlik
olaylari yorumlamaktan, onlarin etkileri altinda kendine gore bir seyler soy-
lemekten, bir takim o&neriler yapmaktan genellikle uzak kaldi. Ve eger bu-
nu yapan filmler gordikse, onlar da yine genellikle belli bir tutuculukla
béyle bir yoruma girismislerdi. Seyirciyi dusindigintn ilerisindekiler (ze-
rinde dusindiren ya da alisilagelmisin oOtesine ¢ikan kag¢ Turk filmi saya-
biliriz ki? Dolayisiyla sinemamiz toplumumuza hi¢ bir zaman yén vermedi.
Aksine onu genellikle yerinde tutan, hattd geriye gotiren yapitlar ortaya
¢ikti. Fakat bunun sucunu vyalniz filmcilerimizde aramayalim. Ayricalik ta-
siyan filmlere ve filmcilere c¢ikarilan giclukleri unutamayiz.

3 — Turk sinemasinin geleceg@ini olumlu bir dizeye c¢ikarmak icin ce-
sitli careler ileriye suruldi bugline dek. S6z gelisi Devletin bu alana egil-
mesi istendi ¢ok kez. Evet, belki bu bir care olabilir. Ben de burada cesitli
careler ileriye surebilirim herhalde. Ama bugin bu sorulara cevap verirken
hemen yarin Ecevit'li bir hikimetin mi, yoksa bir sag koalisyonun mu Tflr-
kiye'yi yoneteceginden emin degilim. Bugin sinemamiza Devlet elini uzat-
malidir derken gelecekteki Devletin hangi anlayisla sinemaya bakacagini bi-
lemiyoruz ki.. Bu el olumlu bir sekilde de uzansa sinemamiza, Turk sine-
masinin gelismesinde birinci derecede rol oynayacak kisiler yine filmciler,
yani dogrudan dogruya film yapanlardir. En basta ve en sonda onlar sine-
mamizi sekillendirmektedirler ve gelecekte de yine onlar sinemamizi kal-
kindiracaklar ya da bugunki durumunda tutacaklardir. Bugin Tirk sinema-
sinda anlatim, oyun, ydnetim v.b. bakimlarindan hi¢ mi gelisme yok? ElI-
bette var, ama sinemanin ve yasadigimiz gunlerin egemen c¢evreleri bu ge-
lismenin bir kalkinma duzeyine c¢ikmasini dnliyor, iste ilerde bu cevrelerin
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¢cemberi filmciler tarafindan yarilirsa, sinemamiz da gelisecektir. Buglin bu
cemberi gerek film yapim cevrelerinde, gerekse seyirciye erisme bakimin-
dan yaran bir Yilmaz Giney var. ilerde Yilmaz'larin sayilari artabilir. An-
cak o zaman... Yalniz bunun icin toplumumuzun da degismesi gerekli. Yu-
karda sinemamizin toplumumuzu de§istiremedigini sdéylemistim. Sézgelisi
televizyon da bu gorevi yerine getirmekten ¢ok uzak kaliyor. Ama basin,
tiyatro oyle degil, iste diger sanat dallarinin, ama asil ekonomik ve sosyal
gucglerin degistirecegi toplumumuz, ilerde sinemamizin da bu degisiklige
ayak uydurmasini saglayacaktir.

ALi HABIP OZGENTURK (Tiyatrocu - yazar)

1 — GCocuklugumdan bu yana izliyorum Tiark sinemasini. Adana'da,
sehre inmis koyliler kebap yiyerek Tirk filmi seyrederlerdi. Bir de, bisikle-
tiyle film tasiyan genc¢ bir adam vardi. Parasi olmayan cocuklari, film bas-
layinca, sinemanin arka kapisindan iceri alirdi. O gelince bitin cocuklar
"Yilmaz abil", "Yilmaz abi!" diye bagrisirlardi ("Yilmaz abi' sonralari Yil-
maz Gilney oldu.) Bunlar, ¢ocuklugumun sinemalarindan aklimda kalan bir
iki olay. Demem su ki, Tirkiye toplumunun, Turk sinemasiyla iliskisini, tep-
kisini izledigimi saniyorum. Gegcen mevsim de, 6nemli dnemsiz bir ¢ok Turk
filmi goérdim. Simdi sayisini ¢ikaramam.

2 — Tirkiye'de, batun sanatlarin tarihi i¢cinde, Tarkiye isci sinifiyla,
Turkiye koyluleriyle, yani Turkiye toplumuyla en yaygin bagr kurmus olan
sanat dali, Tark sinemasidir diyebiliriz. Bu yayginlik, sadece sinema sana-
tinin gicunden olusmaz. O zaman, Turkiye'nin yoksul halk kitleleri, neden
yabanci film seyretmeyi sevmezler diye, sormak gerekir. Bence Turk sine-
masinin bu basarisinin nedeni, Tirkiye toplumuna, insanina ait motifleri
kullanmasidir. Elbette bu motifler, gerici, (ama yasayan) egemen sinifla-
rin, degismesini istemedigi motiflerdir. Bdyle oldugu icin, Tlrkiye'de sine-
ma olgusuna dikkatle egilmeliyiz (Milli Selamet Partisinin gelismesine
dikkatle egilmemiz gibi). Tiurk sinemasini, kulliplerin, derneklerin disinda
izlemeyen bazi kiltiarlalerin, Turk siinemasini yok saymalarinda hi¢ bir ya-
rar yoktur. Bu tavir bizi, Tarkiye toplumunun, yerli sinemayla iliskisinden
elde edecegimiz, isimize yarayacak dogrulari da hice saymaya gotirir.
Ozetlersek : Turkiye'nin kiltur yapisi icinde bir Tirkiye sinemasi vardir ve
Tlrkiye toplumunun gelismesiyle baglantilidir. Ama hi¢ bir zaman, sine-
mamiz toplumumuzun gelismesine ybén vermemistir. Zaten hi¢ bir sanat da-
linin, toplumun gelismesinde, dogrudan etkin bir gucd yoktur. Butin sanat-
sal olgular, bir birikim surecinin i¢cinde yer alarak, toplumla dolayh baglar
kurarlar. Burada kultirin, alt ve Ust yapi iliskileri i¢cindeki irdelemesini uzun
uzun yapmaya gerek yok. Ama her kiltirel olayin sinifsal temellerini aras-
tirmak zorundayiz.

lirk sinemasinin, baska bir anlamda, toplumumuzun gelismesini izle-
digini soyliyebiliriz. Toplumumuzda sinifsal uglasmalar keskinlestikce, Turk
sinemasinin, egemen siniflarin ¢ikarlarini, daha bilingli bir bicimde koruma-



ya calistigini goriyoruz. Bununla birlikte, ezilen siniflarin yaninda yer al-
maya ugrasan, az da olsa bazi c¢ikislara rastliyoruz,

(Burada hemen aklima gelen bir seyi belirtmeden edemeyecegim :
Turkiye'de oynayan yabanci filmlerin, acaba kacgta kacgi, dogru namuslu,
devrimci, istedigimiz bir sinemanin Grdnleridir Bunlarin ¢ogunun asit 6zel-
likleri, en sagcma, en berbat, en yalan konulari, iyi bir sinema estetigiyle
sunmalarindan ileri gelir, Béyle bir film, bir Turk filminden daha zararl-
dir. Cinkd glcld bir sinema anlatimina sahip oldugu igin, daha ¢ok inan-
diricidir. Tark filmi ise ¢ogu zaman yalan stéylemesini bile bilememektedir.)

Evet! Yesilgam sinemasi yalancidir, aldaticidir, karsi devrimcidir, bil-
gisizdir, beceriksizdir. Ama ayni sinema alani icinde Yilmaz Gilney bir
"mitos" kurmayi basarabilmistir. Turkiye'nin ezilen insani, gercek boyutla-
riyla, "atmosferiyle”, kisiligiyle, ilk kez Yilmaz Giineyle beyaz perdede ya-
samaya baslamistir. Bu durum Yilmaz Guney'in yillarca stren micadelesi
sonunda, Yesilgam’in kendi icinden, kendine karsi bir gucl yarattigini gos-
teriyor. Tlrkiye'nin ezilen siniflari, haklarina sahip ¢ikmayi bildikleri surece
bu guc¢ daha da yayginlasacaktir.

(Yukarida Yilmaz Gineyle ilgili ettigim sozler, bazi kimselere abart-
ma gibi gelebilir. Ne yapalim ki bdyle dusinuyorum. Simdi bununla ilgili,
yeni goérdudum, ustine c¢ok s6z edilen, iki filmdeki, birbirine benzeyen iki
onemli yanhsi belirtmek istiyorum : Akad usta "Gelin"i basindan sonuna
¢ok iyi goturuyor, sonunu bir yanhsla noktaliyor. Kapitalist bozuntusu eko-
nomik iliskilerin igcinde, gittikce buyuyerek, sermaye birikimine ydnelmis,
babaerkil bir ailenin oglu; sermayenin biylimesi i¢in, basindan sonuna ¢o-
cuunun o6limine sebep olacak kadar calistiyi halde, sonunda her seyi b>
rakip, kendisinden kacarak is¢i olan karisiyla yasamay! segiyor.

Selim ileri "Bir Demet Menekse"de, evli bir burjuvanin bunalimini an-
latiyor, Burjuva bir boya fabrikasinin sahibi. Sikiliyor yasadigi hayattan (So6-
mirmekten dedgil). Yoksul bir kiza &sik oluyor. Haydi! Yalnizlik tstine "fel-
sefi" ve "edebi” sdzler burjuvanin agzindan (ileri'nin hikayelerinden) do-
kuliyor. Ah ne iyi kalpli burjuva! Bununla yetinmiyor, koca fabrikay! kari-
sina birakip, yoksul kizin gecekondusuna kosuyor.

Halka ne anlatilmak isteniyor bu iki 6rnekte? Bana kalirsa ikisi de ide-
alizmin prototipidir, ikisinde de Turkiye gercegi yoktur, ya da tahrif edil-
mistir.

Bu ylzden siirimizde Nazim Hikmet'ten Ahmet Arife, hikdyemizde Sa-
bahattin Ali'den Bekir Yildiz'a denir de, sinemamizda Yilmaz Gineyle bir-
likte kim sdéylenir bilmiyorum? Ustelik Y. Giiney heniiz istedigi sinemayi
tam olarak yapamamistir. Guneyin sinemasindaki asil guzellik, hangi Kisiyi
oynarsa oynasin, beyaz perdeden salona yayilan (ac¢iklanmasi zor) bas kal-
diran, kafa tutan, bir kisiligin havasidir. Bundan sonra bu hava daha da yo-
gunlasacaktir. Guneyin mapusaneden ¢iktiktan sonra yapacag: filmlerde,
seyirci (ne anlatirsa, ne oynarsa oynasin) devrimci bir insanin serdvenlerini
seyrediyor olacaktir, kendini oyle sartlayacaktir. Yani Yilmaz Guneyin Kkisi-



ligi, canlandiracag! bitin kisilerden daha etkin bir yapiya burinecek gibidir
Belki de bu yuzden filmlerinin hikdyesini bir tehlike beklemektedir.

Yilmaz Gilney'den ¢ok s6z ettim, Tirk sinemasindan sb6z edecegime
Ozellikle yaptim bunu. Cunki, Tarkiye'nin yoksul halk kitlelerinin olan bir
sinemanin kapisini, Y. Glney a¢mistir. Elbette bundan sonra bu yolda yu-
rdyecektir. Bu yluzden Tiurk sinemasi, buginlerde biraz da Yilmaz Giney de-
mektir.

3 — Ben Tirkiye sinemasinin geleceginden umutluyum. Nasil ki, (12
Mart'tan sonra, toplumun kendi c¢ikari dogrultusunda gelismesini dnleyen
bunca karsi devrimci terére ragmen) Turkiye toplumu kendi cikarlari ya
ninda olmaya basladigini, se¢im sonuclariyla g6stermistir. Turk sinemasi-
nin aa gorevini yapmaya baslayacagina inaniyorum. Cunkiu Yesilgamin ya-
lanci sinemasi, kendi i¢ dinamiginden, kendine karsi olani yaratacaktir. Ba
zilarinin dedigi gibi, dogru sinemanin, Yesilcam disinda, "ticari" sinema
disinda bir yerde olusacagint sanmiyorum. Hele, Turkiye'nin, emek¢i sinif-
larinin gercek bir politik 6rgite sahip olmadigl bdyle zamanlarda. Bir olguyu
ekonomik iliskiler strecinden koparmak, onun ayni zamanda, halkla bagini
koparmaktir. Yayginhgini yok etmektir. Su kapitalist bozuntusu hayatin ku-
caklamadigi, halka bagh bir kdltarel olay var mi acaba? Bilindigi gibi "si-
nemayla devrim olmaz". Bu uzun soluklu bir micadeledir.

Oyleyse, emekgi siniflardan yana bir sinema igin, 6Grenmek ve 6gret-
mek icin, degismek ve degistirmek icin, sinema silahini ele gecirmek igin;
butlin, geng, yash devrimci, sinema yapmak isteyen sanatcilar! Yesilcam a!

SAMIi SEKEROGLU (Turk Film Arsivi Mudira)

1 — Tirk Sinemasiyla herseyden o6nce godrevimin gerekleri nedeniyle
¢ok yakindan ilgiliyim. Gecen yil 65 Turk filmi gérdim.
2 — Her zaman soyledigim gibi sinemamizi Tirkiye'nin genel durumu

icinde goérmek gerekir. Turk resmini, Turk edebiyatini, Tdrk mazigini, Tark
mimarisini, Turk tiyatrosunu, Turk heykelini v.s. Cumhuriyetimizin 50. yil-
donumuiunde sodyle kisaca bir gozden gecirdikten sonra Turk sinemasina ba
karsak daha dogru ve insafli bir karar vermemiz mumkin olur Tirk sine-
masini yukarda sozini ettiimiz sanatlardan ve Turkiye'nin buginki kaltar
politikasindan, ekonomik ve sosyal durumundan soyutlayip masaya yatira-
rak hastaligina teshis koyarsak hem bayik bir yanlishga dismis, hem de
insafsizlik etmis oluruz. Once tarafsizca diger sanatlarin 1973 teki duru-
muna bakalim ve kendimize su sorulari soralim : Bu sanatlardan hangisi
ulusal karakter tasiyor, hangisi dogu-bati taklidi degil, hangisi 6zgin esel,
ve hangisi Cumhuriyetimizin 50. yilinda Tirk toplumuna yol goOsterir du
rumdadir? (Bu sorulari daha c¢ogaltabiliriz ama gerek yok.) Eger; bu sa-
natlar artik devrini doldurdu, 20. asrin son yillarinda tek sanat sinema de-
niyorsa, o zaman konusmalarimizi baska bir sekilde yapabiliriz. Ug¢ kagitcl,
kapkac¢l Yesilcam duzeni lafina gelince bunu da genel olarak ele alalim.
Ve bir iki ¢cok basit gunlik drnekle soyutlamanin mimkin olmadigini go6-
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Turkan Soray / DONUS

relim. Bakkalin hergiin en az % 20 kafasindan zam yaptigi mamdalleri almak
zorunda degil miyiz? Bununla da kalmayarak aldigimiz peynirlerin, yumur-
talarin vs. gidalarin bozuklugundan dolayr zehirlendigimiz ya da kotaligi
yuzinden attigimiz bir gercek degil mi? Meslegimiz olan sinemanin GUridn-
lerini izlemek igin gittigimizde daha gise ac¢ilmadan biletlerin bittigi soylen-
digi 5 liralik biletin hemen gise yaninda 12.5 liraya karaborsacilar tarafin-
dan godzimize sokuldugu gercek degil mi? Ben bunlari basit 6rneklerle
aciklamak zorundayim. Sizler genisletin ve buyik capta ele alin, gorirsi-
niz ki, Yesilgam'in kapkacciligi karin doyurma cabasinda olan, bir gin Ah-
met olarak c¢ikip Oteki gin Mehmet olarak batan bir avu¢ insandan baska
orgitlenmis bir dizen yoktur. Son bir kac¢ yil icinde buylk sirketler namiyla
ortaya cikan bir ¢ogunun, bugin yok oldugunu gérmek de buna yetiyor. Ve
yine bu sirketlerin birlikler kurma, ayak denen dizenlere girme c¢abalari da
arastirildiginda yok olma tehlikesinden baska bir c¢irpinis olmadigr goril-
mektedir. Kisaca bugin hepimizin ortaklasa kabul ettigimiz sey, her alanda
kapkaccgilik vardir, bunun sonucunda da sinemay! ortamin disinda tutama-
yiz. Herkes tedirgin, herkes huzursuz ve gayri memnundur, Turk kultir ya-
pisi igindeki sinemanin durumunu da Turkiye'nin kiltir politikasi icinde gor-
mek ve oyle ele almak gerekiyor.

Sinemadan o6nce Devletin elindeki Televizyonu, halka sinemadan ¢ok
daha yakin ve onu esir edercesine evine baglayan TV'la karsilastirirsak si-



nemaya daha olumlu bir gbzle bakabiliriz. Bunun igin de bir programi or-
nek almak yeterli. "Ozel Ramazan Eglencesi" diye hazirlanan programdaki
15 kadar sagl sakali birbirine karismis kisinin ne soyledikleri belli olmayan
bati bozuntusu (s6zum ona Tirk Muzigi) sarkilarla Turk halkinin karsisina
bir saata yakin bir sure icinde gunlerdir oru¢ tutan insanlarla alay ederce-
sine 6zel Ramazan eglencesi diye ¢iktig1 bir zamanda, para kazanmay! amag
edinen ve hi¢ bir devlet yardimi almadan ticari bir sirketin ticaret yapmak
amaciyla "Turist Omer" ya da "Parcala Behget" filmleriyle halkin karsisi-
na c¢ikmasi kadar dogal birsey olamaz. Basindan beri soylediklerimle Tirk
sinemasini butun yoénleriyle kabullenmis ve onun aksak ve bozuk duzenini
savunuyorum iddiasinda bulunanlar olacaktir. Ve yazinin 6yle yerlerinden
O0yle cumleler alacaklar ki okuyucuyu da buna inandiracaklardir. Son yillar-
da oOyle yazarlar turedi ki; bir avu¢ cocuk, blyuk sdzler sdyleyerek Tirk si-
nemasina kufurler yagdirdilar. Firsat bulunca da Tirk sinemasinin yanina
kiigik bir is¢i olarak girip o bozuk dizenle kaynasip dillerini yuttular. Ama
diyeceksiniz ki boyle sinemanin boyle de yazari olacaktir. Dogru bile diye-
miyorum c¢unkd bu yazarlar Turk sinemasina burun kivirarak bakmakta,
'n‘olacak Turk filmi degil mi, kétidur muhakkak. Onun ig¢in ben Turk fil-
mi seyretmem,” deyip yabanci filmleri daha Turkiye'ye gelmeden, o film-
leri gérmeden batidaki yazarlarin sozlerinden asirmalarla fikirler dokmek-
tedirler. 1973-74 sinema mevsiminde oynayacak adi 0nemliye ¢ikmis ya-
banci filmler hakkinda sinema yazarlarimizin fikirleri yayinlanmistir. Gérme-
dikleri filmler hakkinda fikir doktiren bu yazarlar, elbetteki gelecek kusak-
lar tarafindan degerlendirileceklerdir. Tirkiye'de yilda 300-350 film yapili-
yor. Fiepimizin kabul etti§i eliyuzi duzgun film yapan ve yapmaya calisan
diyelim ki 10 rejisdér var. Ve bunlar yilda dért bes film cekiyorlar. iste ya-
zarlar 345 kotu filimle muicadele vereceklerine bu 4-5 filmin yasamasini,
goOrilmesini oOnlercesine yazilar doktirerek daha dogmadan bogmaya cali-
sirlar.

3 — Yirminci asrin sanati sinema, yayma aracl ise Televizyondur. 21.
asra girildiginde sinema salonu denen yerler ancak film mizelerinde ola-
caktir. Bu kesindir. Bugin Avrupa'da bilhassa Londra’'da sinemalar 4-5 bo-
lime ayrilmistir. 30-40 kisilik salonlarda degisik filmler go6sterilmektedir.
Birkac yila kadar bizde de sinema guclini televizyondan dolayr tamamen
yitirmese bile yok olmama savasina girecektir. Video tape'ler, video pikap-
lar evlere dolacaktir. 21. asirda Turkiye'de de ev televizyonlarina istenilen
programin filmi ©6zel yayinla verilecedi muhakkaktir. Belki de ¢cok daha de-
gisik teknikler de bulunacak. Sinema TV'daki degisiklik, ilerleme ve gelis-
me korkung¢ hizdadir.

2.5 cm. eninde, 15 cm. boyunda bir dolmakalem buyukliginde tipler
imal edilmistir. Bu silikonlu tipler 8 saatlik akillari durduracak netlikte ve
renkli goruntiyu kaydederek sonsuz muhafaza etmektedirler. Gorintu kaydi
icin uzakhk sorunu yoktur. Bu silikonlu tupler géruntilerini Apollo astronot-
larinin aydaki c¢alismalarini yerden kaydetmekle drdnlerini verdiler, isin en
ilging yani da tiplerin maliyeti en ucuz fotograf makinasindan da ucuz olu-
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sudur. Sinema sanayiine yatirim yapmis buyik tekelciler zarar ziyan mese
lelerine de bir ¢ézim yolu bulurlarsa bu ileri teknoloji bir anda diinyay! sa-
racaktir. Butin bunlarin sonucu olarak ne dinya sinemasinin ne de Turk
sinemasinin gelecegdi icin fala bakmak bizi kurtarmaz.

Bize dusen gorev bu modern ara¢ ve gerecleri kendi kilturimuzdan hiz-
metinde kullanmak icin caba gdstermektir. Hastaliklarimiza burun kivirip
yan go6zle bakmakla degil, yapici bir gdéz ve hastaliksiz bir beyinle kendi
meselelerimizin ¢6zim yollarini kendi kafamizla bulmamiz gereklidir. Ter-
cume fikirlerden biraz uzak duralim, yeter.

VEDAT TURKALI (Y6netmen - Senaryo yazari)

1 — Yetmis seksen kadar gérdim sanirim. Sinema emekgisiyim. Tark
filmlerini izlemek go6revim sayilr.
2 — Her toplumda teknik, kultir olanaklarinin ortalamasidir sinema.

Uriini oldugu toplumun damgasini tasir, su ya da bu bicimde de etkiler
o toplumu. Yesilcam da bir kiguk Turkiyedir. Saghkti tGretime gecilmesini
baltaliyan araci tefeci bir ekonomik taban uUstindediir. Turk Sinemasi. Ne,
nasil, ne kadar degismisse Tirkiye'de, sinema da o boydadir bir bakima.
Ne var ki yaratiima silrecinde film, teknige, sermayeye yapisik dogdugu
icin dteki sanat kollarindan daha bagimhdir tefeci, araci dizene. Bagimlhl-
gin "Emniyet supabi” bir de sansir vardir basinda. Bu kosullar altindaki
bir sinema "toplumun gelismesine" ne kadar etkili olursa Turk sinemasi! da
o kadar etkili olmustur. Geri zekéall, ya da hinogluhin produktdrun, isletmeci-
nin, bagnaz sansircunin anlayisi kadar, izni kadar, en cogundan uyutulmasi
kadar etkili olmustur, iyi niyetli kisilerin ara sira parlattiklari fiimler bu ka-
ranliktan nasilsa kacirihivermis kahramanhk Grunleridir!..

3 — Soru ¢ok genis kapsamli. Dogal gelisme, finans kapital tekelinin
sinemaya da el atmasi. Daha dogrusu tam el koymasi. istanbul gibi buyuk
sehirlerde sinema tekelleri kuruldu bile. Kétulerin, cirkinlerin egemenligini
kirmak, olumlu bir seyler kacirmak giderek daha da gulclesecek. Yerli film-
ciligin bugunki teknik gerilikten kurtulmasi, gelisebilmesi pazarini genisle-
tip, gelirini artirmasina bagh. Once ig-pazar sorununu g¢6zmesi gerekir. Ko-
th yabanci filmlerin ig-pazar yagmalamasina karsi c¢cikmali. Sinemasiz bdél-
gelere sinema go6turiip, yeni seyirci yiginlari kazanmal. Kivirabilirse dis pa-
zara ¢lkma yollarint aramali. Film ara¢ ve gereglerini icerde ucuz uretme
olanaklarina bakmali. Kisith negatif, kisith is giict ile guzel film c¢ikmasi bir
rastlantidir ancak.

Disunce bakimindan gelismesi de aydinlarin tutum degistirmesine
bagh. Geri guclerin c¢abasi ileri aydinlari, sanatgilari sinemadan uzak tut-
maktir. Aydinlar, sanatcilar da Yesilcami kuclimseyip uzak duruyorlar. Ga-
rip rastlanti degil mi?

DUZELTME
ilk dort sayimizda yayimladigimiz "Sinema Danisma Kurulu Raporu"nun hazirlama-
sina katilanlardan Mahmut Tali 6ngdren, sansdirle ilgili bdlim icin verilen "Muhalefet
Serhi"fide Onat Kutlarla birlikte kendisinin ve Nijat 6zén'in de imzalari bulundugunu
aciklamistir. Duzeltiriz.
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BUGUNE KADAR CEVRILEN

EN iYi 10 TURK FiLMi

Yicel Cakmakli (Yénetmen-yapimci)

(Tarih sirasiyle)

1- Gelinin Muradi / A. Yimaz

2 - Ug Arkadas / M. Un

3 - Yangin Var / L Akad

4 - Sevmek Zamani / M. Erksan

5 - Calikusu / 0. Seden

6 - Hudutlarin Kanunu / L. Akad

7 - Seyyit Han / Y. Gilney

8- Bir Turk'e Gonul Verdim / H. Refig
9 - Vatan ve Namik Kemal / D. Sagiroglu
10- Birlesen Yollar / Y. GCakmakh

Hurrem Erman (Yapimci)

(Sirasiz)
1- Vurun Kahpeye / L. Akad

2 - Higkirik /0. Aksoy

3 - Fatma Baci / H. Refig

4 - Gelin / L Akad

5- Umut /Y. Giliney

6 - Kizihrmak-Karakoyun / L. Akad
7 - Disman Yollarnn Kesti / O. Seden
8 - Beyaz Mendil / L. Akad

9- Ug Arkadas (1) / M. Un

10 - ikimize Bir Dunya / N. Pesen

Attila Gokbora (Reji asistani)

(Sirasiz)

1- Aci Hayat / M. Erksan

2 - Yilanlarin Ocii / M. Erksan
3 - Kizihirmak-Karakoyun / L. Akad
4- Gelin / L Akad

5- Gurbet Kuslart / H. Refig

6 - Kirik Canaklar / M. Un

7 - Seyyit Han / Y. Gilney

8- Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
9 - Koroglu / A. Yilmaz

10 - Namus Ugruna / O, Seden
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Diizenleyen : Agah 0zGUC

Nijat 6z6n (Sinema yazari)

(Tarih sirasiyle)

1- Kanun Namina / L. Akad

2 - Gelinin Muradi / A. Yimaz
3 - Ug Arkadas / M. Un

4 - Karanlkta Uyananlar / E. Goreg
5- Haremde 4 Kadin / H. Refig
6 - Hudutlarin Kanunu / L. Akad
7 - Seyyit Han / Y. Gilney

8 - Umut / Y. Glney

9 - Agit / Y. Giney

10- Gelin / L Akad

Orhan ozturk (Gazeteci)

(Tarih sirasiyle)

1- Kanun Nammna / L Akad

2 - Beyaz Mendil / L. Akad

3 - Ug Arkadas / M. Un

4 - Yilanlarin Octi / M. Erksan
5 - Susuz Yaz / M. Erksan

6 - Gurbet Kuslarn / H. Refig
7- Umut / Y. Glney

8- Acl /Y. Giney

9 - Gelin/ L Akad

10- Donius / T. Soray

Osman F. Seden (Ydnetmen-yapimci)

(Sirasiz)

1- Atesten Gomlek / M. Ertugrul
2 - Kanun Namina / L. Akad

3- Ug Arkadas (1) /M. Un

4 - Beyaz Mendil /L. Akad

5 - Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad
6 - Calikusu / O. Seden

7 - Toprak Ana / M. Un

8- Yilanlarin Ocii / M. Erksan

9 - Seyyit Han / Y. Guney

10 - Umut / Y. Glney



Forum

YABANCILASTIRAN
SINEMAMIZ

Engin AYCA

Somirgelesen bir ulkede, wulusal kdltur istenmeyen bir
kaltirdir ve yok edilmesi sistematik bir sekilde uygulanir,
cok kisa bir surede de yer altina ge¢cmege mahkum edilir.
(F. Fanon)

Ekilenler bigiliyor, yabancilastirilmis kisiler yoluyla yaban-
cilastiran bir kultar mu olusturuluyor?

Once, bir filmden esas sorumlu olmasi gereken kimseler olarak ydnet-
menleri karsimiza koyup kisaca elden gecirecek, sonra daha genelde bazi
durumlari saptiyacagiz.

Yonetmenle baslamamizin nedeni, sinemanin ulastiyi sanatsal duzey-
de, ydonetmenin yaratmay! gergeklestiren tek kimse olmasidir (bu savimiz
grup calismasi sonucu gerceklesen calismalari reddetmemekte, &nemsiz
gdérmemektedir, o durumda ydnetmen tek bir kisi olmamakta, bu islevi grup
yuklenmektedir. Yani yaratma isi yonetmeyle olduguna goére bunu da ger-
ceklestiren ydnetmendir, tek Kkisi ya da grup). Bir araya getirilmis bircok
seyi bir batin icinde yogurmak, yeni bir duruma, nitelige getirmek ancak
ybnetmenin calismasi sonucu olmaktadir. Bu bakimdan bir filmde, her seyin
hesabini 6nce ydnetmenin vermek zorunda oldugunu saniyoruz.

Turk sinemasi 1914 lerden beri U¢ bini askin film gergeklestirmistir.
Milyonlarca seyirci bunlari gérmis, bunlardan etkilenmistir. Turk kaltir ha-
yati icinde Tirk sinemasinin yadsinamaz bir yeri olmus, toplumda belirli
islevini yerine getirmistir.

Tarkiye Cumhuriyeti'nin bu glnlere varan olusumu iginde Turk sine-
masinin nasil bir yol izledigine, Tirk sinemacilarinin neler yapabildiklerine
sOyle bir baktigimizda, sinemamizin toplum Uzerindeki etkileri ve sinema -
seyirci iliskileri agisindan pek iyimser olamiyoruz, hatta endise edebiliyoruz.

NAMUS SORUNU

Dunyadaki Ulkelerin gelismeleri géz 6éntne alindiginda, Curhhuriyet'imi-
zin ellinci yilinda maalesef, godrunisteki bir cok degismeye karsin, ilerlemek
degdil geri kalmak, icinde yer aldigimiz bati dinyasinin gelismis yeni so-
mirgeci zengin Ulkelerinin pazar olarak belirmek durumundayiz. Bu tarih-
sel geri kalma sireci icinde de Tirk sinemasinin kendine disen islevi, ken-
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dine dusen alanda yerine getirdigini gériyoruz: yani kiltirel dizeyde halk-
tan gerceklerin saklanmasina, halkin yabancilastirmasina, halkin afyonlan-
masina uyutulmasina, aldatiimasina, saptirilmasina, koksuzlestiriimesine,
vb. calistigini (bu, genel bir yargidir, bazi kimselerin zaman zaman ortaya
koymaya calistiklari, fakat ¢abuk yenik disip savasi gbdze alamadiklari, baz
cihz calismalar genel durumu degistirmemektedir).

Yapimcilarin denetimi, resmi sansir denetimi, calisma kosullari, se-
yircilerin kultirel dizeyleri gibi éne sirilebilecek gesitli nedenler ydnet-
menlerin omuzlarindaki sorumlulugu hi¢ bir zaman azaltmamaktadir, hatta
tam tersine daha da arttirmaktadir bir bakima. Yénetmenlik gelisi guzel bir
meslek, salt gecim saglamak i¢cin yapilan bir is dedildir, olmamak ta gere-
kir. Parasal maddi gereksinmelerin, ya da sOhret olma 6zlemlerinin Ote-
sinde ve Ustinde duyulan bir gereksinme sonucu sinema yapilr.

Filmler yapmak bir ahlak sorunudur : seyirciler karsisinda, gergekler
karsisinda namuslu veya namussuz olmaktir, yalan sdéylemek veya sdyleme-
mektir, kimin yaninda olunduunun acik-sec¢ik ortaya konmasi, gdsteriimesi
veya konmamasi, gosteriimemesidir.

CARPIK ICERIK

Turk sinemasinin, Tirk toplumuyla ne tur iliskiler i¢cinde olduguna bak-
tigimizda beliren durum, seyircinin surekli olarak duygusal dizeyi 6n plana
alinarak filmlerin yapildigi, duygular diuzeyinde onunla iliskilerin kuruldugu-
dur. Bu yolla seyircilerin belirli birikimleri bosaltiimis, tatmin edilmistir.
Rahatlatici, gevsetici bir islevi yerine getirmistir yani, ve bunu yaparken de
o0zellikle (bilerek veya bir yeteneksizlik, veya bir rastlanti sonucu) hep, bo-
saltrlmasi istenen birikimlerin gercek nedenleri, gercek nesneleri dogru bo-
yutlari icinde verilecegdi yerde gercek nedenlere, nesnelere benzeyen ama
tam olarak onlar olmayan saptirilmis, carpitiimig, yahutta ¢ok sulandiriimis
goruntiler yoluyla bosalim ve tatmin saglanmis, bu sekilde seyirci kendi
gerceklerinden uzaklastiriimis, sahte bir hayale do§ru ydneltilip yabancilas-
masi gerceklestirilmistir. Kendi gercek durumunu dogru ve gergcek boyutlar
icinde isleyip (bu gercgeklik belgesel olabilecegi gibi simgesel ya da disun-
sel olabilir) yansitmak, o durumu sirdirmek ya da degistirmek i¢cin olmasi
gerekenleri go6stermek yerine sahte durumlarla, gercekler carpitilip seyirci
yabancilastiran hayallere suruklenmistir.

Turk filmleri ele aldigr temalari islerken kurdugu hikaye catilari baki-
mindan yabancilastirmaylr yaratmaktadir. Temalar verilirken, olusturulan
olay ve hikaye iskeletine 6¢zellikle dikkat edilmekte, zararli sayilan seylere
yer verilmemektedir. Bu zararli olma ya da olmama iktidarlarin, daha dog-
rusu iktidarlara egemen olan sinifin felsefesine, c¢ikarlarina uygunluk oranin-
da ele alinmaktadir. Ornegin bir seving, hi¢c bir zaman halkin baskaldirmasi
sonucu eristigi basar karsisinda duydugu seving olmamakta, ya da bir isgi-
nin zaferle sonuclandirdigr bir grevden sonra duydudu bir seving olmamak-
ta, onun yerine sinif degistirme 6zlemleri iginde olan birinin piyangodan
para kazanmasi sonucu duydugu seving olmaktadir. icerie cok dikkat edil-
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mekledir. Devrimci bir icerik yerine yabancilastiran, saptiran, yozlastiran,
uyutan bir icerik dne surilerek halkin genel egilimleri istenilen bigcimde be-
lirlenmede, bu yolla da istenilen sekilde ydnetiimege, kullaniimaga hazir-
ianmaktadir. Hikayelerin genel c¢atisi, sematik, yapay, zorlama bir takim
kaliplarin arasinda kalmakta, sematik kisiler ve cevreler, dolayisiyla iliski-
ler pek degismemekte, belirli bir yelpaze igcinde hep aynj kalmakta, esasta
pek degisiklige ugramamaktadir. Seyircinin belirli birikimlerini bosaltma ge-
reksinmesi degismeyen konular igcinde yeniden giderilmektedir. Seyirci de
alistigr i¢in bildigi icin hikayenin hep ayniligi karsisinda pek tepki goster-
meden, birikimlerinin bosaltiimasi gereksinmesini gidermekle yetinmekte-
dir. dncelikle dnemli olan ilkel bir dizeyde, ¢ocuk gibi bosalma ve rahatla-
madir. Ufak dedisikliklerle hep ayni seyler karsisinda hep ayni heyecanlari
duymak, hep ayni tepkileri gdstermek aliskanligi kolayhgr (ve tembelligi
de). Bu ilkel duzeyde kalma durumunu degistirmek bilingle istenmemek-
tedir.

KUYRUKCULUK- TUTUCULUK

Seyircilerin egilimleri, yapilan filmlerin niteligini belirleyen bir neden
olarak ileri surtlebilir ve filmler bu egilimlerin dogal bir sonucudur, yansi-
masidir, yanitidir, bu bakimdan tam bir uyum, tam bir butlinlesme gergek-
lesmekte, sanat¢i halkin sbdzcusu, temsilcisi olmaktadir denebilir (mi?).
Gergekte bir ¢cikis noktasi olarak ele alinabilecek bu egilimler de cesitli etki-
lenmeler sonucu olusmustur. Bu bakimdan surekli olarak karsilikli etkilenme-
lerin sd6z konusu oldugu karmasik bir iliskiler zinciri, daha dogrusu diya-
lektigi icinde hersey hem etkileyen hem etkilenen, hem neden hem de so-
nu¢ olmaktadir. Halkin egilimlerini bir inceleme ve elestirme yapmadan te-
mel olarak ele alip, ona uymak demek, belirli amaglar dogrultusunda ce-
sitli yollarla belirlenen toplumsal egilimleri oldugu gibi kabul etmek, onay-
lamak, pekistirmek, onlari istismar etmek, sémirmek, kendi c¢ikarlari igin
kullanmaktir. Bu egilimleri mutlak dogrular olarak ele almak, ilk ¢ikis nok-
tasi yapmak yanlis bir temellendirmedir, ya da kasitlidir. Seyircinin bu egi-
limlerine kayitsiz sartsiz bagh olma, bunlar ginimiz tarihsel gergedi igin-
de, halkin c¢ikari acisindan irdelemeden, olduklari gibi kabul edip kullan-
mak, pesinden gitmek de§ismeye ve gelismeye ters bir tutumdur, kuyruk-
culuktur, tutuculuktur.

Seyirciye kendi gercegini yansitmak yerine, Kkisilerin ve c¢evrenin go-
rinidsintd benzeterek masal anlatmak, kendi gergek gorlntisunu carpitarak
vermek, idealize etmek yanlis, carpitiimis 6zlemlere yoneltmek, bu yolla bo-
salim saglamak Tirk sinemasinda basariyla sdrdirulmektedir. Seyircinin
bosalim gereksinmesini kullanarak, hayattan gercek yasamdan kopuk seyle-
ri, ya da ¢ok o6zel ve de nadir seyleri, genellestirip, yaygin bir yasam gibi
tekrarliyarak, gerceklere hi¢c yaklasmamak, onlara kimseleri yaklastirmamak,
parasi alinarak filmleri gdrmeleri saglanan seyircilere en buyuk ihanettir
(Ustelik filmlerin yapimlari da seyircilerin 6deyecekleri paralar hesaplanarak
alinan avanslar yoluyla gergeklestiriimektedir).
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KULTUREL YABANCILASTIRMA

Uzun bir sireden beri uygulanan kiltirel yozlastirma, yabancilastirma,
halk ile sanatgilari, aydinlari birbirinden uzaklastirma, koparma, karsi kar-
siya getirme islemleri istenilen cizgide drinlerini vermege devam etmekte
dir. Kitlelerin, kitle haberlesme araglari yoluyla etki ve denetim altina alin-
maya, kosullandiriilmaya, insanlarin en ufak tepkilerinin, isteklerinin, egilin?
lerinin disaridan belirlenmege calisildigr bir zamanda insanin denetim dis
kendi basina kalabilmesi ¢ok gu¢ ve zorlu, bilingli bir ¢caba gerektirmektedir
Halk kendi 6z kultirunu yaratma ve gelistirme araclarindan yoksun birakil
maktadir, ekonomik, toplumsal ve kiltirel olarak sirekli denetim altindadi
ve kendi basina, 6zerk degildir. Bu durumu protesto igin yukseltecegi ses
de denetlenmektedir. Cagimizin disa vurum araglari ya da yollan hep ikti-
dardaki gucli egemen siniflarin elindedir, ya da denetimindedir.

Kitle haberlesme araclarinin egemenliginin olmadigi devirlerde, halk
kendi yasami icinden, kendi gercek sanatcilarini ve kultar drtnlerini kolay-
likla ¢ikarabiliyordu. Bolgeler, kentler, koyler arasindaki iliskilerin ¢ok az,
sinirit oidugu, insanlarin ¢cok dar bir cergceve icinde bulundugu, yabanci dis
etkilerin baskisinin, emrediciliginin denetlenebildigi donemlerde, kendi arag-
lariyla serbestce gelisme ve serpilme olanaglr bulmus olan halk kultir ve sa-
nati, acik topluma gecildiginde, ortaya ¢ikan yeni iliskiler icinde, kendi ici-
ne kapanik olarak kalamazken, elindeki disa vurum aracglari da yetersiz ve
sinirh kalmistir.

Sinema halkin geleneksel disa vurum araclarindan degildir. Ortaya ci-
kan gorinitsteki halk-sinema butinlesmesi gergcekte, halkin kendi c¢ikarlari
ve gercek sinemasi dogrultusunda dedgildir. Sinema da, seyirciye birlikte bir-
ka¢ yonli bir denetim altindadir. Bu bakimdan seyircinin gergcek egilimlerine,
gereksinmelerine gore, yani onunla dogru bir dizeyde bitinleserek dogru
seyler vermesi c¢cok zor: 1 — Seyi'rcinin gergcek egilim ve gereksinmeleri
tarld yollarla yok edilmege, bastiriimaga, egemen siniflarca, toplumda, ege-
men siniflarin ¢ikarina, bulunmasi istenen egilim ve gereksinmeler seyirci-
ye kabul ettiriimede calisiliyor, yani seyirciden esas disa yansiyan seylerin
yabancilasmis seyler olmasi isteniyor; 2 — Film yapim, dagitim, gosterim
zinciri de halkta yabancilasmay! isteyen (ya da buna bilerek, bilmiyerek ka-
tilan) cevrelerce denetlenmekte, yaratilmaktadir, bdylece de ortaya yaban-
cilasmis, ve yabancilastiran bir sinema c¢ikmaktadir; 3 — Bitlinlesme bu
yabancilasmis (ya da yabancilasan) dizeyde gerceklesmekte ve giderek bu
durum gergek, dogru durum gibi ortada tek kalmakta, temellendiriimeye c¢a-
lisiimaktadir. Ve de tim alternatif yollar ttkanmak istenmektedir. Bu duzey-
de egemen sinema da toplumun istenilen genel dokusu icinde yerini, iste-
nilen tim islevleriyle, seyircisiyle, s6zde sanatcilariyla almaktadir.

NE YAPMALI?
Gerceklerin saklanmaga, toplumun yabancilastiriimaga, kdklerinden

koparilmaga calisildigi bir ortamda Oncelikle yapilacak sey gergcegin ortaya
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serilmesi, yabancilasmanin yok edilmesidir. Ayni cephelerde halkin ¢ikar-
lari dogrultusunda, halkin gercek egemenligi icin micadelenin verilmesi ge-
rekmektedir. Bu da c¢ok yonli bir ¢caba ve calisma istemektedir: 1 — Sa-
nat¢l gercegi aramali, gercedi sarsmali, gercedi bulmaldir: sinemayr bu
amacgla gercegi, dogruyu arama, bulma, gdsterme, tartisma, savunma, ve in-
sanlari, toplumu tanima araci olarak kullanmalidir (bu konuda belgesel ni-
telikteki calismalarin kacinilmazhgini 6zellikle belirtmek gerekir). 2 — Se-
yirci de, bu arastirmanin ve savunmanin bir parcasi olarak yerini alarak, sa-
natciyla diyalektik iliskiler icinde gergegin, kendi tarihsel gergeginin ortaya
¢lkmasi savasina katilmalidir. 3 — Bu diizeyde kurulacak dinamik bir bu-
tinlesme ortaya halkin dogru, gercek sinemasini koyabilecektir. Cok cephe-
li, cok safhal, cesitli taktik hareketleri olan bir micadeledir bu. ki i¢inde
yenilmesi gereken cesitli hasimlar vardir: Sanatgi kendi kendisine hasimdir,
sanat¢l halka hasimdir, halk kendi kendisine hasimdir, halkin bir kismi di-
ger bir kismina hasimdir, sanatgilar kendi aralarinda birbirlerine hasimdir,
egemen gugler kendine uygun olmayan herseye hasimdir, gibi, iki yonla bir

calisma gerekmektedir: 1 — Dizenin iginde, mevcut sinema duzeninin ya-
salarina uyarak, onlari zorlayarak onun agik kapilarindan, zaaflarindan, celis-
kilerinden yararlanarak i¢cten sirdurilecek bir micadele. 2 — Buna kosut

olarak mevcut sinema duzeni disinda kendi yasalarini ve kendi bi¢cimini, ice-
rigim, anlatimini, kendi tanimini getiren, olusturan, micadelesini veren bir
calisma. 3 — Ve bu ikisine kosut cesitli yan calismalar, ya da mucadeleler,
tali saha kazanmalar, ¢evre kazanmalar, taktik anlasmalar, birlesmeler, vb..

Genis bir cergceve igcinde, genis bir zamana (gerekiyorsa) yayilabilecek,
bir cok baska seylerle birlikte ele alinacak, bir bitinin ancak gerekli bir
parcasi olarak dusinulecek, her an yeni degerlendirmelere, yeni taktik ha-
reketlere acik, genel hareketin icinde islevsel 6nemi ve yeri degisebilecek
bir sey olarak sinemay! disinmek ve yapmak gerekir.

Sinemanin olusmasina herkes katilir esasinda: yapimiyla, g6sterimiyle,
yayiniyla elestirisiyle, tepkisi, ya da onayiyla, filmleri gérmesi ya da gérme-
mesiyle, yasamiyla, tipiyle, sozlyle, cevresiyle, yaptiklariyla, vb. Eger bir
sinema, iyi ya da koéti, dogru ya da yanlis mevcutsa, bunun ortaya ¢ikmasi-
na herkes katiliyordur, dolayisiyla herkesin bu sinemayi bilmesi, tanimasi,
izlemesi ve bunun sorumlulugunu duymasi, tasimasi zorunludur.

DUZELTMELER

Kasim sayimizdaki "Erciment Behzat Lav'la konusma"nin 95. sayfa ilk paragraf so-
nundaki cumle (Bizim konusma dilimizde bugin 10-11 sessiz harf kaybolmustur) ola-
caktir. Ayni yazidaki Sait Kéknar'in bir otomobil kazasinda oldagine iliskin yanilma da
dizeltilmis, Koéknar'in kazadan sonra uzun yillar Sehir Tiyatrosu'nda calistigr belirtiimistir.

Yine Kasim sayimizin "Muhsin Ertugrul'un Operet Filmleri" yazisindaki bazi dizgi
yanlislari da parantez icinde dogrulanmistir : Sy. 74, st. 26: Kemer (Kamer); sy. 75,
dipnot (3): AUROI (AUTORI); sy. 76, st. 8: Charett (Charell); sy. 76, dipnot (6):
Griardini (Ghirardini); sy. 78, st. 13: Vahi (Vahyi): sy. 81 ve 82, st. 21 ve 2: Sansur
(Sansar); sy. 81, dipnot (27): Kudkan? (Kudmanfi); sy. 82, st. 7: durumda da (durum da);
sy. 82, st. 8: onlari (onlarin). Duzeltir, 6zur dileriz.
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TURK SINEMASINDA
GORUNTU

Burcak EVREN

Sinema herseyden ©Once bir goérinti sanatidir. Diger gorsel sanatlar-
dan ayrilan seslilik ve hareketliligi bu gérinti s6zctigi tanimlamasina katar-
sak, sinemanin dunyanin her tarafinda milyonlarca kisi tarafindan izlenme-
sinin sihiri de kendiliginden ortaya ¢ikar. Sinemay! edebiyat ve mizik; dil-
lerinin, goruntu icinde, bir baska dil sekline girmesi olarak da tanimlamak
mimkin. Sinemanin temel 6gesi olan goérunti ve onun olusturdugu dil aca-
ba sinemamizda nasil ve ne sekilde kullanihyor? Bir baska deyisle bugunin
Turk sinemasinda gorintld plastiginden ve gdéruntulerin zaman icinde dizen-
lenmesiyle ortaya cikan kurgudan s6z edilebilinir mi? Bu sorulari aydin-
latmayl amaclayan yazimiz bazi nedenlerle detaya inmeden, genel olarak
bir derleme yapacagindan pesinen ozurluddr. CUnktu degil bir butin olarak
bir ulkenin sinemasinin, herhangi bir filmin dahi gdéruntt analizini yapmak,
her seyden 6nce o filmin defalarca seyredilmesiyle gerceklesebilecek bir
¢calismadir. Bu nedenle sinemamizin goérintisid Gzerine yazdigimiz bu yaziyi
bir incelemeden c¢ok genelleme olarak tanimlamak pek yanlis olmasa ge-
rek.

SINEMAMIZDA ALICININ KULLANILMASI

Sinemamiz oOncelikle yedinci sanatin en énemli anlatim araci olan go-
rintuyd kusursuz bir sekilde saptiyacak teknik imkénlara sahip degildir. Bu-
nun yanisira mevcut olan araclari kullanabilecek iyi yetismis teknik ekibin
varligindan da s6z edilemez. Goriantinin pelikil Gzerine gegiriimesinde
onemli birer faktdér olan bu iki unsurun yoklugu veya c¢ok kisith imkéanlar
icinde kullanilmasi, sinemamizi ister istemez bu sanatin primitif drneklerini
verdigi ilk yillarindaki sorunlarla karsi karsiya birakmaktadir. Bu sorunlarin
basinda da hareketlilik icinde net bir gorintl elde etme ve elde edilen go-
rintdyd belirli bir dizen i¢cinde cercevelemek gelmektedir. Kuskusuz si-
nemamiz renkli filmlerle yaptigi yenilikten sonra flu (bulanik) grenli (nok-
taciktl) ve c¢izikli gibi teknik sorunlarin Ustesinden gelmeyi basarmis fakat
buna karsilik elde edilen gdruntiyd belirli bir cerceveleme teknigi icinde be-
yazperdeye uygulayamamistir. Bu aksakliktaki baslica neden ise, teknik ay-
gitlarin kullanilisindan c¢ok bunlari kullanan go6rintd ydnetmenlerinin bilgi-
sizliginden meydana gelmektedir. Cergeveleme tekniginin ayrintilarina gir-
meden o©nce, teknik aygitlarin siemamizin gelisimi icinde gegcirdigi evrim-
leri ve kullanilisini 6rneklerle agiklamaga calisalim : Bilindigi gibi ilk Turk
filmi olan Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilist (1914) ilgin¢g bir ras-
lanti olarak filme alinmistir. Raslantmin ilging¢ligi ise o zamana kadar hig
alici (kamera) kullanmiyan Fuat Uzkinay'in bir ka¢ saat icinde "Sacha
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Mester'In adamlari tarafindan bu aygitin nasil kullanilacagini 8grenmesin-
den gelmektedir. Alici anita belirli bir mesafede yerlestirilmis ve Uzkinay
150 metrelik filmi meydana getirmistir. Bu filmdeki alici ile ¢ekilen konu-
nun arasindaki mesafenin degismemesi Tirk sinemasinin bundan sonraki yil-
larinda da degismeden sirdirulen bir gelenek haline gelmistir. 1914-1945
arasinda kalan ve alicinin hi¢c degismeden olaylari izlemege calisan 6rnek-
leri icinde gérebildiklerimiz bu alici-konu ikilisindeki degismezligi acik bir
sekilde yansitmaktadir. Muhsin Ertugrul'un 1940'larda ydnettigi, goruntd
yonetmenligini Cezmi Ar’in yaptigi "Nasreddin Hoca Duginde" filminde bu
alici-konu arasindaki degismezlik tim film boyunca devam etmektedir Bu
donemde kullanilan alicilarin hemen hepsi en ilkel aygitlar olup metrajlari
bile ayni alici Ustinde bulunan i¢ degisik objektifle yapildigi animsanirsa
belirttigimiz durumun ortaya cikmasi normal karsilanabilir. Her olay bir ce-
kimle anlatiimakta, ikinci bir ¢cekim ise bir baska olayl goérintilemektedir.
Ayni olayin birden fazla c¢ekimle goruntilenmesi ise bu devrenin filmle-
rinde hemen hemen hi¢ goérilmez. Sinemamizin bu devredeki 6rnekleriyle
bu ac¢idan bir iliski kurmak mumkin. Cunkd perde oyununda da figlrler-
— tabii bu goélge oyunun icabi dekorlar da — sabit olan ¢ergeveleme igin-
de oyunlarini oynarlar, roli biten figir c¢ercevelemeden c¢ikar, veya roli
olan cergceveleme igine girer. Her ikisinde de gorinim frontaldir. Tek bir
acidan seyredilebilinecek sekilde duzenlenmistir. Karagdéz oyunlarinin  bu
donem sinema goéruntusune tek Ustun tarafi, figurlerin oyuna giris ve c¢ikis-
lari gdlgenin flulugu ile belirlenen bir ¢esit silinme (Wipe) seklinde olma-
sindandir.

Tirk sinemasinda 1944'te Baha Gelenbevi'nin "Deniz Kiz1” ile basla
yan goérintinun ikinci doneminde artik frontaliteden yavas ta olsa uzaklasil
mis sekans ve planlarin sayisi eski filmlere oranla bir hayli yukseltiimis-
tir. Goruntudeki bu yenilikler, daha cok tiyatrovari olan — c¢odu da tiyatro
eserlerinden uyarlama idi zaten — olaylara genis bir alan iginde serbestlik
vererek, daha sonra gorinti dili olarak tanimhyacagimiz akicihgr kazandir-
mistir. Artik oyuncular ayna dnunden gecger gibi alicinin c¢ercevelemesine
girmiyor, bunun tam Kkarsiti kendi ekseni etrafinda dénen alici oyuncuyu
izleyerek gorintuye ritim kazandiriyordu. Bazen de alici dénmeksizin ayni
ritmi — ilkel kurgu diyebilecedimiz bir yenilikle — birden fazla c¢ekimle
saptiyordu ki, bu yol bugin dahi filmlerimizde kullanilan bir ¢ekim &zelli-
gini olusturmustur.

Sinemamizda alicinin kendi ekseni etrafinda dénmesi ve bir olayl ce-
sitli ¢ekimlerle saptamasi sonucu goérintide bazi yeniliklerin kullaniimasi-
na yol agmistir. Once cesitli gekimlerden meydana gelen film seritleri nok-
talama, kararma, silinmeyle birbirine eklenmis, daha sonra ise sessiz si-
nema i¢in gecerli olan bu baglayici 6delerden uzaklasilarak dogrudan dog-
ruya kesme kullaniimaya basvurulmustur. Alicinin hareketlerinde ise sade-
ce yatay hareket degil, dikey dondirme birkag metrelik kaydirmalar ve hatta
Latfi Akad'in "Yalnizlar Rihtimi'nda oldugu gibi dikine kaydirmalar yapil-
maya baslaniimistir.
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1950'den sonra c¢ekilen filmlerimizde gorintid aygitinin  kullaniimasi
ve pelikil Gzerindeki izlenimlerini bir ka¢ ortak noktada toplamak mumkin-
dir. Hemen hemen hepsinde kaydirma (travelling) yok denecek kadar az-
dir. Kurgunun da bilin¢li olarak yapilimadig: filmlerimiz goéruntd ritminden
ve bunun olusturdugu akicihk ve hareketlilikten yoksundur. Ayrica degi-
sik odakli merceklerle (zoom) saglanan alicinin yer degistirmemesinden
meydana gelen kaydirmanin da yapilmadig:r veya gereksiz bir sekilde yapil-
drg1 (Askimla Oynama'da oldugu gibi) dusundlirse, sinemamizin gdérinti-
nin temel 6gesi olan hareketlilige hi¢c te revac etmedigi ortaya cikmakta-
dir. Sinemamizda hareketliligi yaratan tek unsur oyunculara kalmakta, ken-
di ekseni etrafinda doénebilen alicinin sinirli acgisi ile oyuncularin kosusma-
lari saptanabilmektedir.

Yerli filmlerimizde dikkati ¢eken bir husus da alicinin alan derinligi
ve kliselesmis gorus acilari ile belirlenmektedir. Yani bitin olaylar belirli
mesafenin icinde adeta iki boyutlu olarak gorintilenir. Derinlik ve bu de-
rinlik icine yayilmis sahne dizenlemeleri ile kisilerin degisik acilardan sap-
tanmasi hemen hemen hi¢c kullanilmaz. Ornegin karsilikli konusmalar c¢ogu
kez frontal ve tek boyutlukla fotografin verilerine dayanilarak goérintilenir.
Omuz c¢ekimi, karsi acgi, gibi konusmalari sikmadan degisen gorintilerle
vermek ise sinemamizda pek seyrek rastlanan goériantulerdir.

SINEMAMIZDA GORUNTU DiLi ANLAYISI VE UYGULAMASI

Turk sinemasinda gorunttd dilinin islevi ve kullanis tarzi ¢agdas sine-
maninkinden farkh bir ayricaliga sahiptir. Gorinti ve onun olusturdugu
dil sinemanin ruhuna temelden celiskili bir tavirla ele alinip kullaniimak-
tadir. Bundan dolayr da — bir kag 6rnek haric — bir goérintd dilinden sb6z
etmek olanaksizlasmaktadir. Cunkd sinemamizda kullanilis tarziyla goérintd
tim gorsel sanatlarin kisi tzerinde birakti§i anlatim, yorum ve etkileyicilik
gdrevini yiklenememis veya iyimser bir gorugle gérintd dilinin sinemadaki
yeri iglevi geregince saptanip dederlendirilememistir. Sinemamizin  ¢ogu
orneklerinde dialogun ve miuzigin, goérintinin de o6tesinde bir anlatim ara-
ci olarak, kisilerin tiplemesinden olaylarin analizine kadar hissedilir bir
egemenlik kurdugu gorulmektedir. Her sey dialoglarla baslar, gelisir ve bi-
ter sinemamizda. Dialoglarin yetersiz oldugu yerde ise gorinti degil de
muzigin carpicihgindan yararlanma yolu secilir. Yani sinemamiz bu yéniy-
le adeta "laf ebeligine” dayanan kendine 6zgl bir sinemadir.

Goriantinin anlatim gicline dayanilarak yaratilamayan dil, buna kar-
silik goéruntulerin zaman iginde dizenlenmesinden meydana gelen  kurgu
yoluyla da kendini belirlemez sinemamizda. Codu kez kurgu olaylarin ana-
lizi ve yorumu vyerine, teknik bir baglayict olarak kullanilan bir islemdir.
Boylece sinemamiz yedinci sanatin anlatim &6gelerini buginkid uygulamala-
riyle pesinen yadsimis durumdadir. Butin bunlara ragmen Lutfi Akad'in
'Gelin"deki kosut kurgusu ve Halit Refig'in "Haremde Do6rt Kadin" fil-
mindeki aksamiyan gorintileri sinemamizda yerinde kullaniimis kurgu ve
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Halit Refi§ / HAREMDE 4 KADIN

dilin kucuk birer oérnekleridirler. Ayni zamanda Refig in bu filmi sinema-
mizda simdiye kadar yapilmamis olan sinirh bir mekan iginde akicilik ve
siurikleyicilik ©6zelliklerini de yansitan tek filmdir. Bir de sinemamizda go0-
I[imU anlatim dili olarak, hissi bir olayin baslangicini simgeleyen karsi-
ikl bakislarin, kliselesmis kesit gérinimlerini de sayabiliriz.

GORUNTU ESTETIGI

Sinemadaki gorinti estetigi genel olarak fotograf sanatindaki tanim-
lamasina uygundur. Fakat fotograftakine nazaran daha etkileyicidir. Kus-
kusuz bu 6zelligi de sinema goérintistnin devamliligi ve hareketliliginden
gelmektedir. Tdrk sinemasinda az da olsa — ki c¢cogu renkli filmlerde —
bir gorintu estetiginden s6z edilebilinir. Ama bu gdruntilerin cogu da ice-
rikle ilgisiz, gelisi gizel serpistiriimis bir motif olarak kullaniimaktadir, &6r-
negin Yilmaz Giney'in "Agit" filmindeki taslarin yuvarlanmasi veya tele-
objektifle c¢ekilen kuslarda oldugu gibi, her renkli fiimde rastlanmasi ola-
gan olan gilnbatisini da sayabiliriz bu 6rnek i¢inde. Bir de renkli-renksiz
tim filmlerde yakin detay c¢ekimlerin olusturdugu gorintiler var ki, bunla-
rin estetigi de sadece c¢ekilen kisinin fizyonomisiyle orantili olarak degis
mektedir. Tarkan Soray'in yonettigi "Donis" filminde bu tur gdéruntuler fil-
min dnemli bir bdlimunu kapsayacak kadar bolca kullaniimistir. Yine ayni
filmde 6len cocugunu gomerken yavaslatiimis goruntilerle Yilmaz Giney'in
"Umut"u ve Metin Erksan'in "Kuyu'sunun finalindekiler Tiirk sinemasinda
icerigi en iyi sekilde tamliyan goruntu estetikleri olarak sayilabilir.
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5. ADANA
ALTIN KOZA SENLIGI

Atilla DORSAY

Adana'da 5 yildir yapilmakta olan sinema senliklerinin besincisi de Kasim basin-
da sona erdi. Bir sinema senliginin cesitli amaclari vardir. Bu amaclardan en 6nde ge-
leninin de, sinemanin sanat yaninin desteklenmesi, sinema sanatina katkida bulunan eser-
lerin 6dullendirmelerle ortaya cikmasi, maddi ve manevi armaganlara kavusmasidir.
Bunun yanisira, cesitli filmlerin pazarlamasini, reklamini yapmak, film aliverisinde bu-
lunmak, sinema ile u@rasan Kisilerin birbirleriyle temas etmelerini saglamak, senlie ka-
tilanlara ¢esitli bigimlerde hosca vakit gegirmek gibi amaglar, her senlikte belirli 6lgu-
lerde yer alirlar; ancak adina "sinema senligi" denilen her ciddi organizasyonda, ilk
amacin 6n plana ahlindigi, alinmasi gerektigi kuskusuzdur.

Adana senligi, Turhan Gurkan'in gecen sayimizda yeralan arastirmasindaki sonug-
lardan da belirdigi Uzere, simdiye dek, ilk, ana ama¢ dogrultusunda genellikle basarili
bir sinav vermistir. -1970'deki cirkin saldirilar ve 1972'de, siyasal birtakim baskilara ju-
rinin yureklilikle karsi duramamasindan dogan aci sonu¢ bir yana birakilirsa. Adana,
hic bir zaman "Antalya Senli§i" gibi sinema sanatinin siirekli bigcimde inat ve israrla
ikinci plana itildigi bir panayir haline doénusmedi.

Ancak, sanat amacinin yanisira, senliklerin bir iglevi de, genel olarak sinema ola-
yina, kamuoyunun, halkin dikkatini cekmek, ilgisini sinema uzerinde yogunlastirmaktir.
Bu da, bir senligi bir yarismadan ayiran belli bash ©6gedir. 1973 Adana senliginin so-
nuglari da, tartisilabilecek birka¢c ayrintinin disinda, genellikle sinema sanatina olumlu
yankilar getirecek dogrultuda ortaya cikmistir. Ne var ki, Erman Sener'in "HEY" deki
yazisinda belirttigi gibi, bu sonuglar, Adana'yr basarili bir yarisma yapmissa da basarili
bir senlik yapamamistir. Cunki, Adana senligi, 11 kisinin bir salona kapanip film sey-
retmesinden ve bir hafta sonra da sonuglarn halka agiklamasindan baska higbir bicimde
halka "intikal etmemis”, halk, seyirci olarak bu senlige hicbir bicimde katiimamistir.
Bu, kuskusuz buyik bir eksikliktir ve bundan sonraki senliklerde, dunyanin her tarafinda
oldugu gibi, filmlerin halka da juriyle ayni zamanda gosterilmesi, filmler Uzerinde bir
goris tartisma, secme olanaginin herkes icin dogmasi gerekir. Bir sinema senligi igin
gerekli diger acgik oturum, tartisma, konferans, sergi gibi konulan ise, simdilik, sen-
likler, ciddi bir sinema festivalinin abc'sini yerine getirinceye kadar sdézkonusu etmemek,
daha gergekgi bir davranig gibi gozikiyor.

Basinin sonuglara tepkisi ise, ne yazik ki genellikle ciddiyetten uzak, ylizeysel bi-
¢imde olmustur. Basinin 6énemli bir bélimi, senligi halkla ilinti kuramamasi yéninden
hakh olarak elestirmislerdir. Ancak, sapla saman yine birbirine karistiriimis, bu tur eles-
tirilerle, senligin sonuglari  Ustline elestirilerin ayri tutulmasi gerekirken, organizasyon
bozuklugu uzerine hakh elestirilerin, senligin ciddi? sonuglarini dagdélgelemesini  6nle-
meyi kimse dusinmemistir. Oysa sel gider, kum kalir.. Kalici olan, sonuclardir ve 1973
Adana senliginin sonuglari, diger konularda her turli elestirihakki mahfuz olarak, Ada-
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Lutfl Akad /. GELIN

na senliginin ciddiyetle devam etmesini saglayacak nitelikte olmustur. Bir kisim basinda,
yuksek tirajli eglencelik gazetelerde Adana hakkinda yazilanlar ise, bunlari yazanlar icin
ancak utan¢ vericidir. Hele bunlardan bir tanesi, "Dénis" filminin niye birinci olmadi-
gini sorarken her tirlu ihtiyatt da unutmus ve "bu filmin derece almamasiyla Akin Fil-
min 50.000 liradan oldugunu" uzillerek yazmaya hi¢ utanmamistir. Sayin irfan Unal ve
Turkdn Soray, bu "dusmandan tehlikeli aptal dostlar” in safsatalarina ne derler, bile-

meyiz. Ama, bir eglence gazetesinde de olsa, bdylesine asagilik seylerin yazilabilmesi.
Turk basini icin olsa olsa bir yluz karasidir.

FILMLER.

Adana Altin Koza'ya bu yil, bilindigi Uzere, 10 film katiimistir, 6n juride elenen
filmler arasinda, bizce yalnizca Zeki Okten'in kendi gizgisinde basarili "Bir Demet Me-
nekse"sine yazik olmustur. Buna karsilik, jirinin 6ntne gelen filmler arasinda, yine Zeki
Okten'in "Agri Dagfnin Gazabi", bir senlikte ne aradi§i sorulabilecek bir filmdi. Film-
lerin bir béluminin gegen mevsimden kalma olmasi, juriyi duraksatmis, ancak senligin
bir yonetmeligi olmadigi ve bu filmler onjuri tarafindan kabul olundugu igin, juri yeni/
eski ayrimi yapmaya kendini yetkili saymamistir. Adana senliginin bundan boyle sag-
likh  bicimde slrebilmesi icin, bu tur bir yénetmeligin 6nceden ve butin senlikler igin
gecerli olmak Uzer saptanmasi gereklidir.

Juri, kendi calismasi icin bir oylama yontemi hazirlamis, bu ydnteme goére, 6 fil-
min Uzerinde goérusme acilmasi kabul edilmistir. Boylece, ilk agizda elenen 4 film, sun-
lar olmaktaydi : "Agri Dadinin Gazabi", Memduh Un'in "Toprak Ana"si, Yilmaz Duru'-
nun "iblis"i, Halit Refi§'in "Fatma Baci"sl.. Sonunda, Atif Yilmaz'in "Cemo" ve
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"Utan¢"inin, Tiurkadn Soray'in " Donus"unun de elenmesi ile, ilk 3 film Lutfi Akad'in
'Gelin”, Ertem Egilmez'in "Canim Kardesim", Nejat Saydam'in "Mahpus"u olarak or-
taya cikmistir, "Gelin", bizce Adana'nin her turli tartismanin o6tesinde en iyi filmi ol
makla kalmaz, Turk sinemasinin da en iyi yapitlarindan biri olarak, sinema tarihimizdeki
yerim simdiden alr. Adana'nin en tartisma go6tirmez sonucu olan 'Gelin"in birinciligi,
ne tuhaftir ki bazi cevrelerde Ulzerinde en cok spekulasyon yapilan sonu¢ olmustur. An-
lasilan simdiye dek, oOzellikle Antalya'da o¢dullerin, en c¢ok reklamini yapabilen, kendini
en cok alkislattirabilen kisilere verilmesine ahlsik olanlar, zaferim bileginin glcuyle alan
bir basarli filmi hazmedememislerdir. "Gelin' in Tahran'da 70 filmin elenmesini asarak,
senlige katilan 20 filmin arasinda yer almasi da mi bu baylarin goézinu acamamistir,
bilemeyiz. Dileriz, "Gelin", ayni senlikte fazla gucli rakiplere raslamasin da bir dere
ceyle donsun.. Bakallm o zaman "Akin filmin 50.000 liradan olmasina (zilen" basin
komisyonculari neler diyecekler...

SONUCLAR
5. Altin Koza'nin resmi sonuglari ve oy dagilimlari soytedir :
£n lyi Filmler : 1 — GELIN (10 oy - "Canim Kardesim" 1 oy aldi)
2 — CANIM KARDESIM (7 oy - "Mahpus" 4 oy aldi)
3 — MAHPUS (9 oy - "Utang¢" 2 oy aldi)
hn lyi Basrol Oyunculari ;
TURKAN SORAY (Mahpus) 9 oy (H. Kogyigit "Gelin® 2 oy aldi)
KADIR INANIR (Utang) 6 oy (H. Baiamir "Mahpus" 3 oy, H. Akgatepe
"Canim Kardesim" 2 oy aldilar)
En iyi Yardimci Oyuncular ;
ULKU ULKER (Utang) ve NAZAN ADALI (Gelin) 4'er oy (3 oy bos
ciktr)
KAMRAN USLUER (Gelin) 7 oy. (H. Baiamir 2 oy, H Akcatepe 2 oy
aldilar)
En lyi Yénetmen : ERTEM EGILMEZ (Canim Kardesim) 8 oy (Memduh Un "Toprak Ana"
1 oy, 2 bos ciktr)
En iyiSenaryo: 9 oyla bu dalda hi¢ 6dul veriimemesi kararlastirildi.
En iyiGérinti : ERDOGAN ENGIN (Canim Kardesim) 9 oy (Cetin Tunca 2 oy aldi)
En iyiMizik : CAHIT OBEN (Canim Kardesim) 7 oy (Yalgin Tura5 oyaldi)
En iyiStiidyo : OREN FIiLM 7 oy (Acar Film 5 oy aldi)
Ayrica Lutfi Akad'a sinemamiza yapmis oldugu hizmetlerden dolayr bir "Juri Onur
Odulu” verildi ve bu nedenle, Akad, yénetmen dalinda "yarisma disi" tutuldu.
Filmlerdeki cocuk oyuncularin c¢oklugu da gézénune alinarak, bir kerelik olmak
tzere, Kahraman Kiral (Gelin, Canim Kardesim) ve Kenan Ozcan'a (iblis) da bir jiri
tesvik 6dulu verilmesi kararlasti.

JURI

Juri, bu senlikte su kisilerden kuruluydu :

Orhon M. Ariburnu (Ydnetmen, sair), Odhan Baykara (Gazeteciler Sendikasi Sek-
reteri), Husamettin Bozok (Yeditepe dergisi ve yayinlari sahibi, Tirk Film Dostlari Der-
negi kurucularindan), Ferruh Dogan (Karikaturct, reklam filmleri yapimcisi), Atilla Dor-
say (Sinema yazari), Tarik Dursun K. (Yazar, hikayeci, eski film yonetmeni), Mengu
Ertel (Grafik sanatgisi), Prof. Sadi Ozis (G.S.A. o6gretim dyesi, 6énjuri temsilcisi), Kami
Suveren (Sinema yazari)), Erman Sener (Sinema yazari), Jale Yilmabasar (Seramik sa-
natcist), Yalgin Ydiregir (Adanali gazeteci, muizisyen).

Jale Yilmabasar'in juri toplantisinin baslamasindan kisa bir sire sonra istifa edip
ayrilmasindan oturu, oylamalarin 6nemli bir kisminda ve Kkararlarin altinda imzasi bu-
lunmuyordu.
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BEYRUT 73

Guy HUNEBELLE

Afrika sinemacilari ve Kanada Sinemacilari birliklerinin istegi Uzerine, c¢ -«a*. yI*
dir Dinar'da yapilmakta olan senlik, bu yihn 1-10 Eylil tarihleri aracinda Beyrut :« yj
pildi. FIFEF (Festival International du Film de I'Ensemble Francophone/rritaci ro
nusulan Ulkeler Uluslararasi Film Senligi) senliklerinin tarihi, cesitli protestolarla o, ..
dur. Gergekten de, bu senliklerin dayandigi irancophonie” sorunu De”cartrs'ir ol;i’
sémirge doneminin bir anisi gibi gérmekte olan Afrika ulkelerinin bu Wsm> ¢in 1tic;
olmaktaydi. Diger yandan, Kartaca ve Ugadugu senliklerini desteklerreht; c¢ <+
zanya'da yakinda baslayacak olan Dar-Es Selam senliginin hazirliklarini yapar Fe-pa-c
(Federation Panafricaine des CineastesMfrikali Sinemacilar Birligi). “»Hit-a - -asinir,
dillere gore bolunmesine her zaman karsi ¢ikmisti. 1972'de, Fepaciinr. Din™ :isnigin.
boykot etmesi, Fransizca disinda olan filmlerin de yarisma disi olara sen-ikt*
riime olanaginin saglanmasiyla oénlenebilmisti.

Bu yil, sondiu sanilan bu protesto, yeniden canlandi. Senligin baslar-,ic,ra tMifkte.
bir gurup gen¢ Lubnanh sinemaci, bir bildiri yayimlayarak, Lubnan’in Fransizca degil.
Arapca konusulan bir ulke oldugunu bildirdiler Bu bildiride soyle deniliyordu "Gelis-
mekte olan Ulkelere yeni-sdmurgeci sizmalar Oyle bir dizeye gelmistir ki, dil. bu ulke
ler Uzerindeki kulturel, dolayisiyla iktisadi ve siyasal baskida, ana bir siyasal unsur ola
rak kullaniimaktadir." ilke olarak, FIFEF duslncesinin gercekten de , 1. ol'Jutiu-mu
sanmiyorum. “Francophonie”, Afrika'da vyalnizca Burgiba, Senghor ve  Hamam Dior:
beyleri ilgilendirmektedir. Halklarina ise viz gelmektedir.

"Francopho-mani"sinden siyrilarak ele alindiginda, bu senligin yine olumlu i
etkisi oldugu soylenebilir. Bu sonug¢ ta, senligin hazirlayici ekibi sayesinde gergekle-;
mistir. Bircok celiski arasinda, yOneticiler, zeki, agik ve devrimci bir politika uygulamayi
bilmislerdir. Fransiz piyasasini, simdiki dagitim sisteminin kapal tuttugu filmlere a¢ma-
yi denemislerdir. Onlarca. FIFEF'in amaci bu olmalidir. Bunun igin de, kenligi, tglnci
dunya ulkeleri ve bati ulkeleri sinemacilarinin, dil farki olmadan katilabilecekleri bir
nitelige ulastirmak, yapilacak olan en iyi sey gibi gozikmektedir. Bu, 19&6'da amatér
bir kiicik senlik olarak baglayan FIFEF icin iyi bir asama olabilecektir.

Yine Lubnanli sinemacilar, bildirilerinin bir yerinde, "biz Uc¢lunci dunya sinemaci-
larinin  belli-bash sorunlarini yansitan filmlere saygl goésterilmesi, bu filmlerin degerlen
dirilmesi gerekir” demislerdir. Beyrut, bu ilkeye uyarak, degisik kultirlerden gelen re-
sitli sinema eserleri arasinda saglam, saglikli bir karsilagsmayr mumkin kilmistir  "Ba-
yuk" kdaltarlerin, "kucuk" kualturler uzerindeki kultirel emperyalizmini de irdelemek ve.
teshir etmek firsatini yaratmistir. Ayrica oturum ve tartismalar da, diger senliklerdektn-
den genellikle daha ilging ve doyurucu gecmigtir.

Gosterilen filmlerin  genel panoramasindan, "az gelismis" denen ulkelerle.  "cok
gelismis" ulkelerin filmlerinin, ayni amaclara, ayni kriterlere cevap vermesinin olanak-
sizhgi. tedirgin edici ve sasirtici bir izlenim olarak belirmistir. Sanki biz Bati-Avrupali
larin da ©nemli sorunlari yokmus gibil.. Bunun igin, bizim de bizim gergcegimize sirt
ceviren bazi filmleri mahkim etmemizin zamani gelmistir. 1945'lerden beri surlp gider;
bu skandal bitmelidir artik.. Senlikte Fransa'yli temsil eden ve "6nci" diye yaftalanan
"Emmanuel'in Yasaminda Bir Mevsim" (Weisz), "Tristan ve Isolde" (Lagran el "“Asker
Laforet" (Cavagnac) gibi filmlerin ilgingligi nerededir? Ve Allah rizasi igin, b. kimleri
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belli belirsiz sosyo-politik niyetlerini 6ne sirerek savunmaya kalkmayalim. Bu ince hos-
gori yuzundendir ki, biz sinemamizda 6rnegin bir Cezayir savasindan yillar boyu s6z
etmemegdi basardik.. Bugin, sokaklarimizda hala Araplar Uzerine ates acilabilmekte,
bay Truffaut ise kalkip "Amerikan Gecesi" gibi filmler yapabilmektedir, (Bu film, baska
bircok seyin arasinda, Amerikan sinemasinin sinemamizdaki egemenligini ve kotu et-
kisini de pek glzel hatirlatiyor!)

Ayni disilince silsilesiyledir ki, bir Alain Tanner in "Afrika Donusu" filmindeki hare-
ket bicimini de kiniyorum. Kiguk burjuvalarin ince ve leziz kiguk dertlerinin hosa g
den ev odevleri biciminde sinemaya yansitiimasindan biktim, iyi sayabildiysem. 1 saat
50 dakikalik bu filmde, ginimiiz isvigre toplumunun &énde gelen sorunlarindan biri olan
yabanci isciler sorununa, yalnizca 4 dakika ayriimisti.

Cezayirli Muhammed Ben Salah, iste bu yabanci iscilerin, Magrep ve siyah Afri-
kall bu goé¢menlerin sorunlarina egilmisti, "Binleri, Digerleri” adli filminde... Med Hon-
do'nun "Soleil O" filmindeki Uslupcu girisiminden, veya Godard dan esinlenmis oldugu
aciktl. Yazikti bdyle olmasi, c¢unki onlar kadar basarili olamiyordu, ama filmi, zenci-
lerin muhatap oldugu yeni davranis bicimini, iyi niyetli Avrupalllarin yapabileceklerinin
sinirini, ve simdi artik eyleme gegmenin zamani oldudunu iyi agikhyordu. Biyuk Odiil
olan "Altin Sedir", Fas'll Suhel Ben Barka'nin (Suhel, Mehdi Ben Barka'nin yegenidir)
sasirtcifilmi "Binbir El'e gitti. Film, gucli bir marksist sema c¢ercevesinde, hall isgileri-
nin sémuridsind islivordlu. Birkac gereksiz sahnenin ve uzatiimis planin disinda, buyuk
bir filmdi bu..

Simdiye dek "Arap westerni" imalinde kendini harcamis olan Tunus'lu Omer KIifi'-
nin doérdincu uzun filmi merakla bekleniyordu. "Haykirislar® adh bu film, bir 15 daki-
kallk kisaltmayla gercekten de ydnetmenine onur verebilirdi. Buna karsin, Tunus sine-
masinin genellikle ulusal bir ifade bi¢cimi bulmakta zorluk c¢ektigi sdylenebilirdi. "Hayki-
rigslar', misluman kadinin yeni toplumlardaki yerine de@inen ilging bir filmdi. "Yasak
Esikler" adh filmi icin, kisa filmler dalinda 6dul alan Ridha Behi'den sanirim ¢ok sey
beklenebilir. Tunus sansiriine uzun sure takilan bu filmde, iki seyi belirtiyor : gencligin
cinsel bunalimini, ve ulkenin turizmle bozulmasini.. Kahramanin c¢ekici bir Alman turis-
tine bir caminin iginde tecaviz ettiji sahne, sOylenene gére bazi resmi gdorevlilerin uy-
kusuna mani oluyormus. Ve Behi'nin bundan bodyle bir metre bile film ¢ekmesi olanaksiz-
mis. Butin ulkelerin sansircileri, surasi kesin ki, topunuz birlikte ilging bir aptallik en-
ternasyonali meydana getiriyorsunuz. Bu salakga davranisa, Yusuf S$ahin'in "Serce"” adli
filmini hala hazmetmemise benzeyen Misirlilar da katildilar. 1967 Arap yenilgisi Uze-
rine bir dusinme olan "Serge"yi... Bir Kahire gazetesi, yénetmenin vatandasliginin geri
alinmasini bile istemis.. Senlige tim katilanlann imzaladigr bir bildiri, resmi makam-
lardan biraz daha "zekice" bir davranisi istemeyi kararlastirdi.

Siyah Afrika'da sinema gelismesini sirduruyor. Gergi bitin filmlerde, bir Osman
Semben’in ideolojik giveni yok. Ornegin. Gabon'lu Pierre-Marie Dong, halen ilkesinde
gecerli olan "Fransizcalasma'"ya karsi zenciligi koyuyor. Oysa Fanon, "Topragin Lanet-
lileri™ filminde, bu davranisin yanhshgini gostermis, gercek bir kultur devrimiyle  bu
yanlis alternativi geride birakma geregini ispat etmisti. "Seytan"da, Nijerya'll Umaru
Ganda, bir talih falcisinin i¢ytuziunu ortaya koyuyor. Fildisi'li Henri Duparc'in "Aile"
adh ilgin¢ filmiyse, sonu (sansir nedeniyle olacak) iyi baglanmiyan bir bi¢cimde, kent-
lesme olayina deginiyor. Senligin en ilginc filmlerinden biri, Belgikali Benoit Lamy'nin
"Home, Sweet Home" adh filmiydi. Senlikteki Quebec (Kanada) ve Libnan filmleri de,
bilinen sinemalardan gelmelerine Kkarsin, ilgin¢ filmlerdi.

Soriug olarak, Beyrut senliginin gercekten verimli oldugu soylenebilirdi. Dil soru-
nunu ¢oézimlediginde, bu verimliligin artacagi da kuskusuzdu.

(Ecran 73. Sayr 19)

28



PESARO 73

Marcel MARTIN

Sili'deki darbenin ertesi gunu baslayan 9. Pesaro Yeni Sinema Senligi, bu yil bir
hayli gergin bir atmosferde gecti. Her zaman cok siyasal gegen senligin istirakcileri, ay-
lica, son filmi "Vadedilmis Toprak"la beklenen Sili li sinemaci Miguel Littin in akibeti
dolayisiyla da tedirgindiler. Film, talihin bir cilvesi, 13 gunlik bir varolustan sonra 1932
Haziran'inda yokedilen ilk "Sosyalist Sili Cumhuriyetinin 6ykusunid veriyordu.

Senliklerin genellikle kaginilmaz sonu olan, hazmi gi¢ bir yigin filmi seyretme ma-
ratonuna donisme tehlikesini onlemek icin, Pesaro’'nun diizenleyicileri, coktan beri tar-
tismaya, Onceleri kuramsal catisma seminerleri biciminde olmak Uzere, genis yer ver-
mislerdi. Ancak tecriibe, bu c¢alismalarin, halkla daha genis bir fikir alig-verisine ula-
samadigini gosterince, bu kez, herkesin kendi goéristne simsiki yapistigi, ¢okluk istenen
bir dustince yapisinin diyalektiine uymayan, basit tartismalar ortaya c¢ikti.  Kisacasl,
gosterilen Latin Amerika filmleri, siyasal sinema uzerine tartismalarla gecen uzun gece-
lerin, bilinen gercekleri tekrarlamak ve kuramsal incelikler beyan etmekle ziyan edildi-
gine dair genel bir kani uyandi. Glauber Roctia nin Latin Amerika sinemas! Uzerine Av-
rupall elestirmenlerin bigimciligini ve babacan tavirlarini yeren bir konusmasi, bu genel
havanin disinda bir ruzgar estirdi. Sonug¢ olarak, bu oturumdaki bitmez tikenmez tek-
rarlari ve kisir tartismalari 6nlemek i¢in yeni bir formdl aranilmasi gereginde, sanirim
herkes birlesti.

Latin Amerika, demek ki, bir kez daha senligin buyik yildiziydi. Ozellikle Arjantin
sinemasi, "Hainler" adli filmle, ve "Arjantin'de Siyasal iskenceler" adli kolektif yapim-
la buyuk ilgi uyandirdi. Sonuncu film, tanikhginin seyirciyi kahredici etkisiyle dnemliydi.

ISili'li kolektif yapim "Halk Uyandi§i Zaman", solun icindeki c¢eliskileri, ve sagin
entrikalarini veriyordu, isveg¢li Jan Lindquist'in "Tupamaros"u, Uruguay'daki son duru-
mun son degisimleri Uzerine, yalniz nefis bir roportaj degil, essiz bir belge de oluyordu,
Carlos Rebolledo'nun "Venezuela'mn 3 Zamani", ulkesindeki Amerikan emperyalizminin
oyunlari uzerine parlak bir karsi cikisti. Kiaba'll Manuel Herrera, "Giron"unda, ayni dus-
mana karsi c¢ikiyordu. Basarisizlikla sonuglanan unlu Domuzlar Koérfezi ¢ikarmasinin ay-
rintili 6ykdsu, arsiv belgelerine ve titizlikle aktualite stili canlandirilan sahnelere daya-
nilarak veriliyordu. Olayin taraflari, canlandirmaya katiliyorlar, ve kameranin  onlne,
"ilk Makineli Tufek Birligi" filminin esinledigi bir formil uyarinca, kendileri gegiyorlar-
di. Sonug¢ carpiciydi.

Dogu ulkeleri de ilging filmler gondermislerdi. Macar Marta Meszaros'un "Kurtu-
lus"u, Macar toplumsal taniklik gelenegi ¢izgisinde bir filmdi. Bir 6grenciye &asik olan
genc bir is¢i kiz, sevgisini kaybetmek korkusuyla, durumunu ondan sakliyor, sonra ken-
di yalaninin tuzagina duserek, iliskisini kopariyordu. Psikolojik analiz kavrayici, ¢izilen
toplumsal tablo, sosyalist tlkelerdeki "sinif kavgalar" Ulzerinde disiinmeye ydnelticiydi.
Acikligr ve durustluga ile ovgiye deger bir filmdi bu.. "Herkesin Pay!”, Polonyall
Gregor Krolikievviczin ilk filmiydi. Naturalisme'i, ve anlatiminin bi¢imciligiyle sasirtiyor-
du. 1930'larda, duskin bir ¢iftin isledigi igren¢ bir U¢li cinayetin dykisiydu bu... Film,
ikna edici olmaktan ¢ok, bas dondurtcliydi, ama yodnetmeninin buylik yetenedi su go-
tirmezdi.

Ukraynall Nikolay Mascenko'nun  Komiserler"i de, usldbunun inceligiyle bek-
lenmedik bir filmdi. Kizil Ordu'nun bir siyasal komiser okulunda geciyordu film, 1920'-
ierde... Yonetmen, gercekten yasamis Kisilerinden, destan kahramanlarini animsatan ari
ve sert portreler veriyordu. Ancak gorintilerin aranmis estetisme'i, ve filmin istenmis
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gercekdisiligl' seyircinin, bu Kkisilerin GUstun-insanlar gibi degil, olaganusti kosullarin
icindeki olaganistu insanlar olarak gormesini saglayacak bir "mesafe birakmak" istegine
baglanabilirdi.

Amerikan yeraltt sinemasinin ileri gelen ismi Jim Mac Bride ise, senlige "Glen ve
Wanda" adh filmiyle katilmisti. Bir atomik veya mikrobik savas sonucu, iki geng, sag
kalan pek az kisiyle birlikte, hayal meyal hatirladiklari "Kent"i aramak uzere yola c¢iki-
yorlardi. Doga'ya donisin sasirtict ideoloji'si tartisilabilirdi kuskusuz; ama film, buyd-
leyici bir "dunyanin sonu" atmosferi icinde, beklenmedik bir yumusaklik ve siir hazine
siyle yukluydi.

IDHEC 6@rencisi iran'h Perviz Kimiavi, "Mongollar'Ma parlak ve eglendirici bir film
ortaya koyuyordu. Sinema ve TV uzerine bir dusinmeyi, tasarn asamasindaki bir filmin
oykusuyle Pirangciio'vari bicimde karistiran eser, bas kisisinin c¢evilecegi filmin "mogol"
oyuncularini ve bir ¢él kasabasina yerlestirilen TV alicisinin getirdigi beklenmedik so-
nuglari, kendine 6zgu bir mizahin c¢ercevesinden anlatiyordu. Sinemaya bu kendine o&zgu
bakis, Godard usuli eglendirici bir bulusla bitiyordu. Godard'a c¢ikarilan sapka ilgingti,
ama Kimiavi'nin bu tir etkilerden c¢abuk kurtulmasi da beklenirdi.

(Ecran 73, Sayr 19)

Ceviren : A.D,
TOB-DER DisSK
Tum Ogretmenler Birlesme ve Devrimci is¢i Sendikalari
Dayanisma Derne@i Dergisi Konfederasyonu Dergisi
Gazi Mustafa Kemal Bulv. Barbaros Bulv. Ulug Han
No. 14/1-12 Ankara No. 64/4 Besiktas/iST.
Yilhigr 20 TL. Ucretsiz goénderilir.
YENIi ADIMLAR TIYATRO 73
Aylik Sanat ve Siyaset Aylik Siyasi Tiyatro Dergisi
Dergisi Barbaros Bulv. Bostanci Veli Sok.
Cagaloglu, Yerebatan Cad. 43/5 Yildiz Ap 12/4 Besiktas/iST.
istanbul Sayisi 5 TL.
Yilhgr 50 TL.
YENI A
Aylik Sanat ve Kiltur
Dergisi
P.K. 1392 Sirkeci/iST.
Yilhgr 50 TL.
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Y onetmenler

F Rosi'ye
gbre Mafya

Siyasal icerikli filmleriyle taninmis, "Salvatore Giuliano"”, "Le Mani sulta
nm v, Uomini Contro", "Affare Mattel" gibi filmlerin yonetmeni Francesco
Rosi, son filmi "Luckv Luciano” ile Mafya'nin efsanevi baslarindan birinin
oykusuna anlatiyor. Bu vesileyle kendisiyle yapilmis bir konusmayi, sinema-
nin Mafya olayina bakisi hakkinda da getirdigi ilging goruslerden dolay! ya-
yimhiyoruz.

— Demek ki, Lucky Luciano Ustune bir film olmanin 6tesinde. Mafya hakkinda bir
film yaptiniz?

— Bu adamin yalnizca bir portresini cizmek degil, icinde yasadigi toplumsal, si-
yasal ve tarihsel ortami da vermek istedim. Mafya'nin, kendisi hakkinda sahip olunan
pitoresk bakisin 6tesinde ne oldugunu anlatmayi denedim. Cunku insanlarin, Mafya'yl bu-
glin ayakta tutan siyasal oyunun, silahli vurusmalar ve gangsterlerin eyleminden c¢ok
daha o©6nemli oldugunu anlamalari gerekiyordu. Bunun icin filmimde, Luciano ile gori-
nirde higbir iliskisi olmayan, ama aslinda onun Kkisiligini aciklayici bélumler var. Na-
polili genc kizlarla Amerikan askerleri arasinda, 1944'in Napoli'sinde bir eglence sah-
nesi drnegdin.. Luciano'nun harekete gegecegi ortami aciklayict bir bolim bu..

— Luciano'nun gicu hissediliyor filmde, ama gorulmiyor. Sakin, uzak, neredeyse
tatli bir karakteri var.

— Cunku bu nitelikleri kendisi se¢misti. Eski Mafya'yl yiktiktan sonra, yenisinin
bir is adamlari sendikasi olmasina karar vermisti. Luciano da bu degisimi simgeler kisi-
liginde..  Amerikan sisteminin. Amerikan yasal gicunin, Mafya'nin hizmetlerine gerek-
sinme duydugu dénemi temsil eder. Ozetlemek gerekirse, Mafya Amerika'ya 19. yizyil
sonunda bu "Vadedilmis Ulke"ye ilk kez ayak basan Giiney italya'lli gogmenlerle geldi.
Yerlestiler, buradaki Yahudi, Alman veya irlandall azinliklara kiyasla kiltiirsiiz olan bir
azinhdin boyle bir ulkeyi fethetmesindeki gucligu anladilar. Bdylece Palermo veya Na-
poli'de  biraktiklar "getto"lariburada da kurdular. Bu getto'larda ayni olay, yani cal-
sanlarin  Mafyacilar tarafindan somurist sidrdurildi. Sonra icki yasagl basladi. Bu hala
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tilesel niteligini sdrdiren orgutu yenilemek igin bir firsatti. Mafya, bdylece igki imalati,
nakliyati ve dagitimini saglayarak, polisi de para ile kendine bagimli kilarak, halka igki
Dtilmaga basladi. Luciano, bu devlet icinde devletin basina kaydi, icki yasadl gegince.
Mafya bu kez gdcmenlerin galismasini Orgltlemeye, sendikalari, segimleri etkilemege
giristi. O zamandan beri, Roosevelt de, rakipleri de Mafya'dan ve Luciano'dan gegtiler.
Kisacasl, Mafya, Amerikan toplumunun evrimine kosut olarak gelisti.

— Savas sirasinda ve sonrasinda ne oldu?

— Mafya'nin parolasi : "iktidarla birlikte, dizen igin" kaldi her zaman.. iktisadi
gugle birlesti ve italya'ya biyik kapilardan geri geldi. General Patton'un ordusuna, bir
;ek silah cekmeksizin, 4 gunde 160 km. katederek Palermo'ya kadar gelme olanagini
sagladi. Amerika da borcunu 6demek icin, Sicilya belediye baskanhklarini, Mafya'nin
nli baslarina dagitti : Genco Russo, Mussomeli'ye, Calogero Vizzini, Villalba'ya secti-
rildi 6rnedin.. Bu uzun bir zincirin ilk halkasindan baska birsey degildi. Soguk savas,
kisa bir sure sonra baslayacakti ve sosyalist-kominist isbirliginin iktidara yaklasmasi
olasihgini dikkate almak, herseyi hesaplamak gerekiyordu. Mafya, bu yillarda, buyuk bir
kosut polis orgutid gibi calisti.

Ve burada, Salvatore Giuliano'nun 06ykisune rasthyoruz. Sicliya'nin 6zgurlaga ve
italya'dan ayriimasi igin calisan, ama bu disiince Mafya'ca terkedildigi zaman, bizzat
Mafya tarafindan yokedilen kahraman..

— Buglin Mafya isin neresindedir?

— Hulkumette, sanayide, sistemin timunde.. Luciano'nun 1962'deki o6lumunde, za-
ten 6neminin zirvesindeydi. Luciano, ecza sanayiine verilmis resmi lisanslar sayesinde,
uyusturucu madde kacakg¢iligini rahatca yurituyordu. Saglhk Bakanligi'nda adamlari vardi.
Bu, zaten o aralar italya'da biyiuk skandal yaratmis, iki Universite 6gretim Uyesi ve bir
kimya doktoru, rezalete karigmiglardir. Mafya'nin etkisi, yalnizca italya ve Amerika'ya
6zgu kalmaz, ornegin Fransa'da, 1947-48 Marsilya grevlerinde, nizami saglamak icin
Korsika birligine basvuruldugunda kendini gésterir. Mafya'nin C.i.A. ile de isbirligi yap-
tig1, bugin bilinmektedir.

— Peki nicin Luciano'yu bu guclu kullanirken gostermiyorsunuz?

— Yapamazdim ki.. Nedir Luciano'nun faaliyeti? Ge¢ kalkardi, c¢ikar, herberine
gider, tras olur, terzisine ugrar, bir kravat alir, yemek vyer, yarislara giderdi. Orada
birkac dosta rastlar, onlara oégutler verirdi. Silah kullanmaz, yumruk atmaz, sesini bile
ylkseltmezdi. Tokat yese, karsihk vermezdi. Bir¢ok aktrisle macerasi olmustu, kimsenin
haberi olmadan... Ozellikle giriltisiiz olmasini isterdi herseyin.. Bir tir memur gibiydi,
emekli olmus, ama belli bir rahatlik iginde yasiyan... Goériniste buydu Luciano..

Ama bu goérunimun arkasinda, kendisi gibi Amerikan hukumeti tarafindan "isten-
meyen' ilan edilerek italya'ya geri goénderiimis (aslinda Mafya'ya hizmet olsun diye,
kendi istekleriyle génderilmis) 300 kisiye dayall bir érgit vardi. Hamburg'ta, Palermo'-
da, Hanover'de, Frankfurt, Trieste ve Milano'da kollari olan bir érgat.. Luciano, icinde
eroin olan bonbonlar yapmazdi. Buna geregi yoktu. Resmi fiyattan 350 kilo eroin alirdi :
105 milyon lirete... Bu mal Amerikan piyasasinda satarak, 11 milyar liret kazanirdi.
"Narkotik Blro" ise karistigi zaman ise, Luciano, isi Korsikalllara gecirir ve Marsilya,
uyustuiucu maddelerin merkezi oluverirdi.

— Belge toplarken, gucluklerle karsilastiniz mi?

— Kimseye sbdz etmemis olmama karsin, herkes Luciano hakkinda bir film hazir-
ladigimi bilyordu. Bir gin, biri, sinemada "bir arkadas!" ile ugrasiimasindan hi¢ de
memnun olmayacagdina dair bir haber yollatti. Sonra, bir gin, Luciano'nun her gin tras
oldugu berbere gotiuruldum. Beni bir koltuga oturtarak "Luciano'nun koltugu buydu" de-
diler. Ama ayni berber salonunda film c¢ekmegde kalktigimda, kesinlikle hayir cevabi al-
dim.. Cunkl, gercekte oldugu gibi, bu salonda 6luminden 6nce kalbi i¢in bir miktar ilag
aldigini gosterecegimi ve bdylece "zehirlenme" varsayimina agirhk verecegdimi dusiun-
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Gian Maria Volonté "Lucky Luciano"da

miuslerdi. Bosubosuna otopsisinin Luciano'nun kalpten 6lmius oldugunu gosterdigini ve
buna benim de inandigimi tekrarladim. Dinlemek istemediler. Ve bu sahneyi baska bir
berberde c¢ektim.

Sonra, Luciano'yu 10 yil sireyle izlemis olan Charles Siragusa ile calistik. Gergi
iilme katkida bulunmus olan tek gergek polis, o degildi. Ornegin, Luciano'nun evinde
cesitli kez aramalar yapmis olan miufettisle de temasa geg¢tim. Bu bdlimun senaryosu-
nu pratikte o yazdi. Newyork'a da gittim, bazi belgeler derlemeye.. Ama bitin 6gren-
diklerimi dogrulattim, cunktu filmimde birseyler kesfetmek degil, gercekleri yorumlamak
istegindeydim. Gian Maria Volonté'nin elbisesini bile dostlari araciliiyla gercede uygun
bigime soktum. Volonté, biliyorsunuz, muazzam bir aktér. Oylesine buruniyor Kisiligine
ki, fizik olarak bile degisiyor. Filmdeki 6lum bicimini rolinin etkisiyle o buldu.

— Luciano i¢in bir sempati duydunuz mu?

— Hayir. Sempati degil, ama insanlik durumu icin bir acima duydum.

— Volonté 6nunde kendi rolini oynayan Siragusa'dan s6z eder misiniz?

— 10 yil sonra yasaminin dismani o6ninde ne hissettigini sordugumda, sdyle de-
di : "Her sabah. Luciano kihgindaki Volonté'yle karsilastigimda, tek bir istek duyuyo-
rum : bileklerine kelepcgeleri gecirmek" ikisi gercek yasatnda bir madolyonun iki yuzi
gibiydiler, ikisi de Sicilyall idi, ikisi de yoksul cevrelerden gelmisler, kendilerini kabul
etmeyen bir cevreye girmenin micadelesini vermislerdi. Ama biri, Siragusa. bunun igin
dogruluk ve yasa yolunu sec¢misti, diferi ise esitsizligi, isyani, yasadtsihgi... Bir yandan,
sinirli bir geliri olan, yasamini hergin tehlikeye atan, ve yasalarin gdlgesi altinda yasa-
dig! izlenimini veren bir su¢ dehasini sirekli olarak izleyen Siragusa.. Cinki, evet, ya-
say! iyi bilirdi Luciano.. Ve aleyhinde delil birakmazdi. Bunun igin, bitun iligkileri bo-
yunca, Siragusa'yl deli ederdi : "Bana karsi delilin var mi? Yok mu? Yazik.. Aramayi
sirdur, buldugunda haber ver".. Luciano kizlarla eglendiginde, Siragusa, bir kamyonun
sogugunda donarak onu izlemek zorundaydi. Onun gibi bir Sicilyall.. Ustelik ayni cev-
reden.. iste asil cekismeleri, gercek savaslari buydu, ikisinin...

— Filminizde nigin Luciano sik sik Pompei'y© gidiyor? Sanat aski icin mi?

— Hayir. Bu turistik gezilerde, kalabalikta rahatca kayboluyor ve 6nemli bilgileri
alip verme olanag! bulunuyordu.

— "Lucky Luciano" siyasal bir film mi?

— Siyasal film ne demek, bilmiyorum. Tek amacim benim, glndelik gergcegimize
dedgin 6zel veya genel sorunlari ele alarak, halkin bu olaylara katilmasini, sorumlulugu

duymasini saglamak,., Bir tek Ulkenin degil, ama ortak bir iktisadi sistemin etrafinda
toplanmis tim ulkelerin gercedi.. Ben, perdemi bir tartisma, bir acik oturum gibi agi-
yorum. L'Express - Ekim 1973, Sayl 1163

Ceviren : Atilla DORSAY
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YARINSAMA FILMLERI

Atila ALPOGE

"Yanilsama" sozcuglinden Turkce'de "bilim-kurgu" ya da "hayal-bilim" denen
Science-Fiction't kastediyorum. S-F'in karsihgr olarak niye bu sozcugu kullandigimi bas
»a bir dergide tartisacadini igin konunun bu yéninu atlayalim simdilik Oteki karsiliklar
hem dile ve kulaga ters geliyor bana, hem de tasidiklari anlam bakimindan yanhs bu-
luyorum. Yannsama so6zcigi bir oneridir, tartismalidir falan filan da, 6neriyi kabul et-
meseniz bile bu yazinin i¢cinde bu terimle yetinelim.

Son bir ka¢ yildir yurdumuz yanilsama turine uyanmaya basladi Zaman zaman
gelen bir iki kiyink tilmin otesinde saniyorum &nce bir roman dizisi belirdi. Sonra te-
levizyonun oiduk¢a tuttugu anlasilan Uzay Yolu dizisi meraklandirdi seyirciyi. Giderek
Kolsuz Kahraman seriivenlerine dodnlsecegi anlasilan Maymunlar Cehennemi'nini de sa-
nirsam bir etkisi oldu. Turk sinemasi bile bir ka¢ filmle bu ture atladigina gore artik
yurdumuzda da yarinsamay! ciddiye alip lzerinde konusma zamani gelmistir, diyebiliriz.

Ciddiye almaktan stz etmisken bir celiskiye deginmekte yarar var. Bir yazin, edebi
vat turt olarak ¢ok da fazla ciddiye alinmiyor yarinsama. Daha dogrusu oldukca yeni-
dir ciddiye alinmasi. Yabanci ulke universitelerinde ancak simdilerde uzerinde durulan,
okutulan-incelenen-tartisilan bir konu oldu. Uzun yillar polisiye roman duzeyinde gori-
.en, ancak c¢ocuklar ve ilkel beyinler icin ilging olabilecegi ileri surilen bir turdd. Ashn-
da bu savi bir 6lcude hakli bulmak gerekir;,¢cuinkii ancak sayfalarca keg¢i boynuzu cigne-
dikten, ancak sayisiz dyku, roman devrettikten sonra parlak, ilging ve Urperti verici bir
sokla karsilasabiliyorsunuz.  Baska dunyalardan gelenlerle savas, robotlarla karsilasma-
lar, uzak gezegenlere seruvenli yolculuklar ve bilgisayarlarin  (herhalde gunun birinde
yabancilarin komputer diye uyduruk bir sézcukle anlatmaya c¢alistiklari makina sistemini
anlamsizca "elekronik beyin" ya da buyuk bir trostin reklamini yaparcasina "ay bi em -
I.B.M. makinasi" dememeyi 6grenip Turkce'deki nefis karsihdiyla yani bilgisayar so6zci-
guyle anmay! o6grenebilece@iz) evet, bilgisayarlarin insanlari taklit eden sbdzde insanca
numaralari ¢ok da zekice olmasa gerek.

Yarinsamanin buginlerde biraz sayginlik kazanmasinin nedeni aslinda yepyeni bir
yazar kusaginin yeni bir atihmla c¢ok degisik yarinsama konularina el atmalaridir.

Yazinda durum boyle iken sinemada daha da agirdir. Cunkd bir yarinsama filmi
genellikle kuguk butceyle yapilmasi gereken ucuz bir filmdir. Garip ya da s6zde kor-
kun¢ vyaratiklar gosterirler; sizi makyajin ne zaman eriyip akmaya baslacagl daha cok
ilgilendirir. Dev benzeri canavarlar gosterirler; neredeyse canavari kimildatan ipleri go-
jurstiniz ve canavarin plastikten mi, tutkallanmis kagittan mi yapilmis oldugunu dusi-
nirsiinuz, Dekorlar bez gerilmis tiyatro dekorlari gibidir, sallanir dururlar. Sinemada
yazindakinin de asagisinda bir duzeye yerlesir genellikle yarinsama.

Tabii butin bunlar gerek yazinda, gerekse sinemada yarinsamanin beseserler, ilging,
ornekler yaratmasini 6nlemiyor. Kuskusuz uzun yillar boyunca emekledi yarinsama. Ye-
ni yeni olgunlasiyor. Bazilarinin dedidi gibi gercekten "21. yilzyilin sinemasi, yazim" mi-
dir acaba yarinsama? Bu baska bir konu. Ama kuskusuz en parlak cagina, en verimli
cagina daha girmedi yarinsama.

Kaynagi nedir bu tirin? Hangi gereksinmeden hayat bulur? Kabaca iki grupta top-
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layabilfriz, yarinsamaya duyulan ilginin kaynaklarini. Biri insanin teknoloji karsisindaki
konumu ile ilgili. Bir yanda hizla gelisen teknoloji, hizla ipleri ellerinde toplayan teknok-
rat bir kadro ve Ote yandan da bu gelismeye ayak uyduramayan, ayak uydurup uydur-
mamasina pek bakilmayan bir kutle. Bu kutuplasmanin yarattiyi gercek sorunlar yarinsa-
manin ana kaynaklarindan biri oluyor. Parmak hesabi ile 750 gram domatesin ka¢ lira
ettigini hesaplamaya calisan sokaktaki adama, bilgisayarlarin saniyede 10.000 carpma
yapabildigini kolay kolay anlatamazsiniz. Adamin anlayacagl ortam ve kolayliklar yara-
tilmamistir. Bunu anlatamiyacaginiz i¢in de teknoloji ile insan arasindaki boslugu doldu-
ramazsiniz. Yarinsama bir ydniyle bu boslugun ustinde kurulan bir kopri oluyor ve du-
ruma gore, teknolojik ve bilimsel gelismenin heyecanl, parlak 6vgisini yapiyor ya da
nu gelismenin insana karsin, insansiz, insani ¢emberleyen, kiskaglar igcine alan boyutla-
rini isleyip bunun yarattigi bunalim ve korkulari kendine kaynak noktasi aliyor.

Bu birinci kaynakti, ikinci kaynak da aslinda birinci noktanin kosutunda, paralelin-
de; ama ayri bir kaynakmis gibi ele almada yarar var. Koyu bir nevroz, yogun bir fobya,
asirt bir kaygr bu kaynak. Cilginca bir urki, panik duygusu isterseniz.

Yarinsamaya hayat veren bu ikinci kaynagin ozellikle ikinci Diinya Savasindan son-
ra, daha da acgik bir deyisle Bomba'dan sonra hizla gelistigini goéruyoruz. Aslinda Atom
Bombasi yalnizca Hirosima'da, Nagazaki'de patlamadi. Bir bakima Amerika'nin orta-
sinda da patladi. Teker teker her Amerikali'nin beyninde silinmez izler birakti. Biraz
sugluluk duygusu deyin, biraz gelecek korkusu deyin buna. Bu patlamanin Amerikan top-
lumunda Mc Carthy'ciligi dogurmasina kadar giden etkilerini ¢ok iyi biliyoruz. Bir nuk-
leer ya da biyolojik savasin olanak ici olmasi, bunun sonucu olarak kitle imhasinin
olasiligr bati toplumunu canevinden vuran bir 6de oluyor. Yarinsama bu fobyanin, bu
kayginin Uzerine oturuyor; bir bakima bu telasi sémuruyor.

Konuya Turkiye agisindan da bakmaya calisalim Yarinsama yukarida saydigimiz
Kaynaklari bakimindan nasil oturuyor Turkiye'ye?

Yurdumuzda bu konuya karsi bir ilginin buginlerde dogmus olmasi pek de raslant
degil. Niye 10 yil o6ncesi degil de simdileri hani? Turkiye'nin buyik calkantilar ve bi-
yuk savlar i¢cinde yasamaya c¢alistigi bir gelisim, daha dogrusu degisim var. Bu olayin
hizi da, potansiyeli de gittikce artiyor.

Turkiye artik yillar dncesinin durgun, duragan ulkesi degil. Teknoloji cesitli kilik-
lar altinda da olsa, kilik degistirip alaturkalassa da varligini daha da koyu bir bicimde
duyuruyor. Turkiye hizla girift, karmasik sorunlarin igine giriyor. Bu sorunlarin igine
hazirliksiz ve olanaksiz giriyor. Bu girisin,, bdylesine girisin yarattig: ilging durum as-
linda yarinsama turunin pek de disinda kalmayan bir takim celiskiler yaratiyor. Baska
bir deyisle, (ve hemen go6ze carpan basit bir ornekle) ifade etmek gerekirse elektrigin
su gibi posta posta verildigi, neredeyse karneye, vesikaya baglandigi bir ulkede tekno-
loji ve insan sorunu trajik bir farsa varan bir boyut kazaniyor. Bu bakimdan Turkiye ba-
till yazarin ve sinemacinin yarinsama yoluyla cizmeye calistigi kiyameti kuguk bir 6lgek
icinde bugln yasiyor iste.

Bu bakimdan yarinsamanin yari felaket habercisi, yarr da alayci gulistne yurdu-
muzda bir yer olabilir. Ote yandan kéyinden ¢ikip da Almanya'ya giden koéylinin en
basitinden bir el kurutma makinasinin karsisinda teldsa kapilmasi ve duydugdu urkunti
yasamakta oldugu teknolojik sokun acik bir 6rnegi. Bu soku ille de Almanya'ya gotir-
meye gerek yok; yurdumuzda da yasanmaktadir cesitli kiliklar altinda. Giderek artan
bir yogunlukla yasanacaktir.

Ote yandan yurdumuzun uzun yillar siren dis diinyaya kapanikhil son yillarda ade-
ta bir patlamayla bozuluverince Bomba'ya, nikleer bir savasa, diinya capindaki sorunla-
ra karsi uyanikligi ve duyarligi da birden artmis durumda. Tirkiye artik 10-15 yil dnce-
sinin herseyden habersiz, saf kalmis, saf birakilmis Turkiye'si degildir.
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Dunyaya ag¢iimis olan ve teknolojik soku yasayan Turkiye'de yarinsamanin ilgi top-
lamaya baslamasina sasmamak gerek.

Yarinsama aslinda yarina acimadir. Buginin bir izdusimini almaktir; yarin Gze-
rinde. Buglnun uzantilarini yarina tasimaktir. Yarinin goézuyle buginun sorunlarina bak-
maktir.

Yarinsama bu degildir yalnizca, biliyorum. Biraz daha baska seylerdir de, bunun
Ustine. Ama burada yarinsamanin ne olup ne olmadigint tartismaya calismayacagim.
Yillardir stren bu tartismanin bir sonuca vardigi, yarinsamanin sinirlarinin acik segik
¢izildigi kanisinda degilim. Ne var ki en azindan, kisiyi gunlik, yasanan, gercek sorun-
lardan uzaklastirip bos hayallerle uyutan bir fantezi olmadigini belirtmekte yarar var. Bu
suglama (sik sik yapilan bir suglama) kaynagdini daha c¢ok bir takim ilkel, sézde yarin-
sama yapitlarindan aliyor. Yarinsama bu degildir aslinda; ya da bodyle olmayabilir. Ya
rinsama yarina izdisum alma, buginden yarina uzanan bir ayna tutma o6zelligi ile, ter
sine, gunun sorunlarini bir dev aynasinda isleyip inceleyebilen bir alet olabilir. Ote yan-
dan, alternatif dlnyalari, alternatif dizenleri, alternatif disunce, go6ris, duyus ve yar-
gilari ortaya ativerdigi i¢in uyarici bir etkisi de olabilir. Yarinsama bir bakima, "ilelebet
slrecegini sandiginiz bu duzen, bu yargilar, bu inanclar, bu aliskanliklar birden yok ola-
bilir. Kendinizi tepe taklak bulabilirsiniz. Herseyin i¢inin' disina ¢iktigr bir ortamda.”
demeye getirir. Yarinsama bunu dedidi an, yani fantastigin kapilarini zorladigli an ilging
oluyor.

‘ Maymunlar Cehennemi" dizisinin ilk filmini diasinin. O filmin en glzel ani, bel-
ki de tek guzel ani (gercek bir Urpertiyi ve soku yarattigi ani) son bir iki dakikasiydr. za-
manla birlikte sirip gidecekmis gibi dikilen Hurriyet Abidesi'nin devrilmis, toprak al-
tinda Kalmis gorintisi. Yoksa insanlar gibi' davranan, insanlari taklit eden maymunlarin
Ibir bakima) saklabanliklarinda bu Urpertiyi duymuyorsunuz, ve bitin bunlara da ger-
cek bir yarinsama diyemiyorsunuz. Baska bir deyisle uzay gemileri, robotlar, ucan dai-
reler bir yapiti, bir filmi yarinsama yapmaya yetmiyor.

Peter VVatkins adli bir ingiliz filmcisi, "ingiltere'ye bir nikleer saldiri olsaydi ne
olurdu? sorusundan yola c¢ikip Savas Oyunu (War Game) adli bir film yapti. BBC Tele
vizyonu i¢in hazirlanmisti, film; son dakikada yasaklandi. Televizyon kurumu bu filmin
nalka gosterildigi takdirde halkin ayaklanabilecegim, yénetimi ingiliz savunma sistemini
cokertecek olciide ve yonde etkileyebilecegini ileri surdi. Bu film aslinda bir belge fil-
miydi, Belgesel bir calismaydi; yarinda gecen bir belge filmi. Niukleer savas cinnetim,
yalnizca savasin ve radyoetkenligin insanlar Ustindeki korkung¢ fiziksel etkilerini sergile-
yerek vermiyor; atom siginagl ticaretinden para yapanlari, yiyecek ve ila¢c darhgini, yi-
yecek kamyonlarina saldiran, hirsizhga, yagmaya baslayan halki, polis ve askerlerin si-
villerin Ustiine silahla saldirmasini, ayaklanmalari, kendi siginagina siginmak isteyen
komsularina karsi kullanmak uzere tifek ve cephane saklayanlari, psikolojik ¢okuntileri,
tlke yoénetiminin bir cok gercegi vatandaslardan gizlemesini, ortalikta doénen kandirmaca
ve yutturmacalar! ortaya dokuyor. Bir bakima butun bunlar sizin segip is basina ge-
tirdikleriniz de biliyorlar ama sizden gizliyorlar vs sizin igin korkun¢ bir gelecek ha-
zirhyorlar”", demeye getiriyor. Yarattigi sok ve urpertiden ortaya belgesel bir yarinsama
filmi cikiyor.

Belgesel yarinsama filmi deyince, bu siralarda istanbul’da oynamakta olan baska
bir filme, "2001" e atlamakta yarar var. Cok baska konulardan da atlayabilirdik bu fil-
me, ama erge¢ dolasip gelece§imiz bir nokta oldugu i¢in, hemen simdi bu konuya gir-
m*k yerinde olacak. Burada filmin elestirisini yapacak degilim. Cunkl so6zimiz yarin-
sama Uzerine ve bazi genellemeler yapmaya calisiyoruz. Ama bastan, batida biyuk rek-
lam kampanyalari ile piyasaya surulen (Turkiye'de bile; baksaniza Kelebek gazetesi fil-
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tnin anlamini en iyi yazana para veriyor!) ve batil elestirmelerin bir bélugince c¢ok o6vi-
ien 2001'i fazla sevmedigimi sdylemeliyim.

Kubrick insani maymun adamdan alip ay dustune firlativerdigi filminde karsimiza
uc kez cilkan koca tas pargcasinda (bir yazar tasin dibinde hayal meyal "Jehovah" (Tan-
r) sozunun kazih oldugunu soyliyor. Benim gézimden kagmis) bitin evrene hakim
tanrisal bir zekanin sabirla izlemesi ve beklemesi altinda insanoglunun en buyuk yolcu-
luguna ("nereden geldik, nereye gidiyoruz", insanligin kaderi gibi temalarda kendini
gOsteren yolculuga) edgiliyor. Bir konusmasinda, uzayin derinliklerine, sayisiz gezegenle-
re ve glines sistemlerine daldikga Tanrinin bilimsel bir tanimina yaklasiyorsunuz diyen
Kubrickin uzay adami yuzyillardir bekleyen Zeka'ya kavustugu zaman artik kendini is-
patlamistir. Asmistir kendini, ylzyillarin o6tesindeki kaderine varmistir. Yeni bir dogum-
dur bundan sonrasi; tanrilasmis olarak, bir ustin insan olarak dogar yeniden. Filmin se-
naristi A. C. Clarke, senaryoya dayanarak yazdigi romanda bu metafizik yaklasimi agik¢a
seriyor.

Simdi biraz bilgi. Senaryonun hazirlanmasi 1 yil, genel organizasyon 6 ay, oyun-
cularin  oldugu sahnelerin ¢ekimi5 ay, ve sayisi, 205'i bulan teknik sahnelerin ¢ekimi
1,5 yil sirmis. Filmin en buyik numaralarindan biri olan, wuzay adamlarinin  yasadigi
merkezkagh c¢ark 750 bin dolara yaptiriimis. Deniyor ki, fiimde hersey 6zellikle uzaydaki
yolculukla ilgili hersey gercekgidir; yani ileride bu tip bir yolculuk yapilacaksa filmde
goérdigimiuz ortam ve olanaklar yaratildiktan sonra yapilacaktir. Kubrick, A. C. Clarke
ve diger is arkadaslari bilimsel ve teknik verileri ¢cok iyi izledikten sonra, her bir kare-
nin hesabini vermeye hazir olurcasina ¢ekime gec¢mislerdir. Evet, uzay boslugunda aynen
bdyle dolasilir, hareket edilir; evet, yapay bir yercekimi saglamak i¢in buradaki gibi bir
cark yapmak gerekir, vb... Bu bakimdan "2001” belgesel bir filmdir.

Bilindigi gibi, filmin kisa ama siirsel girisi ile gene kisa ve siirsel bitisi arasinda
ver alan uzun boélimde aydaki hayati ve gelecekteki bir yolculugu olacagl gibi yasama-
nin tadina variyoruz. Kubrick hem c¢osku dolu, hem titiz bir bakis acgisindan bize tekno-
lojinin g6z kamastirici drdnlerini sunuyor. Filmde, en ufak ayrintisi bile raslantiya bira-
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kilmamis dekorlar (¢cark durmalari dénerken; “¢arkin -iginden’ ¢arkin i¢inin nasil c¢ekildigini
dusinebiliyor musunuz ), renkleri~bakimmdan—dengeli—nefis goérunimler... Kuskusuz, va-
rilan bu teknik sonuglar agisindan "2001" biyuk bir asamadir. Bugune kadar, diger ya-
rinsama filmlerinde acemice yapilan ¢ok sey burada ustaca gerceklestiriimistir. Bunlar-
dan daha da uzun boylu sdz etmiyecedim. Sayfalarca yazmak gerekir o zaman. Her halde
~2001- den sonra yarinsama sinemasi teknik acidan bir hayli degisik olacak.

Peki ama butin bunlardan bize ne? Yarinsamada bilimsellik mi ariyoruz ki? Bir
yarinsama filmi cevirmek icin ille de milyonlarin harcanmasi mi gerekiyor? Yarinsamamn
bitin guzelligini ve ustunligind yaratan Urperti verici, siir dolu, fantastik bir dinyanin,
alternatif bir dinyanin kapilarina ille de bdyle mi varihr? Degil tabii. Ayrica bir yarin-
sama yapitina bilim ve teknik ne kadar ¢ok girerse, o yapit o kadar bir seyler yitiriyor
kendinden. Jules Verno ¢agini ¢oktan astik. Artik teknolojinin gzl kapah  6vgusunin
yapildigi ya da teknolojiye 6l¢lsiiz bir hayranlkla yaklasildigi bir oriamda degiliz. (Ay-
rica eklemek gerekir ki, teknoloji Kubrick'in verdigi kadar temiz, purizsiz ve eksiksiz
bir oyuncak degdil. Hi¢c bir uzay gemisi bu filmde goérdugumiz kadar luiks olmiyacaktir
ileri teknolojinin yaratacagl katastroflar bir bilgisayarin kontrol disina ¢ikmasindan da
ini ve yikici olacaktir. Biliyoruz ki, teknolojik sistemler buyuyup karmasiklastikgca dur-
madan sirpriz yaratan, umulmadik vuruslarla geri tepen canavarlar oluyorlar. Bilgisayar
alaninda c¢alisanlarin arsinda Ullser ve benzeri hastaliklarin ¢ok yaygin olmasinin bir ne-
deni olsa gerek.)

Yarinsama artik biyuk Kkitleler icin  bilimsel ve teknolojik egitimin yapildigr bir
ortam degil. Yarinsamamn i¢inde bilim &dlmustur artik. Sadece basit bir bahanedir bilim,
basit bir numara. Bazi yazarlarin kurduklari alternatif dunyalara, kendilerini gerekce gos-
termek zorunda hissettiklerinden kullandiklari basit bir oyuncak. Codu yazar artik bas-
vurmuyor bilime ve teknolojiye. Onlari ikinci plana, bitinuyle fona itiyor.

"2001" istemiyor goérurse de, teknoloji hayranhg: i¢inde yizen bir film. Kubrick
seyircisinin goruntuyle yetinmesini istiyor. GorUntiye dayanmayi, gorintiye guvenmeyi
istiyor. "Oyunculardan biri Clavius’a gittigini sodyler. Butin elestirmeler bunu bir geze-
gen sandilar. Oysa bildiginiz gibi, Clavius ayda bir kraterdir. Cocuklar bunu ¢ok daha
iyi anladilar. Cunkl gordikleri aydi, baska bir sey degil." Evet bu filme, eski aliskan-
liklarla, ille de gelismis bir 6yki bulmak, dramatik bir gerilim aramak istegiyle bakma-
mak gerek. Ama Kubrick'in uzun bir sire i¢in sevgiyle sergiledigi teknolojiden baska bir
sey degil. Bu da yarinsamay! zerrece ilgilendirmiyor.

<2001+ teknik acidan bir asamadir demistik, ilk kez bir yarinsama filmine bu ka-
dar para dokuluyor; ilk kez raslantiya birakilmiyor hi¢ bir sey yarinsama filminde. Oyle
saniyorum ki, ¢ogu yarinsamaseverin kutladigi bu nokta, 2001'de.

Sovyetler'in (2001'e bir yanki denilen) "Solaris"™ adh filmi gene bu siralarda Si-
nematek programinda yer ahlyor. "Solaris"™ sirri bir turli  anlasilamayan bir gezegenle
karsi karsiya kalmis bir kac¢ bilginin bunalimini anlatiyor. Kurdugu asiimaz bir &énlemle
kimseyi kendine yaklastirmayan, ama kendi insanlarin bilingaltlarina bile sokulabilen ve
orada sakh kalmis bazi istekleri, eski anilari maddelestirebilen bu gezegenle bilim adam-
larinin bir iliski, bir kominikasyon kurma cabalari Uzerine kurulan film c¢ok daha ilging
bir sonuca variyor. Gene gezegenler, gene uzay gemileri, gene bilginler s6z konusu ol-
dugu halde bu filmde insanla, insanin en temel sorunlariyla dogrudan dogruya karsi kar-
siya kaliyoruz. Hem de bilime, teknolojiye yaslanmadan, bilimle teknolojiyi yUzimuze
kakar gibi kullanmadan basariyor bunu y6netmen. Bir yarinsama filminde ariyacaginiz
soluk kesici Urpertiyi bu fiimde ¢ok daha yogun olarak duyuyorsunuz.

2001'in tam karsiti bir tutumu Godard'in yaptigi bir iki denemede g6riyoruz. Bun-
lardan biri yurdumuzda "Dunyanin en eski meslegi" adiyla oynuyan filmden bir boélum.
Oteki de yonetmenin yurdumuzda pek bilinmeyen "Alphaville"i. Her ikisinde de Godard
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'm basit olanaklarla bir yarinsama havasi yaratmaya calisiyor. 2001'e karsit, gorintileri
teknolojiyle bogmadan, liks futlristik gorintulerden kacinarak yanasiyor temasina. Ne var
ki, bu kez de kandirici olmuyor. Cizmeye c¢alistigi, yillar sonrasinin toplumunda bol caml
kapilar ve yapilar, ozel filtre ile ¢ekilmis de olsa Air France'in bugin kullandigi ucak-
lar, bir iki bilgisayar ayrintisi yetmiyor o havay! yaratmiya. "YOonetmen Air France ugak-
larint bana gelecegin ucaklan diye yutturmaya calisiyor" diyorsunuz Ortaya garip, bi-
raz da gulunc bir ortam cikiyor.

Oyle saniyorum ki, fazla gosterise gitmeden gelecek bir toplumun havasini basariyla
verebilmis filmlerin basinda Truffautnun "Fahrenheit 451"ini saymak gerekir. Cok uzak
bir toplumun anlamsiz cergevesini izler gibi dururken 6zellikle Turkiye'deki seyircinin
kendi hayatindan kuvvetli kosutlar c¢izmesi biraz aci, biraz da ilgin¢ bir nokta, yarinsa-
ma acisindan Ray Bradbury'nin romanina fazla sadik kalmamis olmasi, bu ylzden de
Amerikan toplumunun buginki psikolojisiyle baglantilarini koparmasi filmi yalnizca ki-
tap yakma cevresinde olusan bir oykiye sapliyor, Bununla birlikte ilgiyle izlenen bir
yarinsama filmi. Burada, en azindan getirdikleri sorunlar agisindan ilging, bir sird ya-
rinsama filminden s6z etmeyecedim. Buna yerimiz yok. Ayrica ¢ogu Turkiye'ye gel-
memis olan bu filimlerden s6z etmek garip bir soyutlama olacak. Bununla birlikte ya-
nnsamamn kapsadigl cesitli temalardan kisaca konusup konuyu kapayabiliriz.

Simdiye kadar soylediklerimizden, istemedigimiz halde, kaba da olsa bir c¢erceve
cikti ortaya. Bir tanimlama yapar gibi olduk. Bunun olduk¢a tehlikeli oldugunu biliyo-
um; bir ¢ok yapiti gergevesinin disinda birakmasi agisindan. Bununla birlikte bazi tema-
larin  kesinlikle cerceve disinda birakilmasi gerekiyor. A. S. Onaran Turk Dili dergisi-
nin Ocak 1973 sayisinda yalnizca fantastik ¢ergevenin igine girmesi gereken sertven ve
korku filmlerini bile yarinsama icine aliyor, Edgar Allan Poe nun ve Roger Corman'in ne
ilgisi var yarinsama ile. Corman bir ya da iki yarinsama filmi c¢evirmistir o kadar, Cor-
man'a hi¢ bir zaman "bu tirin ozani" denemez. Ayni sey Terence Fisher i¢in de gecerli,
urakula filmlerini de yarinsamanin icine katttk mi, bitun fantastik tird kapsamis olu
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veriyoruz. Yarinsama fantastik dinyanin i¢indedir ama, her fantastik yapiti da kapsamaz.
Bu yazida'belirledigimiz cergeve "yarin" kavraminin altini kuvvetle c¢izdi. Bu kapsam,
yarinsamanin en gizel buluslarindan biri olan zaman makinasi ya da zamanla oynama,
kosut dunyalar kavramlarini da igine alabiliyor. Cunku bunlar bugunin olanaklari ile acgik-
lanamaz; olanaksiz bir fantezi olan zaman makinasi olsa olsa gelecek bir dunyanin ve
zamanin Urundddr. Yarinlara aittir. Bu makina ile ge¢mise donilse bile, bu dénis yarin-
dan donistur dune.

Ote yandan bilimselligin yarinsamada ne kadar az bir yeri oldujundan da sbz et-
tik. Aslinda butun bunlar bir bakima bilim-kurgu so6ziine karsi yarinsama so6ziUnun niye
daha gecerli gorilebilecek bir karisiklik oldugunu da o6zetliyor.

"Uzay Operasi adi verilen ve kabaca, baska gezegenlere yapilan (2001 benzeri)
yolculuklardan dogdan serlvenleri anlatan bir tir, yarinsamanin en basit, en c¢ocuksu, en
iikel tird. Ne yazik ki yarinsama denilince akla ilk gelen cerceve de bu oluyor.

Baska gezegenlere yapilan yolculuklara karsilik, baska gezegenlerden diinyamiza ya-
pitlan yolculuklar ve gelen garip yarattk ya da canavarlar, bunlarin dinyada yarttiklari
panik, savas, catismalar ya da getirdikleri mesajlar ayri bir yarinsama grubunda topla-
nabiliyor.

Bilimsel bir calismanin drind olarak ortaya ¢ikan canavarlar, Ustin insanlar, robot-
lar, bicim degistirmis Kkisiler cogu zaman yarinsamanin sinirlarinda dolasabiliyor.

Baska bir tema, yazar ya da filme zamani elleri arasinda yogurmaya basladigi kez
beliriyor. Zaman bir oyuncak oluyor ve bundan cilginca ¢iceklenmeler ¢ikabiliyor ortaya.

Ozetlemek gerekirse, yarinsama tartismasiz kabul edilmis bir yigin yargiyr allak bul-
lak ederek, bunun getirdigi bir sok, bas ddénmesi ve Urpertiden yararlanarak bugunu kat
kat garpici bir gergeve iginde anlatma olanadi getiriyor. Ozellikle sinemada, bugiine ka-
dar genellikle koti uygulanmis, koti gergeklestirilmis olan bu turin giderek daha da ol-
gunlasacagini (6rnegdin 20001'in bazi alanlarda vardigl basariya bakarak) rahatlikla soy-
fiyebiliriz.

Yarinsama yarina, fantastije, bilinmeyen alternatiflere acilan bir kapidir; sinema ise
bu acilimin en guzel gerceklesebilecedi bir ortamdir.

Edebiyatimizda hesaplasmanin odagi

TURKIYE DEFTERI

bu ay yeniden yayin hayatina girdi.

TURKIYE DEFTERI'nin bu sayisinda

Kemal Tahir'in hic yayinlanmamis bir konusmasi : "Sol Béliunmeler Uzerine",
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151) GUZEL BIiR GUN ICIN (For a beautiful day - Pour le jour le plus beau). istanbul,
Apa Ofset Basimevi, (12) s. resimli, portreli (Haldun Dormen'in filminin dis al-
kelere satisi i¢in hazirlanan Ingilizce-Fransizca agiklamali brosdr).

152) HOUSTON, Penelope: CAGDAS SINEMA (The Contemporary Cinema, 1963). Ce-
viren: Dikmen Giriin. istanbul, Kitapgilik Limited Ortakhigi Yayinlari, 128 s. 'mesimli
500 kr. Temmuz (Penelope Houston'in unli deneme kitabinin kisaltiimis c¢evirisi.
Baslica konular: Suprunti filmler. italyan Deneyciligi. Hangi filmler kazang sag-
lamistir? Gergin yillar. Film degerleri. Fransiz filimciliginin getirdikleri. Bagimsiz
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Fransa. Ingiliz sinemasi. Dustince kontroltu-—Beynelmilel endustriler. Filim yapim-
cilari).
IZMtK FILMLI4.ER DERNEGiI ANA TUZUGU. izmir. Yeniyol Matbaasi, 20 > (2}
K(AK.hIC), Tarik Dursun: ASIKIN DUNU, BUGUNU, YARINI. scanbul. Habola
Kitabevi, 47 s, 300 kr. "Sinema Dizisi: 3" Aralik (Yazal ve elettirmen iarik
Uursuil K. nin "Sevmek Diye Birgsey" adli hikayesiyle, bu hikdyeden olusturulmus
"Askin Dunu, Bugint, Yarim" adl bir ¢cekim senaryosu).
UtuUv, ,.g_h: oilHLhi»Lt j»{NEMA. istanbul, Habora Kitabevi. 04 s. resimli, 300
kr. "Sinema Dizisi: 2." Mayis (Agah Ozgug'in Turk sinemasinda siirsel yapitlal
u.iul'.c kjeuic Dir mcglt.nic.si ve bazi Turk ozanlu.ni.:i siineriran lun.  nn.a resim
leriyle suslenmesi).
O”GUC, Ag/jh - SCOGNAMILLO, Giovanni: 156&-1968 S.NLMA YILLIGI. litanbui.
A.D.0. Yayinlari, (16) + 236 + (20) s. resimli, 10 TL. Aralik (1965 yilinda ce-
kilmis Turk filmlerinin jenerik, kisa konu ve resimle ayri ayri taituniasi. Ayiicu
gelmis gecmis Turk ydnetmenlerinin bir listesi, senaryocular, gérunti ydnetmen-
leri, yerli film senlikleri, oyuncu ve film sirketi adresleri).
PUUGVKIN, V(sevolod) I(larionovig): SINEMANIN TEMEL ILKELERI (Kinorejissor 1
Kinomaterial, 1926). Ceviren: Nijat 6z6n. Ankara. Bilgi Yayinevi, 224 o.. 2 plan.-,
750 kr. "Sinema Dizisi: 3" Haziran (Sovyet sinemasinin unlu ydénetmen ve kuram-
cisi Pudovkin'in kuramsal kitabinin cevirisi. Bélumler: 1) Film Senaryosu ve Ku
rami, a) Senaryo, b) Plastik malzeme. II) Film Ydnetmeni ve Film Malzemesi,
a) Film malzemesinin ozellikleri, b) Y&netmen ve senaryo, c) YOnetmen ve oyun
cu. c) Goruntld icinde oyuncu, d) Yonetmen ile alici ydonetmeni. Ayrica dort ek
bélim ve ¢evirenin 6nsoézu).
TOKATLI, Atilla: REGARDS SUR LE CINEMA TURC. Ankara, Turizm ve Tanitma
Bakanligi Yayini, Basnur Matbaasi, 40 s. resimli, Aralik (Turizm ve Tanitma Ba-
kanligimin Tirk sinemasini yabancilara tanitmak igin Atilla Tokath'ya Fransizca
olarak hazirlattigi, 6zet Turk sinema tarihi ve Turk sinemasinin toplumsal ve kiil-
turel temelleri Ustine aciklamalar).
TUIMCER, Cengiz: SEVMEK SEN). istanbul, Habora Kitabevi, 47 s, 300 kr. Si-
nema Dizisi: 1" Mart (Cengiz Tuncer'in ydnettigi "Sevmek Seni" adh filmin se-
naryosu).
TURK SINEMATEK DERNEGI (istanbul): 1965-66 GOSTERI BROSURLERI. 500
kr. (Sinematek Dernegi'nin gdsterilerden o6nce dagitilan film tanitma teksirlerinin
ciltlisi).

1967
AMATOR ARTISTLER ALMANAGI. Derleyen : Sabahat Oguz. M Siralar Matba-
asl, 168 s. portreli, 15 TL.

ANKARA UNIVERSITESI HUKUK FAKULTESI SINEMA DERNEGI : 1967-1968
CALISMA PROGRAMI. Ankara, Mini Basim ve Cilt Evi (Matbaasi). (8) s. "Sine-
ma Derneg@i Yayini: I" (Sinema Dernegi'nin 1967-68 calisma programi ve 0Ozellikle

gosterilecek filmler hakkinda bilgi veren tanitma brosuru).

ANTONIONI, Michelangelo : KIZIL GCOL (Il deserto rosso, 1964). Ceviren Ege-
men Berkdz. istanbul, Ugrak Kitabevi. 112 s., 2 plans, 500 kr. "Sinema Dizisi : 3"
Mart (Unli yénetmen Antonioni'nin 1964 Venedik Film Senligi'nde "En iyi Film"
secilip "altin aslan" odulunu alan filminin senaryosu).

ATIF KAPTAN'IN 40, SANAT YILI JUBILESIi. (Anlara Dogus Matbaacilik ve Ti-
caret Limited Sirketi Matbaasi). (16) s, portreli (Taninmis karakter oyuncusu
Atif Kaptan'in jubilesi nedeniyle hakkinda c¢ikarilan brosir).

BERGMAN, Ingmar : I-AYNADAKI GIBi (Sasom i en spegel-1961). Ceviren: Te-
zer Ozli, 2 — SESSIZLIK (Tystnaden, 1963), Ceviren : Fadil Taylan. Ankara,



i66)

167)

168)

i69)

170)

171)

172)

173)

174)

175)

176)

177)

Bilgi Yayinevi, 156 s. resimli, 600 kr. 'Sinema Dizisi 8" M- n_u
yonetmen Bergman'in iki filminin senaryosu Ayrica Bergman'in 1961 63 yiiiar
arasinda yaptigi "lGcleme" Ustine Fadil Taylan'in ilging bir incelTmes-I.
CENTRAL TREATY ORGANIZATION : FESTIVAL OF DOCUMENTAR Y Fli MS
FROM THE CENTO COUNTRIES (Cento Memleketleri Dokumanter F,im Festivali)
Ankara, Dogus Matbaacilik ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi (4) : (Festivj
lin programi ile ilgili bir brosur),
DEVLET GUZEL SANATLAR AKADEMISi, TURK SINEMATEK / KULUP SINEMA
7 : 1963-1906'DA GOSTERILEN FILMLER, istanbul, (6) s, resimli (Giizel Sa
natlar Akademisindeki sinema kulibunde - simdiki Turk Film Arsivi- dort y.i
icinde hangi ulke .sinemalarindan hangi 6rneklerin gdsterildigini belgeleyen tro-
sur).
EISENSTEIN, (Sergey) (Mihaylovi¢) - RENOIR, (Jean) - FORD, (John) : | ¢ PO-
TEMKIN ZIRHLISI (Brcnonoselc Potemkin, 1925). Ceviren Ahmgt ICuflu. 2 - HARP
ESIRLERI (La grande illusion, 1937) Ceviren: Nijat 6zén 3 - CEHENNEMDEN
DONUS (Stagecoach, 1937). Geviren: Nijat 6z6n. Ankara, Bilgi Yayinevi 316 s
resimli, 10 TL. "Sinema Dizisi: 7" Mart (Sinema tarihinin ¢ unlu klasik filmi
nin senaryolari. Ayrica u¢ filmin de ayri ayri uzunca incelenip tanitimi)
FEDERICO FELLINI, istanbul, Gul Matbaasi, 28 s. resimli, 250 kr. "Tir» Fim
Arsivi Yayinlari: 4" Mayis (Unlu Italyan y6netmeni Federico Fellini ustune In-
giliz sinema yazari Peter Cowie'nin kisa bir incelemesi ve Iitalyan sinema yazari
Gideon Bachmann'in Fellini ile sanati Ustine yaptigi uzunca bir konusma)
KAZAN, Elia: AMERIKA, AMERIKA (America, America - 1962) Ceviren Ozay
Sunar. istanbul, Habora Kitabevi. 160 s., 600 kr. "Film Romanbn Dimisi: 30" Ni
san (Elia Kazan'in Tirkiye'de gosterilemeyen filmi "America America n>n yi-r
Kazan tarafindan yazilmis romani. Kitap Ustine S. N. Behrman in tanitici 6nsozi)
MOUSSY, Marcel - TRUFFUAT, Francois: 400 DARBE (Les riua're conis coups,
1959). Ceviren: Eray Canberk. istanbul, Habora Kitabevi, 120 s 500 tr ' "ilm
Romanlari Dizisi: 2" Ocak (Truffaut'nun ilk ve basarili filmi "400 Darbe" nin
Marcel Moussy tarafindan roman bicimine sokulmus senaryosu).
TURK FILM ARSIVi. istanbul, Turk Film Arsivi yayini, (12) s. resimli, portreli
(Turk Film Arsivi Ustune bir tanitma brosuri).
TURK SINEMASINDA GERGCEKLER. istanbul, Set Kitabevi 16 TL. (Set Kitabevi
tarafindan 1965 yili boyunca c¢ikarilip kapanmis olan sinema dergisi "Sinema 65
in 13 say! birarada, kitap gibi ciltlenmis bigimi).

1968
AMERIKAN KULTUR MERKEZI : SESSIiZ FILIM CAGI KLASIKLERI. Teksir, 23 &
(Amerikan Kultur Merkezi'nin duzenledigi gosterilerle ilgili brostr. Dawid VVark
Griffith, Thomas Harper ince, Mack Sennett, Douglas Fairbanks, Henry King
ve William S.Hart hakkinda bilgiler ve bu sinemacilarin gosterilen filmleri hak-
kinda aciklamalar).
AMERIKAN KULTUR MERKEZi : FILM FESTIVALI (Sessiz Cagin Tarihi). Teksir
(7) s. ("Sessiz Cagin Tarihi" bashgl altinda gosterilen U¢ filmin, "The Eagle--
Kartal", "When the Clouds Roll By - Bulutlar Gegerken" ve "Yankee Clipper -
Yankee Yelkenlisinin hakkinda bilgi. Clarence Brown, Douglas Fairbanks Sr. ve
Cecil B. De Mille'in filmleri).
ANKARA UNIVERSITESI HUKUK FAKULTESI SINEMA DERMEGI : 1963 39 CA-
LISMA YILI VE GOSTERI PROGRAMI. Ankara, Mini Basim ve Ciltevi (Matbaasi)
(8) s. "Sinema Dernegi Yayini : 2" (Sinema Dernegi'nin yillik tanitmi brosuri).
ANKARA UNIVERSITESI HUKUK FAKULTESI SINEMA DERNEGI : I. TURK FiLM-
LERI SENLIGI. Ankara, Dojus Matbaasi, 16 s. resimli, "Sinema Dernegi Yayini
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(Sinema Dernegi'nin diuzenledigi—Firk_Filmleri Senligi hakkinda resimli tanit-
ma brosurd).

FORMAN, Milos : BIR SARISININ ASKLARI (Lasky jedne plavovlavsky, 1965).
Ceviren : Jak Salom. istanbul, Sirek Yayinlari, 80 s. resimli, 400 kr. (Ginu
muz Cekoslovak sinemasinin 6nde gelen ydnetmenlerinden Milos Foiman'in "Bir
Sarisinin Asklar” adh filminin senaryosu. Ayrica "Neden Bir Sarisinin Asklar”
baslikli 6nséz ve Jak Salom'un "Dinden Buglne Cek Sinemasi" bashkh ozet
lem.esi).

iZMIR SINEMA SENLIGI. izmir, (Ticaret Matbaacihk T.A.S.), 10 s. (izmir'de ku
rulan sinema dernegini tanitici brosir).

ONARAN, Alim Serif (Dr. Jur.)) : SINEMATOGRAFIK HURRIYET. Ankara. igisler
Bakanhgi, "Tetkik Kurulu Yayinlari, No : 2". Gursoy Basimevi, X+ 230 s.,20 TL,
Ocak. (Alim Serif Onaran'in igisleri Bakanhidi Tetkik Mdisaviri iken hazirladigi
Universite doktora tezi. Onaran "Sinematografik Hurriyet"i 6zellikle filmlerin ve
film senaryolarinin kontroli  bakimindan dedgerlendiriyor.  Kitabin  bdlumleri :
|- Kamuoyunun olusmasinda sinemanin rold. Il - Sinematografik harriyet. Il -
Sinematografik hurriyetin tarihT gelisimi. IV - Sinematografik hurriyetin kayitlan-
masi. V- Filmlerin ve film senaryolarinin kontroli isinin Turk sistemi olarak in-
celenmesi. Ayrica genis bir bibliyografya).

OZON, Nijat : TURK SINEMASI KRONOLOJISi (1895-1966). Ankara, Bilgi Ya
yinevi, 256 s., 8 plans, 15 TL. "Sinema Dizisi: 9". Subat (Turk sinemasinin
kronolojik olarak tanitilmasi. Yil yil, ¢evrilen filmlerden seg¢meler, egilim ve 6zel-
likler, o yihn 6n siradaki oyunculari ve c¢evirdikleri bazi filmler, yilin sinema
olaylari, yihn baska ulkelerdeki ilgin¢ filmleri, i¢c ve dis olaylar kronolojisi. Ay-
rica sinemamizi su ya da bu yonden etkilemis otuz ydnetmenin bio-fiimografileri
ve Turk sinemasinin 1966'ya kadarki seriiveninin yazar tarafindan yorumlanarak
Ozetlenmesi).

TIKVES, Ozkan (Dr.) : Mukayeseli Hukukta ve Tiurk Hukukunda SINEMA FiLM-
LERININ SANSURU. istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi Yayinlari, XIV+ 4+ 239
s., 2 tablo, 10.55 TL. Ekim (Ozkan Tikves'in doktora tezi. Kitabin boélumleri :
|- FILM SANSURU : 1- Film sansiri kavrami ve tarihi gelisimi, 2 - Film san-
sliruntn disunce ve haberlesme hurriyetlerine aykiri olusunun sebepleri, 3 - Film
sansirl ve anayasalar, 4 - Sinema tesebbisunin hukuki statust ve fiili sansur,

5- Film sansiriinin kaldinimamasinin sebepleri. Il - FILM SANSURU SISTEMLERI
VE ILGILI TURK MEVZUATININ DEGERLENDIRILMESIi: 1 - Devlet sansiri siste-
mi, 2- Kendi kendini sansir (auto-censure) sistemi, 3- Film sansuru ile ilgili

mevzuatimizin esaslari ve uygulanisi, 4 - Film sansurt ile ilgili mevzuatimizin
degistirimesi meselesi. Sonuglar, Ozet ve indeksler).
"TURK DILi DERGISI" SINEMA OZEL SAYISI. Ankara, Tirk Dil Kurumu Yayin-
lari, Cilt 17, Sayr 196, 265.-560. s. 750 kr. Ocak (Nijat Ozon'in "Tirk Sine-
masina Toplu Bir Bakis" ve Burhan Arpad'in "Ekonomi Temeli Agisindan Turk
Filmi" adl yazilari. Sinemanin kuram ve estetigi Ustine Lev Kulesov, Dziga
Vertov, Béla Balazs,Pudovkin, Eisenstein, Paul Rotha, John Grierson, André
Malraux, Guido Aristarco, André Bazin, Cesare Zavattini vb. sinema adamlarinin
yazilari. Sinemanin tim nld yénetmenlerinin sinema Ustine dusunceleri. "Yeni
Egilimler" boéluminde Volker Schlondorff, Glauber Rocha, Milos Forman. Jean
Rouch, Claude Lelouch, J6rn Donner, Pier P. Pasolini, Andrzej Wajda, Dusan
Makavejev'in  yazilari, Yeni Amerikan Sinemasi Toplulugu’'nun  bildirisi, Japon
yonetmenler(Oshima, Hani, Urayama, Teshigahara) arasinda kisa bir tartisma.
Sinemanin belli bash yénetmenlerinin bio-filmografi o6zetleri).

(Devam edecek)



Haberler

PARIS'TE YILMAZ GUNEY HAFTASI

Halen tutuklu bulunan Turk yonetmeni Yilmaz Guney adina, Fransiz Sinematek'l
yOneticisi ve Paris'te 1972 yili baslarinda agilan Dunya Sinema Mduzesi'nin  kurucusu
Henri Langlois, bir 6zel gosteri programi dizenlemisti. Kasim ayl baslarinda acilan
Yilmaz Guney Haftasi"nda, Henri Langlois, Fransiz ve yabanci basin ilgilileri 6ninde
bir konusma yapmis ve Yilmaz Giuney'in sinema calismalari hakkinda bilgi vermistir. Gu-
ney'i Turk sinemasinda "6ncli ydnetmen" olarak niteleyen Langlois, sanat¢inin halen tu-
tuklu bulunmasinin Tiurk ve dinya sinemas! igin bir kayip oldugunu belirtmistir. Arka-
dan Guney'in "UMUT" filmi sunulmustur. 7 Kasim c¢arsamba ginu Quartier Latin'deki
Racine sinemasinda da o6zel olarak gdsterilen film, 12 Kasim pazartesi ginunden itiba-
ren piyasaya cikarilmis olacaktir. Bilindigi gibi Henri Langlois, Paris'in Trocadéro mey-
danindaki insan Mdizesi'nde barinan Diunya Sinema Mduzesi'nin girisine de Yilmaz Gu-
ney'in "Umut" filminin renkli afislerini koydurmustu. Ayni mizenin sinema tarihinin
kaynaklari boluminde de Karagdz figurleri sergilenmistir.

"GELIN" TAHRAN FiLM SENLiGI'NDE

Liutfi Akad'in bu yilki Altin Koza Senligi birincisi filmi "GELIN", 26 Kasim 3 Ara-
lik, tarihleri arasinda yapilacak olan 2. Uluslararasi Tahran Film Senligi'nde 72 film ara-
sinda yapilan 6n elemeyi gegip, yarisacak 20 filmin arasina girmeyi bsarmistir. Fransa.
ingiltere, Almanya, italya, Amerika ve Rusya gibi Ulkelerin filmlerinin de yarisacadi Tah-
tan Senligi'nde " Gelin"in 6dul almasi, filmin dis Ulkelerde de gOsterilebilme sansini do-
guracak. Katilan filmlerin neler oldugu hakkinda bir 6n bilgi olmamasi, insani ister is-
temez umutlandiriyor. Filmin senlikteki gOsterisi dolayisiyla, filmin yapimcisi Hirrem
Erman, yOnetmeni Lutfi Akad, basoyuncusu Hulya Kogyigit de Tahran'a cagriimis bulu-
nuyorlar.

ANKARA'DA BIiR SINEMA DERNEGI GIRISIMI

Ankara'll sinemaseverler Sinematek subesinin  1970'de kapanmasindan bu yana,
gerek istanbul'daki Sinematek Dernegi ve Tirk Film Arsivi, gerekse Ankara'daki yabanci
kiltir merkezlerinden ve konsolosluklardan filmler isteyerek birkac kez bagimsiz bir
"sinema dernegi" kurmaya calismislar ama bu girisimler surekli olamamisti. Simdilerde
aralarinda Rana Cabbar, Tuncer Necmioglu gibi oyuncularin da bulundugu bir gurup ti-
yatrocu, yarim kalan bu girisimleri de g6z ©nunde tutarak yeni bir sinema derneginin
kurulmasina onciluk ediyor. Genis bir kurucu kadrosu ile bu girisimi Ankara'da yerles-
tireceklerini belirten ilgili kisiler, temaslarinin sonuglarina gore gosterilerine en gec Ara-
lik sonunda baslamis olacaklarini belirtiyorlar. Arsivlemeye yoénelik bir "Sinematek" c¢a-
lismasina girmeyecek olan dernek, tam anlamiyla bir sinema kullibli olarak, gosteri ya-
ninda acik oturum ve konferans gibi baska calismalar da yapacak.

TURK FiLM ARSIiVi NDE 50. YIL PROGRAMI

150 filmlik genis bir Turk Sinemasi Retrospektifi, 150 fotograflik buyuk bir Turk
sinemasi fotograf sergisi, 4 sinema kitabi ve baska yan c¢alismalar ile, Balmumcu'da
insaatt yarim kalan yani binasi tamamlanana kadar, Harbiye'deki Yapi-Endistri Merke-
zinde faaliyet gOsterecegi ogrenilen Turk Film Arsivi, yeni gosteri yilina muhtemelen
Aralik ay! i¢cinde Lutfi Akad'in "Dugun" filminin galasiyla girmis olacaktir. 150 filmlik
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retrospektiften ilk elde sunulacak 15 Turk filmi sunlardir: Dugun (L. Akad), Sdrgun (O.
Ariburnu), Karacaoglan'in Kara Sevdasi (A. Yimaz Batibeki), Fato (T. Demirag), Kanl
Firar (0. Elmas), Sevmek Zamani (M. Erksan), Batakli Damin Kizi Aysel (M. Ertugrul).
Barbaros Hayrettin Pasa (B. Gelenbevi), Karanlhkta Uyananlar (E. Goreg), Seyyit Han
(Y. Guney), ikimize Bir Dunya (N. Pesen), Haremde 4 Kadin (H. Refig), Bitmeyen Yol
(D. Sagiroglu), Galikusu (O. Seden), Kirik Canaklar (M. Un).,. TFA'nde ayrica klasik
Amerikan yapitlari ve Buster Keaton filmleri sunulacak, "Warner Bros" un 50, Yili prog-
rami ile istanbul'a gelecek olan San Francisco Film Festivali yénetmeni Albert Johnson,
Tiirk Film Arsivi'lnde bir konferans verecektir,

iISTANBUL'DA YERLI FILM AYAKLARI| DEGISTI

Tirk filmleri istanbul'da belirli firmalarin elinde bulunan ve yalnizca onlarin film-
lerini gegcen ayak sistemi ile vizyona girmektedir. Gégen mevsim U¢ ayaga bolinmus olan
m.irmalar (Saray, Ruya, Liks ayaklan) bu mevsim iki ayak (Saray ve San) icinde top-
lanmis bulunmaktadirlar. Ruya ve Liks sinemalari bagimsiz olarak film gecmeye basla-
mislardir. Keza Alkazar sinemasi da ayni durumdadir Erman. Akin, Erler, Arzu ve Sine
him sirketlerinin filmlerini gegen Saray ayaginda (Saray, idil, Feza, Hakan, Yumurcak,
Isik, Can, Gundes, Nilgiin, Kismet, Ozlem, Atlantik, Unverdi gibi sinemalar kulunmak-
:adir Er, Acar, Ugur, Melek ve Saner Film sirkelerinin filmlerini gegen ikinci ayakta ise
(San, inci, Kervan, Bulvar, GCoruh Murat, Zevk, Sik, Usk. Lale, Kafkas, Sadirvan, B. Tas
Yildiz, Suadiye) gibi sinemalar bulunmaktadir.

iSMAIL DUMBULLU OLDU

Unli Turk orta oyunu sanatgisi ismail DUmbulli Kasim ayr ortalarinda 6ldi. Buyik
tuluat sanatcisi, halk komigi Dumbdilli, 1897 yilinda dogmus, 1917 yilinda tulbat sah-
nesinde oyun hayatina baslamis, sahne ve perdeyi uzun vyillar birlikte yuratmis, kendi
adi altinda sdrdurilen bir dizi filmde rol almisti (Dumbulld dizisi). 1968 yilinda yapi-
lan bir jubile ile sahneye veda eden sanatgi, sonradan kararindan vazgecip yeniden sah-
neye donmusti. Nasit'ten sonra tuluat ustaliginda tek kalan ve Ortaoyununun de son
temsilcisi sayillan DuUmbdulli'nun 6lumiu sanat c¢evrelerinde bir ustayla Dirlikte ulusal bir
tirun de yokolusu bakimindan buylk Gzuntd uyandirmistir.

YENi TURK FILMLERI

Duygu Sagiroglu, adi oénce Ali ile Ninno" iken sonradan "Yanasma" ya c¢evrilen
bir kdy filmi cevirmek Uzere Antalya'ya gitti. Clneyt Arkin'la Meral Zeren'in oynadiklari
filmin goruntuleri Kaya Ererez'e ait.. Halit RefiJ de Erman Film hesabina Turkan So-
ray'in oynadigl "Sultan Gelin"i ¢cekmek uzere Hatay yoresine gitmis bulunuyor. Film Ca-
hit Atay'in ayni adli oyununun uyarlamasi.. Yilmaz Duru Umut Film hesabina Adana'da
gektigi "Namus Borcu" adli yeni bir koy filmini de bitirdi. Oldirilen babasinin inti-
kami i¢in didinen bir kadinin hikayesini ele alan filmde Turkédn Soray oynuyor.. "Gelin"
ile Adana'da birinci olan ve Tahran Senligi'ne katilan Lutfi Akad da, "Dugun" un ar-
dindan yeni bir filme bashyor, "Ask Olimdir" adini tagiyan ve senaryosu Lutfi Akad'la
Selim ileri tarafindan ortaklasa hazirlanan filmin 6nemli bir bolumi Kibris'ta cekilecek.
Basrollerinde Tarik Akan ve Perihan Savas'in oynayacag! film, zor ekonomik kosullar
altinda tekstil muhendisi ¢ikan bir gencin, is ve sermaye cevreleriyle iliskisi sonucu or-
taya c¢ikan durumlari islemekte, cesitli siniflardan insanlarin dramini  yansitmaktadir..
Metin Erksan da Saner Film hesabina "Dagdan inme" adh yeni filminin c¢ekimini sir-
durmektedir. Senaryosu da Erksan'a ait olan film, kentli zengin ve yakisikli bir is adami
ile glneyin dag koylerinden bir koyli kizinin ("G all0" yu andiran) hikayesini anlatmak-
tadjr. Fatma Girik, Engin Caglar, Gilistan Okan, Nukhet Duru gibi oyuncularin rol al-
digr filmin goéruntt yénetmeni Cetin Tunca.. Ertem Goérec de Refik Halit Karay'in tarih®
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Metin Erksan / DAGDAN INME

fantastik romani "ikibin Yilin Sevgilisi"ni sinemalastirmaktadir Dér ayri tarihi dénem-
de gecen dort ayri hikdye ustine kurulan fiimde Hulya Kogyigit ve Serdar Gokhan oy-
nayacaktir.. "Oglum Osman"i bitiren Yucel Cakmakli da Erman Film hesabina Orhan
Gencebay'in oynadigi yeni bir filme baslamistir.

ELHAMRA TiYATROSU SINEMA OLDU

Beyoglu yeni bir sinema salonuna daha kavustu. Bir zamanlarin sinemasi, yakin za-
7>anin tiyatro salonu olan Elhamra salonu yeniden yabanci filmlerle sinemaseverlerin hiz-
metine girdi "Ruzgéarlh Tepe" adh Emily Bronte uyarlamasiyla acilan Elhamra sinemasi
ikinci film olarak da gecen mevsim istanbul'a gésterilemeyen Mauro Bolognini'nin "Pa-
risli Fahise-Bubu di Montparnasse" sini sundu. Elhamra sinemasinin genellikle Kultur
Film sirketinin filmlerini gececeg@i belirtiliyor.

"ROMA'DA KATLIAM" PAPA Y| OFKELENDIRDI

"Yedinci Sanat"in 7, sayisinda, "Haberler" boliminde "Yeni Cevirilenler" arasin-
da sozii gegen George Pan Cosmotos'un "Roma'da Katliam" (Massacre in Rome) filmi.
Papa VI. Paul tarafindan siddetle protesto edildi ve kilise filmin yasaklanmasini istedi.
Film 2. Dunya Savasi'nin hi¢ islenmemis bir olayini perdeye aksettiriyor, "Ardeatini Ma-
garasi Katliami" diye bilinen ve 22 Mart 1944'de Alman isgali altindaki Roma'da, ital-
yanlarin SS'leri temizleme calismalari sonucu Hitler'in her Nazi subayi igin 6nce 50,
sonra inerek 10 italyan'in kurguna dizilmesini emretmesini, boylece iki giinde 335 ital-
yan'in Ardeatini magarasi denilen yerde o6ldurtlmesini gdsteriyor. Hitler'in bu davranigi-
na karsi cikmasi istenen ama ancak olaydan sonra bu tir olaylarin yenilenmemesi yo-
lunda bir bildiri yayimlamakla yetinen o zamarlin Papa'si 12. Pius da filmde elestiriimis
oimaktadir. VI, Paul, Amerikan sinemalarinda gosteriimeye baslanan filmin italya'da gos-
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teriimemesi i¢cin harekete gec¢mistir.  Yunanlhh Cosmotos'un filminde Richard Burton ve
Vlarcello Mastroianni oynamaktadir Robert Katz'in romanindan alinan filmin yapimcisi
Carlo Ponti'dir.

GIAN MARIA VOLONTE. AMERIKA'YA SOKULMADI.

Francesco Rosi'nin son filmi "Lucky Luciano"da unli Mafya gangsterini canlandi-
ran taninmis oyuncu Gian Maria Volonté, filmin San Fransisco koprisu Uzerinde gecmesi
gereken bir sahnesinin ¢ekimi icin Amerikan hikumetinden yurda giris izni alamadi. Ro-
si de sahneyi bir dubldrle ¢ekmek zorunda kaldi. Amerikan hikUmetinin bu kararina, bil-
dirildigine gére. Volonté'nin italyan kominist partisine resmen kayith bulunmasi neden
olmus,

"KENNEDY" FiLMi VE TEHDITLER

"Yedinci Sanat" in 7. sayr "Haberler"inin en sonunda c¢ekimi bildirilen "Executive
Action” adli yari-belgesel film, Kennedy'nin éldurilmesi olayini yeniden ele alan ve yo-
rumlayan, oldukg¢a gizli hazirlanmis bir yapitti. Senaryosu Dalton Trumbo'nun da katildigi
bir ekip tarafindan yazilan filmde Burt Lancester ve Robert Ryan da oynamaktaydi. Ken-
nedy'nin 10. 6lum yildénuminde piyasaya surilen filmin c¢evresinde bugin buyik gu-
riltuler kopuyor ve filmin hazirlayicilari her gin 6ldartleceklerine dair tehdit mektup-
lari aliyorlar. Film, cinayetin bir kisi dedil de bir sebeke tarafindan islendigini, Dallas'ta
Kennedy'ye U¢ kisinin ayni anda ates ettiigni, baskanin buylk petrol sirketleri ydnetici-
leri ve bazi militaristlerin komplosuna kurban gitigi tezini savunmakta, Lee Harvey Os-
wald'in bir paravan olarak kullanildigini ileri surmektedir. Filme go6re sanayici ve mili-
taristler, Baskan Kennedy'nin Vietnam savasini sona erdirme cabalarini ve Rusya ile nuk-
leer silahlanma yarisina son verme yolundaki girisimlerini kendi cikarlarina ters bulduk-
lar icin bu cinayet komplosunu hazirlamislardir.

SOVYET RUSYA'DA SINEMA

1973'de buyuk sinemacilarindan Ayzenstayn'in 75., Pudovkin'in 80. dogum yildo-
numlerini kutlayan Sovyetler Birligi'nde sinema ne durumda? Asagidaki bilgiler bu so-
ruyu kisa ve 06zlu bir bigcimde kanitlayabilir.

Gelismis bir film endustrisine sahip olan Sovyet Rusya'da bugiin 39 stidyo yilda
185 kadar uzun film yapiyor (1972 rakami). Bu filmlerin 130'u sinema, 55'i TV igin-
dir. Ayrica 45 uzun belge filmi, 65 ¢izgi filmi, 2000'e yakin da kisa film yapilmaktadir
Sovyetler'de. 1972'nin "Kurtulus-Liberation", "Atesin Ehlilesmesi-The Taming of Fire",
"Solaris", "insani Sevmek”, "Rus Cayirlar”, "Safaklar Burada Sakindir gibi konulu ve
"Calisan Smnifin Bir Siiri", "Koyluler", "Cocuklar Bilvudi" gibi belge filmleri sinema
seyircileri tarafindan buyuk ilgiyle karsilanan filmler olmuslardir.

Ulkedeki 157.000 sinema salonundan 75.000'i genis perde ve 70 mm. sistemle-
riyle donanmistir. Yillik is hacmi, sinema giselerine yilda birakilan 6 milyar TL. ile 6l-
cllebilir. Ticar? sinemalara ginde 13 milyon kisi girmektedir. Rusya sinemaya gidis ora-
ninin dinya Uzerinde en yilksek oldugu ulkedir. Bu oran kentlerde kisi basina yilda 21,
koylerde ise 17'dir. Sovyet filmleri Rusya disinda 104 Ullkede gosteriimektedir.

Tim Sovyet Cumhuriyetlerinde de sinema gittikce gelismektedir. Kiev'de ve Alma
Ata'da yapilan filmler, bircok ulkede ilgi toplamislardir. Bu bdlgelerden gelme sanatgl
ve teknik Kkisiler, Leningrad ve Moskova'nin buyuk stidyolarinda c¢alismaktadirlar. "Si-
yah Lekeli Beyaz Kus" (Ukrayna), "Oginski Polonezi" (Bielo Rusya), "Seni Bekleyece-
giz Oglum" (Ozbekistan), "Ellerinin Sicakhgi" (Cerkezistan), "Ataman'in Sonu" (Kaza-
kistan), "issek-Kul'un Kirmizi Bebekleri" (Kirgizistan). "Gelin” (TUrkmenistan), "Ruz-
garh Kiyilar' (Estonya), "Leutare” (Maldovya) gibi filmler bu Cumhuriyetlerin yaptik-
lari ilging eserlerdir.
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"Yedinci Sanatl ilerki sayilarinda gerek Ayzenstayn ve PudovKin'm smerpa gorus-
leri, gerekse Sovyet sinemasi Ustiine genis ve doyurucu yazilar sunacak

YUGOSLAVYA'DA BASKI.

Yugoslav sinemacisi Lazar Stojanovic, "Plastik Isa™ filmi icin 2 vit haose yargiian-
di. Sucu, rejime karsi propagandaya alet olmak . Bu, bu ulkede son zamanlarda sine-
macilara karsl baslayan baskinin son asamasi sayiliyor, unlu ydnetmen Alexander Petro-
vic, gecgenlerde "Usta ve Marguerite” filmi dolayisiyla suclanmig, filmin gdésterilmesi
yasaklandigi gibi. Petrovic. sinema kirsisundeki 6gretmenliginden olmustu Zelimir 2*1-
nik in "Ozgurluk", Makavejev in "Orgariizma'nin Sirlar1” adh filmlerinin de dagditimi ya
saklanmisti. Oysa gerek Makavejev, gerekse Petrovi¢'in filmleri gecen ayiarda Fransa'da
gosterildi ve birer baseser olarak karsilandilar...
iKi SENLIK.

10. Ozgir Sinema Karsilasmalari, 19/26 Kasim arasinda Toulouse'da yapildi. Bu
ilging senlikten ilerde sdzedecegiz.. 5. Deneysel Filmler Senligi ise 24 AraliK'ta Bel;-
ka'nin Knokke-Heist kentinde baslayacak. Hi¢c gdsteriimemis filmlerin katilabilecedi bu
senligi desteklemek igin, Belgika Sinemateki, gen¢ sinemacilara 16 mm.'hk Gevachrome
ham film dag@itiyor.

DISARDA OLENLER

Fransiz ydonetmeni Marc Allégret, 73 yasinda oldugu halde otdi. Allegret. 1932'den
beri film yapiyordu. Ozellikle "Lac aux Dames" (34), "Fanny" (32), "Entrée des Artis-
tes" (38), "Lady Chatterley'in Asig1" (55) gibi filmleriyle in yapmis, daha ziyade ticari
bir yonetmen olarak taninmisti... Amerikan filmlerinin Gnlu clcesi Michas! Dunn 6ldi
CEVIRENLER...

Alain Resnais, uzun bir sessizlikten sonra, yeni filmine basladi. “iskender'in impa-
ratorlugu” adh fiimde, Jean-Paul Belmondo, Frangois Perier, Charles Boyer oynuyorlar
italyan sinemasinin biyik ilgi uyandiran Taviani kardesleri, "Haydi Cocuklar-Allons En-
fants" adli son filmlerinde Marcello Mastroianni ve Lea Massari ile calsiyorlar,. Dami-
ano Damiani'nin "Bastan ¢ikaricinin Gulusi-Le Sourire du Tentateur” filminde Glenda
Jackson ve Adolfo Celi var... Karel Reisz, uzun bir sessizlikten sonra, “kur.larbaz-The
Gambler'le sinemaya dondu. Basrolde, "Baba"nin biyuk oglunu oynayan James Caan
var.., irvin Kershner, "Wet Stuff'ta, "MASH'jn 2oyuncusu Elliot Gould ve Donald Sut-
herland"l bir araya getiriyor... Frank Perry, Cliff Robertson'u "Sallanan Adam-Man of the
Swing" te ydnetiyor.. Don Siegel, "Drabble" adlIr filminde Michael Caine. Delphine Sey-
rig, Donald Pleasesce'l oynatiyor.. Stanley Kubrick, Ryan O'Neali "Barry Lindon" fil-
minde yOnetecek. Alberto Lattuada, Sophia Loren ve Fernando Rey'i "La Bonne Planque"
da oynatacak.. Hizli bir ¢alisma temposunu surdiren yash usta "John Huston, "inanil-
maz Kagis" filminde Paul Newman ve James Mason'u yoOnetiyor.. Robert Altman, yine
Elliott Gould lu bir film yapiyor : "The Long Good-bye".. Claude Chabrol, "Nada filmin-
de degisik bir konu anlatiyor: Bir randevu evindeyken bir gurup anarsist tarafindan ka-
¢irilan Amerikan elgisinin dykusid. . Michel Aumont, Michel Duchaussoy, Lou Castel'in
oynadiklari film igin, Chabrol: Ne solcu, ne de sagci bir film yapiyorum" diyor...

Jean Aurel'in son filmi: "Evlilikte Nasil Sikintidan Oliinmez?". Her filmi
olaylar yaratan ydnetmen Jacques Rivette, "Phénix" adl yeni filminde, Jeanne Moreau'-
ya, gegen yiuzyil sonunda fantastik bir dykiye karisan Unlu bir tiyatro yildizini canlandir-

tacak Costa-Gavras in filmleri, dinyanin her tarafinda ilgiyle karsilaniyor. Kahire'de
gosteriimeye baslanan "Z" rekorlar kirarken, son filmi "Siki Yodnetim-Etat de Siege" ise.
Newyork'ta parlak bir baslangi¢ yapti... Marcel Carné, sinemaya H. G. Wells'in bir

oyklisunden uyarlanan "Deniz Kusu - L'Oiseau de Mer" filmiyle donis yapacak. Gokyu-
ziinden dinyaya inen bir "melek"in sertvenlerini anlatan film, romantik ve dissel bir
hava tasiyacak.... , 49



Filmler

Asilmasi gereken "asama"

UMUT DUNYASI

Yonetmen ve senaryo / Safa Onal. Goruntu ydnetmeni / Cetin Tunca. Muzik / Yalgin
Tura. Kurgu / Serif Goéren. Oyuncular / Tarik Akan, Necla Nazir, Sukriye Atav, Bilent
Kayabas, Halit Akcatepe, Atif Kaptan, Mine Sun. AklUn Film yapimi. Renkli,

"Umut Dunyasi” Turk sinemasinda, bu yil Ertem Egilmez in "Canim Kardesim" adh
yapitiyla baslayan ve yeni orneklerinin ¢ikip ¢ikmayacagl heniiz bilinmeyen bir yeni aki-
min filmi. Buyuk kentin varoslarinda yasayan dar gelirli "ktcik insan" larn gunlik ug-
raslari, olagan yasantilari, sikinti ve umutlariyla perdeye yansitimasi.. Tirk sinemasina
yillarca egemen olmus ve daha kotusi simdiki bu yeni akimi olusturan Ertem Egilmez,
Safa Onal gibi kisilerce de uygulanmis, entrikal:s. dalli budakh siirpriz ya da heyecan ya-
ratacak olaylarla dramatik gerilim saglama pesindeki hikdye bozmalarina bir karsi koyma
tavri bu. Hemen belirtelim, ne "Canim Kardesim"”, ne de "Umut Dunyasi” ulkemizin
onemli toplumsal sorunlarini ele alan ve bunlari canalici bir etkilikle yansitan yapitlar
degiller. Kimsenin bdyle bir iddiasi da olmasa gerek. "Umut Dinyasi" 6érnegi bir yana,
"kig¢lk insanin yasam bicimi” ni evirip ¢evirmeden, yaln, diz, olabildigince gercekgi
bir tutumla yansitma cabalan, en azindan Tirk sinemasi i¢in bir "kendini yenileme", da-
ha dogruya, daha gercege ulasma yolunda bir "asama" olarak gdsterilebilir. 1973'0n ya-
pim ve sansiUr kosullan dusinuldiginde de bu girisim "durust" olarak nitelenebilir ama
yetersizligi de ayrica belirtilir.

"Umut Dunyasi” Cagaloglu'nda bir kicuk matbaada calisan, Zeytinburnu dolayinda
bir ahsap evfn bodurumunda kirada yasayan gen¢ bir is¢inin, Ahmet'in (Tark Akan)
hikayesini anlatiyor, is¢i olarak Avustralya'ya gitmek icin para biriktiren Ahmet, bir gin
evinin 6nunde hasta bir gen¢ kiz buluyor. Kiz (Necla Nazir) iyilesene kadar onun evin-
de kalyor. Kendisine emanet edilip dustrdigu 7000 TL. yizunden hirsiz diye suclanip
calistigl terzi Madam'in yanindan kacmis olan kimsesiz kizla Ahmet arasinda bir gondl
bagi kuruluyor. Evlenip Avustralya'ya birlikte gitmeye karar veriyorlar. Oysa bekledikleri
cocugun 6lmesi umutlarini suya dusuriyor.

"Umut Dinyasi"” nin gercekgciligi. Yilmaz Guney in "Umut” u gibi sert c¢arpici bir
gercekgcilik degil. Italyan yeni-gercekgilik akimi i¢inde bir benzetme yapilirsa, "Umut"
bir “Bisiklet Hirsizi” ise, "Umut Dunyas!" yine De Sica'nin "Cati" ya da "Yuvasizlar"
adiyla bilinen "Il Tetto" sunun duzeyinde. Kisaca karsimizdaki pembe, yumusak bir ger-
cekgilik.. Giderek Safa Onal'in filminin Egilmez'in "Canim Kardesim" ine gére de "ger-
cekgcilik" yonunden yapay ve igreti dustugu yanlar var. Egilmez'in kahramanini oynarken
pek cok yadirganmayan temiz yuzli, sa¢ tuvaletli, yakisikli kenar mahalle delikanlisi,
Tank Akan, Onal'in filminde artik iyice siritiyor. Tarik Akan oyun agisindan &rnegin ye-
ni oyuncu Necla Nazir'in dogalliina ve basarisina da pek ulasamiyor. Ornedin Ahmet'in,
kizi evinde ilk barindirdi§i zamanki soguk davranis bicimiyle, evlenmeye karar verdik-
ten sonrakidavranis bi¢imi arasinda 6nemli bir "ifade" farki olmasi gerekirden (sicak-
lik, sevgi) buna rastlanmiyor. Onal'in yalin ve dogal bir bigimde gelisen iyi kurulmus
hikayesinin ¢ikisi da pek inandirici degil. Hikadyeye Kkatilacak kizin evin 6nunde bulun-
masi motifi olduk¢a yapay. Bu durum seyirciyi ister istemez olmayacak hayallere si-
rikleyebiliyor. Ama "hasta kizin alikonup bakilmasi” ndan baslayarak Safa Onal'in yan-
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Safa 6nal / UMUT DONYAS)

sitmak istedigi 6nemli bir tema da bu arada dikkati ¢ekiyor: "Kugik insanlarin dostca
dayanigsmalari, yardimlagsmalari, birbirlerinin sorununa sahip c¢ikmalari".. "Eve alinan
kiz" olayr ancak bu ydénden anlam kazanabiliyor: Safa Onal filmin baska bélumlerinde de
ayni temaya uygun, gercekte pek az rastlanan, "idealize edilmis" davranig bigimleri ge-
tiriyor. Bunun en belirgin 6rnegdi, kizin kocasina.ayak ba§i oldugu gerekcesiyle evi terk-
etmesiyle birlikte, tim mabhallelinin, ki¢ik matbaa patronu da dahil bastirdiklari ¢agn ya-
zisini istanbul'un dért bucagina dagip dagitmalari; kiz ortaya ¢lkmayinca Ahmet'e ara-
larinda topladiklari bilet parasini Avustralya'ya yalniz gitmesi igin vermeleri.. Safa Onal,
6zellikle bu bolumlerde, Memduh Un'in 1960'ta ¢ektigi ilk “Ug Arkadas" in kendisi
Ustundeki etkisini iyice ortaya koyuyor. Kizi bulmak icin kagit dagitma bolumu biti-
niyle, "Ug¢ Arkadas" n Unli kiz arama boélimini animsatiyor.

Onal'in filmi, sinemamiz igin pek alisiimamis bigimde, kahramaninin calistigi ku-
¢cUk matbaanin havasina da girmeye calisiyor. Sik sik gOsterilen matbaa sahneleri filme
gercek¢i bir hava katabiliyor, iscilerin aralarindaki dostluk da seyirciyi ilgisiz birakmiyor.
Onal Ahmet'n mahalle gevresini de insan iligkileri agisindan yanhs koymuyor, &érnegin
kizin Ahmet'in evinde bir sire kalmasindan sonra mahallede dedikodu basliyor, tepkiler
geliyor, oysa ardindan gelen evlilik karar, geng¢ c¢ifti yeniden bakkalla, kasapla, evsahibi
ile dost kiliyor.. Onalin tipinin tersligi disinda Ahmet igin ¢izdigi yasam bigimi de
gercekdisi degdil. Basit egyalar ile tek gozli bir bekar odasi: evsahibi kadina (Sukriye
Atav) ana gibi baglanmishk; tanistigi kizla hafta sonu gezintileri; gelecedi icin planlar
kurmaya calisan sikintili ama mutlu bir kicuk dinya.

Safa Onal, gerek Ahmet'in kiiglik odasi iginde gegen sahnelerde, gerekse dis ge-
kimlerde belirli bir mizansen basarisi da saglayabiliyor. Cetin Tunca'nin basarili gérin-
tileri kadar Serif Goren'in kurgu calismasi da filmin duzgin ve siirli bir ritme ulasma-
sinda rol oynuyorlar. Yalgin Tura'nin orijinal muizik calismasi ise baska filmlerindeki ka-
dar dikkati cekmiyor, filme bir hava katabiliyorsa da aceleye gelmisiik izlenimi veriyor.
Sonug olarak, dogru ve yanliglari, dizgiin ve igreti yonleriyle birlikte Safa Onal kendi
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cizgisini de asan bir yapit veriyor. "Umut Dunyas!” yasamin biyuk ve 6nemli sorunla-
rinl tartismayan, bunun uzaginda, kendi dertleriyle ugrasan kiicuk insanlara bakiyor, yo-
ruma gitmiyor, onlari onlar kadar gdstermeye galisiyor, ama Onal'in da baska sinema-
cillarimizin da "gercekgcilik" ve "diurustluk” adina bu kadariyla yetinememeleri gerekiyor.
"Umut Dunyas!” dikkati cekebilen ama abartiimamasi gereken bir "asama filmi' yal-
nizca. Nezih COS

Gostermelik gercekcilik

MAHPUS

Yonetmen / Nejat Saydam. Senaryo / Safa Onal. Gérinti yoénetmeni / Melih Sertesen.
Muzik / Yalgin Tura. Oyuncular / Turkédn Soray, Hakan Balamir, Orcun Sonat, Suzan
Avci, Necip Tekce, Ahmet Arkan, Muazzez Arcay. Acar Film yapimi. Renkli.

Son birkac¢ yildir Turk sinemasi, 65 sonralarinda yogunlasan muhteva yozlugunu ve
sayl c¢oklugunun pekistirdigi genel enflasyonu asma belirtileri gdstermektedir. Toplumsal
yapida ginimuzian sorunu haline gelen rasyonellesme egilimine paralel, olarak, sinema-
da da belirli bir seviyeyi tutturma egilimleri yayginhk kazanmaktadir. Teknik acidan ya
da bicimsel yonden tutturuldugu soylenebilecek bu seviyenin kapilari, muhteva yonun-
den de zorlanmaktadir. Aksoy, Egilmez ve Onal gibi yonetmenlerin go6sterdkleri gikisa,
"Vukuat Var" (1972)'la basarisiz bir girisim denemesi yapan Nejat Saydam da son fil-
mi "Mahpus" (1973) la katilmaktadir. Simdiye kadar filmografisine gelip gegcici, ipe
sapa gelmez bir yigin film adi yazdiran Saydam, "Mahpus’la yeterli sayllmasa da ,go-
ralir bir degisimin sinirlarini zorlama cabalari vermektedir.

Onemli bir gikis olamayacak kadar tutarsizliklarla gevrelenmis olan "Mahpus”, yu-
karda so6zini ettiimiz egilimin belirgin bir hal almasi bakimindan ilging bir 6rnek ola-
rak yuze cikmaktadir. Gundelik, ici bos, gergcek disi, cilah bir "salon filmi" yerine, si-
nemamizin olumsuz yanma 06zgll klise ve triklerin olusturdugu bir filmsel dinyadan siy-
rilarak, sinirh da olsa, yasanan hayatla baglarn olan gergekgi bir filmsel dinya kurmaya
yonelmek, yani "Mahpus™ filmini olusturmak, olagan karsilanmasi gereken bir degisime
dikkati cekmektedir. Olagan dedik; c¢unki degisen bir toplumda degismeyen bir sine-
manin gecerligi ve giderek yasamasi pek kolay olmasa gerektir. "Mahpus", ydnetmeni-
nin ya da yapimcisinin iyiniyetiyle degil, bu ic gerekliligin ve bir takim tali amaclarin
[festival icin film gibi) bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

"Mahpus"ta, Saydam'in isler gorindigu tema, kan davasidir. Pek cok filme kay-
nakllk eden ve gittikce beylikleserek anlami kaybettirilen, toplumumuza 6zgu bu sorun,
"Mahpus"ta bir cikis noktasi olmaktan ote birsey ifade etmemektedir. Filmin ilk yari-
sindaki basari bu temanin sagladigl ic gerilimle pekismektedir. Koyde tek basina yasa-
yan Ummiihan'in, kasaba pazarinda goérip sevdigi bakirci ustasiyla olan iligkisi, zorla-
masiz, yalin, tutarli bir anlatimla gelistirilerek, i¢c gerilime paralel olarak, kan davasiyla
butiinleserek anlam kazanir, yeni bir evreye girer. Ummiihan'in kocasini 6ldirmeye ge-
ien adamlari vurup hapse girmesinden sonra, senaryocu ve ydnetmen kan davasi soru-
nunu bir yana birakip basta uzerine bastiklari ask hikayesinin, tutku ve kinin ahsilagel-
mis kaliplar icerisinde anlatimasina yo6nelirler. Bu yeni evre filmin agir basan olumsuz
yanini teskil eder. Ummihan'in hapisten ¢ikisi, baskasiyla evlenerek istanbul'a giden ko-
casindan 6¢ almak icin yollara disisi, basariyla cizilmis bir sofér tipi, Istanbul kes-
mekesi, genc kadindan yararlanma cabasindaki kétu adam gibi olay ve durumlar gerge-
vesinde kan davasini ve burdan dogan insan dramini unutturan, sifira indiren beylik ali-
silagelmis bir filmsel c¢ozulus.. Boylelikle "Mahpus"tan arda kalan ikinci yarida belirip
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agirhk kazanan ve giderek filmin genel butunlugund kusatan kacamak, kolayci tavir ve
bu tavrin toplumsal ve insani sorunlara yan gizen, onlari harciyan tutarsiz bir anlayisi
vize cikarmasi olmaktadir. Boylelikle, anlatim yénunden, bir kigilik.tagimayan fakat be-
lirli bir olgunluk gdsteren "Mahpus", agir basan olumsuz, kagamak bir sinema tavrinin
etkisi sonucu, bastaki umut verici gorinisunt kaybedip, butin olarak ©nemsizlesmek-
tedir.

Taylan ALTUG

Uyutmak hakki
BIR DEMET MENEKSE

"Memleketin birinde zengin, glcli bir padisah varmis. Evliymis te ama Kkarisiyla
;nutlu oegdilmis. Bu padisah ginin birinde bir raslanti sonucu karsilastigi fakir bir kiza
asik olur. Kiz da ona ilgisiz kalmaz, birbirlerini karsilikh sevmeye baslarlar. Sonunda
padisah aski ugruna saltanatini karisina birakip ondan ayrilir ve sevdigi kizla birlesir,
iki sevgili hayatta aradiklari mutlulugu bulurlar”.

Bir filmde seyirciye bdyle bir masal anlatarak, insanlari yasadiklari somut gercek-
lerden koparip yararsiz 6zlemlerin igine atmanin, onlari somut gercek iliskilerden uzak-
lastirip soyut, idealize edilmis sahte iliskilere yaklastirmanin yanlishgi, tutuculugu ve
uyutuculugu tartisma gotirmez.

Bu masal gunumizde, iyi ¢izilmis cevre ve kisilerle, gercek¢i boyutlar iginde seyir-
cilere anlatilirsa, halkin toplumsal gerceklerden yabancilasmasi daha acik olarak saglan-
mis olmaz mi? Gunumiz toplumunun bdyle bir masal, gerceklerle ne kadar bagdasir,
bu tir o6zlemler insanlari nereye goturir? Hayali goruntiler yerine, toplumun buginki
ama carpitilmis gorintileriyle, tipkisinin  aynisi gibi olan kalp bir seyi inandirici bir
sekilde, inandirmaya calisarak vermek uyutmak, aldatmak degil midir?

Bu sorularin cevaplari ve hesabi verilmek zorundadir.

Bir demet menekseyle kimler, kimleri aldatmak, uyutmak istemektedir?

Engin AYCA

Boyutlu insanin sonu

COL SEYTANI

"The Ballad of Cable Hogue". Yo&netmen / Sam Peckinpah. Senaryo / John Cravvford
ve Edmund Penney. Gorunti yodnetmeni / Lucien Ballard. Mduzik / Jerry Goldsmith.
Oyuncular / Jason Robards, Stella Stevens, David VWayner, Strother Martin, Slim Pic-
kens, L. Q. Jones. Amerikan (VWWarner Bros, Phil Feldman prod.) filmi (1970). Renkli.
Genis ekran. Suresi / 121 dakika (kesintili).

Cable Hogue'un oOykisu. Sam Peckinpah film boyunca seyircilerine, o kendine 06zgu
diliyle Cable Hogue'un ¢dlde ve yakin kasabadaki, ora insanlariyla, dogayla iliskilerini,
oykusunt anlatmaktadir. Kisiler ve cevre, gergek boyutlari iginde, hatta belgesele yakin
islenmis. Akici, rahat mizah dolu bir anlatim iginde Cable Hogue izlenirken filmin tam
sonlarinda Peckinpah ¢ok agik olarak bir simge verir seyircilerine, bu simge gergekte
bir anahtardir da: atli posta-arabalarinin gidip geldigi yolda otomobiller gérinmege bas-
lar, bu, mekanize olan toplumun, yeni bir ddneme giren gelismenin simgesidir ve otomo-
bil ¢élden uzaklasmak, sevgilisiyle kente gitmek isteyen filmin bas kisisi Cable Hogue u
ezer. Ve birden filmdeki bitin elemanlar basit hikdyenin o6tesinde anlamlar yikleniver-
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Sam Peckinpah / GCOL SEYTANI

mege baslar. Rahibin, élmekte olan Hogue i¢in yapti§i konusma, onun kisa bir 6zge¢mi-
sidir ve Peckinpah'in seyircilere Cable Hogue'da anlattiginin sozle 6zeti, filmin dusun-
meye zorlayan mesajidir.

Film bittiginde seyirci son anda verilen anahtarin ve edilen so6zlerin etkisindedir, o za-
mana kadar izlenmekte olan hikdyenin buylisi ya da dis goérunusi birden yok olmustur
ve karsimizda "¢olde yasamis ve ¢dlde o6lmus" bir simge Hogue vardir artik. Her sey
simgesel duzeyde yerini almaya baslar. Cable Hogue'un Oykisu bir trajedidir, hem de
klasik boyutlarinda bir trajedi. Hogue'un kaderi, kendi disinda gelismekte olan toplum
tarafindan cizilmektedir ve ona o haliyle o toplumda yer yoktur. Hogue boyutlari, cesitli
yanlari olan bir insandir, yani tam bir insan, rahibin "ne iyiydi ne de koti, o tam bir
insandi" sozleri bunun en kisa yoldan ortaya konmasidir. Hogue'un c¢evresindeki tum
kisiler, belirli tek boyutlarinda belirmekte ve dis dunya ile iliski igindedirler, onlar o
toplumun icindedirler, orada belirli niteliklerde tanimlanmislardir ve gelismeyle birlikte
yol almaktadirlar. Hogue ¢dlde adeta bir seraptir. Su buldugunu sdéylediginde kimse ona
inanmaz, cunki o c¢olde su olamaz, olsaydi baskalari onu ¢oktan bulmus olmalar ge-
rekirdi. Serap gercek bir sey olamaz, bu nedenle Hogue gibi kimseler de sanayi devri-
mine giren toplumda o zengin insan, boyutlari olan insan olarak yer alamazlar. Toplum
makinalariyla o tir insanlari ezip yok etmektedir.

Hogue'un otomobille ilk karsilasmasinda hi¢ birsey olmaz, ¢inkid araba durmadan
gelip gec¢mistir ve icindekiler orada olup bitenlere bakip kahkahalarla gulmuslerdir. Fa-
kat otomobil gelip durdugunda ve Hogue onunla iliskiye gecitiinde uyusmazlik basla-
mis, gitmek igin esyalarini yerlestirirken frenin bosalmasina sebep olmustur. Kendi ken-
dine hareket eden otomobili Hogue'un durdurma cabalar artik bosunadir, altinda kalir,
ezilir ve bu da onun &limune yol agar.

Colde yasayip, orada imkansizi basaran, su bularak peygamber gibi olan, parasini
almadan kimseye su vermeyen, ama herkese duriist davranan, ne iyi ne de koti ama tam
bir insan olan Cable Hogue ¢élde yaratti§i imparatorlugunu aski ugruna terk ederken
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¢colde olur. Cenazesinde filmin diger 6nemli Kisileri toplumda simgeledikleri kurumlar
adina hazir bulunurlar ve sonra herkes bir tarafa dagilir gider. Col Cable Hogue su* tim
colluguye 1p 1ssiz, insansiz kalir, Film "Cable Pinari"nda dolasan bir cakal gorintusiyle
son bulur. Enflin AycA

Savasin disinda savas

CEHENNEMDE iKi ADAM

"Hell in the Pasific / The Enemy". Yonetmen / John Boorman. Senaryo / Alexander Ja-
cobs ve Eric Bercovici. Gorunti yonetmeni / Conrad Hall. Muzik / Lalo Schifrrn. Oyun-
cular / Toshiro Mifune, Lee Marvin. Amerikan (Selmur Pictures) filmi (1968). Renkli.
Genis ekran. Siresi / 103 dakika.

John Boorman, sinemaseverler igin dikkatle izlenmesi gereken 6nemli bir sinema
adami. Ulkemizde gosterilen tek filmi. Donlsu Olmayan Yol Point Blank"”, sinemaya
Ingiliz televizyonundan geg¢en Boorman'in daha ikinci uzun filminde (1967) ne denli
bir sinema ustaligina ulastigini acik¢a ortaya koyuyordu. Yonetmen bu yapitinda, cevre-
si tarafindan kullanilan ve hakki yenen, bu yizden de intikam almaya calisan  bir
gangsterin son glnlerini ve kendisiyle hasaplasmasini dramatik yoniu de son derece gugli
bir anlatimla yansitmaktaydi.. Boorman, ug¢inci filmi olan "Hell in the Pasific"in ardin-
dan 1970 Cannes Film Senligi'nde "en iyi y6netmen" 6édulintd aldigi "Sonuncu Leo -
l.eo the Last"i ve 1972'de de tum dinyada buyik ilgiyle karsilanan "Deliverance"i ce-
virdi. 1970 Cannes'iInda "Leo the Last" senligin en iyi 5 filmi arasinda g0sterilmis,
0z-bicim yetkinligi ile film kimi yazarlar tarafindan kicik bir basyapit olarak da nite-
lenmisti. Boorman, bu filminde de demokratik ydnetimi benimsemis olan llkesine te-
davi i¢cin geri donen krallik hanedaninin son mirascisi Prens Leo’'nun (Marcello Mastroi-
anni) yalnizligini, zenci mabhallelerinin ortasinda kalakalmis eski krallik sarayinda tek
basina kuslariyla oyalanmasini ve eski aristokratlarla burjuvalarin katildiklari toplantilar-
dan bunalip c¢evresinde yasayan ve ancak uzaktan gozledigi yoksul insanlara yararh ol-
mayl1, onlari sinifsal dayanismaya cagirmayl denemesini, fantezik, mizahi bir toplumsal
elestiri tonunda anlatmisti.

Boorman'in filmlerinde dikkati ceken bir 6zellik var : Herseyden once "insan"i ele
almak, "6znel"'e egilmek, buradan cikarak genellemelere ulasmak. "Point Blank"in 6lu-
min esigindeki yapayalniz gangsteri Walker da, "Leo the Last"in eskimis, gunine uya-
mayan ve uyum yollari arayan Prens Leo'su da, gecen ay seyrettigimiz "Hell in the Pa-
sific'in 2. Dunya Savasi'nin sonlarinda, Pasifik'in insansiz kugik bir adasinda karsila-
san biri Japon, oteki Amerikali iki hava subayl da seyirciyi genellemelere gotirecek ozel
durumlar icindedirler. Boorman'in kahramanlari "yalniz ve kistirilmis" kisilerdir. Bu
durumda mucadele edecek, ya Olecek ya da kalacaklardir. Boorman, en genel anlamda,
diinyanin tum bozuk dlzenine karsi bir sinemaci olarak belirmektedir. Filmleri de "bu
diuzene karsi direnis" temasini igcermektedir : Buyik bir teskilatla catisan gangster Wal-
ker; degisen toplumsal dizende cevresinin burjuva degerlerine karsi yoksullarin safina
gecmeyi deneyen hastalikh prens Leo ve bir diunya savasi nedeniyle "disman" olarak
karsilasan ve ilkel catisma sirecinden sonra, doga karsisinda elele vermeyi deneyen
iki insan... Bunlarin hepsi ¢ikar yol arar, bulur ya da bulamazlar. Boorman'in sinemasi
iste bu noktada seyirciyi dustindiurmeyi amaclamaktadir.

"Cehennemde iki Adam"da, Boorman, dinya savasinin fiilen disinda, bir adada
yasama micadelesi veren iki insanin savasini anlatmaktadir. Amerikali (Lee Marvin) su-
suzluktan olecek halde, Japon'un (Toshio Mifune) Kkisisel beceri sonucu elde etti§i su-
dan asirma pesindedir. Japon, Amerikaliyl yoktan varettii suya yaklastirmayacak, Ame-
likal cesitli asirma oyunlarina basvuracaktir. Japon, varligini sirdirmesi icin Amerika-
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DEGERLENDIRME / (*) Onemsiz {**) Orta () Onemli (****) Cok dnemli

TURK FILMLERI (Sinemamizin olanaklari icinde degerlendirilmistir.)
* ELIF ILE SEYDO. Degerlenebilecek bir konu malzemesinin, belirgin yanhslar, kéti
mizansen ve anlatim duizeyi, ilkel dekor ve kostim  kullanimi  sonucu harcanip
Onemsizlesmesi. Remzi A. Jontiurk yonetmis. (8. sayida elestirildi).

* EZO GELIN. Konu kisirhgi, "Ezo Gelin"in son 5 yil iginde iki kez yeniden-geviri-
mini sonuclandirmis. Feyzi Tuna'nin yoOnettigi bu lclinci "Ezo Gelin", sahte folk-
lor 6geleriyle bezenmis, 6zentili, yapay, acemice bir ¢alisma. Oy. / Fatma Girik,
Kadir inanir, Suphi Tekniker, Reha Yurdakul, Yesim Tan, Sami Hazinses, ihsan Yice,

** BIR DEMET MENEKSE, GCevresinde bunalan bir fabrikatdrle mutsuz bir tezgahtar
kizin asklari ve mutlu goéziiken son. Geng senaryocu Selim ileri'nin  “"siniflararasi
birlesmezlik" temasinin asla yansimadigi, toplumumuz i¢in "masal" sayilabilecek
olan bu yalin ama yanhs konu. Zeki Okten'e diizgiin bir sinema calismasi olanagi
getirmekle kalmis. (Gecen sayida elestirildi).

1yl tiketimine ortak etmemesi gerektigi inancindadir. Amerikali ise Japon'un gelenek-
sel kisisel beceri ustaligina sahip olmadigi icin varhgini calarak surdirmek egiliminde-
dir. Catisma gitgide buyir. Once Japon, sonra Amerikali yenik duruma duserler. Der-
ken aralarinda belli bir sinira kadar uzlasma dogar. Birlikte bir sal yapip okyanusa agi-
lir ve dofaya karsi ortak bir savasa girerler. Bulduklari yeniadada, yasama daha dostca,
daha sevgiyle baglanmaya, hazirlanirlar. Oysa savas vardir ve sirmektedir. Bu ada iki-
sinin de sonu olur.

Boorman, kahramanlarinin kisiliklerinde ulkelerinin politikalarini da  simgelemekte-
dir. Amerikalinin tim davranislari, sémurtci, firsatgl, saldirgan ve bencil nitelikler tasir.
Bu davranis bicimi ile Amerika'nin lke olarak tasidigi emperyalist dis politika ister is-
temez cagrisim yapmaktadir. Boorman in hazira konan Amerikalinin karsisina, kendi bil-
gisi, guclt ve isciligi iie varligini surdiren, gelistiren ve koruyan Japon'u koymasi ol-
dukca ilgingtir. Aslinda Japonya da 1940'larda Asya'da emperyalist amaglar gitmus bir
tlkedir. Ama ABD’'nin savasa girmesinde, savas sonrasi yayllma politikasi icin yatirim
alani yaratma, hele hele Japonya'nin Asya pazarina yayllmasini 6nleme amaclari oldugu
da bir gergektir. Filmin sonundaki infilak, Pearl Harbur'a karsi olarak ABD'nin Japon-
ya'da patlattiyi atom bombasi olayini animsamaktadir. Boorman, butin bunlara Kkarsi
"baris¢1” bir tavir getirmektedir. "Cehennemde iki Adam” bu yaniyla somiriye, savas-
maya karsi, esit, insancil bir dayanisma Onerisi ¢ikarmaktadir. Ama Boorman, insanlarin
insanlari éldirddgu bir dinyada bu amaca ulasmanin olanaksizigim da yansitmaktadir
filmde. Sonun karamsarli§i bunu en agik bicimde vermektedir. Hele yine son bdélimde
Japon'un "Life" dergisinde irkdaslarinin éldaraldugi, tutsak edildigi savas fotograflarini
gObrmesi Ulzerine birdenbire karsisindaki adamin "disman" oldugunu animsayip aci ve
ofkeye kapilmasi, bir yerde, tek tek insanlarin o6tesinde karsi cikilacak guclerin, savasa,
barisa, herseye son karari veren egemen gigcler oldugunu da dustundirmektedir. Son séz
sudur denilebilir : Dostluk ve baris olmalidir ama olamaz, c¢unkii savaslar vardir ve ola-
caktir."

"Cehennemde iki Adam" basindan sonuna kadar 6z yéninden oldugu kadar, anla-
tim ve ritm yoéniunden de yodun ve carpici bir ¢alisma. Ydnetmenin iki kisinin hikayesi
icinde, carpici ve etkili bir anlatimla seyirciyi bastan sona suruklemesi, Ustelik dusin-
durebilmesi 6nemli bir basari kuskusuz. "Cehennemde iki Adam" Boorman'in yodnet-
menlik serliveni igin de degerli bir deney. Filmin basarisinda Conrad Hali'in usta isi
goruntu calismasi ile, Toshiro Mifune ve Lee Marvin'in verdikleri essiz birer kompozis-
yonun da paylarn buyik. "Cehennemde iki Adam” sanirim mevsimin gorilmege deger
baslica yapitlarindan biridir. Nezih COS
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* YEDI EVLAT IKi DAMAT. Halit Refi§'in yeni bir yabanci konu uyarlamasi Refi§. 7
cocuklu bir memur ailesinin iki yetiskin kizini evlendirme hikayesini guldurd tem-
posunda, yer yer basarili bir tiplemeye de giderek anlatiyor ama kendi "ulusallik"
anlayisiyla da celisen ve yabanci kokan ayrintilariyla da, ulastiyi 6nemsiz pembe
sonla da tutarsiz kaliyor. Oy. / Cuneyt Gokcer, Neriman Koksal, Perihan Savas, Me-
sut Engin, Aysen Cansev, Yasar Yagmur, Hayrettin Aslan, Mustafa Ozhan.

VURUN KAHPEYE. Bir uguncu-cevirim daha. Halide Edip'in kahramani Aliye Hoca
(H. Soygazi bu role hi¢ gitmiyor) H. Refig'in elinde islam devrimcisi olmus, iyi
cekilmis, iyi anlatiimis ama gereksiz bir hikaye. Refig, 1973'Un toplumsal sorunla-
rindan yine ¢ok uzakta, "sa@" cepheden tarihe bakiyor. Oy. / Hale Soygazi, Tugay
Toks6z, Tanju Girsu, Muharrem Gurses. Kamuran Usluer, Fatih Deveci.

UMUT DUNYASI. Yillarin senaryocusu Safa Onal, yénetmen olarak kendi c¢izgisini
asan bir yapit vermis. "Canim Kardesim"in havasina yakin, bilyik kent varosundan
gercekci olmaya calisan bir kesit. Yapay ve igreti yonlerine karsin Onal'in c¢alisma-
si durust ve dikkate deger. (Ayrica elestirildi).

* MAHPUS. Gazeteci Halit Capin'in "Mahpus Kadinlar* adh dizi réportajindan olus-
turulan kan davasi sorunu, Nejat Saydam'in basarisiz sinemasiyla iyice Onemsizles-
mis. Erkegini kendi segen, hatta onun kan davasi yuziunden hapse giren koylu ka-
dini Ummihan'in, erkedi baskasiyla evlenince, &éc icin istanbul'a gelisinin hikayesi
highir 6nem tasimiyor, Saydam'in Ummuihan' ilk yarida obir koyliler arasindan
alabildigine sintiyor. M. Sertesen'in kamera c¢alismasi da olduk¢ca acemice. (Ayri-
ca elestirildi).

YABANCI FiLMLER

** YiGIT AYAKTA OLUR (Death of a Gunfighter). Allen Smithie - Don Siegel IKkilisi,
klasik western kaliplari icinde, c¢evresindeki nifuzlu Kisilerle c¢atisan yipranmis bir
serifin hikayesini anlatiyorlar. Film, bankerinden, ciftlik sahibine kadar uzanan ege-
men c¢evreyi 1lmh ama inandirici bigcimde elestiren tavriyla dikkati ¢cekiyor. Oy. /
Richard Widmark, Lena Horne, John Saxon, Carroll O'Connor.

** BIN GUNLUK MUTLULUK (Anne of the Thousand Days). Yeni ydénetmenlerden
Charles Jarrot, Maxwell Anderson'in tarihsel oyunundan yer yer ilgi ceken bir "¢ag
filmi" cikarmis. 17. ylzyilda, Kral VIII. Henry ile zorla evlendiji Anne Boleyn'in
hikdyesi i¢inde keyfi iktidarlarin, ¢ikarci dalkavuk saray esrafinin, din adamlarinin,
kisaca zorba bir monarsi duzeninin analizi var. Oyuncular da basarili. Oy. / Ric-
hard Burton, Geneviéve Bujold, Irene Papas, Anthony Quayle. JohnColicos.

m OLUM TACIRI (Un Meurtre est un Meurtre), ikinci sinif Fransiz yénetmenlerinden
Etienne Périer'nin merakl, gerilimli ama gitgide daginiklasip etkisini yitiren 6nem-
siz bir polisiye filmi. Oy. / Jean - Claude Brialy, Catherine Spaak, Robert Hossein,
Stéphane Audran, Michel Serrault.

* OLMEYEN KAHRAMAN (Cromwell). Yonetmen Ken Hughes, uzun ve karigik bir
filmle ingiltere tarihinin bir bélumini ve unli kisisi Oliwer Cromwellin 6ykisini
perdeye getirmeye calismis. Kisilikli, saglam bir calisma degil. Oy. / Richard Har-
ris, Alec Guiness, Dorothy Tutin, Robert Morley.

(7) PARIS'TE SON TANGO (Ultimo Tango a Parigi). Bernardo Bertolucci nin 6zellikle
estetik yénden cok basarih olan bu “"dram"i. modern bati toplumlarinda insanin
bunalma olgusunu ele alirken, "salt seks"i toplumu degerlendirme ve karsi c¢ikma”
aracl olarak kullaniyor. Ama bizde go6sterilen 33 dakikasi kesik "ahlaki koruyucu"”
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kopya ile bu "insan drami” nin derinligine inebilmek tamamen olanaksiz Oy /
Marlon Brando, Maria Schneider, Jean-Pierre Léaud, Catherine Allégret Laura Betti
Massimo Girotti.

SiYAH AYAKKABILI SARISIN (Le Grand Blond avec une Chaussure Noire). Kendi-
ne O0zgl ince bir mizah anlayisi icinde Fransiz gizli haberalma o6rguti icinde gelisen
bir yanhsliklar komedyasini  sergileyen Yvey Robert, biyik 6nem tasimamasina
ragmen "seviyeli’’ denebilecek bir casusluk parodisi koymus ortaya Vladimir Kos-
ma'nin muzigi de ilging. Oy. / Pierre Richard, Mireille Drac, Bernard Blier. Jean
Rochefort.

BENI SEVECEKSIN (L'Ours et la Poupée). Yonetmen Michel Deville-senaryocu Nina
Companeez isbirliginin yeni bir urint.. B. Bardot'ya gercek kisiligine yakin bir ki
silik cizdirmesi disinda, zorlama ve monoton bir komedi denemesi. Oy. / Brigitti
Bardot, Jean-Pierre Cassel, Daniel Ceccaldi, Patrick Gilles, Xavier Getin.

CEHENNEMDE iKi ADAM (Hell in the Pasific). "Point Plank” adli ilging gangster
fiiminin yOdnetmeni John Boormanin yeni bir basarisi. Biri Japon, oOteki Amerikah
iki hava subayinin simgesel anlamlar tasiyan catismalari, ortakliklari ve birlikte yok
oluslari. Savasa karsi cilkan Boorman’in sinemasi da c¢ok gugli. (Ayrica elestirildi)

TEK ADAM (The Omega Man). Bilim-kurgu yazari Richard Matheson’un ilgin¢ bir
oykusuni Boris Sagal sinemalastirmis. 1970'lerin sonlarinda, bakteriyolojik bir sa-
vas sonucu insan enkazi haline gelmis kisiler, bir asi sayesinde beden ve ruh olarak
saglam kalmis bir doktoru da yoketmeye c¢alisirlar . Issiz bir Los Angeles dekoru
icinde gecgen film, belki biraz 'naif, biraz cocukg¢a.. Ama bu tiri sevenler icin ka-
cirllmamasi gereken bir sdélen.. Oy. / Charlton Heston, Anthony Zerbe.

MEKANIK (The Mechanic). Michael Winner, iki profesyonel Kkatilin kisiliklerini 6n
plana alarak, iki saat boyunca surukleyen, iyi anlatiimis bir polisiye yapmis ama o
kadar. Ticar? kaygilar giiden 6nemsiz bir film. Oy. / Charles Bronson, Keenan Wynn,
Jill Ireland.

GCOL SEYTANI (The Ballad of Cable Hogue). "Vahsi Belde" deki coskulu ve hizli
anlatim ritminden birdenbiren yalin, duruk, klasik bir dile dénis yapan Sam Pec-
kinpah, bu kez bambaska bir ustalikla, makinelesen ve "tek boyutlu insan"a dogru
giden toplum gelisimi karsisinda, canli, atak, ¢ok boyutlu bir kovboyun yokolusunun
siirsel destanini anlatiyor. Mevsimin en iyilerinden. (Ayrica elestirildi)

SUIKAST (Le Complot). René Gainville'in, konusu 1962’lerde gecen ve Cezayir'in
Fransa'ya bagimhhgdi icin tipki ginumizdeki sol sehir gerillalarinin ydntemleriyle
(banka soygunu, suikast dizenleme, adam kagirma) calisip, liderleri Gn. Challe |
hapisten kurtarmaya c¢alisan O.A.S. adh gizli 6rgutin De Gaulle'cu polis tarafindan
nasil dagitiip ele gecirildigini anlatan yaniltici filmi Gainville'in diuz, agir bir si-
nema dili var. Oy. / Jean Rochefort, Michel Bouquet, Marina Vlady, Raymond Pelleg
rin, Michel Duchaussoy.

AKREP (Scorpio). Yénetmenlik seriveni inisli-gikish bir grafik ¢izen Michael Win-
ner, "Mekanik" adli filmini hatirlatan ama daha boyutlu bir ¢alisma koymus orta-
ya. iki profesyonel katil bu kez ABD Haber Alma Servisi'nin (C.I.A.) gizli ajanlari
olarak kacip kovalamaca oynuyor, kazanan CIA oluyor. Film herhalde CIA'run gicuni
yansittiglr i¢in c¢evrilebilmis ama Winner'in son zamanlarda c¢ok soézu edilen bu 6r-
gutun calisma yontemlerini ylizeyde de olsa yansitip seyirciyi uyarabilmesi dikkate
deger. Oy. / Alain Delon, Burt Lancaster, Paul Scofield, John Colicos, Gayle Hun-
nicutt.



KISA FILM KONUSU YARISMASI
No. 25 UYANIS

Hasat mevsimi tarlada c¢alisirken tirki sdyleyen kadinlar. Alninda birikmis teri si-
len bir koylinun glinesten yanmis yuzu. Gunes. Calisan diger koyluler.

Baska bir kdyde calisan koyliler. Bir bicer-déver. Yuklenmis bir traktor.

Liks dosenmis genis bir oda. Kapinin 6nunde bir kéyli ayakta durmakta ve sap-
kasini iki eliyle ©6ninde tutmaktadir. Giyiminden buyik toprak sahibi bir aga oldugu
anlasilan bir adam para saymaktadir. Parayl koyluye uzatir adam.

Koyden kente goc eden bir ailenin trenden inisi. Bir baska aile. Kalabalik.

Sabahin erken saatlerinde issizlerin is beklemek i¢in topluca bulunduklari vyerler-
den biri. Genellikle paltosuz, yirtik ve yamali giysili, patlak ayakkabili, trassiz insanlar.
Tuminin de koyden geldikleri giysilerinden bellidir. Isinmak icin kimi nefeslerini avug-
larina uflemekte, kimi ellerini ceplerine sokmaktadir. Bir kamyon gelir, issizler kam-
yona dogru kosarlar. Kamyon durur. Kamyondan inen biri elindeki not defterine baka-
raktan ve eliyle isaret ederek adam secmeye koyulur. Kamyon hareket eder ve issizler
ardindan bakarlar.

Bir fabrikanin ana kapisi. isgiler cikiyorlar. Bir baska fabrika ve isten cikan isgiler...

Gecekondu semtlerinden biri. isgiler evlerine dénmektedirler.

Bir yemek masasi. Masada is¢i, kadin ve cocuk. Radyoda haberler okunmaktadir
isci kalkar ve radyoyu kapar, karisina doner. "Patron 'bes kurus zam vermem’ demis bu-
giin." Kadin, "Hersey iki misli pahalandi ama". Sessizlik. is¢i sedire oturur. " ‘ishasi
yapmayalim' dedi arkadaslar. Bdylece patron biz calismadan bes kurus kazanamiyaca-
gim anlar.' dediler. Patronsa 'Hepinizi isten atar yenilerini alirm' demis." Kadin bu
son sozler Uzerine telaslanmistir bisbitin. "Bunca insani aglktan 6ldarebilir mi? Ya-
pabilir mi?”

Grevle ilgili yazilar. Grev sozculeri, isgiler beklemektedirler.

Liks bir araba durur. Patron yaninda koruma polisleri oldugu halde iner. Patron
iscilere dogru vydirar, durur, isciler sessizce beklerler. Patron, "Yarim saate kadar is-
basi yapmadiginiz taktirde hepinizi isten ¢ikariyorum. Bilesiniz," Patron isgilerin arasin-
dan fabrikaya girer ve ofisine c¢ikar, isciler bir sure hareketsiz beklerler. Yizlerinde aci,
korku ve givensizlik okunmaktadir. Grev sdzcusiu Uzerindeki 6nlugd cikarir, isciler kapi-
ya dogru yurumeye baslarlar. Bu sirada bir isci bagirir. "Girmeyelim arkadaslar. Yenil-
giyi ne cabuk kabulleniyoruz bdyle. Micadelesiz zafer nerede goérilmis." Bir baska isci.
"Dogru. Micadele etmeden olmaz." Bir baskasi, "Bizi korkutmak istiyor. Boyun eger-
sek bu hep boyle gider. Biz calismazsak makinalar ne uretebilir?" isciler fabrikaya gir-
mezler. Bir is¢i, "Bizler vatandassak, devlet hakkimizi gézetmez mi?"

Patronun odasi. Patron telefona uzanir.

Bir kamyon asker gelir fabrika ontne. Askerler disiplinli hareketlerle hemen dizi-
lirler. Ellerinde silahlar, iscilere dogru ydururler, isciler kisa bir duraklamadan sonra ge-
rilerler ve fabrikaya girerler.

Bir araba mezarhigi. Denize dokulen yiyecekler. Sokakta pislik icinde oynayan ¢o-
cuklar. Sosyetenin cilginca eglendigi partilerden biri. Bir bayram kalabahdi. Gosteri ya-
pan savas ucaklari. Tanklar.

Bir is¢i dovilmektedir. Her tarafi kan icindedir.

Bir taksi fabrika ©ntnde durur. Taksiden inenler bagaji acarlar ve iscinin cesedini
labrika kapisinin 6niine birakirlar.
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Sabah olmaktadir. Tanyerinin kirmizihg. Dogan glnes, isciler fabrikaya gelirler.
Kapinin 6ninde bir kalabalik. Bir is¢i, "Bize g6zdadr vermek icin patron oldurttd arka-
dasimizi." Bir digeri, "Suglular cezalarini gekmeyecekler mi?" Bir digeri, "isbasi yap-
mayalim arkadaslar. Bu cinayetin hesabi sorulmadik olmaz. Bugin Mehmet o6lduralr,
yarin Hasan, sonra sen, ben, biz. Devlet can glvenlijimizi saglamadiktan sonra hangi
hakkimizi goézetecek?"

isciler cesedi bir sedyeye koyarlar ve omuzlarina alirlar. Yirimeye baslarlar. Derin
bir sessizlik hikim surmektedir.

Yol Uzerinde dizilmis askerler vardir. Silahlari atese hazirdir, isciler dururlar. As-
kerler ilerlemeye baslarlar, isciler kararsizdir. Ydlzlerinde bu kararsizligi okuyabilir in-
san. Bu sirada her bir yandan ellerinde is aletleriyle gruplar halinde isciler gelmeye bas-
lar. Bir anda koca bir yigin olur isgiler. Askerler duraklarlar. On siralardan bir isginin
gur sesi duyulur. "Ydruyelim arkadaslar. Ta ki..”

Kemal DOGAN — EREGLI
No. 26 KAN VE GUZELLIK
1 — Yirmi dort yaslarindaki gen¢ isci, otobus, kentteki o ¢ok bilyuk fabrikanin

onunden gecerken, yerinden dogruldu, disar, arkadaslarina bakti. Onunla birlikte yol-
cularin bir kismi da. Fabrikanin énunde, genis¢ce bir alana yayillmis, kapilarda gézculik
yapan grevci isciler, c¢esitli araglar, pankartlar, ilk bakista gbdze carpan gorintulerdi.
Grev sOzcusi / Emek en ylce degerdir / Yalana, talana, calana paydos /...

Otobiis is yerini geride birakirken, o, "donmemizi daha c¢ok beklerler* dedi. Kendi-
kendine. Ortaliga. Yolculardan biri, ¢ gin o6nce, yaptiklari bitin mitingi sordu, isgi
delikanlinin zaten al olan yanaklari, daha bir pembelesti, goégsu hafif sisti, o gunun heye-
canini yeniden yasiyordu.. Biz dedi, binlerce kisiydik. Kolkola girdik, sokaklar adimlari-
mizla sarsildi. Caddelerden, apartmanlardan bizleri izleyen halk, bizim marslarimizi,
inancimizi dinledikce alkisladi, Bizler de onlara el salladik. Gllimsedik. Ve hep bir
agizdan, buyuk ofkelerle, ekmedimizle oynayanlara bagirdik : "Kahrolsun.." Aramiza
halktan da yuzlerce kisi katilmisti.. Trafik islemiyordu. Polisler mi? Guvenlik Kuvvetleri
degil, o gin karsimizda hicbir kuvvet duramazdi; onlari; elimizin tersiyle itiveriyorduk..
Cesitli kollardan gelen arkadaslarimizla, biuyiuk meydanda, micadelemiz icin birlestik,
zaferimiz icin direnmege and ictik. (Kamera, iscinin anilarini, buyik bir 6nemsemeyle
resimler.)

2 — Gozlukludar delikanh. Belli ki buyuk baskilar i¢indedir. Orta goérinuslu evde,
hizin ve kusku dolu olarak basit, elleriyle yapmis oldugu kitaphigina yaklasir. Kalinca,
gazeteyle kaplanmis bir kitap c¢ikarir, ag¢ip uzun uzun karistirir. Bahceye iner. Kuytu bir
kose arar, bulur, cebinden bi rkibrit ¢ikarip, sayfalarina tutar kitabin. Birka¢ yaprak ya-
nip, soéner ates. Terlemistir ve acelecidir delikanli. Arasira etrafi kollamakta, kitabi ye-
niden tutusturmaga calismaktadir.. Annesi yaklasir.. Ne yaptigini sorar. Sinirli, yanitlar
delikanh. Buyuk bir merak icinde kalir annesi.. Yine yakmasini ama kitabin ismini g06s-
termesini ister oglundan. Gen¢ kesinlikle reddeder. Atesi c¢ogaltmasina yardim etmesini
ister ondan, ince c¢irpilar bulur gelir kadin, ¢ogaltirlar atesi. Kitap, yaprak yaprak kara-
rarak yanarken, carsidan, emekli, kicuk bir memur olan, yash baba cikar gelir. Atesin
basinda merakla durur. Bakar. Saskindir, agiklama ister. Ana suskun, ogul tedirgindir.
Kisaca gercegi soyler geng. O zaman adam, gider, uzun bir sirik alir .déner. Atesi har-
latir. Sirikla kitaba dokunup, déndurdr, bir dismani durtikler gibi dartiklerken, bir yan-
dan da, karisina kitabi goOstererek komuinist komunist diye yiksek sesle konusur. Bir in-
tikam duygusu ve zevki icindedir. Oturmakta olan ve atese bakan gozleriyle, geng, g0z-
lukli delikanhysa, uzun, sonsuz bir sessizliktir..
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3 — Buyluk, modern bir insaat yeri. Sagda-solda, demirler, cimentolar Dikkat Kki-
re¢ kuyusu / Calisan arkadas / Asansor / gibi yazilar, insaatin sahibini, proje, yapim
muhendisinin adlarini belirten levha. Gergcek mimarlar, gercek yaraticilarin adlarina rast-
lanmiyor. Tam c¢alisma saatleri Makineler.. Calisan, tasiyan, akan, vuran, terleyen is-
ciler.. Buyuk bir butunlik ve isbirligi. Sonuc : olaganistl, goérkemli, goézalici bir yapit
Son c¢alisma giniUnin aksami. Paralarinin son taksidini atan, yorgun, sevincli, degisme-
yen gorlntileriyle yoksul isciler. Yeniden, kimbilir kacinci kez, yem, yepyeni bir yapi
daha yaratmis, lakin hep o ayni kalmis, dedismemis, degisememis birtakim insanlar.. Ve
binlerce emek verip, olusturduklari binaya, birer-ikiser, ¢ok luks arabalar, insanlar yana-
sir. yerlesirlerken, isgilerin evlerine donusleri verilir. Hep birbirine benzeyen konutlarda
yasamaktadirlar. Yikilmaga an kalmis, yoksul, kira evleridir.. Ciplak odalar, kirh yuzlu
cocuklar, sevingsiz, solmus basmali kadinlar karsilar onlari. Bitmeyen bir yoksulluk kar-
silar. Gece olur kapanir kapilari. O calisarak yaratip, sermaye sahiplerine elleriyle ha-
zirlayarak sunduklari, sonra terkedip c¢ikarak, karanliga, acliga, yikik evlere dondukleri
dinyalarina ve o birakip geldikleri yerlere ve butun bir Ulkeye, gecenin agir karanhgi
iner. Sdrer, surer karanlk.. (Bu yodun gece, baska hicbir sey gosteriimeksizin u¢ dakika
suren, simsiyah bir perde goéruntisiyle verilecektir.) Bu simsiyah renk iginde zaman
zaman, noktalar biciminde parlayan, ates bocekleri segilir, kaybolur,. Sikintih, sanKi
sonsuzmus izlenimini veren karanhk. Sonra birdenbire, korkun¢ bir parilti ve gokguril-
tusl yansir ekranda.. Ardarda c¢akar, g6z kamastiran simsekler . Simsiyah bir gecenin
icinde, buyuk gurultuler ve pariltilar, durmaksizin, giderek, urkingligini yitirerek sirer.
Ve bembeyaz, nese veren bir aydinhktir, yayilr llkeye, is¢i mabhallesine.. Mabhalle yine
ayni mahalle, insanlar yine ayni insanlardir.. Yalniz, yapilar modern, isciler; guleryuzlu,
neseli, calisma ve yasama sevingleriyle dolu, sokaklar aydinhktir.

Zeki Yusuf BORAZAN
Felsefe Ogretmeni - GONEN

NO. 27 MEHMET EFENDIi NiN HAYATINDA BiR GUN

Bir is guni sabahi, istanbul'da dar bir sokak. 45-50 yaslarinda, memur giyimli bir
adam, elinde cantasi, gazetesi... uzaktan geliyor. Yavas y”vas kalabaliklasan sokakta ga-
zetecilerin, simitgilerin sesleri duyulmakta. Adam sigarasini yakar, yoluna devam eder.
"Sabah oldu sabah oldu" Ruhi Su. Orhan Veli'nin "Biz Memurlar" siiri boyunca yurur.
Toto bayiinin 6niinden gegerken durur, gulimser. Koseyi donunce, dev, modern bir ya-
pitla karsilasir, (is yeri). Sigarasindan son bir nefes alir, isyerinin camlarina bakar ve
izmariti caddeye dogru firlatir.

Kapici Mehmet Efendiden ©once iceri gireni ayaga kalkarak selamladigi halde. Meh-
met Efendiye yuzuni bile bile dénmez. O da basamaklari tirmanarak ilk kata ¢ikar. Ko-
ridorlari gecer. (Koridorlar modernlik bakimindan bir dekresendo g0sterir : 6nce hal,
sonra tas, sonra ahsap..) - Hizlidan yavasa bir muzik -. Yizinde hicbir anlatim yoktur
Mehme* Efendinin. Koridorun sonunda Kafka'nin Dava'sindaki tirden bir buroya atar
kendini. Tozlu, daginik ve pis bir odadir burasi. Karsihkh iki masa, dort iskemle ve
dosyalardan baska bir sey yoktur. - odada klasik Tirk muzigi -- Mehmet Efendi palto-
sunu sapkasini cikarir, onlari yerine asar, masasina gecer, gazetesini ag¢ip okumaya bas-
lar. Kahvecinin ¢iragi iceri girip gilumseyerek bir cay getirir, masanin uzerine birakip
cikar.

Kurumun madirid de cay icmektedir. Son derece luks, rahat ve aydinlik bir oda.
Maroken koltuklar, sik yazi masasi, masanin Ustiinde birka¢ kitap, i¢ ve dis telefonlar.
- Vivaldi veya Bach-. Mudir orta yasl, kir sacl bir adamdir, iyi giyimli, biraz da ya-
kisikli. Masanin arkasindaki duvarda kendi portresi asihdir, altinda da "Adalet bizim te-
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nelimizdir" deyisi yazili. Cayini buyuk bir zevkle yudumlarken g6z ucuyla dosyalan in-
celemektedir. Agzinda uzun bir sigara. Go6zu bir saylya takilir, cay bardagini birakip ka-
leme sarlir. Bir takim hesaplar yaptiktan sonra bir yanlsi bulmanin, bir anlamamazligin
belirtisi belirir yizunde. Dugmelerden birine basip 6nindeki seslecten konusur. Kapi vu-
rulur, guzel sekreter rahat adimlarla, biraz da kiritarak, masanin arkasindan Mudur Beyin
yanina gelir. - Kapinin vurulmasindan buraya kadar Chicago Listen -. Mudir sekreterine
onundeki dosyayi goésterir, bir yanhshk oldugunu anlatir. Kizgindir, bagirir, cagirir. Sek-
reter biraz dusundr, sonra bir seyler sdyler. - Bu bélumde patlayan bir mizik : Leo Ferré,
L. Zeppelin (A) -. Muddr : " "Cagir onu buraya, ben ona gdsteririm" dercesine bir ha-
‘eket kapar. Sekreter basini sallar. Sonra da gllumser, Bu gulimsemenin Ulzerine Mu-
dur Bey yumusar, sekreterin orasini burasini eller, gizel kadin bir iskemleye oturmanin
rahatligi icinde gider, Mudur Bey'in kucagina oturur, "Buradan paragraf sonuna kadar
tekrar (A) muzigi". Bir anda Muadurin gozi masada duran dosyaya takiilr, Sekreterini
kucagindan atar, "Haydi, haydi, cabuk ol" der, "simdi olmaz, haydi ¢abuk yap dedik-
lerimi” ve kaplyl gosterir.

Bir zaman sonra kapi vurulur. Sert bir "Girr..” Ezile buzile, 35-36 yaslarinda bir
adam gelir. Eliyle kravatini ve ceketinin yakasini diizeltmekle ugrasmaktadir. Mudur ona
dosyay! gOsterir. "Bu ne, bu ne hal, bu kicuk yanlis bize kaca patlar biliyor musu-
nuz?” Minakasa ederler, yeni gelen dosyayl biraz karistirir, dosyanin kapaginda Meh-
met Erova yazihdir. Basini sallar, kapiyr gosterir, ¢ikmak igin izin ister ve c¢ikar. - Mu-
nakasa boyunca (A) muzigi tekrar. - M. Efendinin gectigi koridordan geger. Mehmet
Efendinin odasinda dosyayi M. Efendinin 6niine atar, bagirir, ¢agirir, sonra yanls olan
sayfayl acar. Cok kizgindir. - Tekrar (A) mizigi-, Mehmet Efendi ise bir sey diyemez.
Boynunu biker. "Afedersiniz, kusur ettiysek bagislana, bir yanhslik olmus,” "Olmaz
boyle seyi.." Bagirip cagirmasina devam ederek kapiyl hizla vurur, ¢ikar gider, Mehmet
Efendi dosyay! duzeltir, bikkin bir sekilde o6fleyip piufleyip, - Yunus I, Ruhi Su, "Nesne
eksildi mi mulkinden senin, Gec¢ti mi hukmim ya hukminden senin" - Gazetenin spor
sayfasini acar. Toto sonuglan situnu. Ceketinin cebinden, lastikle kilittenmis clizdani,
ondan da toto kuponunu c¢ikarir, Umitli, sonuclari kendi tahminleriyle karsilastirir: "Yi-
ne dokuzda kaldik." Yarn ilgisiz, yar sinirli.

Basini kaldirdiginda, tozlu bir Atatirk portresiyle karsilasir. Marslar calmaktadir.
A0, yil nutkundan bir bélum. "Tark Milleti ¢alskandir, Turk Milleti zekidir, Tiurk Mil-
leti asildir! Ne mutlu Tarkim diyene." Elindeki toto kagidini kivirip yirtar, ¢ope atar.
Alayli bir gulimsemeyle saatine bakar: 12. Giyinir. Koridoru gecer. (Bu kez koridor es-
kiden moderne dogru kresendo yapmaktadir.) Kapidan ¢ikarken kapici ona bagirarak yi-
lisikca selamlar, bu ge¢c M. Efendi yuz vermez. Kapidan cikar, yurir. Koéseyi doénerken

geri dénup dev yapita bakar, ve hirsla yere tukurur. Yoluna devam eder, - Ruhi Su, Ka-

racaoglan -. Ragip DURAN — Levent-IST.

No. 28
GUL BAHCESINE GIDEN YOLDAKiI DURAKLAR

BIRINCIi DURAK: Denizden giderek uzaklasmakta olan tozlu bir yol. Yolun denize yakin
kenarinda; ulu, yesil, bol yaprakli bir agag. Altinda varhkli olduklari secilen aileler eglen-
mekte, dinlenmekte, denize gidip, denizden dénmektedirler. Hizh bir bati muzigi pikap-
tadir. Agacin golgesinde,son .model bir oto durmaktadir.

Yolun denize uzak kenarinda; siska, kuru, celimsiz bir aga¢. Agacin dalinda kirmizi
ya da ak, yazmanin goélgesinde iki ¢ocuk su testisinin tasiyla oynamaktadirlar'. Bir yanda;
saka beygiri, arkasinda arabasi ve Saka-Ana beygirin yem torbasini cikarmaktadir. Cika-
rir. Torbayr arabanin bir cengeline asar, devinme zamani gelmistir, bilir, yazmay' daldan
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¢ozer. Cocuklari arabaya bindirir (Kanatlarindan tutar gibi). Bu sira bir GONG sesi du-
yulur. Saka-Ana, beygirin ceki-ipinden tutar. Beygir, araba, ana, ¢ocuklar devinmsye ha-
zirdir,

GONG sesiyle ulu agacin altindaki varlklilar panige kapilirlar. Hepsi otoya kosar.

Kimi kapisindan kimi penceresinden dolusurlar ve oto hizla devinir. Goérintd gulungtar.
Saka-Ana da yavasca ayni ydne dogru beygirin ¢eki ipinden tutarak yurir. Gozleri uzak-
lasan otoya takilidir.
'KINCi DURAK: Birinci durakta adi edilen yol denizden daha uzaktadir. Yolun denize ya-
kin kenarindaki agac¢ yapraklarinin bir kismini dékmus ve sariya boyamistir. Altinda kuru
yapraklarin Ustinde piknige gelmis varlkli aileler gezinmektedirler. Goélgede yine bir oto
vardir, fakat daha eski modeldir.

Denizden nzak kenarda siska kuru agaclar, ekilmis tarlalar segilmektedir. Kamera
oldukca sevingli birbirlerinin ardindan kosan ¢ c¢ocugu tesbit eder, Tarla-Ana elinde fide
selesi fideleri dikmektedir ve bir GONG sesi daha. Ana, karsi kenarda otolarina daha gu-
lungce binen varlikh ailelere, hizla ayrilan otolarina bakar, Ayni yone l¢ ¢ocuk duse-kalka
kosmaktadir.

UGUNCU DURAK: Ay isikli bir gece, daghk bir yére. Ufuk, ufukta eylemciler ay isi§inda
kara karadirlar ve  GONG sesi... eylemciler kosarlar. Ruhi Su muzigi ay 1sigina eslik etmek-
ledir.

DORDUNCU DURAK : Daha 6nceki duraklarda sézii edilen yol moderndir. iki kenarinda
yeni dikilmis fidanlar goérulmektedir. Ulu ve siska aga¢ belirgindir. Hasat zamani tim
kisiler - geceye kursun dokumiine bir marti ugumluk yol bile yoktur gibilerden - calismak-
tadirlar. Geri plandan birka¢ oto gelir, isciler is gereclerini sirtlarlar is bitimidir, yor-
gundurlar, bitkindirler otolara binerler oto devinir, gbdzden yiter.

BESINCI DURAK: iki yani yetiskin agaclarla 6rili ¢ok modern bir cadde. Her iki yani
gl bahgeleriyle doludur. Uzaktan ayni tip otolar yaklasirlar, Dururlar, icinden giysileri
«yni cins isciler iner. Pur neselidirler. Kameraya dogru ydrirler... yurirler... Bethoven'in
dokuzuncu senfonisinin son bélimi muzigi-insanlar kardes olunuz gibilerden-isgilerin yu-
ruylsune eslik etmektedir. SON yazisi iner. Mehmet BALKANAY

Ogrenci « DENIZLI

No. 29 TUKETIM

Boydan boya tuketim maddelerinin ilanlariyle doldurulmus duvarlar gérundr bir sure.

Her tarafi esyalarla dolu genis bir salon. Bir kadin, zengin giyimli, asiri makyajlh.
Kirk yaslarinda. Bir magazin dergisini karistirmaktadir. Kalkar, ¢almaktaolan radyoyu
kapatir, yaninda bulunan pikaba "Bosvermisim Dunyaya"plagini koyar. Pikabin sagin-
da bir teyp, Ust tarafinda da bir televizyon vardir. Yerine geger, dergiyi yeniden karistir-
maya koyulur. (Kadin evin icinde dolasirken zorlukla hareket etmektedir, esyalari devir-
mesin diye.) Kadin dergiyi karistirirken gozi bir buzdolabi reklamina takilir. Kalkar Us-
luni degismege. Giysi dolabinin kapagini acar, tikabasa doludur. Bir sire hangisini gi-
yecegini sasirir. Sonunda birini secer. Tuvaletmasasinin  dnine oturur. Masanin Ustine
bir suri makyaj malzemesi yigar. Suslenmege baslar.

Blylk bir siper marketin 6ninde son model bir spor araba durur. Ayni kadin ara-
badan iner. Kapida magazanin ydnetmeni karsilar. Yonetmen : "Hos geldiniz Sermin Ha-
nim, emriniz?" der. Sermin: "ince duvarl buzdolaplarinizi gérmek istiyorum." Yd&net-
men : "Gecgenlerde verdigimiz ¢ift kapihidan memnun kalmadiniz mi?”  Sermin : "Yo,
memnunum, ama yeni modelleriniz daha az yer kapliyormus." Yonetmen : "Soyle buyu-
run Hamfendi."

Ydénetmen, blyuk boy bir buzdolabinin kapisini acmistir : "Efendim, bu modeller ¢ok
kullanishdir, boyle kiucuk gorundugine bakmayin, aslinda c¢ok genistir: raflar mutehar-
rik olup istediginiz sekilde ayarlanir, i¢i ve disi monoblok gévde olup..." Yd&netmenin
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sesi yavas yavas zaylflar, silimirm=Yonetmen=hala mall 6gmektedir. Artik konusmalar isi-
timemektedir. Kadin satin aldigini soéyler. Cikarlarken kadinin gozu bir elektrikli firina
1akilir, gerekli agiklamalari dinledikten sonra satin aldigini soyler. Bdylece birkac esya
daha alir.
Sermin'in evi. Kapi zili calar. Kadin esyalarin arasindan zorla gecerek kapilyr acar. Su-
per marketin is¢ilerinden biridir. Karsida dopdolu bir kamyon gériinmekte, is¢i : "Sipa-
rigleriniz geld.i" Sermin : “igeri alin latfen."
Kapi, isciler sirekli olarak iceriye esya tasimaktadirlar.
Ayrinti ¢ekimi : Sermin yere yuzikoyun uzanmistir. Elini, yere yuvarlanmis bir te-
lefona dogru uzanmistir. Sarmin'in gozleri yuvalarindan firlayacak gibidir.
Genel cekim : Sermin'in ustinde esyalar yigihdir. En Ustteki esyalardan biri Ser
min'in basina dogru duserken tek goruntd dondurulur. SONU yazisi goérulur.
Sabit BAYILDIRAN
Ziyapasaortaokulu Tirkge Ogratmeni
AOANA

No. 30 BUYUK CEKETLI COCUK

Bir aksamdsti, icinde saglar yapili iki kadinla iki simokinli beyin bulundugu, liks
bir araba, caddenin kenarinda gazete satan, kiguk bir ¢ocuja camur sigratarak gecer ve
blayuk bir yapinin énunde durur. Konusup glluserek c¢ikarlar merdivenleri. Bir baska grup
da yanlarindan dilenerek gecen c¢ocugu farketmeden arabalarindan inip merdivenleri ¢i-
karlar. Bir araba da caddededir. Burnunu karistirarak, su dolu bir testi tasiyan g¢ocugun
onunden gecerken, arkada oturan sik hanim yanindakine isaret eder disarisini. Arkadasi
egilir bakar. Bir vitrindeki elbisedir bu. Onlar da gelirler binaya. Cikarlar merdivenleri,
Kamerayla birlikte iceri girerler. Her seyi ile bir balonun verildigini belirtir salon. Gor-
kemli bir masa, sacindan ayagina dek sik, gilen konusan insanlar. Mizik yayini, dolasan
garsonlar. Servis baslar...

Ve daha sonra masalarl yenilip icildikten sonra goésterir kamera. Bu arada iki u¢ ka-
din ellerinde sepetlerle para toplamaktadirlar.  Simokinli beyler, gulerek, disinmeden
vermektedir paralari. Bu, Cocuk Sevenler Dernegi(l)nin balosudur. Ve igeri on-onbes ¢o-
cuk girer. Yuzu g6zu boyali yash kadinlar vardir onlerinde. Daha ©nce alinmis giyecek-
ler gelir sepetlerde. Alkislarla giydirilir cocuklar. Ceketlerin ve ayakkabilarin ¢ogu bu-
yuktlir. Kimse o6nemsemez bunu. Gozleri ve bakislari ayni ¢ocuklar, cevreye bakarlar te-
dirgin. Bir kocaman gozlusl, 6n sirada durani, izler bir sure ¢evresini, eger basini, durur.

Tum cocuklar ayni anda kaldirirlar baslarini.  Kadinlarin, takistirdiklarina bakarlar,
riepsi agcmistir gozlerini. Kadinlarin saskin bakislari arasinda tum takilan ¢ikar yerlerin-
den havada suzillerek ucar gibi, salonun bahgeye acilan genis pencerelerinden cikarlar.
Gozleri ve baslarini cevirerek izler bunu ¢ocuklar. Ve bahcede bir yapi temeli olusur he-
men. Bu kez insanlarin, elbiselerine bakar c¢ocuklar. Onlar da ucarak c¢ikip duvarlarini
olusturur yapinin. Kadinlar basit elbiseler giymektedir simdi. Cocuklar saclarina bakarlar
onlarin. Ve bir surd yapili sa¢ (peruk) ugusur havada. Camlardan c¢ikarak yeni yapinin
camlarini olustururlar. Ve donatiimis masadadir simdi go6zleri. En pahal ickiler ve yi-
yecekler ucup bahcedeki yapinin Ustiine gelirler, ve dami da biter yapinin. Masanin lze-
rinde duran ici para dolu sepete bakar c¢ocuklar. Paralar ugusur ve yapinin ici mutlu,
gulimseyen cocuklarla dolar. Bu uguslarin sonunda insanlar basit ve gercek goérinusleriy-
le kalmistir.

Sonra kaldirir basini ¢ocuk. Balo tim hararetiyle devam etmektedir. Yenilip icil-
mekte gllme sesleri duyulmaktadir. Birden durdugu yerden ayrilip kapitya dogru ydirir
cocuk. Yash bir kadin durdurmak ister onu. Umursamaz. Piste dogru ilerlerken aglar,
cikarip bir kenara atar ayakkabilarini. Blyuk gelen ceketini firlatir yere. Tedirgin, saskin
bakislar arasinda kosarak c¢ikar kapidan.

Cidal HAZAR — Bakirkdy / ISTANBUL
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