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bag msiz bir sinemanin olusturulmasi yolunda
gezginci film gdsteri ekipleri
icin
guc Dbirligi cagrisi

YEDINCI SANAT dergisi, Yesiicam disi bagimsiz sinema calis-
malarini hizlandirmak, ayni zamanda da sinemaya daha elestirel gozle
bakacak yeni ve dinamik bir seyirci olusturmak i¢in Yesilcam iginde ve
disinda yapilmis uzun ve kisa, tutarli 6rnekleri, gezginci ekipler halin-
de emekg¢i siniflarin karsisina ¢ikartma ve tartismali gosteriler duzen-
leme girisimine gecmistir. Cesitli kaynaklardan ve bu gosterilerden top-
lanabilecek gelirler, yeni kisa filmlerin yapimi ve organizasyonun ge-
nisletiimesi i¢in kullanilacak ve bu sistem iginde emekci siniflardan
yana /eni bir sinemanin olusturulmasina calisilacaktir.

Yedinci Sanat dergisi, ilk elde istanbul yéresinde baslatilacak bu
gezginci gosterilerin, kisa zamanda ulke ¢apinda bir yayginlik goster-
mesini umut etmektedir. Kisa ve uzun filmlerden olusturulacak cesitli
programlar, sendikalarda, halkevlerinde, 6grenci ve o6gretmen kurulus-
larinda, parti subelerinde, kdylerde vb. yerlerde sunulma/a calisila-
cak, seyircinin filmleri degerlendirmesi, elestirmesi ve gelecekteki ca-
lismalar Uzerine ©6nerilerde bulunmalari amacglanacaktir.

istanbul icinde ilk gosterilerin yapilacagi semtler Gultepe, Kus-
tepe. Caglayan, Kagithane, Eyup, Zeytinburnu, Kartal ve Besiktas ola-
rak saptanmistir.

YEDINCI SANAT, gerek bagimsiz sinema calismalarinin geregine
inanan, gerekse bu gezginci gosteri ekipleri icinde amatér bir anla-
yisla gorev almay! kabul edecek arkadaslara gu¢ birligi ¢agrisinda bu-
lunmakta ve kendi yoreleri icinde (istanbul i¢ci ve Anadolu'nun her-
hangi bir yoresi) bu harekete katkida bulunmalarini beklemektedir.

YEDINCI SANAT

NOT : Bu amacla dergimizle iliski kurmak isteyecek arkadasiarin
(P.K. 164 Beyog!u-iST.) adresine yazmalarin® ya da (is-
tanbul, Harbiye, Yapi-Endustri Merkezi alti, Tark rilm Ar-
sivi'nde sah haric her gun 17.00'den sonra gorevli bulu-
nan arkadasimiz Nezih Cos'la temasa geg¢melerini bekli-
yoruz.
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YENI DONEMIN
ESIGINDE

Gectigimiz ay, dusiunce o6zgurlugu konusundaki olumlu tartismalarin
genis kitleleri de kavrayacak sekilde yayginhk ve etkinlik kazanmasi baki-
mindan 6nemli bir nitelik tasiyordu. Siyasal yonden. Af Kanunu'nun parla-
mentodan demokratik gugclerin istedigi bicimde ¢ikamamasi, dusince sug-
larinin affini 6ngéren maddenin 20 MSP'li milletvekilinin kaypak davranis-
lari sonucu af disi kalmasi, hukimetce vadedilen dusiince suglarinin Turk
Ceza Kanunu ndan ¢ikartilmasi girisiminin tehlikeye girmesi olgulari kadar
dusiince 6zgurligu konusundaki onerilerin kamu oyunun genis bir kesimi
tarafindan benimsenmesi de gelecek i¢in saglam bir umut kaynag! oluyordu.

Af Kanunu tasarisinin meclisten umuldugu sekilde cikamayisinin ne-
denini siyasal gucler dengesinin su ginlerdeki durumuna baglayan ve bu
aciklamasi ile ilerici guclerin drgutlenme cabalarinin  hizlandiriimasi gere-
gini adeta hatirlatmis bulunan Bilent Ecevit'in ise herseye karsin hukimet
olarak cekilme kararini en son planda dusinmesi ve sonuna kadar diren-
mesi beklenebilecek baslica davranis olmaldir.

Turk aydinlari bu arada 6zgurliklerine kavusan bir gurup siyasal tutuklu
kitlesinin de sevinclerini paylastilar. Oysa bu gerceklesmesi beklenen seving
dalgasinin yalnizca kugik bir parcasi olabildi. Dustncelerini sdylemekten
ya da yazmaktan, giderek bilimsel eserleri Turkceye cevirmekten oturd da-
ha bircok yurtsever aydin hapishane kdselerinde bulunmaktaydi.. Sinemami-
zin dnemli kisisi Yilmaz Guney in serbest birakilmasi ise 6zellikle sinema-
sever aydinlarin yire@ine bir parca su serpmis oldu.

Herkesin kafasindaki baslica sorulardan birisi "Glney bundan sonra
ne yapacak?" oluyordu. Aslinda gerek hapishanedeyken sdyledikleri, gerek-
se bu sayimizda yayimladigimiz c¢iktiktan sonraki demecleri, ayrintili ol-
masa da o6nemli noktalar iceriyordu. Herseyden ©6nce Giney'in kendisini,
tek basina bir hareketin slrdiriicisi gérmek istemedigini belirtmesi, daya-
nismayl O6nermesi Uzerinde 6nemle durmayi gerektiriyordu. "Yilmaz Giney
efsanesini" yikmayl amacglayan Giney'i zorlu gegecedi acik olan yeni do-
nemdeki micadelesinde yalniz gérmemek ve birakmamak gerekmektedir.

Gegtigimiz ay "Yedinci Sanaf'in, énemli bir sinema hareketine baslan-
gi¢ yapmasinin da hazirliklarini iceriyordu. Simdiye dek somut bir varhk
kazanamamis ve gelecege donik bir plan olarak kalmis olan, bagimsiz bir
sinema icin yapim ve 0Ozellikle dagitim o&rgutinin kurulmasinin 6n adimini
o6n kapak iginde yer alan "gagri"yla atmak istiyoruz. Onumizdeki aylar,
gerek "Yedinci Sanat" konu yarismasini kazanan U¢ konunun film haline
getiriimesi, gerekse etkin bir dagitim sisteminin gerceklestirimeye calisil-
mas! acisindan yogun gecmeye adaydir.

Batin bu ¢ahismalar i¢in her zamankinden daha fazla okurlarla baglanti
kurulmasinin zorunlulugu aciktir. Yeni deneylerin kazanilacag: bir ¢alisma
dénemine girerken "Yedinci Sanat" herseyden once etkin bir bitunlesme-

nin gicine givenmektedir. o
YEDINCI SANAT
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Forum

Yeniden baslarken...

Yilmaz GUNEY

TOPLUMSAL HAREKET ICINDE SANATGININ YERI VE GOREVLERI

Toplumsal harekete bakarken, hareketi vareden zitlariyla birlikte ele al-
maliyiz. Cunkl toplumsal planda hareket, siniflarin amansiz mucadeleleri
sonucu meydana gelir. Sanati ve sanatglyl, bu micadele i¢inde tasidiklari
gorevler acisindan degerlendirmek zorundayiz. Her sanat eseri sinifsal bir
damga tasir. Gerici, tutucu siniflarin ideolojilerini yansitan eserler vardir...
ilerici hareketlerle bag kurmus eserler vardir... ilerici gorinen fakat 6zinde
gerici, tutucu siniflara hizmet eden eserler vardir... Bizim icin (ben anla-
mindadir biz) sanat, diunyay! degistrme mucadelesinin, sinif micadelesinin
en 6nemli unsurlarindan biridir. Ve ilerici sanat, ilerici hareketlerle diyalek-
tik bir iliski icindedir. Etkilenir ve etkiler... ve toplum hareketi sanat eseri-
nin daima ©6ninde gider...

SANATTA TARAFSIZLIK OLUR MU?

Hizli bir degisim sireci icinde bulunan toplumumuz, giiniin siyasal,
kalturel, ekonomik vb. gereklerine cevap veremeyen, yetersiz kalan kurum-
lan, artan bir baskiyla degisime zorlamaktadir. Toplumsal zorlamanin, ta-
bandan gelen karsi durulmaz etkinin karsisinda, bu gelismelerin kendi c¢i-
karlarina ters dustugiuni goren bazi sinif ve tabakalar, bir araya gelmek, ge-
lisen halk hareketlerini 6nlemek i¢in, bogmak icin dayanismalar kurmak,
cepheler olusturmak istemektedirler.

Nedir bu telas?

Nedir bu gucleri korkutan... akil almaz saldirganhklara iten?

Halk! Evet, onlari korkutan halktir... ve halki daha ¢ok sémirmek igin
birlesiyorlar.

Halk da onlardan korkuyor.

CuUnkd sunun bilincine varilmistir artik; sermaye demokrasiyi sevmez...
demokrasiyi istemez.

Onlarin anladigr sémurunin demokrasisidir.

Onlarin siginacag! tek siginak, gegici bir sire icin antidemokratik ku-
rallardir..

Ve yine gegici olarak Fasizmdir.

Bir yanda gelisen halk hareketleri, bir yanda da eski sémdiru carklarini,
siyasi iktidari ellerine gecirip, ne pahasina olursa olsun yeniden isletmeye
kararli, bunun igin de en azgin, en insanlik disi islemlerden kacinmayacak
olan sermaye.



Bizim yerimiz bellidir. Tekelci burjuvaziye, emperyalizme karsi, ondan
zarar goren sinif ve tabakalarla birlikte ve emekgi yoksul halkimizla i¢ ice ol-
may! segiyoruz.

Taraflar her gecen gln biraz daha berraklagsmaktadir. Bu berraklasma
toplumsal planda oldugu gibi, kiltirel, sanatsal planda da kendini géstermek-
tedir... Tarafsizlik yoktur cunkl. Tarafsizhik da taraf tutmanin bir bi¢imidir.

iste bundan étaradiur ki Yilmaz Gulney sinemasi da tarafsiz degildir.

NELER YAPABILIRiZ

Ulkemizin iginde bulundudu kosullarda ne yapilabilirse onu yapmaya ca-
lisacagiz. Bizim i¢in yeni bir sire¢ baslamistir. Her sire¢ kendine 6zgu celis-
kiler tasir. Bunun bilincindeyiz. Halkimiza karsi sorumluluklarimizi, gorevle-
rimizi biliyoruz. Kosullari degerlendirecegiz. Ve inancim sudur hangi kosul-
larda olursa olsun saglkli film yapma olanag! vardir.

ilk filmlerimizin basarih olacadint sanmiyorum, iki yilhk ayrilk bizi ye-
niden acemi yapmistir. Teorik planda farklhhk varsa da pratik planda kayipla-
rim oldugu kanisindayim. Birka¢ film sonra acemiliklerin kismen giderilece-
gini umuyorum. Bu yuzden, ilk filmlere bir sire sonra yapacagimiz filmlerin
képrusudir diyebilirim.

Gencg arkadaslarla calismak istiyorum. Onlara gicim oraninda olanak-
lar hazirlamaya calisacagim. Bu konuda dusunduklerimi daha genis anlat-
mak isterim. Kisaca sunu sdyliyebilirim. Yarinin sinemasini onlar kuracaktir.
Onlara inaniyorum.

CIKISIMIZ TURKIYE SINEMASINA NE GETIRECEKTIR ?

Bekliyecegiz ve gorecegiz.

Guney’in basina demeci

Asagidaki yazi Yilmaz Guney'in 21 Mayis gunu duzenledigi ba-
sin toplantisindaki konusmalarinin tam metnidir. Giney'e daha
cok cesitli konulardaki goruslerini agmasi igin yodneltilen soru-

lar buraya ayrica alinmamistir.

"Filmler yaparken birtakim toplumsal sorumluluklar tasiriz. Yani so-
zimuzl soylerken bu sdylediklerimiz su gin halkimizin i¢cinde bulundugu
kosullara ters diser mi, onlara yanls birtakim disunceler verir mi, onlari
yanhs davraniglara itebilir mi, biz iste yalnizca bundan korkariz. Bizim ger-
cek yargicimiz halktir.

Ama halk derken de, halkin su anda icinde bulundugu kanaatler tam
anlamiyla s6z konusu edilemez. Halkin bugiin i¢inde bulundugu kanaatler
bir yerde gerek gec¢miste, gerekse bugiin egemen giglerin ideolojilerinin
baskisini tasir. Biz bunlari birbirlerinden soyutlayamayiz. Soyut olarak hal-
kin kanaatlerinden sdz edersek birtakim yanligliklari da beraberinde tasimis
oluruz. Biz halk derken, halkin gergcek c¢ikarlari igin, yarina yoénelik mica-
delesi icersinde birhalk anliyoruz. Minibis plagr ya da herhangi bir yerde
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halk romani diye satilan birtakim seyler bence halk kavramini yozlastirmak-
tadir.

Halk kavramindan buginin kosullarinda anladigim sudur : Anti-emper-
yalist, anti-tekel guruplar, yani tekelin ve emperyalizmin disindaki yenik si-
nif ve tabakalar. Halk kavrami degisken bir kavramdir, yarin kosullar degi-
sir, halk kavrami da bu arada kendiliginden degisir. Halk kavraminin 6ziun-
de Uretici nitelik hakimdir, emek hakimdir."

"Benim saliverilmis olmam, 6zgir olmam degil esas sorun. Ozgurlugu
ele alinca bitiin toplumlar adina ele almak gerekir. Ozgirlik 6ziinde sinif-
sal Ozellik tasiyan bir olgudur. Siniflara gére 6zgurluk anlayisi degisir. Biz
o0zgurluk anlayisimizi uretici, emek¢i halkimizin ¢ikarlari dogrutusunda an-
liyoruz. Yoksa sermayenin 6zgurlugi anlaminda degil."

"iki yilhk calkantih dénem gerek bana gerekse toplumumuza, halki-
miza ¢esitli deneyler kazandirmistir. Biz de bu deneylerden kendimize du-
sen sorumluluklar oraninda birtakim dersler g¢ikarttik. Oyle saniyorum ki
bundan sonra yapacagimiz filmler daha o6nceki yaptigimiz fiimlere oranla
daha gorev yukli olacaktir halkimiza karsi. Bu goérev, halkimizin gercek ¢i-
karlari dogrultusunda ve onun yarinina isik tutacak birtakim seyleri yap-
maktir.

Toplum devamli bir degisim icersindedir. Bu degisim kacinilmaz ola-
rak sanata da yansir. Biz de halkinin sorumluluklarini tasiyan bir sanatgi
olarak bu degisimin gercek niteligini sinemamiz kanaliyla anlatmak zorun-
dayiz. Bir Ulkede birtakim anti-demokratik kanunlar varsa, bunlar sinema



alaninda da etkisini gosterir. Bunun sinema alanina yansimasi sansurdir
Sansirin sartlamasi sonucu, ister istemez, yaptigimiz filmlerde belli car-
pikhklar bulunmaktadir. Bundan ©once yaptigimiz filmlere tam anlaminda
gercekeci, devrimci, halk¢l filmler diyemiyoruz. Bundan sonra yapacaklari-
ma da halk¢l, devrimci filmler olacaktir diyemiyorum, cinki benim bundan
sonra yapacagim filmler ancak bu séylediklerimin dogrulugunu ya da yan-
lishgini ortaya koyacaktir.

icerde oldugum sirede gerek hikaye, gerek roman, gerekse senaryo
olarak dusundigum c¢esitli seyler var. Bunlari gergeklestirme, tamamlama
isinde icinde bulundugumuz kosullara ters dismemeyi 6n plana ahyorum.
Cunkid halkimiz buytk bir degisim icersindedir. Cesitli calkantilari hala yasa-
maktadir. Bu arada yapacagimiz bir filmin ya da sdyliyecegimiz bir s6zu.i1 halk
Uzerinde yanlis bir etki yapmamasi, yanls bir anlam kazanmamasi igin igin-
de bulundugumuz kosullari iyi degerlendirmeye calisacagiz."

"Gercek degisken bir seydir. Sanatta biz bunu yansitmak zorundayiz.
Gergekgcilik toplumun degisen yeni c¢ehresi, yeni gelisim egilimlerini aktar-
mas! agisindan 6nem kazaniyor bence. Ben kendi sinemama yabancilarin
disarida takmaya calistiklari gibi "yeni-gergekgilik", su bu cinsinden bir
isim vermiyorum. Bizim go6revimiz filmler yapmaktir. Bunlarin ¢esitli se-
killerde degerlendirilmeleri, halkin, elestirmenlerin, tarihgilerin gérevidir."

"Tlrkiye'de buglne kadar gercek anlamda bir demokrasi ve 6zgurlik
olmamistir. Ozgurlik yeni verilen miicadelelerle daha 6nceki birikimlerin
tzerine temelleniyor. Ozgirlik tabandan gelen baskinin kaginilmaz yansi-
mas! olarak degerlendirilmelidir. Bir érnek verirsek, bugin parlamento arit-
metigi ile halkimizin simdi icinde bulundugu toplumsal ortam farklihk gos-
terir. Senato aritmetigi bugin halkimizin su an i¢inde bulundugu siyasi ter-
cihlerin tam anlamiyla yansimasi degildir. Bundan 6 yil 6nceki siyasal ter-
cihleri yansitmaktadir. Millet Meclisi de 14 ekime kadarki degisimlerin ge-
tirdigi tercihleri yansitiyor. Belirtmek istedijim sey su, 14 ekimden bu ya-
na gecen surec gerek toplumumuzda, gerekse bu toplumsal muicadeleyi ve-
ren unsurlarda cesitli oranlarda biling atlamalari, c¢esitli oranlarda ileriye
yonelik saghkli degisimler yaratmistir. Kendimden 6rnek vereyim, benim
14 ekime kadar olan dusincelerim ile, 14 ekimden bu yana gelisen disin-
celerim arasinda belli bir farkhihk vardir, ileriye ydnelik umut yesermistir.
Sayin Ecevit bunu ¢ok iyi bir sekilde belirttiler gecen radyo konusmalarin-
dan birinde. Halkin demokrasiye olan inancinda su son gelismeler sirasin-
da belli bir sarsiima olmustur, bu sarsilma saniyorum ki daha gug¢li bir nok-
taya varmak icin gerekliydi."

"insan her an bir nicelik birikimi icersindedir. Bu nicelik birikimleri
belli bir noktadan sonra nitelik dénidsimlerini getiriyor. Buglin bizim disi-
mizda her an, her saniye binlerce olay olmaktadir, bu olaylar kacinilmaz bir
sekilde bizi etkilemektedir ve bu her olay kendi buyukligu, kucuklugu ora-
ninda bir etki getiriyor, iste bu etkilerin kaginilmaz sonucu olarak insanda
olay-insan diyalektik hareketi doduyor."
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"Sanat, 6zellikle sinema sanati, Tirkiye'de' siyasal 6zelliklerden uzak
kalmak zorunda birakilmistir. Ozellikle sinema bu gibi konulara hi¢ yanas-
mamistir, yanasamamistir. Cunki 700-800 bin hra civarinda bir parayl bav-
liyan bir yapimci kendisini bir sansur tehlikesinin i¢ine atmaktan ve egemen
guclerin iktidarlari karsisinda zor durumda kalmaktan korkmustur.

Sinema genis anlamiyla halka dayanan bir sanattir. Biz de, halk'a or-
ganik baglari olan bir sanat¢l olarak deste@imizi ondan aliyoruz. Bunun igin
bizim sermayeyle olan iliskilerimiz su anda bize kostekler getirebilir. Oyle
saniyorum ki sinemalar ve dagitim sirketleri bugin icinde bulunduklari du-
rumdan kurtulmak icin bizim yapacagimiz filmlere olanaklar saglamak zo-
runda kalacaklardir.”

"Sermaye her an kendini korumak zorundadir. Bunun icin de c¢esitli
yasalar ¢ikartmistir, sinema alaninda bu yasalarin en dnemlisi sansurdar.
Sansir korkusu yapimciyr degil de atihm yapmak isteyen, iyi filmler yapmak
isteyen, halkin butin gun icinde bulundugu degisime cevap vermek iste-
yen kimseleri etkiliyor ve bunlarin ellerine imkanlar gecmemesini saghyor.
Bunun icin yapimci daha az rizikolu ve gecerliliji olan birtakim kisa vadeli
hesaplarla gunluk iliskilerini surduruyor. O gun gecerli sey ne ise, Cin filmi
mi, ona benzer film yapiyor, italyan western'i ise ona benzer filmler yap-
mak istiyor, seks filmiyse gecerli, ona gore davraniyor. Yani kendisini,
kendi toplumunun temel degerlerinden uzak tutup, yabanci filmlerin ve ona
bagli olarak gelisen yerli filmlerin sartladigi seyircilerle birlikte istenileni
yapmaya calisiyor. Bu da bu toplumsal gelisime cevap veremiyen sinemanin
her gecen giin seyirci kaybetmesine sebep oluyor."

"Ben iskence goérmedim. Fakat bu, ben gérmedim diye birtakim arka-
daslarin da gormedigi anlamina gelmez. Kontrgerilladan ¢ok kotl sartlarla
gecen arkadaslar taniyorum, iskence iddialariyla ilgili gerek mahkemelerde,
gerekse bazi basin organlarinda cesitli agiklamalar yapildi. iskence, gegir-
digimiz son iki buguk yilin en belirgin 6zelliklerinden biridir. O gunin sart-
larinda iskence c¢agdasti. Birtakim arkadaslarin cag disi demelerine kesin-
likle katilmiyorum. Gene birtakim arkadaslar ge¢cmis dénem icin fasistce
uygulamalar demistir, ayni kaniyr paylasmiyorum. Cunki o dénem fasizmin
Tirkiye sartlarindaki gercek yiiziiydi. Tirkiye'de muhakkak ki italyan fasiz-
minin, Alman nazizminin uygulamalari olmamistir. Fasizmi getiren sey ne-
dir? Fasizmi getiren karsisindaki harekettir. Eder sermaye demokratik isle-
yisle, demokratik ydéntemlerle yénetimini sirdiremiyorsa, karsisinda geli-
sen halk hareketlerine ancak fasist yontemlerle karsi koyabilir. 12 mart 6n-
cesi bu anlattiklarimi dogrulayacak seylerle doludur ve 12 mart Turkiye'de
fasizmin degisik bir adimidir."

"Adana film senliginde 'Baba' filmine verilen o6duiin geri alinmasi o
gunun sartlar icersinde en dogru hareketti, baska turlu de yapmalarina ola-
nak yoktu, gayet dogal karsiliyorum. Ben de Sevkat Rado'nun yerinde ol-
sam ayni seyi yapar, Yilmaz Guney'e 6dul vermezdim. Birtakim, o ginin
sartlari icersinde bile mucadele veren, dogruyu, degerliyi bulmaya calisan
arkadaslar vardi, 'Baba ya 6dul verdiler. O ginin sartlan icersinde Babaya

odul verilmesi degil, ondan 6dulin alinmasi dogaldir.”
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“Tarkiye’de ileriye
Dontk Sinema”

Gectigimiz ay 13-18 mayis tarihleri arasinda istanbul Devlet G-
zel Sanatlar Akademisi 6grenci temsilcilerinin duzenledigi kaltar
haftasinin sinemaya ayrilan ikinci guniinde "Tirkiye'de ileriye
doénik sinema" konusu tartigildi.  Tartismaya Sami Sekeroglu,
ismet Soydan, Ahmet Soner ve Yedinci Sanat'tan Engin Ayga ile
Nezih Cos katildilar. Engin Ayca ve Nezih Cos'un burada yap-
tiklari konusmalari asagida yayinhyoruz.

Engin AYCA

Once sinemayi nasil ele alacadiz, sinema Olgusunun iginde nasil yer
alacagiz; bunlari bir gézden gegirelim.

Cok yanlis bir sartlanma yaygin olarak var ve surmekte. Yani sinema
denince Oncelikle akla hemen ticari dagitim-gésterim zinciri icinde var olan,
yasayan filmlerin temsil ettigi calismalar akla geliyor. Ki bunlar da uzun met-
raj denilen ve oyuncularla hikaye anlatan filmlerdir. Esas, ana sinema dalini
bu tur filmler olusturuyor. Kisa filmler, oyuncusuz, hikayesiz filmler, oyun-
culu didaktik filmler, bilimsel filmler, haber filmleri, belge filmleri, vb . gibi
calismalar sinemanin 6zel, yan, sinirh alanlarini olusturuyor. Yani bir taraf-
ta uzun, oyunculu, hikdye anlatan, sanat yapiti olarak ele alinan, ama bir tica-
ri meta da olan filmlerin temsil etigi bir sinema var, diger tarafta ise sdyle
sinema sanati olarak kicimsemeyle bakilan, gecici olarak el atilabilecek
filmlerin olusturdugu cesitli amaclar, hizmetler i¢in kullanilabilecek bir sine-
ma var.

Bir kez bu ayirimi, bu sartlanmayi bir yana atalim, ve en basitinden si-
nemanin ne oldugu ve neler olabilecedine bakalim.

Sinema, film seridi Uzerine saptanan goéruntl ve seslerin karanhk bir
salonda bir ¢cok kisiye birden beyaz perde lzerinde iletiimesidir. Mekanik-op
tik-kimyasal bir cok ara¢c gere¢ kullanarak saptanan seyler seyirciye goturi-
lur, "bakin" denir. En basitiyle budur sinema olayl. Ama toplum yasantisinin
ve gereksinmelerinin karmasik yapisina bagl kalarak sinema da karmasik go-
rinen bigcimler almistir.

Sinema bir iletisim araci, bir anlatim araci, bir saptama araci olma 6zel-
ligini hep korumustur. Sinema saptar, anlatir ve iletir, iletimin tam olmasi
icin insanlarin iletilen seyi almasi gerekmektedir. Bu karisiklikli hareket si-
nema olayini butinler.

Konuya bireysel agidan yaklasmazsak, sinemacinin tekil, bireysel yarat-
masini reddedersek, konuyla butiin insanlar yani toplum acisindan yaklasa-



biliriz. Yani sinemaci bireyselligi yerine sinemaci toplum diyalektiginin yaia
ticiligr konumuz olur. Burada demek istedigimiz su: konu sinemacinin kisi-
sel gereksinmelerinin Urind olarak filmler yapip bunu baskalarina gotirerek
kendisi Uzerine yatirimlar yapmak olmamalidir, sinemacinin toplumla bitun-
leserek ortak gereksinmelerin urtini olarak filmler yapmasidir.

Toplumun gereksinmeleri nelerdir, sinema bir iletisim araci olarak na-
sil bir is go6rebilir? Bu ncj<tada hemen sunu belirtelim, ille bir sanat degil-
dir, sinemaci da ille bir sanat¢l degildir. Sinema sanat da olabilmektedir, bu
durumda bunu gerceklestiren de elbet bir sanat¢idir. Ama sinema denince
akla hemen sanat kaygusu sanat islevi gelmemelidir, bu yanlstir, yanlis bir
sartlanmadir. Sinema toplumun bir ¢ok gereksinmelerine karsilik verebilmek-
te, bir ¢cok seyleri ona iletebilmekte, hizmetinde olabilmektedir ve bunla-
rin icine sanat da girebilmektedir. Yalniz biz burada sinemanin sanatsal
islevinin 6nemini, gucunu kigcumsemek gibi bir tavir i¢cinde degiliz, yanhs
anlasiimasin, sinemanin ulasa bildigi en yiksek, en ylce, en etkili, /ararl, is-
levli nokta sanat noktasidir, ona hi¢ kusku yok. Ama bu gézlerimizi kamas-
tirip, sinemanin diger islevlerini gérmemizi, 6nemsememizi, kullanmamizi
engellemesin. Sinemay! sanat i¢i ve sanat disi her cephesiyle, her olanagiyla
toplumun hizmetinde kilmak gerekir.

Bu sinema olgusunun icinde nasil yer alacagiz, biraz da ona deginelim.
Sinemanin esas onemli merkezini filmler yapmak olusturur, 6nce demekki
filmler yaparak sinema olgusunun icinde olunabiliyor. Filmin yapilisina yo
netmen, kameraman, oyuncu gibi dogrudan katiimak kadar isik¢i, yardim-
ci. figliran olarak da katilinabilir. Yapimci olarak da, godsterimci olarak da.
Sinema Uzerine disunerek, yazarak da sinema olayina katilinabilir. Sinema
kurumlan olusturarak da, hatta salt seyirci olarak da. Yani her sekilde si-
nema olgusuna katilabiliyoruz. Bunlarin hepsinin birden bir noktada birles-
mesi belirli bir sinemay! niteler, tanimlar.

Toparlarsak, sinema c¢alismalari ¢ok genis bir yelpazeyi olusturmakta-
dir ve bu yelpazenin her yerindeki calismalar kendi spesifik dnemleri ve is-
levleriyle vardirlar ve birbirlerinin yerini alamazlar. Butinin gbézden ¢ikari-
lamiyacak parcgalaridir. Zaman ve durum icinde kimi tdr calismalar on
plana cikabilirler, ama bitinden soyutlanmalari mumkin degildir, tek bas-
larina ele alinamazlar.

Sinemaya katilmak, sinemanin olusmasinda bulunmak da cesitli se-
killerde mumkin ve birbirlerinden soyutlanamazlar.

Butin bicim ve turleriyle .birlikte var olan bir sinema ile, sinemaya
cesitli sekillerde katilan kimselerin birlesmeleri, dinamik bir uyum icinde
butunlesmeleri belirli bir sinema akimini, olgusunu yaratir.

Bizim burada so6zini edece@imiz konu "Turkiye'de ileriye donuk bir
sinemanin” boyutlarini, sorunlarini, islevini irdelemek, saptamak, tartis-
maktir.

ileriye donik sinemadan, Turk halkinin butin olarak gercekten 6zgur
ve esit olabilecegi bir toplum yapisina kavusmasi yolundaki micadelelerin



icinde olacak bir sinemay! anlamak gerekir. ilerdeki Turk toplumuna déniik,
o yolda, o ugurda c¢alisan ve var olan bir sinema.

Halk bilincle bir yere dogru gidiyorsa, sinema da onun icinde, onunla
birlikte o yere dogru gitmelidir,

insanin insani sémirmedigi bir toplum, ancak sémurilenlerin sémuri-
yi durdurmalari ve yeni bir dizen kurmalariyla miumkindur.

Kapitalizmin son asamasi emperyalizm ¢aginda sémirme mekanizma-
sinin dislileri icinde en somurulen is¢i sinifidir. Konuya gercekte somuri-
len ulkeler ve somiurilen siniflar agisindan yaklasmak daha do§rudur. Bu-
tin diunyada sémurianin kalkt@r bir dizen igin sinema kullanilacaktir. Oz,
islevi budur bu sinemanin, ismi ¢esitli olabilmektedir : devrimci sinema,
ilerici sinema, bagimsiz sinema, genc¢ sinema gibi.

Once boyle bir sinema soluk almaya baslamaldir. Tirkiye'de cihiz da
olsa boyle bir soluk vardir. Burada bodyle bir toplantinin yapilmasi da bu
soluklardan biridir. Cikabilen sinema dergileri, okuyuculari, seyirciler, az
sayidaki filmler yetersiz de olsalar simdilik bu canhligin, bu var olmanin ka-
nitidir. Bunu sidrdirmek ve daha ileriye gotirmektir simdiki sorunumuz.
Bunun da en birinci yolu daha ¢ok filmler yapmaktir. Yani esas filmlerin
cevresinde yogunlasacak bir sinema hareketinin olusmasi. Ve bu sinema
hareketinin de mutlak toplumsal bir hareketle butinlesmis olmasi.

Buglin mevcut Turk sinemasi, yani yalnizca Yesilcam filmleri, sézini
ettiimiz ileriye dénik cahsmalar kapsamina alinamazlar, genel yapisi ve
arunleri icinde. Yesilgam Turkiye'ye egemen guglerin dimen suyunda ola-
rak ve seyircilerin tutucu, yabancilasmis, koéti egilimleriyle batunlesmis bir
durumda Turk sinemasini olusturmaktadir.

Yesilcam'in disinda, yani ticari sinemanin disinda mevcut olan film
calismalari genellikle mevcut kurumlarin kendi gereksinmeleri i¢in yaptirdi-
g1 belgesel, 6gretici, editici, kulturel filmlerdir ve varliklarinin nedeni olan
kurumlarin ideolojik, kultirel yapisini yansitirlar.

Bir de butun bunlarin disinda daha cok kisisel hobilerin ve c¢abalarin
arind olan boéluk porcuk genellikle kisa olan film calismalarn vardir. Cok az
saylda iyi niyetli toplumcu kisisel denemeler de daha bir varlik ortaya koy-
maktan uzaktir.

Bu durumda ileriye doénuk bir sinema, devrimci bir sinema esas ola-
rak bu soézunld ettiimiz yapinin, yani Yesilcam'in, mevcut tutucu kurumla-
rin zorunlu olarak disinda olusacaktir. Yani disinda kaynaklanacaktir, do-
gacaktir.

Bu genel yargida, saptamada genellikle devrimci iddiadaki herkes bir-
lesmektedir. Ayriliklar bu noktadan sonra tutulacak yolda, kimi durumlarin,
kurumlarin degerlendirimesinde belirmektedir. Ve 6z olarak da Yesilcam'-
la - YesHcamsiz ayriminda digimlenmektedir.

Esas calisma, yani esas devrimci sinema, ileriye donuk sinema, ileri-
ye donik, devrimci hareketin iginde, onunla bitinlesmis ve onun kurumla-
riyla olacaktir, olmak gerekir. Boyle bir hareket, drgitleri etrafinda ve kila-
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vuzlugunda ancak saglikh bir yapiya sahip olur. Bugiin bdyle bir yapidan
kolay kolay s6z etmemiz mumkin degil. Bu, gerekli birikimin, potansiyelin
yoklugundan degildir, ama o6rgitlenmenin yeterli olmamasindan, eksik ol-
masindandir.

Bu hareketin icinde, kapsaminda olacak sinema c¢alismalarini yapa-
cak kimselerin yalniz dusince olarak degil, pratik olarak da o hareketin
icinde olmalari zorunludur. Mevcut orgitlerden uzak ve kopuk olmamalari
gerekir.

Belirli bir sinemayi, filmlerle seyircilerin butlnlestikleri dogrultu ola-
rak kabaca tanimlamistik, ileriye donik, devrimci sinema da ileriye donuk,
devrimci sinif ve kesimlerle butlnleserek ancak var olur. Bu hareketin 6n-
culigunt kapitalizm iginde is¢i sinifi yuklenmektadir. is¢i sinifinin 6nci-
lugunde ve ideolojisinde devrimci kesimlerin mucadelesidir séz konusu olan.
Devrimci sinema, ileriye dénik sinema bu miuicadelenin sinemasidir, Urd-
nidar.

Bu sinemay! olusturacak film tirleri arasinda zaman ve duruma gore
oncelik alacak calismalar olabilir, ama gercekte her tur calismayl devrimci
gelismenin icinde kullanmak gerekir. Sinemanin bitin olanaklarindan ya-
rarlanmaya bakmali ve bunu ihmal etmemeliyiz.

Sinemanin bu batun tdrlerinin kullaniimasinin yani sira bu sinemanin
olusmasi icin ona her sekilde, elden gelebildigi kadariyla katilmak, ona sa-
hip ¢ikmak da gerekir.

Devrimci micadele nasil bir ¢cok cephelerde yapiliyor ise, bunun si-
nemasinin da bir ¢ok cepheleri olabilecektir. Konuyu c¢ok genis perspektifi
icinde gorebilmek ve butin olanaklardan, firsatlardan devrimci surec igin
yararlanabilecek esneklige, hareket kabiliyetine sahip olmak gerekmektedir.
Mevcut kosullari iyi bilmek, degerlendirmek ve diyalektigi iyi uygulayarak
kapitalizmin bosluklarindan, c¢eliskilerinden olabildijince yararlanarak dev-
rimci sinemay! her alana yaymaga c¢alisiimaldir.

Devrimci mucadeleye, az ya da ¢ok, katkisi olabilecek filmler yapmak
icin mevcut butin olanaklar denenebilir. Yesilcam olanaklarindan, TV ola-
naklarindan, baska kurum olanaklarina kadar. Filmlerle, sinemayla devrim
yapilamiyacagina goére mesele her filmde devrimci gelismenin bir ta'afina
katkida bulunmaktir.  Sorun keskinlik sorunu degildir, yapilan calismayi
devrimci gelismenin bir yerine yerlestirebilmektir.

Sinema her tur filmi kapsar derken, her tir ¢alismanin bir islevi, ya-
rari oldugunu, bir gereklilige karsilik verdigini sdéylemek istiyorduk. Bir 6g-
retici film, bir belgesel film, bir haber filmi, bir oyunculu film, bir Ustin
sanat drand film, hepsi de gereklidir ve yararlidir, hepsine gereksinme var-
dir, hic biri digerini engellememektedir. Her birinin 6énemi vardir, karsi-
lastirma yapilamaz aralarinda. Ama zaman ve durum i¢inde, tekrar edelim,
kimisi 6ncelik ve ivedilik kazanabilir tabii, ama bu degisebilir bir seydir.

Gene, bu yonde bir sinemanin olusmasinda herhangi bir sekilde, bi-
lingli olarak olumlu katkida bulunan herkes, ister yonetmen, ister oyuncu.
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ister set iscisi, kameraman, figiran, metin yazari, senaryocu, muzikgi, vb.,
olsun 6nemlidir ve aralarinda devrimci micadeleye katki acgisindan bir hi
yerarsi sdz konusu olamaz. Her calisma, her katki butinin bir parcasidir
ve Onemlidir.

Devrimci miucadelenin 6rgitlenmesinin zorunlulugu herkesce bilini-
yor. Devrimci sinema da bu orgutlerden kopuk, soyutlanmis olamaz. Bu ba
kimdan mevcut butun devrimci Orgutlerden, devrimci calismalar icin ya
rarlanilabilecek orgutlerden yararlanmak gerekmektedir. Ayrica bu tir bit
sinema icin yola ¢ikan kimselerin de aralarinda 6rgutlesmeleri, birlesmeleri
gerekmektedir.

Son olarak bir nokta (zerinde durmak istiyoruz. Bizce bu c¢ok Onemli
bir noktadir. Bir film kendi icinde tek basina devrimci 6geler tasimadan da.
hatta karsi devrimci bir yapida da olsa devrimci bir islev gorebilir. Celis
kili, paradoksal bir cumle gibi aslinda soyledigimiz. Bunun tersi de dogru
dur, ama ancak kisa vadeli olarak, yani devrimci icerikli bir film devrime
karsi kullanilabilir. Kisa vadelidir bu, cunkd uzun vadede devrim kacinil-
mazdir da ondan.

Bu c¢eliskinin 6zii kapsam sorunudur, yani filmin hangi kapsam iginde
kullanildigi sorunu, yani hangi kapsamin i¢c diyalektigine uydugu. Toplum-
sal islev acisindan s6z ediyoruz tabii.

Bir érnekle acgiklamaya calisalim, devrimci bir sendikanin bir semine-
rinde karsi devrimci bir film go6sterip, onun tahlilini yapmasi, karsi devrim-
ciligini saptamasi, ve iscilere de saptatmasi ve bu tur filmlere dikkat edil-
mesi gerektigini, bunlarin dnlenmesi gerektigini sdylemesi o filrnin dev-
rimci bir amacgla, islevle kullaniimasidir.

Yani film ile seyircilerin olusturduklari durum, icinde bulunduklar ya
da i¢ine sokulduklari kapsama gore degisebiliyor (tabii genelden s6z edi-
yoruz). Diyelim ki "Potemkin Zirhhsi" filmini burjuvalar gérdigunde dev-
rimci islev olmuyor da, isciler gordigunde oluyor, ¢inkiu kapsam degi-
siktir.

Bir film Amerikan toplumu i¢in devrimci degil, karsidevrimci olabilir,
ama baska bir tlkenin kapsaminda devrimci bir iglev gorebilir. Bunun &6rnek-
lerini ¢cogaltabiliriz.

Demek istedigimiz su : filmleri tek baslarina soyutlayarak ele alip de-
gerlendirmek c¢cogu zaman yaniltici sonuglara vardirabilir bizi.

Her film kullanilis sekline goére de devrimci ya da karsidevrimci islev
gorebilir. S6z konusu olan, filmlerin kapitalist dizen icersinde devrimci is-
lev gdrmesi kadar, kendi devrimci kapsamimizda, ¢alismalarimizda, mica-
delemizde filmlerin devrim icin kullaniimasidir. Yani burjuva kapsami ile
devrim kapsami ayri ayri seylerdir ve bir filmin bunlardan soyutlanmis, her
yerde gecerli kendine Kas bir islevi olamaz.

Bu bakimdan bir filmin yapimi kadar, nerede kime gO0sterilecegi de
¢ok 6nemli temel bir sorundur,
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ORGUTLENME GEREGI

Nezih COS

Konumuz "Tirkiye'de ileriye DOnuk Sinema” ve bunun olusumu igin
gereken kosullardir. Burada hemen "ileriye D&énuk" bir sinema deyiminden
ne anladigimizi belirlememiz gerekmektedir.. Bilindigi gibi Turkiye bugin,
emperyalizmin, tekelci yabanci sermayenin etkisi altinda bulunan g'jri-bi-
raktiriimis bir Gg¢lncid dinya Ulkesidir. Bu nitelikte bir Glkede ilerici sinema
herseyden 6nce emperyalizme ve onun isbirlikgisi durumundaki egemen si-
niflara karsi ve emekci siniflardan yana bir sinema olmalidir: ezilen Kitle-
leri uyandirici, silkindiricl, devrimci bir sinema olmalidir. Oysa bugunki
Turk sinemasi egemen siniflarin ¢ikarlarina donuk bir ¢izgide, yoz bir kul-
tir duzeyini seyirciye, kitlelere benimsetme c¢abasindadir.

Bu durumda o6nce sunu sormamiz gereklidir : Belirledigimiz anlamda
bir "ilerici sinema" buglnkiu Tirk sinema piyasasinin kosullari i¢inde ger-
ceklestirilebilir mi? Benim buna kisa bir yanitim olacaktir : HAYIR.. Sinema
piyasasi bugin, yapisi geredi sermayeci sinifin ideolojisine hizmet eder du-
rumdadir. Bugunkl yapiya egemen olan araci-tefeci siniflarin izledikleri kil-
tur politikasi, fasist sansir mekanizmasinin da katkisiyla yoz ve gerici bir
cizgi gostermektedir. Sosyal demokrat ve 6zgurluk¢l iktidar, sansurld isiah
edip, araci-tefeci'yi piyasadan silecek birtakim tedbirler alsa bile, kendi
dagitim mekanizmasiyla birlikte tekelci sermayenin Yesilcam'a sokiin etme
egilimi belirgin bir bicimde dikkati ¢cekmektedir. Bu, yakin bir gelecekte
kaginilmaz bir gelisim olarak kendini gosterecektir saniyoruz. Bu gelisim
icinde Turk sinemasinin bugunkid buylk firmalarinin da aralarinda yeni bir-
lesmelere, ortakliklara, yonelmesi de dogallikla karsilanmalidir. Bu ortamda
ilerici sinemaci i¢in uzlasma ve taviz de kaginilmazdir; bu tavizler ise amag-
lanani ters yonde etkileyecek somut olumsuzlardir.

Bir de ge¢mise bakip sunu soralim : Bugune kadar Turk sinemasinin
binyesinde emekgi siniflardan yana bir sinemanin gergeklestiriimesi yo-
lunda cabalar olmamis, olamamis midir? Devede pire kabilinden olmustur,
ama genellikle etkisiz birakilmislardir. KARANLIKTA UYANANLAR, UMUT,
BITMEYEN YOL gibi filmler bunlar arasindadir. Bu filmlerden KARANLIK-
TA UYANANLAR, kisa bir gosterim siresinden sonra rafa kaldiriimis, BiT-
MEYEN YOL ise ticari olarak seyirci karsisina '¢cikamamistir. UMUT, san-
strin hismindan neden sonra kurtulabilmis, yonetmeni Yilmaz Gilney, fil-
mini izinsiz olarak Cannes Senligi'ne yolladig: icin mahkemelere verilmis,
kendi sorunlarinin perdeye yansimasini bekleyen genis emekgci Kitleleri ise
"karamsar" sonuna karsin "Giney'in bu filmini dahi buyldk bir susuzlukla
benimsemislerdir.. Bunlar olumlu ve olumsuz ydénleriyle piyasanin duzeni
icinde yapilmis baslica alternatif drneklerdir ve piyasa duzeni iginde ge-
reken seyirciye ulasmalari goéruldugi gibi olduk¢a zordur. Piyasanin iyi ni-
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yetli denen yapimcisi i¢in dahi bu tir denemelere girismek daha isin oasin
da buyuk bir "risk"tir. Giderek yapimci icin bu tir filmleri ¢evirmek, bun-
larin piyasada gosterilebilme ve sansiur engellerini asmaktan baska "is yap-
malarina" baghdir.. Yani Tirk sinema piyasasi i¢cinde toplumcu micadele
amaciyla c¢evrilecek her film, sartlanmis ve heterojen nitelikteki seyirci kar-
sisinda "is yapma” gibi bir baska engelle karsi karsiyadir. Bu da istenen
sinemanin yapilmasi yolunda biyik bir celiski, giderek acikca taviz ge-
rektiren bir durumdur. Yesilgam icinde kicuk yatirrm ve kigik karlar sis-
temi icinde calisan ve buginku duzende buyik sinemalara filmlerini soka-
mayan kuguk firmalarin, istenen sinemanin savasini verebilmeleri de ayni
tavizlerden gecmektedir; Ustelik kucik bir firmadan bu sinema savasini bek-
lemek daha dodru ama daha gu¢ bir olgudur.. Kisaca Yesilcam, buglnku
ve olabilecek degisimleri dusinup ilerdeki ortamiyla da ilerici ve toplumcu
bir sinema i¢in tikanik bir ¢evre olarak karsimiza c¢ikmaktadir.

Bu genellemelerimizden sonra Yesilcam icinde gen¢ kusak ydénet-
menlerinin de simdiye kadarki olusum sureclerine 6zel planda, bir géz at-
makta yarar vardir. Turk sinemasinda bir toplu yenilenmenin dikkati ¢ek-
tigi  yillar 1960 ve 1965'ler olmustur. 1960'da ortaya c¢ikan yeni
sinemacilar daha ¢ok akici, rahat, dizgin bir anlatim dilinin arastirmasiyla
dikkati ¢cekmislerdir. Bu olusum 1960 Oncesinde Fransa'da gorilen Yeni-
Dalga akiminin etkilerini tasimaktadir.. 1960 sonrasinda da toplumsal ger-
cekg¢ilik diye nitelenen bir akimin bunyesinde kimi yeni ydnetmenler ortaya
¢ikmig, bunlar kimi yonleriyle "gercekci® 6geler tasiyan, bitinuyle tutarl
sayllamayacak Ornekler vermisler, 1965 sonrasinda AP iktidariyla birlikte
"toplumsal gercekgilik” de akim olmaktan uzaklasip, tek tik ornekler ve-
rebilen bireysel denemeler bigcimine dénismus, giderek etkisini yitirmistir.

Bu sirec icinde dikkati ¢ceken nokta, gen¢ ydnetmenlerin "gercekci”
o6geler tasiyan birka¢ ornekten sonra, yetersiz olan toplumcu cizgilerini dahi
yitirmeleri, piyasanin kosullarina ayak uydurup, is filmleriyle kendilerini
tuketmeleri olmustur. Genc¢ ydnetmenlerin karsilarinda da birbiriyle bagin-
till engeller yer almistir : Yapimciyla uzlasma zorunlugu; is filmi yapma
engeli; bu engeller asihp da film is yapmazsa issiz kalma engeli.. Tlrk si-
nemasinin i¢ yapisinda yillardir egemen olan iliskiler diuzeni, butinuyle de-
yimine uygun olmasa da kapitalist bir tGlke sinemasinin iliskiler dizenin-
den farkh olmamistir. Yonetmen, kisi olarak kendini varetme, kabul ettir-
me savasindadir Yesilcam'da. Micadele tekil bir micadeledir. Yillardir bu
"tekil" mucadeleyi sirdiren yonetmenlerden birseyler yapmalari beklen-
mis, yapilamayinca, ydnetmenin calistigl piyasa duzeni degil de ydnetme-
nin kendisi elestirilmistir. A¢ik olan durum sudur : Piyasa icinde geng yo-
netmenlerin yapimcisindan, sansire kadar "tekil” micadelelerle, ustelik
"toplumcu sinema" yapmalarint beklemek, bunun her az gelismis Ulke si-
nemasinda oldugu gibi Tirkiye'de de gercgeklesebilecedini savunmak Sat-
yajit Ray'dan ornekler g.etirmek, "ilerici sinema" savasinin tek yolunu bu
bicimde benimsetmek ve Turk sinemasi kosullari icinde birsey yapamayan-
lari elestirmekle isi halledecegini sanmak, yanhs ve diizenin genel yapisi-

14



na aykiri bir dusiince bicimidir. Yillardir piyasaya girip girip, basarisizliga
ugrayarak cikan aydin kesimden kisilerin durumu bu gorisin en hazin or-
nekleridir. 1966'dan beri Turk yazar ve yonetmenlerinin Jean Douchet gibi
yabanci sinema adamlarindan bekledikleri ve aldiklari 6gutler de bu "tekil"
micadeleler, bu kendini kabul ettirme, isim olma ve diinya sinema piyasa-
sinda taninma yollaridir. Bu cabasinda basari kazanacak bir Turk yonet-
meni, yine kapitalist Ulkelerin bilinen "yaratma" sistemi icinde isim ola-
cak ve genis Kkitlelere belki de hi¢ birsey olmadigr halde benimsetilecektir.
Jean Douchet'nin bu saptirict 6nerileri, bugin dahi kimi aydinlarimiz ara-
sinda Tirk sinemasinin kurtulusu yodnunde ileri surulen bashca yollar ara-
sinda goOsterilmekte, Turk sinemasinda Truffaut, Chabrol gibi batili "isim
sahibi" sinemacilardan yetistiriimek istenmektedir.

Sozlerimizi 6zetlersek; Yesilcam'in icinde "tekil" miucadelelerle giri-
silebilecek ve genellikle seyirci kitlelerine c¢cok az ulasabilecek yapitlar or-
taya koyarak basta kabaca belirledigimiz anlamda "ilerici", "toplumcu" si-
nema savas! verilemez. Bu konuda oyuncu olarak seyircisine kendini dnce-
den sevdirmis bir sanat¢l olan Yilmaz Guney'in durumu da c¢ok farkli de-
gildir. Guney'in bundan sonra yapacag! filmler de acik, belirgin toplumcu
boyutlar tasimadikca, 6nceki kimi yapitlari gibi piyasa tarafindan benimse-
nebilecektir. Ancak Guney'in de emek¢i siniflardan yana sert toplumcu film-
lere yoneldigi anda susturulmasi, engellenmeye calisiimasi, ¢ifte sansurlu
Yesilcam'da olagandir. Yesilcam i¢i toplumcu sinema micadelesinde Gu-
ney'in durumunu da ¢ok parlak gormedigimizi burada belirtelim.

Degdinmek istedigim bir konu da seyirci sorunudur : Bugin Yesilgam'in
disinda bagimsiz 16 mm.lik calismalar yapan arkadaslarin bir kismi, Tir-
kiye'de toplumcu bir sinema hareketinin Yesilgam i¢cinde gerceklesebilece-
gini, disarda ise bir hareketin dahi olusamayacagini savunmaktadirlar. Bu
arkadaslarin hakli olarak dayandiklari nokta, Yesilcam disi sinema c¢alisma-
larinin seyircisiz kalacagl ve yapim finansmanlarinin da zor saglanacag! nok-
tasidir. Yani "parasizhik" ve "seyircisizlik"... Film nasil yapilacak ve kime
goOsterilecektir. Oysa Yesilcam'da calismak hem yapim olanagi bulmak, hem
de hazir seyirci elde etmek anlamini tasimaktadir. Ancak Yesilcam’in se-
yircisi aslhinda genel ve karmasik bir seyircidir. Bu seyirci kitlesi icinde
toplumun distnce ve eylem yoéninden dinamik olan, (¢ahsan dar gelirli
esnaf ve memurlar, isciler, 6grenim cagindaki gengler) kesimleri oldugu ka-
dar, dinamik sayillmayacak (ev kadinlari, emekliler, okumayan ev kizlari,
kucuk cocuklar) gibi kesimleri de yer almaktadir. Aslinda seyircinin bege-
nisi diye somut bir 6l¢i de yoktur. Bir film, mutlak bu seyirci kesimle-
rinden bir bélugla igin iyidir, dtekiler icin kétuddr. Bugin bir tar film Dir is-
letme bdlgesinde is yapmazken, bir baska isletme bdlgesinde "iyi gitmek-
tedir". Yani aslinda Yesilgcam icin de bir hazir seyirci yoktur. Filmler el yor-
damiyla, onceki filmlerin gise basarilarina bakarak ve bdlgeler icin ¢evril-
mektedirler.. O halde genc¢ ydnetmen arkadaslarin Yesilcam'l hazir seyirci
kaynagi goérmesi yanlis bir gorustir. Yesilcam i¢cinde yapilan bir toplumcu
filmin gereken seyirciye ulasamamasi dahi s6z konusudur.
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O zaman "ileriye Donuk Tirk Sinemasi" nasil olusacaktir? Bunun biz-
ce tek yolu vardir : Belirli bir dinya gorisu asgarl misterekinde birlesecek
sinema yapan kisilerin bii yapim ve dagitim 6rgutt olusturmalari; Yesilgam'in
heterojen seyirci potansiyelinden vazgegip, yodnelecekleri seyirciyi saptaya
rak, filmlerini onlara gore cevirmeleri ve ortaya ¢ikan yapitlarl istenen se-
yirciye ulastirmak icin de caba harcamalari. Yani filmi yapmak ve oOrgutsel
olarak dagitmak. Butin dinyada kapitalist sinema piyasalarinin  disinda
toplumcu 06zle hareket eden sinemacilarin baslatip, surdirdikleri  ¢alisma
bicimi budur. Alternatif sinema ya da Paralel sinema diye adlandirilan bu
sinema guruplari, bugin dinyanin her koésesinde varliklarini  duyurmakta,
orgutler arasi iliskiler kurmakta ve saptadiklari seyirciye yonelik calisma-
larla ilerici sinema'nin en direkt ve kollektif yoldan gerceklestirimesine ca-
lismaktadirlar. Bu 6rgut ¢alismalarinda "isim” olmak, dinyaca Unlu  bir
"sinemac!" haline gelebilmek endiseleri yoktur. Hersey ortak, kollekjf ve
birliktedir. Amag, toplumun degismesi yonunde, sinemanin ustiine disen
gorevini "ticar? piyasa dizeni"nin carklari disinda gergeklestirmektir. Bu-
gln burjuva egitimiyle sartlanan ve sinema zevki de bu egitimle belirlenen
sinemaseverler icin de Orgut gorisu dogal olarak yabanci ve ters gelecek-
tir. Ama yapilmasi gereken calisma da bizce bu anlayis duzeyine ulasabil-
mek, kisisel kaprisleri, surtismeleri, cekememezlikleri bir yana birakip, Tur-
kiye'de de bagimsiz bir sinema igin elbirligi etmektir.

Alternatif sinema orgutleri genellikle 16 mm. ile calismaktadirlar. An-
cak yapilacak calismalar 8, 16, 35 mm. diye sinirlamamak, sinemayi bir
bitin olarak gormek gereklidir. Sorunu "kisa film hareketi" olarak almak
da yanhstir. Sinema piyasasinin ki¢imsedigi, asagiladigr "kisa film" ol-
gusu, aslinda genel sinema olgusundan ayri olarak dustunulmemelidir Or-
gut, 16 mm. lik film yapacagi gibi, 35 mm. lik de yapabilir ve 16 mm. lik
film da@itacag! gibi, 35 mm. lik film de dagitabilir. Kisa film yapip dagita-
cagl kadar uzun film de yapip dagitabilir. Onemli olan fikri bagimsizlik ol-
dugu kadar, ekonomik bagimsizlik da kazanmaktir. Kurulacak orgutin i¢ di-
namigi de sudur : Dagitilan film, yapim icgin finansman saglayacaktir.

Dinya yuzinde "politik" bir cizgi gdsteren bu tir orgutlerden 6rnek-
ler de verebiliriz. Ornedin Fransa'da 16 mm. ve 35 mm. film yapan COL-
LECTIF JEUNE CINEMA ve SLON guruplari vardir. Bunlarin ¢ogu c¢alisma-
lari, iscilerle birlikte yapiimaktadir. A.B.D.'de Jonas Mekab'in "apolitik"
ve "deneysel” filmler yapan NEW YORK FILM MAKERS CO-AP. gurubuna
karsilik, New York ve San Francisco'da NEWSREEL gurubu marksist sinema
calismalari yapmaktadir. ingiltere'de THE OTHER CINEMA &zellikle dagi-
tim konusunda en yodun olan orgitlerden biridir. Yine Londra'da bir dagi-
tim orgutin olarak kurulan POLITKINO, Godard'dan, Rocha'ya, Chris Mar-
ker'den Jean-Marie Straub'a kadar cesitli politik film ydnetmenlerinin film
lerini. Uglincti Diinya'dan gelen tim film, kitap ve sinema dergilerini dagit
maktadir. Benzeri yapim ve dagitim orgutleri, Belcika'dan Kanada'ya, Bat
Almanya'dan isve¢'e kadar c¢esitli Ulkelerde c¢alismaktadirlar... Yainizca
Fransa'da 16 mm. politik filmlerin dagitimini yapan 10'dan ¢ok 6rgit var-
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dir. Bunlarin ¢ogu Paris’te, bir kismi da tasra kentlerinde 6rgitlenmislerdir...
italya'da unli oyuncu Gian Maria Volonté'nin de yapimina katildigi 16 mm.
lik is¢i filmleri vardir. Bunlar 6zel bir dagitim duzeni i¢cinde emekgi kesim-
lere gosterilmekte, tartismalar yapilmakta, sinema, Kkitlelerin uyanmasi ve
bilinclenmesi yolunda etkin bir ara¢ olarak kullanilmaya calisiimaktadir

Turkiye'de Yesilcam disinda olusturulmus bagimsiz sinema deneyleri
yok degildir. Ancak bunlarin buyik bir kismi "tekil" cabalarla meydana ge-
tirilmis ve salt sinema yapmis olmak icin cevrilmis 6nemsiz amatoér film-
lerdir. Bu filmlerin gogu HiSar Sen-tihntom-uia-.va t¢g us dn-;it toplantilarinda
gosterilmenin oOtesinde bir yayilma ve dagitilma duramii
¢ok Sinematek, sinema kullupleri gibi genellikle kiicuk burjuva aydinlarinin
gittigi derneklerde gdsterilip gec¢mistir.. Ancak unutulmamasi gereken yan,
bu filmlerin de genis Kkitlelere seslenebilmek amaciyla ¢ekilmis yapitlar ol-
mamasidir. 1968'lerde kurulari Geng¢ Siinema dergimin c¢evresinde olusan
bir kicllc sinema-meraklisi gurubun ¢abalar ise yeterli bir dizeye geleme-
mistir. Ayni dergide yazi yazan bu arkadaslarin da ortak bir sinema caba-
sini sonuna kadar surdurememeleri, "tekil" kalmalari dikkati cekicidir. Bu
gurubun dagiimasinda 1970 sonrasinin calkantili politik olaylarinin da et-
kisi olmustur.

Bugin, 8 mm. den ¢ok, 16 mm. yi esas alip, yeniden orgutli sinema
calismalarina gitmenin geregi vardir. "Yedinci Sanat" dergisinin yonetici-
leri, Yesilcam i¢cinden gelecek olumlu dinamiklere de sirt ¢evirmeden, Ye-
silcam disi bagimsiz sinema c¢alismalarina hiz verebilmek ve bu c¢alisma-
lari toplumun dinamik seyirci kesimleri 6niine c¢ikarip degerlendirebilmek
amaclyla, bugiinden bu tur bir toplu ¢alisma girisimine 6nayak olmuslardir.
Kisa ya da uzun, Tirkiye'de gerceklestiriimis tum “"toplumcu sinema" or-
nekleri, gezginci ekipler olusturularak yurdun dort bir yaninda -(««rwijJtaJsr-
da, 6grenci ve 6gretmen birliklerinde, halkevlerinde, parti lokallerinde, koy-
lerde vb..) godsterilecek, tartisilacak, seyircinin tepkileri arastirilacak, bu
gosterilerin gelirleri yeni film calismalari ve organizasyon olanaklari icin fi-
nansman kaynag! olarak toplanacaktir. Onemli olan Yesilcam'in yoz sinema
mantigina bir alternatif olabilmek, kurulacak yapim ve dagitim mekanizmasi
icinde yeni ve toplumcu bir sinema hareketini baslatmaktir.

DUZELTME : - !

Gegen sayimizda yayimlanan "1. BUSK Kisa Film Yarigsmasi Ustiine" baslhkl yazinin “Bir
Kiyaslama ve Sonug" béliminde 6énemli bir dizgi yanhsi olmustur. Uglincii satirdan bas-
layarak dogrusu su sekildedir : 8 mm.: 1967: 30 film; 1968: 31 film; 1969: 17 film;
1970: 15 film. 16 mm.: 1967: 10 film; 1968: 15 film; 1969: 7 film; 1970: 4 film.

Duzeltir, o6zur dileriz.
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BiYO-FILMOGRAFI : Asil adi Abdilkadir Pirhasan olan Vedat Tirkali, 1919'da Sam-
sun'da dogdu. Liseyi Samsun'da bitirdi. Milli Savunma Bakanlgl hesabina, askeri lise-
lere 6gretmen olmak iizere, ist. Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tirkoloji bélimine girdi.
Mezun olduktan sonra 1943'de Aksehir'de lise edebiyat 6gretmenligi yaparak hayata
atildi. Askeri liselerde o6gretmenlik yapti. 1951'de T.C.K.'nun 141. maddesine aykiri
davranistan suclanarak tutuklandi, 9 yil agir hapis cezasina carptirildi. 1958'de yedi
yil yattiktan sonra, Mesruten Tahliye Kanunu geregince sartli olarak serbest birakildi.
Bablali'de editorluk yapti. Bir rastlanti sonucu senaryo yazmaya basladi. Buglne kadar
20-25 kadar senaryo yazmistir. 1965 Antalya Altin Portakal Film Festivalinde "Karan-
likta Uyananlar" ile "en iyi senaryo" o&dulunt aldi. 1965'ten sonra sinemadan uzakla-
sip oyunlar yazdi. "141. Basamak" adl oyunu Ankara‘'da bir sezon "Halk Oyuncular”
tarafindan sahnelendi, bu oyunun kitabi Ararat Yayinevi tarafindan bastirildi ama 12
Mart gelince yayimlanmadi. "Dallar Yesil Olmalh" oyunu TRT basarn odulinu aldi. "Bu
Oli Kalkacak" adh oyunu da yine TRT yarismasinda o6vgiye deger bulundu. Tirkali g
kez de film yonetmenligi yapti. Asagida Tdirkali'nin imzasi bulunan senaryolari buyuk
harflerle, ¢esitli nedenlerle imzasi bulunmayan senaryolari da kugik harflerle belirtil-
mistir :

1961 : OTOBUS YOLCULARI (E. Géreg), DOLANDIRICILAR SAHI (A. Yimaz), Allah
Cezani Versin Osman Bey (A. Yimaz), KIZIL VAZO (A. Yilmaz), TATLI BELA (A. Yil-
maz); 1962 : BIR GECELIK GELIN (A. Yiimaz), UMITLER KIRILINCA (O. Ariburnu), UC
TEKERLEKLI BISIKLET (L. Akad); 1963: SEHIRDEKi YABANCI {H. Refi§), BELALI TO-
RUN (M. Un), Yavas Gel Gizelim (M. Un); 1964: Op Annenin Elini (M. Un), ERKEK
ALI (A. Yilmaz), AYRILAN YOLLAR (E. Goreg), KIZGIN DELIKANLI (E. Géreg), KARAN-
LIKTA UYANANLAR (E. Goreg); 1965: SOKAKTA KAN VARDI (V. Tirkali); 1971 :
Malkogoglu, Olim Fedaileri (R. Jontiirk); 1972 : Kopuk (V. Tirkali), Kurt Bey (S. Duru),
Korkusuz Asiklar (V. Tirkali); 1974: BEDRANA (S. Duru)
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V.S. — Vedat Bey, edebiyat 6gretmeni iken fikir sucundan iceri girdiginizi biliyo
ruz (1951). 7 yilhk hapisten sonra senaryo calismalariniz nasil basladi acaba?

V.T. — Sinema zaten tutkulusu oldugum bir konuydu, universite yillarinda «n cok
izledigimiz sey filmlerdi. Sinema icin duslerimiz vardi, calisma o6zlemleri duyardik, ama
o cagda sinema bizim icin gercek degil, sadece bir disti.. Cezaevine girdikten sonra
uzun yillar sinema Uzerinde yeniden disinmek ve sinemayir yeniden 6drenmek olanagini
buldum. Benim sinema konusunda ilk hocam, cezaevinde kendisinden teknik notlar al-
digimiz Nijat Ozon'di. ©6z6n lg-bes ay sonra aramizdan gitti. Ankara'dan gelmis geng
bir cocuktu. Geldigi zaman kendisine buylik sevgi duyuyorduk. Ama yeri gelmisken
aciklayayim, kendisi su anda biyuk nefret duydugum kisilerden biridir. Sebebi de su-
dur : Ozén 141. maddenin 7. fikrasindan yararlanarak ¢ikmistir. Bu madde asa§l yukar
su anlama geliyordu : "Eger bir sanik, bir tutuklu, tutukluluk stresinde ve mahkemede
pismanhgini belirtici davranista, birtakim itiraflarda bulunur, arkadaslarini ele verirce,
cezasinin dortte Gcl bagislanabilir'. Bu maddeye siginarak bircok kisiler cezaevinden
ciktilar. Ornedin Kemal Bekir, Ulvi Uraz, Aclan Sayilgan... Hatta Ulvi'yle bu yizden uzun
yillar konusmamisimdir. Ama higbirisine Nijat Ozon'e duydugum kizginhg: duymadim.
Bu belki de daha o6nce kendisine fazla deger vermemden dogdu, 6z6n savunmasinda
butin geg¢misini lanetleyen, adeta bir teslimiyet icinde birtakim seyler yazmisti. Ama
asil onemlisi suydu. Biz 1951'de Turkiye Gizli Komunist Partisi Uyesi olmaktan sanik
olarak tutuklanmistik. Ankara orgutine bagh kisiler ise bir yil sonra tutuklandilar, O gun-
lerde, iste bugun de Turk aydininin basina beld olan 141. madde yeniden meclise ge-
tirilip, cezalar arttiriimisti. Orgit mensuplar eskiden iki yil aliyorsa bes yila c¢ikarildi,
yoneticiler iki yilsa sekiz yil almaya basladilar. Yeni kanun ciktiktan sonra Ankarall-
larin hala eyleme devam ettikleri sdylentisi cikti. Ankara bas yoOneticisi yeni kanun ¢i-
kar c¢ikmaz faaliyetlerini durdurduklarini iddia ediyordu. Zaten merkez yeni kanun ¢i-
kinca hemen tevkif edilmisti. Savci ise bu dénemde de Ankara'da gizli érgut calisma-
larinin  strdaguna ileri suruyor ve yeni kanunu uygulamak istiyordu. iste bu noktada,
ozgurlugune kavusmus bulunan Nijat 6z6n'Un savunmasi savclya acik¢a yardimci olu-
yordu. Ozén, agikga iftiraya basvurarak, gercege uymadi§gi halde Ankara'da bazi kigilerin
merkezden ayr olarak yeni kanun doneminde de faaliyete devam ettiklerini soyluyordu.
Bu suglamalar bircok kimselerin haksiz yere uzun yillar cezaevlerinde kalmalarina ne-
den olmustur. Bugin benim sinemadaki ilk dgretmenim olan Nijat 6z6n'e kizginhgim bu
olaydan oturadir. Yoksa Kkisisel higbir zarar gérmedim kendisinden. Baskalari da ayni
davranislarda bulundular, Kemal Bekir gibi. Ama bunlar daha cok birbirlerini sucluyor-
lardi. Bir de Aglan Sayilgan vardi biliyorsunuz. Ona sdyleyecek bir sdézim yok.

ILK SENARYO GALISMALARI

is, Nijat 6zén'in bize hapiste yazdirdiji notlarla bitmiyor tabii. O notlar tutan
birka¢ dizine kisiden higbiri bu ise devam etmediler. Benim ise 1958'de cezaevinden
ciktiktan sonra yapacak bir isim yoktu. Basvurmadigim yer kalmamisti. is vermiyorlardi.
Bir ara editorlik yaptim Bablali'de. Rifat ilgaz ve Suavi diye bir arkadasla Gar Yayin-
lari'ni durup, mizah yayinlari yaptik. ilgaz'in "Hababam Simfi"mn dgiinci cildini, "Bi-
zim Kogus"unu bastik. Ucgilincii kitap olan "Mizah antolojisi" ile yayinevi kapandi. Zaten
sevmedigim, zorla yaptigim bir isti.. Bu defa bir kitap hazirlama isine giristim. “"insan-
lik i¢cin kendilerini feda edenler" adi altinda insanhdin ileri adimlar atmasi icin hayat-
larini vererek o6nci olmus bazi tarihsel Kkisilikleri tanitan bir ¢ocuk kitabi Ustinde ca-
listim.. O zamanlar sinemada asistanlik - senaryo yazarhgd: gibi isler yapmaya calisan
genc bir cocuk, Yilmaz Giney, benim ortaklardan birinin arkadasiydi. Sik sik gider ge-
lirdi yayinevine. Yakin bir dostlugumuz oldu béylece gen¢ Yilmaz'la. Sinema igin ortak
6zlemlerimiz vardi. Edebiyat ve sanat konularinda da ortak yanlarimiz olmasi bizi daha
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da yakinlastiriyordu. Yilmaz beni bir gece Galatasaray'da gece kulibu gibi bir yere go-
tirdii, orada Kemal inci diye bir cocukla tanistik ve bana ilk kez "Hoca" lafini ne-
dense o etti. Hoca adi bana oylece kaldi. inci, cektikleri bir film icin senaryo yazmami
istedi o aksam. Biz de zaten Yilmaz'la onun "Doénis" adh senaryosu Ustinde calisi-
yorduk. Bir yandan da kitabi bitrememistim ve bor¢ igindeydim. inci, bana tekrar gelip
iknaya calisti ve Suphi Kaner'in oynayip yénettigi "Uskidar iskelesi" filminin cekimine
cagirdi. Ben de gittim ve sette sufle vererek, ucinci asistanhktan filan baslamis olduk
sinemaya. Tabii kitap, mitap hepsi kaldi.. Filmin biraz senaryo c¢alismalarina da katil-
mistim. Onlarin ¢ok ilkel anlatiimis bir hikayeleri vardi; ben ona biraz sekil vermeye
calisttim ve dialoglarini yazdim. Cekerken bazi yerlerini degistirdiler zannediyorum.
O da yarim kaldi; sonradan Suphi aldi basini, cekti, gitti. Son kismina biz kaisamadik

Y.S. O yillarda sinemaya gidiyor muydunuz? Filmleri izler miydiniz?

V.T. — Benim sinemaya girmem, o yillarda bir hayaldi aslinda. Ben daha ¢ok sine-
ma seyircisiydim. icerden ciktiktan sonra bir yil sirekli yerli filmlere gittim. Merakim
da su : bu adamlar ne yapiyorlar, neler ¢ekiyorlar, halkla iliskileri nedir? Ben hep geng-
lere onu tavsiye etmisiffidir. Senaryo,sinema falan diyenlere once gidin ve surekli yerli
film  sayr arfoe ffiamTzda en c¢ok yerlifilm seyreden sinemacilardammdir.
Bugin bile'genellikle bahar ve yaz aylarini gecirdigim guney kasabalarinda haftada ug-
dort gece yerli filmler seyrederim.: 1960'larda yerlinin yanisira yabanci film de gori-
yordum tabii. Ama o zamanki sinema ortami polis terérintin en agir bastigi bir yerdi ki
hic kimse de bu ortamda sinemaya gecebilecegime ihtimal vermiyordu. Bu benim igin
de hayaldi onceleri.

Y.S. — Senaryo c¢alismalariniz nasil gelisti?

V.T. — "Uskudar iskelesi"nin gekimi sirasinda, ayni zamanda filmde oynayan Ke-
mal inci, Tirkiye'nin en iyi montajcisi oldugunu séyledigi Ertem Gérec'e benden bah-
settigini, Goreg'in de beni goérmek istedigini soyledi ve tanisip "Uskudar iskelesi' is-
tine Goreg'le de calismaya basladik. Gorec gercekten degerli bir teknik, elemandi. Fil
rnin birka¢ sahnesini de o cekti. Ama calismasi, bir komedi olan filmin dsldbuna yat-
kin gelmemisti bana. Ben sinemaya geldigimde, teorik olarak gercekten bugunkinden
¢ok sey biliyordum. Ama o zaman bildiklerim hep raftakaliyordu. Hepsdylerim,yine
de soyleyecegim : "Kitaplardan sinema Ustine birseyler 6grendim ama sinemay! asil
sinemacilardan ve Yesilcam'dan o6grendim. Cunki Yesilgam'da sinema yapiliyor.”

Ertem Goreg'le tanismamiz gergekten yeni bir dénem yaratti. Bundan sonra bizim
kitap-mitap hikayesi iyice rafa kalkti. Cinki vakit yoktu, isin havasina girmistik artik.
Ertem'le ortak birtakim dislere giristik bu sefer. ilk calismamiz "Kardesler" adiyla ha
zirladigimiz bir senaryoydu. Bu, daha sonra "Ayrilan Yollar" adiyla c¢evrildi. Sonra
Be-Ya Film'e (Nusret ikbal) "Otobiis Yolculan"ni yaptik. O zamanlar Memduh iin'in
asistani olan ve onun baskisi altinda bulunan Ertem Goreg'e bu filmle kisiligini goster-
me ve yonetmen olarak bir filmin sorumlulugunu ustlenme konusunda benim de bir
destegim, yardimim olmustur. Ertem'le birbirimize glveniyorduk. Ben senaryosunu ya-
zarim, sen de yoénetirsin dedim ve basladik. Ertem o gine kadar Memduh Un'e bir film
yapmisti. "Otobis Yolculari"nin ¢ekimi sirasinda piyasada hemen basladilar tabii, adet-
tir, bizde piyasaya yeni biri geldi mi hep yolunu keserler, tekerine tas korlar. Bizi de
yine yipratmaya c¢alisiyorlardi. Ama film bomba gibi ¢ikti sonunda piyasaya. Ve zan-
nediyorum, o gunki kosullar igersinde Turk sinemasina da onemli bir katki olmustur.
Ve Ertem Goreg'in de basart filmi olmustur. "Otobis Yolcular® zamani icin pahah bir
filmdi. Yani siyah-beyaz filmlerin 150.000 liraya ¢iktigi zamanda 320.000 liraya filan
cikti. Bugin o fiyata renkli film yapiyorlar. Esirgemedi Nusret Bey.. Ama film de guzel
oldu ve ayrica biuyik de karlar getirdi. 0 zamanlar vizyonlar cok yapilabiliyordu, simdiki
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Halit Refij / SEHIRDEKi YABANCI (1963)

gibi degildi. Adana isletmecisi filmin 10 vizyon goérdugunt iddia ediyordu.

Bir de sunu belirteyim ki, 27 Mayis gelmeseydi, ge¢miste bir siyasal suclamadan
gecmis bir insan olarak sinemada bana bu "Otobis Yolcular” senaryosunu yazma ola-
nagini verirler miydi bilemem. Pek zannetmiyorum. Hatta benim asil adim Abdulkadir
Pirhasan'dl (aslinda da Demirkan'dl; sonra bu soyadini hic sevmedigmden Pirhasan'
almistim). Ama sinemaya girdijim zaman mustear ad kullanma zorunlugu duydum. Onun
icin Vedat Tirkali yaptik adimizi ki bilmesinler falan diye.

"Otobus Yolculari"ni yaptigimiz siralarda Atif Yilmaz'la tanismistik. Yilmaz'la, Or-
han Ginsiray o zamanlar "Yerli Film" adh sirketi kurmuslardi. Bu sirkete "Dolandirici-
lar Sahf'nin senaryosunu yazdim. Kasaba gerceklerine ve belli bir 6lgiide de Turk ay-
dinlarinin  sorunlarina deginen bir filmdi. Atfin elindeki bir hikdye taslagindan yola
cikmistik. Bu hikdyede bir kasabaya bir dolandirici geliyor da ben Kore kahramaniyim
diyor, halki dolandiriyor falan.. Onceden istedijim halde okuyamadigim bu metinden
yola cikip ortak c¢alismalarla bu filmi yaptik. Bu da o guniin kosullarinda biliyorsunuz
onemli bir filmdir. Yazik ki pek sahip ¢ikilmiyor bugin.. "Dolandiricilar Sahi"nin is du-
rumu da ¢ok iyi oldu. Film "Yerli Film" sirketinin dayanak filmlerinden biri olmustu.
Aslinda bir film iyi hazirlikla, iyi calismayla yapilmis, kendi kurallarina saygili olmus ve
o kurallari da islerlige kavusturabilmisse is yapabiliyor.

ZORUNLU TAVIZLER

Benim 27 Mayis sonrasi déneminde, Tarkiye'nin kavustugu yeni kosullar ve bize
bu kosullarin yarattigi olanaklarda, en biyik istegim, tutkum, Turk halkina, ona yararl
olabilecek ve halk¢i birikime katkida bulunabilecek sinema c¢alismasi yapmakti.  Tabii
bunun icersinde belki bazi aydinlarimizin ki¢uimseyerek soyledikleri "popilizm" egilim-
leri de vardi. Ama biz bunu bilerek gbéze aliyorduk. Cunkid baska bir ¢ézim yolu, hele
o gumer i¢in, gecerli degildi, yani gercekg¢i olmuyordu. Yesilcam'in kullandigi birtakim
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kalplat kaliteli sinema agisindan belki istenmeyebilir, dederli bulunmayabilr. Ama halkin
bu aliskanlklarini yi kompozisyonlar igersinde, iyi sentezlerde, halkin yararina olan bir
yoringedeki yapitlarda kullanmak tek yoldu. "Otobus Yolcular" da, "Dolandiricilar Sahi"
da denenmis kaliplari, halka birseyler verebilen ve yeni bir dustince ufku acan bir sen-
tez icersinde kullanma cabasidir. Ben, emek¢i halkimiza sinema yoluyla yararli olma
tutkumu her sene en azidan bu yollu bir film senaryosu ile gergeklestirmeye calisiyor-
dum. Tavizler de veriyorduk. Mesela bu arada, allah gtinahlarimizi affetsin, bir "Allah
Cezani Versin Osman Bey"de yaptik. "Kizil Vazo", "Tathh Bela" vb. de yaptik ama "Oto-
bus Yolcular" da yaptik, "Sehirdeki Yabanci", "Dolandiricilar Sahi" vb. de yaptik.

Y.S. — Sozunu ettiginiz zorunlu tavizler verme durumu, aslinda Tirk sinemasinda
bugun icin de séz konusu. Ayni sey yine devam ediyor. Sizin o ginki ortam icinde
belli olctlerde hakl gérdugintz bu tavir, daha sonraki bu bir turli vazgecilemeyen ve
bir yonden de zararh egilimin baslangici olmadi mi1? Bu yonden olumsuz bir gelenek yer-
lestirmedi mi?

V.T. — Bence devrmjai barseyden o6nce ayaklari yere basan adamdir. Gergek dev-
rimcifflrBIKM1UJ'B, I'ifflTini devrimci bilen ve ilerici sayan sanat¢inin tutumu biraz farkh
olur. Bilmem bu ayrimi iyi belirtebildim mi Gercek devrimci aslinda icinde bulundugu
toplumun kosullarini iyi hesaplar ve yapabilecegini yapar, ilerici sanat¢i da kendini ba-
zen toplumun kosullarinin olanaklariyla sinirlhi gérmeyebilir ama bu bireyci bir davranis
olur. Ben su kosullarla su istedigim filmi, gonlimce yaparim yahut yapmam der. Ben
0 zaman bunu deseydim, bana ne "Otoblis Yolculari"ni, ne "Dolandiricilar Sahi"ni, ne de
“Karanlikta Uyananlar"a kadar gelen birgok filmin senaryosunu yazdirirlardi. Yazdirmaz-
lardi. Gergekci tutum dedigim budur. Yalniz bunu da ayarlamak, dengesini bulmak ko-
lay degil, insan surekli kendisini oto-kontrol, 6z-elestiri ve oto-sansir baskisi altinda
tutmak zorunda. Bu bir irade meselesidir, hazirhkli olma meselesidir, devrimci tutum
isidir. Size su kadarini soyleyeyim, "Karanlkta Uyananlar® bu alisverisin son noktasi
oldu, ondan sonra bana bir "Otobius Yolculari” bile yapma olanag: tanimaz hale gel-
diler. Ben de yavas yavas sinemadan uzaklastim.

Y.S. — "Otobus Yolculari"nda liseden ayrilma aydinca bir belediye otobusi so-'
ford oturdugu mahalledeki birtakim yolsuzluklara, muteahhitlerin halki konut vaadi ile
dolandirip paralarini almalarina karsi miucadele ediyor ve c¢evresinin de destegiyle bu
mucadeleyi kazaniyordu. Ancak filmin sonunda, karsi ¢iktigr muteahhidin bastan beri go6-
rustigu kiziyla birlesmesi, yani iki ayri siniftan kisinin birlesmeleri durumu dikkati ¢e-
kiyordu. Bunu sézu edilen tavizlerden biri olarak gosterebilir miyiz?

V.T. — Ben bu sonu savunamam tabii. Ama biliyorsunuz ki sinemada, bilhassa
ask filmlerinde araya giren kuvvetli engeller ve mutlu son vardir. Biz bu filmde de ye-
nilik iddiasiyla cikmadik ortaya. Yesilcam'in alisilagelen ve halki sartlayan masalsi ka-
liplarini biz de kullandik ama getirdigimiz su oluyordu. Baba, sdomdrici, vurguncu bir
sinifin adamiydi. Kiz da baslarda yanilgilar icindeydi. Sonra bir gelismeye ugradi. Ama
kizla hicbir zaman bir opportinizme gitmedik. Yesilcam'in c¢ogu filmlerinde, mesela
Ertem Egilmez'inkilerde gorursintiz. Meger adam iyi kalpliymis de biz onu bilmezmisiz.
Bu adam kalkar damadini bagislar, kizini da alr bagrina basar, isler tathya baglanir, olur
biter. Halbuki biz bunun bdyle olmadigini, bu adamin ne pis bir herif oldugunu, halki
somurdigunu ortaya koyduk ve kiz babasindan koptugu icin sofére gelebildi. Oglan de-
vamli bir bilinci temsil etti, babaya hicbhir zaman taviz vermedi... Tabii bugin ben bu-
nun tartismasini bile gereksiz goruyorum. Benim gorislerime, anlayisima butinuyle pa-
ralel bir hikdye degildi tabii ama Yesilcam icinde yapabilecegimiz bu kadariydi. Bagskasi
mumkin olamazdi. Eger o film batip, is yapmasaydi, halk filmi kabul etmeseydi, bugin
herhalde Ertem Goére¢ de, "Karanhkta Uyananlar" da, ben de yoktuk. Hi¢ birsey yapa-
mayabilirdik. Yani belli 6lcide tavizler zorunluydu.
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Y.S. — Sizce Yesilgam filmlerini de dogal olarak sartlayan bu kaliplar nasil oluv
mus ve yerlesmisti? Kapitalist burjuva sinemasinin kahplariydi bunlar..

V.T. — Tabii, o kaliplar bize Diinya sinemasinin empoze ettigi kaliplardi. Bunun
gerisinde Hollywood sinemasi ve bitin bati dinyasinin sinemasi vardir. Bizde de ba-
tidan oldugu gibi alinip kullaniimistir. 1960'larin baslarinda bdlge isletmecisi egemen-
ligi de yoktu, isletmeciler yapimcilara degil, hentiz yapimcilar seyirciye ve dolayisiyla
isletmeciye empoze ediyordu bu kalplari. Demin de dedigim gibi 320.000 liraya cikmis
bir filmin riske edilmesi delilik olurdu. Halkin be@enisinin azicik ustine c¢ikmis olmak-
tan dogan bir yabancilasma sirketi perisan ederdi. Bizim de orada yaptigimiz haliyle o
Kaliplara daha ileri boyutlar getirebilme ¢abasi oldu. Bunda da zannediyorum c¢ok basa-
risiz olmadik. Bugiln bdéyle ileri boyutlar getirmenize bile kolay kolay olanak yok.

Y.S. — Sonra Halit Refig'le "Sehirdeki YabancT'yr yaptiniz galiba?

V.T. — Evet. Bu film, Halit'in 6zel hayatiyla ilgili bunalimb bir devreline rastla-
misti. O zamanlar Halit ¢ok bireyci bir Halit'ti, Bugin de ben onun bireycilikten kop-
tuguna inanmiyorum ya.. Yapimci Nusret ikbalin vazrhaffoaSy?- ve Park OtgU/stane-
sindeki cesitli konusmalarimizda bir kasabada bunalim igindeki bir muhendisil\79”sevdi-
gi kizla iliskilerini ele alan bir konu dustndigunu soyledi. Herkes o zamanlar espri ola-
rak Halit'in tam ask filmi yapabilecegi bir donemde oldugunu soyluyordu ve Halit'i de
muhendisin bunalimi ilgilendiriyordu. Sonunda yardim etmek istedigi isciler gelip onun
kafasini tasla ezeceklerdi. Tabii bunlar benim tuylerimi diken diken ediyordu ama bunu
Halit'e nasil anlatacaktim. Benim anlayisima ¢ok ters dusen bir tasariydi bu.

Y.S. — Refig, Avrupa'da okuyup, muhendislik tahsili yapmis kisinin tlkesine dén-
dugiunde eski cevresine ve iscilere yabancilasmasini mi vermek istiyordu acaba?

V.T. — Bakin bu ¢ok tartisilan bir noktadir. Hatta Halit, son yazilarindan birinde
de hikayeyi’ boyle yansitma c¢abasi i¢inde oldugunu soéyler. Halbuki o gun o6yle degildi.
Bunu tam bir durtstlikle saptamaya c¢alisiyorum, degildi. Zaten o zaman "yabancilasma"
(aliénation) konusu daha moda da olmamisti. Kimsenin bildigi de yoktu. Bu ancak
Marksistlerin bildigi ve pek de ortaya strmedikleri birseydi. Halit de bunu daha bil-
miyordu bile. Halit aslinda mihendisten yanaydi, cunkii onda kendini goéruyordu. O gin-
lerde hi¢ birsey ilave etmeden tekrarlayayim, aynen sdyle konusuyordu : "Ben bu halka
inanmiyorum Hocam. Bu halk essek." Bunu saptamakta yarar var zannediyorum. Bu ko-
nuda biz cok konustuk Halit'le. Zonguldak'a birlikte gittik. Bana “isgilerin ucretinden
bana ne" diyordu. Onu zorla maden ocaklarina indirdim. Dedim ki Halit'¢cigim, bakalim
bu adamlar nasil yasarlar, ne yerler, ne icerler. Bereket 27 Mayis olmus. Yoksa -0 za-
man beni havzaya nasil sokarlardi, bir kdmur ocagina nasil inebilirdim. Bunun igin ol-
madik taktikler kullandik. Sonunda produksiyon amiri Abdullah Atac¢'in banka mudurd
olan bir kardesi vardi, onun yardimiyla girdik ocaga.. Sonra Halit'e filmin finalini de-
gistirmesi icin, filmin is yapmayacagindan stz ettim. Biz gel, bu iscilere kendilerine iyi-
lik yapan mihendisi kurtartip oteki pis herifleri dévdurelim dedim. Sonunda bu goru-
su kabul etti ve finalde yerlerde sirlinen kéti adamlari ¢igneyen isci ¢izmelerinin nefis
planlarini c¢ekti. GCok da gulustik, artuk film is yapacak diye. Ama orta karar bir film
oldu is acisindan, Moskova Festivaline falan gitti, Pravda gazetesinde de hakkinda ga-
liba yazilar ¢ikmig, film festivalde ilgi uyandirmis.

Y.S. — Fakat filmde yine de Halit Refig'in 6nemsedigi muhendisin ask hikayesi
agir basiyordu.

V.T. — FHm onundu tabii. Hatta o6yle oldu ki ben imza atmamakla tehdit ettim ve
kalkip istanbul'a geldim. Halit'le de son c¢alismamiz oldu bu film. Senaristle rejisériin
bir araya gelip de calismasi bizde c¢ok belali bir istir. Zaten beni biraz da bu durum
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Ertem Gorec / KIZGIN DELIKANLI (1964)

biktirdi senaristlikten.. Sonra Lutfi Akad'la Orhan Kemal'in o zaman heniiz basiimamis
bir romanindan ¢ikarak "U¢ Tekerlekli Bisiklet" uyarlamasini yaptik.. Memduh Un'in de
sanirim finaldeki bir-iki sahnesini ¢ektigi bu film, bir kenar mahallede, ¢ocuguyla, yal-
niz yasayip, yillardir kocasini bekleyen bir gen¢ kadinla, bir rastlantt sonucu evine si-
ginan haksizliga ugramis yarah bir kanun kagaginin psikolojik, dramatik iliskilerini isli-
yordu. Kanimca Akad'in saygideger calismalarindan biri oldu.. Sonra Memduh Un'le
2,5 filmlik bir anlasma yaptik ve "Erkek Ali" geldi. 2,5 film, cunkd birinin senaryosu
elinde yarimdi. Memduh'a yazacagim senaryolardan biri tamamen benim istedigim tir-
de olacakti. "Erkek Ali" Herman Zudermann'in "Mix Bumbulis" adli hikadyesinden uyar-
lamaydi. Biz bu hikayeyi doguya adapte ettik. Kacgakgilik, agalk duzenine oturttuk. So-
nu¢ aslhindan cok ayri, basarih bir uyarlama oldu zannediyorum.

Y.S. — Bizim pek tuttugumuz bir film degildi dogrusu. Daha cok kacakgi, toprak
agasinin sevgilisi olan isterik kadin ve kiigiik bir gocuk arasindaki duygusal iliskiler
ustine kurulan ve gelisen bir filmdi.

V.T. — Biz dogrudan dogruya kacakgilik dizenini hedef alan bir film yapmak is-
temedik zatjfL &qcl|ik-kadin-erkek ve kadinin yegeni doértlisi arasindaki iliskileri koru-
yalim, bu iyi, glzel birsey dedik. Fakat bu iliskilerin nasil bir diuzende olustugunu belir-
leyelim arka planda, bunu istedik. Tabii ne derece basardik, bunu sizler degerlendire-
ceksiniz.

Y.S. — Biraz da "Kizgin Delikanli"dan s6z edelim isterseniz.

V.T. — Daha once kisaca bir olayr agiklamak istiyorum. "Erkek Alr'nin yapildigi
siralarda Be-Ya Film iflasa gitti. Bunu Hoca, Be-Ya'yl batirdi diye:ber*in istime yik-
lemeye calistilar. Aslinda firmanin batisi sodyle oldu. Be-Ya, kollektif sjrketti ve ortak-
larindan Sultanhamam'da kumas ticareti yapan birisi orada iflas etmisti. Sonra Nusret
Bey, firmay! yeniden canlandirmak i¢in ise el atmis, iyi bir film listesi yapip isletmeci-

24



sinden de 700.000 liralik bono almisti. Oysa bu bonolari kumasgi Cahit Bey, iflas ha
imdeyken tahsile verdi ve kendi fabrikasina yatirdi. Boylece de 8e-Ya Film temelinden
yikildi, gitti.. O zaman biz Ertem Gorsc'le ne yapalim diye dusindik. Ertem, yapimcthga
baslayan Goksel Arsoy'a bir film c¢ekiyordu. Benim de elimde "Kizgin Delikanf»" adu
konum vardi. Ben yine, hareketli, Yesilgam kahlplarint kullanan ama bunlara daha ileri
boyutlar getiren bir sinema pesindeydim, Amerika'‘da bokg o6grenip Anadolu'ya ddéner
bir oglan, babasinin topraklarini dalavere ile go¢menlere dagitan agalarla c¢atisiyor, onu-
ne gelene yumrugu yapistiriyor, Turkan Soray'in oynadigi avukat hanim da miucadele yo
lunun bu olmadigini soyluyor, kanun var diyor. Sonunda kazaniyorlar davayi, ama karsi
taraf kanuna saygisizlik ediyor. O zaman oglan avukat hanimin da yesil i1sik yakmasiyla
yeniden déguserek hakkini aramaya mecbur kaliyor. Burada kanun yolunun bir ngktaya
kadar kullanilabilecegini gostermek istedim. Egder kanunu dideni eunde iutanfarin aley-
hine kullanabilirseniz, bu sefer onlar bozecaktardlr kaninu. G za'man baska care kalma-
digina goére sizin yumruklarinizi kullanmak hakkini/d ir--~* ds bu V'm” o gunka kosul
larda ileri bir ¢izgidir. Goksel'in tipi uygun degildi tabii ama baska care de yoktu. Bu
bir tavizdi tabii. Ama biz bu tavizi vermeseydik o film de olmayacakti.

Y.S. — Biz zamaninda filmi pek tutmamistik. Bir western filmi havasinda ve bol
yumrukla herseyin halledilebilecegi izlenimini vermisti. Bir de senaryoyu filme alan
yonetmenin sorunlari yansitmasi ve uslibu var tabii burada. Bu konuda Ertem Gorcg'i
elestirebiliriz. Anlatimi iyi olmasina karcin, kisiler hi¢ de gercek¢i ve inandirici degildi,
hatirladigimiz kadariyla.

V.T. — Simdi bakin, burada o6nemli bir noktaya geldik. Senaryocu ile ydnetmenin
ortak calismasi nedir? Bundan hangi yan ne kadar sorumlu tutulmak gerekir? 6u cok
énemli bir sorundur. Once agikga sdyleyeyim ki "Kizgin Delikanli" o gunin kosullan
icersinde Ertem'in c¢ok az suclanabilecegi bir filmdir. Siz bilmekle sorumlu degiliz di-
yebilirsiniz ama ben isin i¢ylzuni yine de biraz anlatayim. 0 gunlerde prodiktér olarak
Goksel Arsoy'u boyle bir konuya ikna etmek, oyuncu Turkdn Soray'' Cankiri'lara go-
turip rmak koylerinde film c¢ekimine razi etmek ve filmi de 20 ginde bitrmek zorunda
olmak durumlart vardi. Orada cekim sirasinda c¢ikan guclikler de cabasi. Ayrica bazi
tiplerin gercek disi olusu, senaryonun fantastik kurulusundan geliyordu. Bu bir su¢gsa daha
cok bana aittir.

Y.S. — Flestirmenlere karsi genellikle, sinema piyasasinin yaptigi bir savunma olu-
yor bu. Ne kadar gucluklerle cektigimizi biliyor musunuz, vb. Bu konuda fazla tartismak
istemiyoruz. Baska birsey soracagiz. 0 yillarda film elestirmenleri, 6rnedin Tuncan Okan
pek hosgdérulad davranmiyorlardi sizin senaryolariniza karsi ve  hatirladigimiz kadariyla
sizi de Yesilcam'in toptanci senaryoculari arasinda gdruyorlardi. Bu tavri nasil deger-
lendirebilirsiniz?

V.T. — Once ilk noktaya yine kisaca degineyim. Ben "Kizgin Delikanl'yl sizin
kadar basarisiz bulmuyor ve savunuyorum.; Filmi kendi kurallarina bagh ve belli bir 6l-
cud*««te basar.yi en$rms kabul-.qdaffraim. Ayrica_Lgjuiztinu bi.r‘a&n glaiak da
kosullari size bildirmek zorundayim . Gelelim beni elestiren yazarlara. 0 yillarda iyi soy-
leyenler de kotu soyleyenler de olmustur. Ben bu konuda demokrat goriusliyim. Herkes
istedigini soyleyebilir, O yillarda Tuncan Okan beni elestrrdf'‘*ye' glicenmem, yaptiklarim
ortadadir. Ovgi de yazilsaydi, yaptiklarinla birsev eklenmis olmazdi. Yalniz sunu sdy-
leyeyim, ben gergekten Tuncan Okan'a karsi icimde bir 6fke duymusumdur. Kotu, zevk-
siz. beceriksiz senaryocu denebilir, begenjniyen elbette diyecek ama Okan, bana o de-
virde "Turk sinemasini somiurici" diye bir ad koymustu. Egder isteseydim, bugin b'iffcgc|f
kata sahip olacak somurt yapar, nara da kazanirdim. Oysa o giunlerde bef?, yalnife =
begendigim senaryolari yazan ve ustinde aylarca calisan, gereginde”rejisorle bNlikte gi-



dip mekan arastiran, haddimi asacak kadar calisma c¢abasi ve tutkusu igindeydim ve
ancak ekmek parami cikariyordum. Su sinemada somiriden s6z edilecekse Vedat Turkali

nin sémurusinden sbz etmek biraz fazla ters oluyor, ictenlikle sémiriye karsi olan na-
muslu bir aydinin Yesiicam'da savasacagl bunca sey dururken...

"KARANLIKTA UYANANLARDIN GELiSi
Y.S. — "Karanlkta Uyananlar" nasil ortaya ¢ikti?

V.T. —m"Karanlkta Uyananlar" is¢i konularina deggin bir film yapma 6zlemimiz-
den dogdu. O zamanlar, Ertem Egilmez'le, Nahit Ataman, yani buginkiu Arzu Film'ciler
Efe Film sirketini yodnetiyorlardi. Benim Osman Seden'le bir film yapmami istediler. An-
lasmalar yaptik,, bonolar imzalandi. Ben Osman'a boya fabrikatéri bir delikanli ile onun
birlikte buyudugu isci gencin dostluklari, isci-fabrika sahibi iliskileri konusunda bir pro-
jem var dedim. Hikayenin altinda mahallede dost olan genclerden birinin fabrika sahibi
olduktan sonra sinifsal agidan oOtekilere ters dismesi ve uzlasmazliklari yatiyordu. Bu
bana ilging bir hikadye olarak goéruniyordu. Ama bunu tam 6zledigim is¢i sorunlarina deg-
gin film olarak da gérmuyordum. Goérmeme olanak da yoktu, ¢cinki Osman Seden'le boy-
le bir film yapilamazdi. Osman'la ¢alismaya baslarken Efe Film batti, iflas etti, is de
kaldi tabii.. Daha sonra Memduh Un'den "Dértler Film" diye bir sirket kurma tasarisi
geldi. Memduh, Ertem, Atif Yilmaz ve ben bu sirket hesabina Orhan Kemali'n "Es-
kici ve Ogullari' ni ¢ekmek lzere 5.000 liraya satin da aldik, fakat sirket isi yurimedi,
film projesi de kaldi.. Bu arada kafamdaki hikdyenin adi da belirlenmeye basladi. "Ka-
ranlikta Uyananlar® simgesel bir anlam tasiyordu. Hem is¢ilerin erken saatlerde uyanip
isbasi etmeleri, hem de toplumsal biling kazanma anlamina bir uyanma gibi iki anlami
vardi. Konuyu Memduh Un'e a¢tim sonra. Once neden yapmayalim, yapmamiz lazim
derken gelip konustuktan sonra "Yapacak baska film yok mu? isci konulari mi yapa-
cagiz. Ben kapitalistim, yapmam" dedi. Bozuldum tabii. Sonra Atif Yilmaz'in bana sd&y-
ledigine gore, Memduh, o konusma sirasinda evimde calisan hizmetci kizin polis ol-
masindan siphelenip bodyle konusmus. Yine de c¢ekmedi konuyu. Sonra Ertem Géreg'i
iknaya calistim, gitgide benimsedi ama bu sefer de produktér yok ortada. O giinlerde
Beklan Algan'larin bir film yapma tasarisindan so6z ettiler, onlarla tanistik, konumu on-
lara da a¢tim. O gunlerde is¢i konularina karsi bir cekingenlik vardi ama olumlu bir
egilim de goruluyordu aydinlarimiz arasinda. Onlara da iyi geldi konu. Parayi nasil bu-
lacaklarini disunmeye basladilar. Biraz kayinpederinden, biraz buzdolabi imalatcisi bir
dostlarindan, 10.000 dolar (100-150 bin lira) kadar da televizyona piyesler falan yazan,
garip, sanat meraklisi, Eddie adli Amerikan kizilderilisi dostlarindan para aldilar. Bu
Eddie ilging bir tipti. CIA ajani midir diye takilirdim. Bunlara paraylr da bir sanat olayi
icin kullanin diye vermis. Bir oyun sahnelensin, yardimim olsun filan diye.. Paranin
nasil bir film icin kullanilacagini da bilmiyordu. Hatta film bitip Varna Festivali'nde gds-
terilirken Eddie, gelip Ertem'i uykusundan uyandirmis, “"kalk, bu yaptiginiz film anti-
amerikan" demis. Ertem de uyur uyanik, "hayir, anti-emperyalist’ demis uyumus yeni-
den. Boyle bir adamdi bu Eddie.. Sonra "Filmo Ltd." diye bir sirket kuruldu. Oncileri
Beklan, Ertem, Lutfi Akad ve bendim- -Firma baska film de yapmadi zaten. Bodylece se-
naryo calismalarina basladik.

Y.S. — Yodnetmen Géreg'le tam olarak anlasabilmis miydiniz?

V.T. — Yine karsimiza senarist ile y6netmenin ortak g¢alismasi sorunu c¢ikiyor. Bir
yuva kurmak gibi, kari-kocalik gibi birseydir bu. Eger gercek bir drin isteniyorsa tabii.
Yoksa ne oldugu belli olmayan bir pi¢ eser ¢ikar ortaya. Biliyorsunuz bizde adet ka-
bataslak bir senaryo yazilir ve produktdre veriHr. O bazi seyler ekler, ¢ikarir, rejisdre ve-
rir; o da cesitli degistirmeler yapar, bozar, c¢izer, sonunda bir film ortaya cikar. Alti ka-
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val, usti sigshane olmustur. Alelade seruven filmlerinde bu olabilir, ama bizim gibi hal
ka birtakim seyler sdyleyecek bir film yapma cabasindaki kisilerin tutacag:r yol bu ola-
maz. Rejisérle senarist konu ve ayrintilar Ustinde gunlerce, haftalarca tartismalidir. O
zaman senaristin verecegi senaryo, rejisoriin elinde pek degilmeden uygulanir. Kuglcuk
bir aksiyonun bile sinemada sonsuz tartismasi yapilabilir. Mesela "Bedraria" filminden
6rnek vereyim. Ben finali bélumuna, kicik ayrintilarla iic dort degisik sekiToa yazip
verdim ve birini yeglemesini ydnetmene biraktim, isterseniz dérdini de cekin, gelin,
burada masada kararlastiralim" dedirn. Fakat yonetmen, Bekir Yildiz‘m tek kelimelik
"soyle yapin" seklindeki bir 6nerisini ¢ekmis sadece. "Soyle yapin 'i» bile sinemada bin
turlisu var halbuki. Ve hi¢ de uygun olmayan bir plan cekip geldiler sonunda. Bizde bati-
daki gibi muhtelif planlar ¢cekmek olanagr bulunmadi§i i¢in 6nceden toplu calismalar
yaparak tam bir anlasmaya yarmak daha da 6nemlidir. Benim senaryolarimda butin re-
jisér arkadaslarin biyik emegi vardir. "Dolandiricilar Sahindan, "Karanlikta Uyananlar‘a
kadar butin senaryolarim uzun, toplu tartismalarla ortaya cikmislardir. Bizdeki sakat zih-
niyet tartisma yapilsa bile, senaryocunun gorevini dialog yazmaktan ibaret goérmektir.
Senaryo yazmak diye birsey vardir. Rejisor senaryoyu okuyunca, bunu ben yazdim duy-
gusuna kapilmissa, iste o basarili bir calismadir. Senaristin kimligi, kisiligi ortaklasa va-
rilan noktalari senaryosuna yansitabilmekten gecer, ideal calisma bu ortak Urund elde
edebilmektir. Bu Urin rejisérin yetenegine de senaristin katkisi anlamina gelir. Ancak
butun bu c¢alismalarin yapilabilmesi i¢in de ortak calismaya katilacak Kkisilerin olaylara,
belli agilardan ve belli ortak yargilarla bakan kisiler olmasi gerekir. Bu konuda benim
goruslerime yuzde ylz uygun bir insan Turk sinemasinda yok. Ama popdlist egilimde,
halk¢i, ilerici birtakim insanlar var ve olmustur. Bunlarla "Otobus Yolcularl®, "Dolandi-
ricilar Sahi1”, ' Sehirdeki Yabanci", "Kizgin Delikanh" gibi filmler de yapabildik." Ama
"Karanlikta Uyananlar ' da is baskaydi. Cunku bu, benim higbir tavize yanasmayacagim
bir konuydu. Kurduumuz firma igindeki arkadaslarla elbette gorlismeler yaptik, bu arada
Beklan'la ama daha ¢ok tabii Ertem Gorec'le ¢ahstik. O hikayeyi bedenmisti. Ama Mem-
duh Un'Gn senaryo doktoru dedigi Atif Yilmaz, okuyunca "bundan film olmaz" demisti.
Atif birtakim aliskanhklarla konusuyordu tabif, kisilerin ¢atismalarinin dstune kurulu film -
lerin rejisérd olmustu o. Burada ise sinifsal bir ¢atisma vardi. Sinemada bu konuya henuz
deginilmemisti. Biz iJk kez kisisel bir neden olmadan iki ayri sinifa dismuis insanlarin
celiskisini, dramini istiyorduk.

Ancak sunu da belirtmek isterim; benim dusundigum filmi Ertem higbir zaman g6-
remedi ve bu da adeta sonunda bizi kopusmaya kadar gotiren bir surtisme konusu oldu.
Ben sinif geliskisini, siniflararasi catismayi, sinif gergekleri icinde vermek ve o c¢atismayi
seyircinin sezgilerinden dogan bir bilince birakmak istiyordum. Ayrica da mekanik bir
litm icinde olmayan bir film istiyordum. Ancak Ertem, boyle birseye hazirhkli degildi. O
olaylar birbiri sira gitsin, halk sikilmadan olaylari hemen algilasin ve kendini kaptirip
bildigimiz bosalim sinemasinin 6geleri uygulansin istiyordu. Bunun tartismalarina girdik
ve Ertem'e istedigimi anlatamadim. Anlatabilecegimi de zannetmiyorum. Kalkip Bursa'-
ya. Celik Palas'a §iftTm."Bu"konuyu gergeklestirmek icin bunu en az benim kadsr benim-
seyen bir sinemaciya ihtiyacim vardi. Birkac kere daha senaryonun ustine dustim sonra.
Yeni tartismalar oldu. Sonunda ben teslim oldum. Ertem'in anladigi anlamda, yani olay-
lari sematik olarak sirai»yan ve sentez yapan bir sinema anlLay-LSiyla--haziflanmaya baslandi
senaryo.

Y.S. — Yani seyircinin dikkatini belli bir play Ustine toplamaktan cok, toplumun belli
bir kesimini alarak, buradaki insanlari, insanlar arasindaki iliskileri, olagantsti olaylara
yer vermeden, yalin bir dramatik yapiyha vermek ve seyircinin dikkatini igerik, insanlar,
siniflar arasindaki ¢atismalar Ustinde toplamak istiyordunuz. t
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V.. — Boyle sdylenebilir, fakat olaylari degistirme yoluna gitmedik, onlari yine
kullanacaktik. ama sentezi farkli olacakti. Sizin dediginiz gibi, olaylar lzerinde degil de
olaylarin gegtigi, gelistigi siniflar ve bunlarin belirlenmesi bi¢ciminde bir ¢alisma istiyor-
dum.' Tartismalanrpizin yogunlastigr noktalar da bunlardi,

Y S. — Soyle bir genellemeye gidebilir miyiz. 27 Mayis sonrasi ilerici ve sosyalist
hareketler iginde, gergekten isgi sinifinin somut birtakim temsilicleri genellikle yer al-
mamis, ¢alismalar, aydinlarin ve ustelik bir kismi marksist olmayan aydinlarin bir 6l¢ide
bireysel kalan istekleriyle gelismistir diyebilir miyiz?

V.T. — Oraya da gelecegim simdi, bakin. Ertem marksist filan degild;r. Ayrica
beri ona sosyalist de diyemem, demedim, Ertem izcidir. Ama Tiuilk sinemasinda yaptik
fallni her vakit saygiyla anarim,-Ertem’in zaten bu tur sorunlari yoktu, marksizmi bilmez-
di, kitap okumazdi. Tabii bas c¢eliski de buradan c¢ikiyordu. Mesela filmde olumlu ve
olumsuz aydin tipleii vardi. Film cekilip, bitince bir de baktim ki, olumlu aydin diye
koydugum gazeteci (ki bir yabancilasmis genglerin partisinde, bir de sondaki grevde go-
rintyordu) homoseksiel, efemine bir tip olup ¢ikmis. Kafamdan kaynar sular dokuldu
Otekilerden higbir farki kalmamisti gazetecinin. Dedim ki "yahu Ertem ne yapiyorsun,
bu memlekette aydinin bir misyonu olmustur, bunu nasil inkar ederiz; sonra hani fab-
rikadaki sahne." Ertem dedi ki "abi, onun da o6teki boklardan bir farki yok; fabrikadaki
sahneyi de cekmedim, lizumsuzdu." O zaman arkadas, dedim, ben bu iste yokum, adi-
mi da silin, dedim. Bu sefer mecbur oldular, parti sahnesi yeniden, bu sefer Bilent
koral'l oynatarak cekildi, sondaki grev sahnesi de stidyo yakinindaki bir sokakta is¢iler
toplanip hemen cekiliverdi. Bdévlece de filmin bir noktada namusu kurtuldu.

Butun bunlara ragmen Ertem'in yonetmenlik basarisinda da sanirim, kendisinin o gun-
lerde Sine-is'in kurulusuna katilip, is¢i sorunlarini gérmesi ve yasamasinin katkisi oldu.
Zaten kendisi de eski bir stiidyo is¢isi, montajciydi. Yani bir aydin degil daha cok teknik
adamdir. Benim icin aci olan Ertem'in sonradan bu filme sahip ¢ikmamasi olmustur. Film
1965 yazinda vizyona ¢ikmisti. Ekim'de de AP iktidara geldi. Ama daha yazdan butin
ilkede AP psikozu vardi. Korkung birsevdi o. Her yerde sabotaja ugradi film. isletmeci-
lerin bize verdigi bilgiye gore gergek hayatta kardes olan Beklan'la. Ayla'nin filmde oOpus-
melerini, AP'liler affedilmez bir zinanin propagandasi olarak yaymislar ve halka bu filmi
gérmek glnahtir demisler. Bu tepkilerin sonucu biliyorsunuz film is yapmadi, taslattilar,
bombalar atildi, yangin c¢ikardilar ve film pek gdsterilemedi. Antalya Festivalinde de
komunistler Moskova'ya" cighklari atildi. Olay soyle basladi: Turgut Demirag'in "Ask
ve Kin"ini birinci segtiler. Ben bir farkla senaryo odiliintd aldim bu filmle. Festivaldeki
"Erkek Ali" ve "Ug¢ Tekerlekli Bisiklet" gibi iki filmin senaryosunu daha yazmistim. Bu
¢ film de "As.k ve Kin'Mn yaninda basyapit sayilabilecek filmlerdi. Orada doénen pis-
likleri anlatmak istemiyorum artik. Ama o kadar girkin oldu ki, ben senaryo Odilimi
bile reddettim. Sonradan bu konuda birlik dogdu; cogunluk &dulleri kabul etmedi. Sonra
Odil dagitim gind fasizan gruplar beyannameler bastirdilar. Eski koministlerden diye be-
nim de adimi zikretmislerdi. Ertem'in filme sahip cikmadigini séylemistim, onu acikla-
yayim. O aiinlerde demokratik 6rgitler filme sahip c¢ikmaya calismislardi. DiSK'in, Ki-
rikkale kongresinde film gosterildi. Fakat orada da Maden-is tyelerinin ¢ogu AP'liydi ve
gosteri sirasinda miriltilar, protestolar baslamisti. Ertem orada demoralize oldu zannedi-
yorum ve iscilere ters dustugu korkusuna kapilip yanilgiya dusti. Halbuki biliyorsunuz,
is¢ci sinifina da bazen her sdylediginiz sempatik gelmeyebilir, sinifinin yararina olan sey-
leri hemen .anlayamamasi olagandir. Ancak UiSK'in uyanik, bilingli kanadi o zaman fil-
me sahip cikti ve "Karanhkta Uyananlar”, piyasa disinda belki de onbinlerce isciye gos-
terilip, bir egitim araci gibi gérev yapti. Asil mutlulugumuz da budur. Bir gin DiSK'in
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yasl sendikacilarindan Uzeyir Baba, filmi isgilere gostereceklerini sdylerken "Allah bu
filmi yapanlardan razi olsun" demisti. Bizim icin buyik bir mutluluktu bu.

Y.S. — Filmin cekiminde is¢i kuruluslarindan, partiden ya da sendikalardan bir yar-
dim gérmas muaydunaz?

V.T. —- is¢i kuruluslarindan yardim gérdik. Zaten gérmesek, gerceklestiremezdik.
Basta Kemal Turkler ve birka¢ arkadasi ile Lutfi Akad'larin evinde bir 6n konusma yapil-
misti. Onlar bize her turli yardimi yapacaklarini sodylediler ve sozlerinde durdular. Final
sahnesinde, bunu Ertem daha iyi hatirlar, galiba Kimya-is yahut Lastik-is'ten biyik isci
yiginlart pazar ginleri tatillerini birakip geldiler ve son sahneye katkida bulundular. Bas-
ka turli herhalde kolay olmazdi.

O zamanlar TiP'in basindaki Mehmet Ali Aybar, buginkii Aybar degildi. Bir gin ta-
nistik, buyuk bir coskuyla yaklasti ve tebrikler etti. Behice Boran, bir dergide bir yazi
yazarak filmi destekliyor ve o6viyordu. Cetin Altan ve ilhan Selguk da film icin o6vgulu
fikralar yazdilar. Ancak ilericilerin filmi tutmasi buyuk masrafla yapilan filmin batmasini
onleyecek gucte degildi. Sonra Ertem'in ben bir is¢iyle seyrettim, is¢i bdyle anlamsiz ba-
kiyordu, bu filmi yapmamam lazimdi, filan gibi laflar etmesi de bana aci gelmisti

Y.S. — Hikayenin hazirlanmasinda sinema disindan kisilerle  goérismeleriniz oldu
mu ?

V.T. — Beklan'lar tiyatrocu kisilerdi. Bir de hikayeci Metin ilkin'le gérismelerimiz
olmustu. Ben boya isiyle ilgili kisilerle, boya fabrikatdrleriyle konusmak istiyordum ve
bize yardimci olacak arkadas ariyordum. Simdi hatirlayamiyorum, birisi Metin ilkin'i sa-
ik verdi. Hem hikayecidir, hem de boya konusunu iyi bilir diye. Metin bana geldi, hi-
kayeyi okudu, bizi bazi boya fabrikalarina, Ishakol'a falan goétirip, gezdirdi. Genis bil-
giler de kendisini bir daha géremedim, bulamadim. Simdi gor-
sem herhalde yuzuni tanimam. Hikayeyi bedenmisti de. Yoksa gunlerini bize ayirip kos-
turmazdi. "Otobis Yolculan"m vyazarken nasil 27 Mayis sonrasinin unli Given Evler
vurgunu davasini, emlak ve insaat meselelerini ince ince arastirdiysak, "Kizgin Delikanh"
da nasil toprak sorunlarini, agalik duzenini incelemis, eski kdy sorunlarina ait kitaplari,
"Toprak ve Yagmur" dergilerini karistirmissak, "Karanlkta Uyananlar'da da boya en-
distrisinin sorunlarint o derece didik didik ettik.

Y.S. — isci-patron iliskilerini ele alirken, niye 6zellikle boya sektéru Utstinde dur-
dunuz?
V.T. — Boya, hammaddeden kolaylikla mamdale gecilebilecek bir seydi. Eskiden

yabancilar kémuru bizden alip 6guterek siyah boya halinde tekrar bize satiyorlardi. Bu
bizim kolaylikla c¢cézimleyebilecegimiz bir endustri kolu gibi goérunuyordu. Aslinda buyuk
bir kimya endustrisi istiyordu ama bizde de bunu kurmak ig¢in hersey vardi: Petrol, ko-
mir. Tirkiye'de aslinda boya imal edilebilecekken bunu bize yaptirmamislardi. Cunki
getirip satmak daha karhydi. Kisaca disariya bagiml bir sektér olmasi ilgingti.Cavusog-
lu aklima gelmisti hemen. Filmde Yetimoglu Fabrikasi'dir biliyorsunuz. Cavusoglu'cularla
konusmalar yaptik. Tam bir saflikla, sizi yabanci somiriye karsi koruyucu bir film ya-
pacagiz dedik. Adamlar bize "siz bu konuyu konfeksiyona tatbik etsenize" dediler. Fab-
rikayl bile gezdirmediler. Sonra Merbolin'e gittik. Orada da boyanin &6gelerinden, ham-
maddesinden. nasil yapildigindan séz edip "siz galiba yerli balsam kullaniyorsunuz" de-
yince onlar da disan ativerdiler bizi. Boyaci olup ¢ikmistik. Sonra bir tesadif Marshall
boya fabrikasinin sahibi Yorgo diye bir adama gittik. Tath bir Rumdu. iyi, iyi dedi, bu-
rada istedigini yapin, dedi, bize fabrikayr acti. Sonradan da aralarinda bizim boya is-
lerini ne kadar iyi bildigimizden filan s6z etmisler. Kim ogretti bunlara acaba demisler.
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FiLM USTUNE TARTISMA

Y.S. Siz filmi kendi gorusunuze gore bugin nasil elestirirsiniz?

V.T. — Bazi elestirel goruslerimi "gazeteci" o6rnegiyle aciklamistim. Neyse o bir
dlctide olsun giderildi. Sonra Fikret Hakan'in oynadigi fabrikatér roli ¢ok kritik bir rol-
du. Biz oteki kahramani oynamasini énermemize ragmen Fikret o rolu istedi. Peki dedik,
Fikret'le Beklan’in son sahnedekiJcaraJa”rpalari filmin ¢ok 6nemli dugum noktalarindan
biriydi. Ertem'e, "aman dedim, olmaya ki o beylik Yesilcam anlayisi ve ¢6zimu icinde
iki eski arkadas bakisip gulissin.” O zaman bu film yatar dedim. Bunu uzun uzun tar-
tistik. Bu tur bir sonun opportinizmin tohumunu atmak demek olacagini, birbirlerine yal-
nizca donuk ve aci bakmalari gerektigini belirttim. Neyse bu bdlumu de kurtardik film-
de ama seyi kurtaramadik. En sonunda fabrika iscilere teslim edilince, haydi arkadaslar
diyen Beklan iceri gilerek giriyor. Aslinda orada bir zafer havasi olmamaliydi. Tabii re-
jisor, kendi kafasiyla dogru da yapsa, asil temay! zedeleyince, ister istemez elestiriler
de geliyor.

Y.S. — Sonda Fikret'in isgilere fabrikayr 20 gun icin birakmasi, aslinda isgilerin
bir basarisi, zaferi sayllamaz bizce de.
V.T. Tabil, aslinda bakin 6teki filmlerimin finalleri de ayni sekilde tartisiimistir.

"Otobus Yolculart”, 'Sehirdeki Yabanci”, "Kizgin Delikanli" filmlerinin de sonunda hep
yiginlar gider koti adamlara bir temiz dayak atarlar. Hatta biri bununla Hoca, "halk ih-
tilal yapsin da isi kurtarsin® demek istiyor, dedi. Bu kadar buyutilmemeli tabiil. Sadece
sunu demek istiyordum: Bizim halkimizda tarihsel nedenlerle olusmus, kdkenleri belli
olan bir pasifizm, bir ¢ekingenlik, eziklik vardi. Hani Nazim'in bir siiri vardir: "Séyleme-
ye dilim varmiyor ama kabahatin cogu senin kardesim: Midye gibisin; Koyun gibisin kar-
desim" diyor. O cekingenlik biraz vardi ama bugin icin pek s6z konusu degil bu. Bugin
Tiurkiye'de halk korku duvarini asmistir. Ama o yillarda boyle degildi. Tarkiye'de 27
Mayis'la getiriimek istenen seyleri, halk ancak 14 Ekim

bilmem yanhs mi olur. Simdi ben filmde sunu getirmek"istiyordu.. jr-
tik degerlerinin birikimi, mal diye, fabrika diye bir adamin maulki'. .ufitir ve
aslinda siz buraya girebilirsiniz, tretime sahip c¢ikabilirsiniz demek istedim. Bunun ol-
masi sosyalizmin gelmesi demek degildir. italya'da, bitin dinyada bu tip olaylar olu-
vor ve bunlar sosyalizm oldu diye yorumlanmiyor. Sadece bir adamin milkiyetinin, is-
c¢inin kendi emeklerinin, alinterinin birikimi oldugunu ve buraya girebileceklerini agik-
lamak istedim. Biz bunu koydugumuz zaman, bizi hayalciikle sugladilar ya da dediler,
Turkiye'de o fabrikayl isgal edecek is¢ci nerede? Ama Tirkiye'de sonraki yillarin olay-
larini biliyorsunuz, bunun gibi nice hakli isgaller oldu. Haklarini da bu yolla aldilar.
Sonra biliyorsunuz Tiuarkiye'de Alpagut olayr oldu. Fransa'daki bir saat fabrikasi olayinda,
fabrika iflas ederken isciler yonetimi ele alip, isletmeye baslamislardi. Amerika'da Japon
rekabetiyle batmakta olan bir boya fabrikasi da her turli tedbiri denedikten sonra, na-
silsa batiyoruz diye fabrikay! isgilere teslim etmisti. Bu oOrneklerde isciler fabrikayr en
verimli bicimde igletebilmiglerdi. Biz de buna benzer umutlu bir ¢dézim koyunca bir¢cok
aydinlar bizi yadirgayip, hayalcilikle sug¢lamislardi.

Y.S. — Filmde is¢i smnifi - burjuvazi geliskisi kadar, bugiin de teorik tartismalarin
6énemli bir yanini meydana g§e”rerf mFiiT burjuvazi - isbirlik¢i burjuvazi celiskisi de dik-
kati c¢ekiyor. Ancak F. Hakan'in babasi tam bir burjuva olarak gizilirken, isbirlik¢i bur-
juvazi ile c¢eliskisi acik¢a belirlenmiyordu. Oysa yonetimi F. Hakan eline aldiktan sonra
bu celiski ortaya c¢ikti.-Ancak iabfikanm-i-flasi, ekonomik nedenlerden degil de Hakan'in
bilgisizliginden, yetersizliinden dogdu. Bunu nasil genelleyebilirsiniz?

V.T. Bakin, biz bunlar ¢ok tartisttk ve filmde aslinda bu iflas ettirme sireci
baba hayattayken baslar ve c¢esitli anlasmalar yapiir. Adam hammadde ariyordur, her

31



yere telefon eder, bulamaz. Cunkl ithalatcilar kapatmislardir ve onun adamini da cagi-
rip, fabrikay! iflas ettirmek i¢in oyunlarina dahil ederler. Baba hayattadir daha. Baba 6l-
meseydi iflas gene kaginilmazdi. Fikret ise, babasi olince birdenbire hazirlanmis oyu-
nun ortasina dustid Filmde dis sermayeyle, finans - kapital'le batinlesen ve daha cok
ithalcilik yapan isbirlikgi burjuvazinin, gelisme c¢abasi gosteren milll endustri burjuvazi-
sine attigl kazik da 6nemliydi. Teorik meseleyi zannederim ki ¢ok dogru koyduk. O gin-
lerde su kémpradoériafi da butiniuyle virtti$mkUTFSPIffiryGiy'J. Bu Tirkiye'nin sosyo eko-
nomik tarihgesini, 60 yillik sosyalist micadeleyi yiriuten devrimci diastnur Dr. Hikmet
Kivilcimli'dan 6grenmistik. Sonra bu dogrulari, Ecevitin orta sol programi da dayanak
almak zorunda kaldi. Cunkd Kivileimhnin tahlilleri Tarkiye'yi, Turk toplumunu yansiti-
yordu. Hayal drunt degildi, Tarkiye'nin bas sorunu, biliyorsunuz, tefeci - araci - bezirgan
yapinin 19. y.y. ortalarindan beri bati finans - kapitali ile ortaklik kurmasiyle baslar
Tarkiye'nin cigerine, yuregine yapismis bu finans - kapital'in ortaklarina Vehbi Kog'a,
DYO'ya, Haci Omere vb. komprador denince kiigimsenmis oluyordu. Aslinda kompra-
dor, bizim eskiden liman burjuvazisi dedigimiz kesim, Ataturk tarafindan tasfiye edilmis-
ti. Biz filmde sorunlari ¢ok kaba bicimde koyabildik. isbirlikgiler ve yerli sanayiciler diye.
Ama o da dogru idi, yanlis degildi. Fumi Dr. Hikmet, Resat Fuat gibi eski Marksist ar-
kadaslarimiza da seyrettirdim, elestiri istedim. Hepsi de ortak olarak bu sorunun dogru
bir bicimde kondugunu sdylediler. Yalniz Aziz Nesin, Beklan'a filmi yanhs buldugunu
sOylemis; o da bir yazi yazmasini 6nermis. Aziz Nesin "simdi Almanya'ya gidiyorum,
gelince yazarim" demis ama sonradan yazdigini hatirlamam. Eski sosyalist arkadaslar ve
sendikacilar hepsi buyuk coskuyla karsiladilar filmi.

Y.S. — Bizim bu konuda iki elestirimiz olmustu. ilki iscilerin fabrikaya sahip ¢ika-
rak basari kazanip kazanmamis olmalari noktasi ki onu konustuk. Digeri de filmde isgi
sinifiyla burjuvazi arasinda bir celiski oldugu gosterilirken, bu celiskinin babasinin yeri-

1"mtatist sinifin mantigiyla simdiye kadar hic ilgisi olmamis bir
w .. Uifaz o2ei bir durum yaratmasi noktasiydi.

-e diyorum ki, o o6zel durum sihiflararasi ¢catismanin derinligini ta-
nithyor. Ya... gaconunuz olan adam, sizin en yakininiz, hatta kardes gibi bildiginiz ar-
kadasiniz da olsa gene oyunun kurallari degismez demek istedik. Ozellikle setgik bunu
biz. Sizin elestiri olarak belirttiginiz o 6zel durumu biz bilerek sectik, sinifsal celiskiyi
daha iyi vurgulamak icin. Oraya 6z babanin oglu gelse gene size yapacagl budur, onu
gostermek istedik.

Y.S. — Ancak Fikret, fabrikanin basina gegince, babasi gibi davranmiyor ki, is¢i-
lere istedikleri zammi verin diyor; fabrikadan atilanlarin yeniden alinmasini emrediyor.
lyimser bir patron oluyor. Ozel durumdan kastettigimiz bu. is¢i sinifindan yana bir ka-
pitalist oluyor.

V.T. — Ancak babanin baslangicini simgeliyor aslinda oglan. Belki babasi da ilk ise
basladigr zaman ayni oglu gibiidi. Baba filmde tam anlamiylais hayatiyla kosullandiril-
mis bir burjuva tipiydi. Oglan da bir sire sonra babasi gibiajan kullanmaya basliyor
mesela, yavas yavas donusi imkansiz oluyor. Bu bir sire¢ meselesidir. Sonradan o da
bir kapitalist olma yolunu tutuyor.

Y.S. — Peki soyle bir soru soralim. Filmi istediginiz bir kadroyla ve istediginiz ko-
sullar icinde c¢ekme olanagi olsaydi,daha baska bir film olabilir miydi?

V.T. — Bu aramizda sonradan ¢ok tartisma konusuoldu. Hatta bana bunun roma-
nini yazmami oOnerdiler. Bunu hala dustnuyorum. Baska kadroyla ¢ok daha iyi olabilecegi
gibi daha koéti de olabilirdi. Bu bilinemez. Ancak ne var ki, bir daha yineleyeyim, ben
filmin teorik namusluluguna her vakit saygri duyarim. Ben filmi daha ¢ok sinemasal
yonleriyle, bi¢cim ve estetik unsurlari acisindan elestiririm. Bu 06zl de etkiler tabil. Bi-
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liyorsunuz filmde benim senarist olarak adim da yoktur. Sansiure giden r>onaryoda adim
yoktu. Bu yiizden Antalya'da 6dili de reddettikten sonra bizzat igisleri Bakani seyredip
izahat istemis, bu sabikall adamin adi senaryoda yoktu, filmde niye var diye. Sonra bu
sansiure karsi gelmektir, bunu ¢ikaracaksiniz, demisler. Bdylece benim adim da filmden
cikarildi, senaryo yazari olarak Ertem'in adi kondu. Onlar da rahat etti, biz de. Benim
icin tabil 6nemli olan filmin yapilmis olmasidir. Ama bu filmin senaryosu da. daha
once yazdiklarim da, ilerde yapmak istediklerimin sadece miusvetteleridir, ama namuslu
cabalardir.

Y.S. — Pilm niye dis ulkelere satilamadi, dis senliklere katilamadi

V.T. — Valla, ben ashnda iki neden go6ruyorum. Biri, produktdrlerin bu iste pek
fazla becerikli olmamasi. ikincisi de filmin sinema sanati agisindan gerekli 6zelliklerden
biraz yoksun kalmis olusudur.

Y.S. — Ertem Goreg'in montajcihktan gelisini géz 6ninde tutarak, filmin Yesilcam'-
in bilinen, yaraticiliktan uzak diz montaj anlayisinin kurulugunu tasidigint soyleyebilir
misiniz?

V.T. — Montaj sadece birtakim kareleri baglamak degil, birtakim dusinceleri
baglamaktir. Ama Yesilcam montajciligi dasuntlirse, evet, cok istedigim halde piyasa-
nin dediginiz montaj ve yapi anlayisindan kurtulamamistir. Zannederim basarisina gdlge
dusuren yani da budur. Ama yine de filmin belli bir ic dinamizmden yoksun oldugu soéy-
lenemez. Ayrica Ertem'le yaptigimiz o6nceki filmlerde, "Otobis Yolculari"nda, "Kizgin
Delikanli"da da bir mekanik gelisim grafiginin yanisira dustinceden ve duygudan gelen
bir sicaklik ve i¢ tartim bulabilirsiniz.

Y.S. — Ancak biz filmi Turk sinemasinda kitlenin, yiginin o6n basarili kullanildigi
nadir filmlerden biri olarak goriyoruz.

V.T. — Evet, tabil. Zaten insanin Ertem'i butun elestirilere ragmen bagrina bas-
madan edemedigi bir nokta var. is¢i kitlelerine severek bakmis, onlarla kaynasmis, ol-
dukca basarih ydnetmistir. Ama sevgiyi belli bir bilingle ydntemlestirmek de gerekiyor.
O da bilgi isi, yetenek isi.

iLK YONETMENLIK DENEMESI

Y.S. — Bu filmden bir yil sonra, 1965'de bir yénetmenlik denemeniz oldu: "Sokak-
ta Kan Vardi." Bundan kisaca s6z edebilir misiniz?

V.T. — "Karanhkta Uyananlar" batin yildirimlari tGstume ydéneltti tabii. Hele AP
iktidarinin polis baskisinin doruga c¢iktigi donemde beni sinemadan surip atmak igin fil-
min ticari basarisizhgr bahane edildi. Nasil politika ortaminda g6zden dusurulmek is-
tenen adama "komnist" damgasi vuruluyorsa, sinemada da "yazihaneyi batirdi" dediko-
dusu cikarihyor. Benim icin de ayni seyi yaptilar. Cunku siyasi sucglamalarla atamayacak-
larint anlamislardi. "Karanlikta Uyananlar" ile hakkimda biriken kin bu suglamaya ka-
nalize edildi. Bu film, benim i¢in maratonun sonu gibi birsey oldu. Zaten o giinlerde
karanhkta uyanmak degil, riya gdrmek bile yasak hale gelmisti. Ya teslim olacak, ya da
cekilecektim piyasadan. Ben firmamiz olan Filmo Ltd.'in kapanmamasini istiyordum,
filmin is yapmamasinin arkadaslari trkitmemesini, yine namuslu birtakim filmler yapila-
bilecegini sdyliyordum. Hatta o sirada bugunki Uniunde olmayan Yilmaz Giney bile yar-
dima hazirdi. Para almadan oynayacagini soyluyordu. Halbuki o gunlerde 50.000 lira ali-
yordu oynadigl filmlerden. Elimizde olanaklar da vardi yani. Fakat yuritemedik. Aslinda
bizim firma demin de soyledigim gibi devsirme bir isti. Bir araya gelmemiz ¢ok zor
olmustu. Bir rastlantiydi, bir iyi niyetti, fakat temel ilkelere dayanan bir birlesim olma-
misti. Sonunda galiba Ertem'le bir baska film yapmak igin ayrildik. Ucretlerimiz de ol-
dukca yuksekti. Ben "Karanlhkta Uyananlar‘dan 20.000 lira almistim. Yilda bir is alp
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Vedat Turkali / SOKAKTA KAN VARDI (1965)

istedigim gibi c¢alisayim diye bu paray! istiyordum. Paraya da ihtiyacim vardi. Yasamak
zorundaydim. Cocuklarim daha tahsildeydiler. Ve bir polisiye senaryo dustine, iste o
"Sokakta Kan Vardi" dstiine dusiinmeye basladim. Mifit ilkiz ve ortaginin sirketi, yénet-
menlik konusunda Ertem ve Atif Yilmaz'n da araciliiyla bana o6neride bulundular. Ben
o zamana kadar yonetmenligi dusinmemistim. Daha ¢ok gen¢ arkadaslara senaryocu ola-
rak destek olmak ve onlari olumlu ydnden etkilemek daha olumlu bir is gérinuyordu.
Sinemac! olmaktan ¢cok emekg¢i yiginlara yararli olma duygusunu tasiyordum. Her vakit de
onu tasimisimdir sinema aracihgiyla.

"Sokakta Kan Vardi" da polisiye olaylarin arkasinda, aslinda yine sinifsal nitelikte
islerin yattigini kas goz isaretiyle anlatmaya calisan bir filmdi. Filmi de tam istedigim
gibi cekemedim. Produktorlerle birbirimize girdik. Benim filmime produktérlik edecek
tipte insanlar degillerdi zaten. Basroldeki Yilmaz Guney dahi o gunlerde 50.000 lira
alirken, benim hatirrm icin 20.000 liraya oynamisti. Aslinda buyik para kazandirmistim
onlara. Yoksa Yilmaz'l oynatmak onlarin yapamayacag! bir isti. Sonra Adana bdlgesin-
den o gunlerde alabildikleri 30-35 bin lira kadardi. Yine benim hatirrmla 45-50 bin lira
civarinda bono verdiler. Bunlara ragmen adamlar bircok sahneleri ¢ektirmediler bana. Film
bittikten sonra tabii benim bazi yerleri kesip atmam gerekiyordu. Benden habersiz filmi
kesip bictiler, kesilecek yerleri kesmeyip, kesilmeyecek yerleri kestiler. Dublajini da
kendileri yaptilar ve ben iki yil 6ncesine kadar filmi gérmemistim. Filmde benim yapmak
istedigim c¢ok az sey kalmisti. Yine de bazi planlar, mizansenler basariliydi diyebilirim.

Y.S. — Bir gazetecinin koti yola dusmekte olan bir kizi kurtarma c¢abasini isliyor-
du galiba film.

V.T. — Evet, ama gazetecinin karisiyla olan c¢eligskisi 6nemli. Yani karisi aslinda
zengin ve calistigr gazetenin patronunun kizidir. Sinifsal niteligin kaginilmaz oldugunu
ve fuhus filan diye gazetelerde goyya tartisilan seyin aslinda egemen siniflar icin zo-
runlu bir miessese oldugunu, hatta o kadinlarin etine muhta¢ olduklarini, bu celiskileri
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belirlemeye c¢alisan bir filmdi. Fakat tam olarak sdyleyemedik tabii Bu filmden »nF
anladim ki bu piyasada artik ben hichir sey yapamayacagim. Sonra Terzi Mualta'mn Efes
Film firmasi icin bir iki senaryo arilasmasi imzaladim. Duygu Sagiroglu'yla yapacaktik.
Fakat anladim ki benim Duygu Sagiroglu’'yla soéyleyecek hicbir ortak sézim yok, soénar-
yolari verdim ve ayrildim piyasadan. Sonra tiyatro c¢alismalari yaptim. "141. Basamak"
adlh oyunumun Ankara'da oynanmasiyla ugrastim. Sonra "Dallar Yesil Olmali"yi. "Olu
Kalkacak"i yazdim. TRT yarismalarina katildim.

SON DONEM GALISMALARI
Y.S.

1972'de "Kopuk" filmini ydnettiniz. Bu yeniden baslangi¢c nasil oldu?

V.T.

Bu, bir rastlantiya dayanir. Bir gun Sireyya Duru'ya rastladigimda ille bize
senaryo yaz diye tutturdu. Artik yazmadigimi falan sdylememe ragmen beni ikna etti.
Yainiz ben kendim yapmak isterim, biktim artik rejisérlerden, bizi metres gibi kullani-
yor herifler, dedim. Beni yazihaneye gétirip Naci Duru'yla tanistirdi. O zaman da Duru
Film "Malkogoglu" serisi yapiyordu. Bu seriye orijinal birsey yaz dediler. Ben buriu an-
cak, gercek tarihimize uygun olursa yaparim dedim, tamam dediler. Yine kandiriimayi
gbze alip, oturdum, bir sinopsiz hazirladim. Osmanl tarihinden 6zene bezene bir hikaye
cikarmistim. Ama begenmediler. Anlasma yapilmisti bir kere; yerine baska hazirlamam
gerekiyordu. Bunun dzerine Remzi Jontark'un bir hikayesini gelistirip senaryolastirdim:
“Malkogoglu Oiim Fedaileri" dogdu. Sonra film yapmam séz konusu olunca bana Yunus
Emre'yi onerdiler. Dedim ki, valla ben Yunus'u yaparim; cunkiu gercekten Yunus'a hay-
ran bir adamim. Edebiyat zevkim onunla baslar. Ortaokuldan, liseden siirlerini ezberle-
misim. Ama dedim ki, zor bir konudur. izin verin, bir ay calisayim, size bir sinopsis ge-
tireyim .begenirseniz, cekeriz. Ve hazirladim, Naci Bey de begendi ,ama silah yine don-
du, aleyhime patladi. Yunus igin gec kalmistik, kasim ay! filan gelmisti. Baska birsey
yapalim dedrk. Kabul etmeyecegini bildigim halde birka¢ proje gdétirdim ve olmadi ta-
bit. Sonunda bana, o6teden beri isletmecilere vadettigim bir hikayem var "Kopuk" diye,
onu yap dedi. Aldim, baktim, Erciment Ekrem TalG'nun meshur bir romani vardi, ben
de okumustum vaktiyle. "Yahu dedim, bundan birsey olmaz." Bilent Oran'a da 250 say-
falik bir senaryo hazirlatmiglardi. Onu da alp bakayim dedim. Sonunda Yunus'u yap-
maya soz alarak, bu hevesle "Kopuk"u yaptik. Yazihane filmi ¢ok begendi, tutulan bir
film olmus, isletmecilerden tebrik gelmisti, yani ne kadar rezillige dustugumizu anla-
yin. Oturup, ticar? kaliplara ters dismeyecek yepyeni bir senaryo yazmis ve onu cek-
mistim. Ve hep Yunus'u ¢ekmenin 6zlemi vardi.

Y.S. — "Kopuk"ta hirsizhik yapan bir adam varal. Bunun toplumsal bozukluk iginde
dogal bir durum olusunu mu vermek istemistiniz?

V.T. — Aslinda sansirin misadesi nisbetinde biz her vakit birtakim seylere de-
ginmisizdir. Ben hirsizhgr savunmam ama hirsizhgr en azindan sosyo - ekonomik yapi-
nin bir driand olarak filmde gostermeye c¢alismistim. Ama "Kopuk" aslinda bir masal
filmidir. Ancak su var ki senaryo kurulusu olarak basarihdir. Konu ne olursa olsun, hatta
Dize ters de gelsin, isin bir teknik ustalik yanm vardir ya, iste "Kopuk" kendi kurallar
icinde iyi isleyen bir senaryodur.

Y.S. — "Umutsuz Safaklar" projenizi niye ¢ekemediniz?

V.T.

Once "Yunus"u cekmek istiyordum. "Kopuk"un arkasindan bir bitge ¢I-
kardim, 800.000 lira dedim, daha ucuza c¢ikmaz. Naci Bey hesap kitap 600.000 liradan
fazla c¢ikaramadi. Dolandiricihk adetim olmadig! icin, baktim olmayacak, Ustine gitme-
dim tabif. Sonra Lutfi Akad'in da o6teden beri yapmak istedigi "Umutsuz Safaklar" hi-
kayemi cekmek istedik. Kendim cekecedim diye Akad'a vermemistim. Naci Bey, fina-
line takilmasina ragmen kabul etti. Ancak bes tane yeni, gen¢ oyuncuyla yapmak isterim
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dedim ve bunun ig¢in ilanlar verdik. Oyunculari sectik. Tam baslayacakken, Ankara'dan
sansiirin beste bes ittifakla senaryoyu reddi haberi geldi. ilk defa olarak sansirciilerin
egilimlerini hesaplayamamis, uyumustum. Daha o&nceleri sanslrin tutumunu hep dogru
tahmin edebilmisimdir. Tabil filmi cekemedik. Bu filmin konusu Anadolu’daki genclerin
seks sorunlarini ele aliyor ama onun o6tesinde Anadolu’nun sosyo - ekonomik yapisinin
taslamasi gibi birseydi. Bu filmi hala da yapma kararindayim.

Bunun yerine "Korkusuz Asiklar” diye yarn ask, yari macera, ne idigu belirsL bir
Tilm yaptim. Ticari amaglarla yapilmistt ama ticari de olmad! film. Ama ticari basarisiz-
liginda oyuncularin taninmamis olusunun ve isletme sartlarinin da etkisi oldu. Nadi Beyin
hi¢ bir filmi ticar? basar tasimiyor bugiin. Mesela "Kopuk"u verin siz irfan Unal'a, verin
Erman'lara, su gunki hasilatin iki katini alsinlar size.

Y.S. — "Bedrana" senaryosuna gelinceye kadar baska calismalariniz oldu mu?

V.T. — Sireyya Duru icin Malkogoglu serisine bir senaryo hazirladim: "Kurt Bey."
Bu, demin begdenmediklerini soyledigim "Malkocoglu" hikayesidir. Bunda da bati tak
iidi olmayan, Osmanl tarihine sadik, tarihsel film denemesi yapmak istedim, olmadi,
imzami koymadim. Sireyya Duru ydénetmisti. Sonra "Bedrana"yr yazdim. Bunu 6nce ih-
san Yuce'ye yazdirmiglar ve sansirden de gecirmislerdi. Yeniden bana 6nerilince tabif
once kabul etmedim; c¢unki arada Yuce'pin c¢abasi olmustu. "Kopuk"ta bunu yapmis-
tim, ¢linkil o ¢ok sbdz kaldirmaz bir filmdi. Ama "Bedrana" edebiyatta da onemli vyeri
olan bir drindu. Kabul etmedim, yapmam dedim. Fakat, "Bedrana" hikayesini de, Bekir
Yildiz't da ¢ok begeniyordum. Siireyya Yiice'nin "senaryosu bana yeterli gelmiyor" dedi
ve tekrar yardimimi istedi, ¢ok Usteledi. Okudum; gercekten de pek olumlu bulmadim.
Bekir Yildiz’'la da tanistik. O da ilk senaryoyu bedenmiyordu. Sireyya'ya parayla degil
de hediye olarak yapabilecegimi, ancak bunu benden bizzat ihsan Yuce'nin istemesini
soyledim. Yoksa ayip olurdu. Ayrica bir meslekdasimin magdur olmasini, kirilmasini is-
temiyordum. Yiuce bana telefon agip yapmanizi ben rica ediyorum deyince, oturup ta-
mamen ayri, yeni bir senaryo hazirladim. Bazi yerlerine karsi ¢ikan Yiuce'ye de me-
seleyi yanlisa gotirmis oldugunu belirttim. Bekir Yildiz da, Streyya da yeni senaryoyu

cok, cok begendiler. Hatta B. Yildiz "iste ben buna imzami atarim" dedi.Ve ben ger-
cekten severek yaptim, bitin o deyisleri, agizlar, o Urfa agzini. GCunku daha 6nce "Erkek
Ali" de ayni yorede bulunmustum ve seviyordum o siirli konusmayi. Hatta o konuda

B. Yildiz'la biraz tartistik. Bazi yerlerde Bekir Yildiz, halk yadirgar diye istanbul agzina
cevirmeye kalkiyordu. Ben de. "yahu ne gariptir, su B. Yildiz', ben B. Yildiz'a karsi sa-
vunuyorum" filan diye de takildim. "Hi¢ korkma" dedim, biz bunu "Erkek Ali'de dene-
dik, c¢cok guzel olur, halk da yadirgamaz." Ve "Bedrana" bastan asagl Urfa agzidir.

Y.S. — Hangi temalar isleniyordu " Bedrana“"da?

V.T. — Basta kadin kéleligi vardi. Sarktaki insanlarin kendi namus telakkilerine
dayanan bir hikayeydi. Cocuguyla, hastanede yarali yatan karisini 6ldiirmeye giden bir
adamin hikayesi. Bekir Yildiz'in iki hikayesinin karisimindan dogdu senaryo. Bu arada
da Bekir Yildiz't ¢ok okudugum i¢in onundinyasindan cikarilan bir film oldu. Filmdeki
insanlar, tipleri, yasamlari, tutkulari, sevgi ve nefretleriyle BekirYildiz'in insanlari oldu-
lar zannediyorum. Once ben pek emin degildim. Sureyya bu filmi nasil yapacak diye endi-
seler igcindeydim, ama zannederim, Sireyya'nin filmografisinde de ©6nemli bir yer tuta-
cak film oldu sonunda. Cekimde c¢esitli imkansizliklar oldu tabif ama buginki kosullar
icinde basarili bir ¢calismadir ortaya ¢ikan. Senaryo konusunda yine c¢ekinerek adimi yaz-
dirmadim ama sonunda gerek ihsan Yiice'nin, gerekse Bekir Yildiz'in 1srarlariyla, yine
de "film hikayesi" diye Yice'nin adini kullandirma sartiyle filmin senaryocusu olmayi
kabullendim. Bekir Yildiz, Ankara'da film ustune ag¢ik oturum yapilinca “filme de sen
sahip ¢ikacaksin" demisti Ustelik ve biz de peki dedik.
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SINEMAMIZ VE TOPLUMSAL GERCEKGILIK

Y.S. — Turk sinemasinda 1960'larda baslayip 1965'lere kadar surdugu goziken bir
toplumsal gercekgilik akimi var, siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz? Senaryocutuga ilk
basladiginiz yillarda nasildi, sonra nasil gelisti, nasil durdu?

V.T. — 27 Mayis'in getirdigi birseydi bu ve ashinda bu akim edebiyatimizdaki
gercekgcilik akiminin sinemaya yansimasidir baslangicta. Orhan Kemaller, Yasar Kemal'-
ler, Fakir Baykurt'lar, bir kdy edebiyatini, sonra sehir, basit vatandasin yasayisi ve orta
siniflarin  yasayisini, giderek iscileri, emekgcileri yazilarinin konusu edinmege baslamis-
lardi. Bu da tabii Gorki'den, Steinbeck'e kadar yabanci gercek¢i edebiyattan esinlenmis
bir akimdi. Bu sinemada da yerini aldi. Daha 6nceleri Metin Erksan'in ¢abalar s6z ko-
nusudur. "Asik Veysel" galiba 6yle bir niyetle yola ¢ikilmis bir filmdir, anr|j gcrefnedim.
Tabii o gunun sartlar altinda sansurden iyi birsey cikarilamazdi. Atif Yilimaz'in “ Gelinin
Muradi" da kasaba gergeklerine deginen tath sert bir filmmis, géremedim. Sonra Erk-
san'in "Gecelerin Otesi", Yilmaz'in Orhan Kemal uyarlamasi "Suglu" filmleri geldi. "Ge-
celerin Otesi" olumsuz, ne idigu belirsiz, karamsar bir filmdir. Ama yine de toplumun
birtakim dertlerine deginmeye calisir. 1960'larda benim de ufak tefek bir katkim doku-
nan "Yilanlarin Oci" ve Metin'in daha sonra yapti§i "Susuz Yaz" dikkati gekiyordu.

Y.S. — Calistiklarinizin disinda bu akimin tutarli yapitlari hangileriydi sizce?

V.T. — Bu akim icinde ben pek de tutarh film hatirlamiyorum. Yalniz Atuf Yil-
maz'm "Yarin Bizimdir"i, (Kemal Tahir'le yaptilar), énemlice bir konudur ama o zaman
bana gerek filmin yapisi, gerekse teorik agidan yetersiz goriunmisti. Hattd is yapacagina
da inanmamistim. Galiba fazla is de yapmadi. Onun disinda Halit'in "Safak Bekgileri"
vardi. O da gene bdyle toplumsal egilimde bir filmdir. Sonra Turk sinemasinda bir talih-
sizlik oldu diyelim, bu birikim 1965'deki Duygu Sagiroglu'nun "Bitmeyen YoT'una ka-
dar gelir. Ben bu filmi de pek olumlu olarak gérmedim hicbir zaman, ama gergekgi
egilimli bir filmdir, parca par¢ca gercekten nefis sahneleri vardir; hele o Fatih camisi avlu-
sunda ¢ekilen amele pazarinda, issizlerin kamyona doluslari, atiliglari vardir ki, bunlar,
yurekli, seviyeli bolumlerdir. Ama filmin sentezi zayiftir. Yalniz sunu belirtmekte yarar
var, Turk sinemasinda bu popdlist egilim zaten sinemanin yapisinda vardi; birgoklarini
bu yaniltmistir. iste Halit Refig'lerin "Halk Sinemasi" nazariyelerinde galiba hareket nok-
talarindan biri de bu oldu. Tirk sinemasi, Yesilcam halkla alsveris halinde oldugu igin,
halkin egilimlerini, dayanisma sicakhgini, insan sevgisini daima temel edinmistir Or-
negin "Ug¢ Arkadas"ta da bu vardir. Ama bunlar, higbir zaman halk yararina belli bir
slizgecten gecmis saglam teoriye dayanan calismalar degildi. Ama bizim getirmege c¢a-
listigimiz iste bu olmustur genellikle. Hatta Orhon Ariburnu'yla da bir film yapmistik
"Umitler Kirilinca" diye; T. Soray ve E. Kolgak oynuyordu ve sonunu da H. Kazankaya
cekmisti; o da 6rnegin "halkg¢i" bir filmdi.

Ama halkg¢i, popilist olmak, gercek ilerici bir sinema icin yeterli degildir. O halka
bazen nabzina uymayan bazi seyleri belli bir dlcide de olsa vermek gerekir. Biz "Ka-
ranlikta Uyananlar" ile iste bunu yapmaya calistik. Verilen butin o tavizlerden sonra as-
linda boéyle bir noktaya gelmek gerekiyordu.

Y.S. — Erksanin "Yilanlarin Oci" ve "Susuz Yaz"i icin ne dusiindyorsunuz?

V.T. — Erksan, bana goére, "Yilanlarin Ocu"yle ilk defa, kdy konularina Fakir Bay-
kurt'un gergekci romanindan kalkarak yanasma gibi olumlu bir denemeye girismisti ve
hatta Be-Ya Film'de o zaman ben de bu girisimi desteklemeye c¢alismis. Atf Yilmaz'la
"Eyup'lu Resat" diye bir film yapacakken ve tam hazirlanmisken, projeyi geri biraktirip,
Erksan'inkine oncelik taninmasini saglamistim. Ancak Metin'den tek bir ricam olmustu.
Filmdeki Kara Hatce roluni Nurhan Nur'a oynatmasi. Cinki Nurhan Nur'la bizim film
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icin anlasma yapmistik, ustelik Nur'un tipi de kahramana uyuyordu. Ancak ben destek-
lememe ragmen c¢ok da basarili bulmadim filmi sonradan. Erksan bugin de baksaniza bu
filmde “Turk insaninin cesaretini", "Susuz Yaz"da da kadin ve su tutkusunu anlattigini
soyluyor. Oyle diyorsa oyledir herhalde. Ama biz o zamanlar ikifilmi de o agidan gor-
memistik tabil. "Susuz Yaz"i| da fazla tutmam. Degil BerlinSenligi'ni, gezegenler arasi
festivali kazansa yine de o6nemli degildir benim igin.

Y.S. — italyan gazetecilerinden dinlemistik, Berlin'de juri kararini agiklayinca her-
kes sasirmis kalmis ve sonucun tutarsizhgr karsisinda protesto etme yerine, isi girgira
vurup baslamislar, abartarak alkislamaga, bravo ¢ekmege. Ulvi Dogan bu tezahuratlar kar-
sisinda yerinden kalkip selam veriyor, selam verdikce de tezahlrat artiyormus. Bir yil
sonra da galiba “Le Monde" da, "insallah gecen yiiki Berlin skandali - Susuz Yaz -
tekrarlanmaz diye yaziyordu.

SANSUR VE OZGURLUK SORUNU

Y.S. — Simdi sunu soralim. Sinemamizin 1965 sonrasi gelisimini nasil degerlen-
diriyorsunuz?

V.T. — Aslinda 1965'te AP iktidariyla birlikte bu "toplumsal gercekgilik" egiliminin
duralamasi, bir cesit yazgiydi. Kaginilmaz birseydi bu. Sinema bundan c¢ok kot etki-
lendi ve sansir daha bir hasmetiyle uUstuimize ¢okti. Sansir bizde hep bir "neden" gibi
saldirlya ugramistir, yanhshk buradan gelir, sanstr "sonug¢"tur. Sansir bizim sosyo e
ekonomik yapimizin sonucudur ve bu yapi degismedikce de bu degismez. En buyuk yan-
lislik da bizim sansiri, Fransa’'daki, ingiltere'deki sansiirle kiyaslamaktir. Cunki adam-
lar ulkelerinde burjuva yasalligini ¢dézmusler bir kere. Bir kere ben bir durumun
oldugunu soéyledim de, sansirdeki bir hanim polise, biz kanundaolan herseye izin ve-
riyor muyuz, dedi. Batida bunu degil polis memurelere, ingiltere kralicesine bile séy-
letmezler.

Y.S. — Toplumun sosyo - ekonomik yapisi temelinden degistirimedikce, sansurin
degismesini istemek yanlistir mi diyorsunuz?

V.T. — Biraz asir, tam olarak 6yle denemez. Tirkiye'nin temelden degismesi de-
nince ¢ok daha baska bir perspektif hedef alinmis oluyor. Ama drnegin bugin Turkiye'de
iktidar da sosyo - ekonomik yapilyl degistirmek istiyor. Bu su anlamda oluyor: Yani Tur-
kiye ¢ok yeni tarihsel kosullar icinde belli bir kapitalisttesme sirecine girecektir. Finans-
kapital oligarsisine karsi cephe aliniyor bugin. Yani CHP-MSP iktidari, i¢ ve dis fi-
nans - kapital tekelinin Turkiye'deki egemenligini en azindan sinirlamak, yanisira ger-
cekten milll burjuvazi dedigimiz kapitalist streci baslatmak istiyor veya oyle gozukiyor.
Bunu vyerine getirebilirler, zaten kacinilmaz bir tarihsel asamadir bu. Yani o dedigimiz
sosyo - ekonomik yapinin temelden degismesi, boyle bir donemden gececektir ister iste-
mez ve bu dénem de o6zglrluk¢l bir dénem olacaktir. Buginki iktidar burjuvazinin, ka-
pitalizmin c¢ikisindaki tarihsel fonksiyonunu, misyonunu benimsemis durumdadir. Bu da
ozgurluk¢ olmaktir. Sansir burada, tefeci - araci - finans kapital tekeli ortakhginin ideo-
lojik temsilcisi gibi yer aliyor. Ve onun da en korkak, en seviyesiz birokrat temsilcileri
olarak yer aliyor. iktidarin bu politikasi icinde sansir de degismelidir. Zaten iktidar de-
gistikten sonra sansiuriun tutumunda da bir gevseme olmustur. S6z gelimi "Bedrana" AP
doéneminde kesinlikle ge¢cmezdi.

Y.S. — Turk sinemasinin 1965 sonrasi gelisimi Ustinde duracaktik.

V.T. — Simdi oraya da gelecegim. Bu o6zglrlik sorunu ¢ok o6nemli bir sorun, dik-
katinizi c¢ekerim. Ozgirlik her gagda, her toplum igin énemli olmustur ama bizim igin
varolmak, yokolmak sorunudur. Ozgirlik, kendi sorunlarimizi ¢ézmemiz igin, rahat¢ca ko-
nusabilmemiz, tartismamiz, memleketin, halkin yararina olan ¢odzimlere varmamiz igin
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sarttir. Aslinda bizim 6zgirligimuzin bas dismaninin kdkenleri hep disardadir Yabar-u
ve emperyalist finans * kapital le onun i¢ ortaklan hicbir zaman Tirkiye'de insanlarin
serbest, rahat, o6zgurlikcu bir ortamda sorunlarini tartismasini ve halkin uyanmasini is-
temez. Halkin gbézd acilirsa ne olur? En azindan bir Ecevit iktidari olur, oluyor nitekim.
150 yildir dikkat edip, bu memleketin 6zgurligine devamli ve periyodik olarak sabotaj
yapan disa bagh finans-kapital ortakhdr Tirkiye'de devamh bir suglama konusu, 6gesi
birakmak ister. Bir zamanlar dindar - dinsiz, padisah¢i - padisahsiz, Ermeni - Tirk, mua
lim - gayri miuslim, Kurt - Tirk, yobaz - aydin gibi. Dikkat edin, bu g¢eliskilerin kiskirt-
malarin arkasinda devamh yabanci giigler yer almistir. 31 Mart'i biliyorsunuz ingillzlerin
kiskirttigr soéylenir ve bunlarin bir kismi da belgelenmistir. Tam Tirkiye Cumhuriyeti 6z-
garlukct bir hava igine girerken kart isyani ¢ikartilir, hikimet adeta zorlanir ve mecbur
kalrlar, takrir-i sukdn yasasi gelir, agizlara kilit asilir. Yalniz sunu ayirmak lazim. A”
tirkciler ve M. Kemal hep finans-kapital'in emrinde mi is yapmak istiyorlardi? Yoo,
tabil karsiydilar, kompradorlugu tasfiye ettiler. Devletcilik diye birsey yaparken bazi so-
runlari coézduklerini zannediyorlardi. Ama dizen oOyle kurulmustu ki, eski bir tuzaktan
kurtulup yenisine dustyorlardi. Nitekim iyi niyetli de yapilsa devletcilik, sonunda finan-
kapital'in palazlanmasina yaradi. Surekli 6zgurlukler baltalandi. Bunun en son ve saheser
ornegini de Nihat Erim verdi, "bu anayasa, bu memlekete likstur" dedi. Yani "kel basa
simsir tarak" diyor o glizelim kafasinca.

Tarkiye iste bu asamalardan gecmistir ve Tiurkiye'yi bu tehlikeler bekler. Bugin
"komiinistlik" suclamasi da yine vatandaslari birbirine disirmenin 6tesinde bir anlam
tasimaz. 0 yasallassa, baska birsey arayacaklardir. Sonu¢ sudur. Sanat kollarinin hep-
sinde devrin egemen guglerinin bir baskisi s6z konusudur. Ama hig¢bir sanat dalinda bu
sinema kadar etkili olmaz. Bir defa yaraticilik, "sinifsal* karakterde bir is olarak c¢iki-
yor, Uretim araclarina sahip bir adam size olanak saglarsa, yatirrm yaparsa yaratici ola-
biliyorsunuz. Ben size su aciklamay! yapmay! bir vicdan borcu biliyorum; bugin sinema-
mizda benim sahsen sezinledigim, hatta inanc¢ halinde bildigim birtakim gercekle.- var.
Yani Turk sinemasinda kelli felli birtakim adamlar ajanidir, buna inaniyorum ben. Adam-
larin duzeninden, oyunundan, iki yuzluligunden, yumusakhgindan, sertliginden bunu ci-
karabilirsiniz. Yani 15 yillilk denememde o noktaya vardim ki aslinda Yesilgam'l etkile-
yen glgcler arasinda birakin su sansiri, ondan kat kat etkili buginki dizenin ydnetici-
lerinin baskisi, tuzaklari ve kimi zaman en ilerici maskeyle ¢ikan gizli ajanlarin oyunlari
vardir. Bu uyari yararhdir saniyorum.

KEMAL TAHIR OLAYI

Boyle bir dizende sinema yapmak isteyen gengler ne yaparlar? Ya teslim olurlar,
ya da bizim gibi umutsuzluklar i¢inde, ki-nla dékile, bazen ac kalarak ,baska gegim vyollari
arayarak yasayip disarda kalirlar. Bir dclinci yol da vardir. O da korkunun agir bastig:
rasyonalizasyon yoludur. Bu kisiler kagaklk, korkaklik ettikleri ve dizene baska bir bi-
cimde taviz verdikleri halde, birtakim gorusleri, yuksek teori katinda ve parlak, yeni
bir dinya goérisu gibi, yeni boyutlar tasiyan bir sanat aciklamasi gibi ortaya koyarlar.
iste Kemal Tahir olaymin ve sinemadaki yuruticilerinin ¢izgisi de budur.

Kemal Tahir Turk sinemasina gercekten etkide bulunmustur. Ben Halit'i ve Metin'i
de tanirim ve kapasitelerini de bilirim. Hep séylemisimdir takilarak, "elimde para olsa
da Halit'e film yaptirsam, konusup da sagmalamak imkani kalmasin diye." Aslinda film
yapamamaktan, ortamin kiskagina dusmus olmaktan gelen birtakim bunahm vyanilgilariy-
di bu arkadaslarinki. Ama bunu kimse bdyle koymaz tabii Ben bunaldim da yaniliyorum
demez. Psikolojide rasyonalizasyon dedigimiz de budur biliyorsunuz. Yani birtakim yanil-
gilari, ¢cok hakli kiliflarla, teori katinda birtakim nedenlerle siisleme yolu. Bunun bizde en
iyi ornegdi edebiyatta Kemal Tahir'dir. Kemal Tahir buyuk romancidir, inanirnm. Fakat
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K. Tahir hakkinda bugiin sdylenenlerin cogu ya duygusaldir, o bakimdan yetersizdir, yan
listir, ya da gereksiz bicimde dismancadir, o da dlgustzdur. K. Tahir'in tam degerlen
diriimesi bugunkiu kosullarda cok gig¢ yapilir. Su bakimdan; biliyorsunuz, K. Tahir belli
bir donemde olusmus, bicimlenmis ve Urin vermeye baslamis bir adamdir. Bir hayat se-
riveni vardir, hapishane seruveni siyasi mucadele sertveni vardir ve oradan geldigi bir
nokta vardir. Bunu anlamak icin o devrin yeralti politik ¢izgisini, devrimcilerini iyi bil-
mek lazimdir. Yani Dr. Hikmet, Nazim Hikmet ve o devrin gizli 6rgitlenme c¢abalan Ve
onun siyasal c¢izgisini bilmeden Kemal Tahir'in kisiligi ve kimligi dogru ortaya cikmaz.
Bu hatta Nazim i¢in de gegeriidir. Ben Kemal Tahir'in durumunu biraz biliyordum ama
50 yilhik Tark is¢i sinifi micadelesinin en olumlu miraslarini bize birakan hocamiz Dr.
Hikmet, K .Tahiri iyi tanir ve Zaloglu Rustem diye alay ederdi, Hikmet'le uzun yillar
siyasal serlvenleri olmustu. Yalniz bildigim su var, dikkatinizi ¢ekerim, K. Tahir'in et-
rafinda ve ayni ydringede olan bana ka¢ kisi goOsterebilirsiniz ki, Turkiye'de son 20
yilin, ya da 27 Mayis'tan bu yana gelen olaylarin icinde aktif olarak bulunmak yurek-
liligini gostersin. Uzaktan elestiri yapanlar, efendim bu memleketin tarihinden baslaya-
Iim diye so6ze girenler ve genellikle c¢ok aktiel, cok pratikte ¢6zim getirilebilecek so-
runlara sirt cevirenler pek coktur. Kemal Tahir'in yaptigi da budur. Buyiuk romancidir
kabul ediyorum. O romanlarini yazmasaydi, fikirleriyle bugin hi¢c kimsenin dikkatini ce-
kemezdi zaten. Bir arkadas gecenlerde onu o&verken, "ilk defa olarak stpheyi getirmis-
tir" dedi. Yani bu memlekette bize yillardir dogru diye yutturulan seylerin yanhs oldugu-
nu ve tam ziddinin dogru oldugunu.

Aslinda K. Tahir'in soyledigi seyler, demin degindigim dénemin yeralti siyasal ¢iz-
gisi icinde zaten rahatca konusulan, sdylenen gerceklerdi. K. Tahir bunlar aldi bir ro-
manci olarak, ilk defa ortaya atti, isledi. islemekle kalmadi, daha da abartti, birtakim
yanliglara goéturdd, yani diyalektik olarak ziddina dénustirdid. Lenin'in bir sézid vardir,
"bir yanhs felsefeden de bir buytk sanat eseri ¢ikarilabilir* diye. Boyle eserler de ¢ik-
mistir. Ama biliyorsunuz tarihin gelisimi icinde de bu gittikce kisitlaniyor, gittikce gilzel-
le, dogru o6zdeslesmeye basliyor. is¢i sinifinin insanhgin kaderine sahip c¢ikmaya basla-
digr bir cagda artik birtakim yanlisa dayanan sanat yapitlari, gereksiz bir luks haline
giriyor tabif gittikce. Ama gene de olabilir bu. K. Tahir bayik romancidir ve kesin ko-
nugsmayayim ama galiba bizim edebiyatin da en buyuk romancisidir.

Y.S. — Oz olarak elestirip, bigim olarak mi tutuyorsunuz?

V.T. — Hayir, roman, roman olarak. Birtakim olaylari sentez etmek, ipsan tipleri
yaratmak, o insanlari yasatmak ve belli bir dénemi yansitmak agisindan. Soézgelimi Bal-
zac. dunyanin en gerici adami, kralciyim diyor, kiliseciyim diyor ama romanlarini oku-
dugunuz zamar, Fransiz burjuvazisinin ¢ikisini goériyorsunuz, celiskileri yakalamis, Dos-
toyevski'yi alin, o da ortodoks, yanlis bir felsefenin adami ama romanlarinda toplumun
celiskilerini, batin insanlari boyutlariyla goériyorsunuz. Kemal Tahir de romanci adamdir
ama mesela ¢ok ovilen "Devlet Ana" bence gecikmis romantizmimizdir bizim. Aslinda
Walter Scott'un "lvanhoe" su gibi birseydir bu. Bunu sdéylerken "Devlet Ana"nin ge-
tirdigi birtakim sorunlari, romana getirdigi yeni olanaklari, bizim tarihimize doénus ye-
niligini, o6zelligini de inkar etmiyorum; ancak birtakim dogrulari da yansitmiyor, abar-
tilmis seylere, yanlislara dayaniyor. Bir arkadas demisti ki "K. Tahir yazincaya kadar
biz Mogol barisini bilmiyorduk." Dedim ki "E Allahtan korkun yahu, elinize alin bir ta-
rih kitabini okuyun, yani siz okumadiniz diye bunlar yok mu oluyor". Yani Kemal Tahir'i
tutanlarin bir kismi "ben bilmiyordum, bana 6gretti" diyorlar. Kardesim sen bilmiyordun
ama bu meseleyi bilenler vardi, yillardan beri vardi ama yeraltindaydilar, kimildayami-
yorlardi. Yani Kemal Tahir'in abartarak ve yanlsa goturerek soyledikleri, daha 6nce bas-
kalari tarafindan soylenmis dogrulardir. Mesela Dr. Hikmet, "Tarih Tezi" kitabinda Os-
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manii tarihini aliyor, ortaya yeni yeni seyler koyuyor. Ama bunlar hep unutturuluyor,
yadsiniyor, yok ediliyor. Romancinin yazdiklari daha cekici, carpici oldugu icin, onlar
daha bir gézde oluyor, cekigiik kazaniyor. Tabii burjuva bir tlkedeyiz, normal bunlar.

Ben hep sunu diyorum. Biz hep tarihi arariz, onun ustinde dusuniriz, neden? Cun-
ki tarih bizim bugini ¢dzmemize yardimci oldugu icin yararhdir. K. Tahir'in tarih tah-
lilleri bizi bugtn Turkiye'de burjuva yoktur, olmamistir, siniflasma dogmamistir sonu-
cunu kabule zorluyor. Bu ihanete kadar gidebilecek bir hatadir. Oysa pratikte genclere
verilen bu oluyor bugiin. Bugin Tirkiye'de siniflarin varligi, hatta egemen siniflarin gad-
darhgr su son af olayinda da bellidir. Suraya getirmek istiyorum. Bugin Tirkiye'de si-
niflar tesekkil etmemistir dasincesinin bati 6l¢uleri alinirsa gercek bir yani var, Tur-
kiye'de klasik kapitalizm de olmamistir. Ama ne olmustur? Araci-tefeci-bezirgan sinif-
larla finans - kapital ortakli§i memleketi kasip kavurmustur. issizlik, pahallik, yasasiz-
lik, Ozgurluksizluk getirmistir ve bugiin o sémiriici siniflar vardir, bunlar Osmanll'da da
vardi, baska bigcimde, baska sartlar altinda, Kerim Devlet zamaninda da temeldeki iliski
degismemistir. Ama bizde burjuvazi Fransa'daki gibi gucli degildir. Fransa'da kokludur
burjuvazi, arkasina orta siniflari, koylulugu almistir. 1789'u yapmis, toprak dagitmis, ra-
dikal hareketlere girismis bir burjuvazidir. Turkiye'de bunlar olmamis tabil ama sevinsene
buna kardesim, is¢i sinifi yararina daha kokli ¢oézimler bulabilecegin sevinciyle yola
citksana. Turk halkinin finans - kapital oligarsisinin gozleri 6niinde >4 Ekim 1973'te sos-
yal demokratlari isbasina getirmesi ne kadar ilgingtir.

Kemal Tahir'den sonra bu bir moda haline geldi. Sinif yok, burjuva olusmamis, hat-
ta Oyle ki Ertem Egilmez adli o sevimli ahbabimiz da "efendim biz at dstinde bir mil-
letiz" diyor. Hangi at Ustinde kardesim, Anadolu'ya film c¢evirmeye gidiyoruz, at yok;
otomotiv endustrisi minibtusi getirmis, koylere minibis isliyor. Minibistun girdigi ulke-
de de sosyo - ekonomik yapida birtakim degisiklikler oluyor tabif. Hersey degismis,
degistiriimis bugun. Tlrkiye'de siniflar var, finans - kapital oligarsisi 150 yildan beri
cesitli kiliklar altinda, kompradorlarla isbirligi yaparak, devletgiligi kullanarak, agik
gumriuk ve himaye sisteminden yararlanarak Turkiye'ye karabasan gibi ¢okmus; bunun ya-
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ninda yeteneksiz bir burjuvazi de var, yeni palazlaniyor. Yoktur deyip bunlarn gérmez
den gelmek korkung birsey olur, kacakhktir bu. Ulusallik sorunu da bu sinifsal gergek-
lerden ayrilmaz. Tarihe siginip kagaklik yapmakla degil, bunlarin Gstine yurimekle ulu-
salliga ulasilabilir.

Bizde baticilik da adi namusluca konmamis birsey oldu, son gunlere kadar. Bati,
batmakta olan Osmanli imparatorlugundan daha ileri bir uygarhd temsil ediyordu, bu
da kapitalist burjuva uygarhg: idi. Ama bunu da hicbir zaman sinifsal bir acidan koy-
madilar. Cinki bu sorunlara yanasanlar da kiguk burjuva aydinlari, asker - sivil birok-
ratlar oldu. Devrimler dendi. Devrimler olmaz, devrim vardir. Ama biz sapka giydik,
devrim oldu. Sakali kestik, devrim oldu, pantolon giydik, devrim oldu. Ataturk¢ulik diye
one slrilen seye Kemal Tahir'in karsi cikisinda tabii dogru bir yan var, bunun adini
namusluca koymak lazimdi. Tiarkiye'nin geri kalmishdinin nedenlerinden biri de batidaki
gibi kapitalisttesme evresine girememesi oldu. Bu Atatirk'le de gergeklesmedi. Atatirk'-
in bir sézint soéylerler, "bizi tarihte ekonomi bilmemekle suglayacaklar® demis. ismet
Pasa basbakan olmus, hazinede para yok, "basalim demis" hemen. Bir bilen ¢ikmis ney-
se "olmaz; basamayiz, enflasyon olur" demis. "Ne demek enflasyon" demis pasa. Simdi
enflasyonu su kdsedeki bakkal bile biliyor artik.

Sinif yoksa, burjuva meydana gelmemisse, bizim yapacagimiz da bunlari saptamak
oldyor. Yoksa tarih, beni eger, sozgelimi Vehbi Koc'un karsisina c¢ikmaktan onliyorsa.
o tarih anlayisim yanlis benim kardesim. Tarihi elbette arastiririrm ama fabrikada isci si-
nifinin karsisina ge¢cmemi bana emreden tarih bilgisi mutlaka yanhstir.

Y.S. — Sinemamizin 1965 sonrasi gelisimine gelelim isterseniz?

V.T. — Evet, arttk simdi gelebiliriz. Bu Kemal Tahir'cilik akimi sinemada c¢ok kor-
kung kotu etkiler yapti. Diyebilirim ki olaylar da denk geldi. Tam AP'nin polis téroru
dénemiydi. Baskilar Yesilcam'da da artti. "Karanlikta Uyananlar" 6rneg@i yurekli atilim-
lara karsi bir tutum dogdu tabii. Bir yandan da sorunlar karsisinda kacaklik, korkaklik,
Kemal Tahir tard rasyonalizasyon egilimleri basladi. O zaman is¢i meselelerine el atmak
f3ian da batiya 6zenti oluyordu, biz tarihten nasil gelmisiz, ona bakiliyordu. Bu ortam
icinde Metin Erksan da, Kemal Ahi'sinin teorisinin yardimiyla filmlerini baska turld acik-
lamaya basladi. Kemal Tahir'in de katkisiyla yapilan "Haremde 4 Kadin" da tarihsel bir
deginme olmanin o6tesinde ¢ok 6nemli, aman aman birsey degildi. Kemal Tahir'in en
olumluca katkisi Memduh Un'in yapti§i "Namusum igin"e oldu. Bu Memduh'un sinema
olarak da belli bir duzeyi tutturan filmidir. Sonra Kemal Tahir, bana igtenliksiz, garip
bir kurnazhk tasiyan bir adam gibi geliyordu. 1966 yazinda Sinematek'teki o talihsiz agik
oturuma Kemal Tahir ve Sencer Divitgioglu da ¢agriimis diye duymus ve gitmistik. ikisi de
gelmediler. Bir gin Beyoglu'nda Kemal Tahir'e rastlayinca sormustum neden gelmedigi-
ni, "Gelir miyim Abdulkadir, gelmem tabif, Halit'ler geldiler bana gece, hadi siktirin
dedim, kovdum" demisti aynen, "Hem doktor Arsavir gibi film yapacaklar bunlar, hem
de hakli olacaklar" dedi. Ben de "iyi dedim, o zaman bir sorun yok, ¢inkii ben de on-
larin O tutumuna karsiyim." Halimlerinki bdylece bir nevi Yesilcam'i butinlyle savun-
mak oluyordu, halbuki savunulacak ve yikilacak yanlarini iyi ayirmak gerekirdi. Bu laf-
lari sdyleyen K. Tahir ise onlarin meclisinde, onlari hi¢bir vakit kirmiyordu. Onlar hep
K. Tahir'in paralelindeymis ve ondan destek aliyormus gibi laflar ettiler, bana bdyle ko-
nusan K. Tahir ise higbir zaman onlara cevap vermek, agiklama yazmak geregi duymadi.
Ama ote yandan bir Celal Bayar anilarini yazdi, o gunlerde K. Tahir. Celal Bayar'in bu
"Ben De Yazdim" kitabina bir 6vgi - elestiri yazmak zerafetini ihmal etmedi. Ben higbir
gin Celal Bayar'in eserine ovgu yazabilecek bir tutumun dogru bir tutum olabilecegine
inanmam.

iste K. Tahir bizim sinemaci arkadaslari yazik ki ok kéti etkiledi. Atf Yimaz'in
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bir "Aah Giizel istanbul" filmi vardir. Bir kepazeliktir, ne dedigini kenditi de biirr.e/.
ama Ayse Sasa'ya iri iri laflar ettirilmistir. "Dolandiricilar Sahi”, "Sug¢lu", "Erkek Ali"
gibi filmler yapan A. Yilmaz, birden kalkar ve bu ne idugu belirsiz carpikhk &rnegini
verir. Ama Atf Yilmaz yeni boyutlar getirdigi inancindadir, "ulusal sinema" yapiyor-
dur.

SINEMATEK - YESILCAM ILISKILERI

1965'lerde bir talihsizlik de, Sinematek'in kurulmasinda, hala oranin ydéneticisi olan
Onat Kutlar'in benim kanimca bir yanhs davranisinin olmasidir. O zamanlar Sinematek’in
aydin kurucularinin sinemamiza karsi tutumlari ya alay etme, ya da karsi ¢ikma bigi-
minde olmustu. Once sinemadaki birikimi bimek ve ondan yararlanmak gerekiyordu
halbuki. Bu ters tavir, Yesilcam'l iyi izleyememekten ve degerlendirememekten geliyor-
du aslinda. Dialog kurmaya hazirlikh degildiler. iyi sinemanin Yesilgam'a toptan karsi
cikilarak yapilacagr inanci ki bu hala bircok cevrelerde devam ediyor, ayrintilari iyi
dastnulmesi gereken, bir seydi. Karsi ¢cikma ama, nereye kadar, hangi konularda ve ne
bicimde. Ben iste o 1966'daki a¢ik oturumda bulundum. O gin Onat Kutlar'in soéyledik-
lerini bugln acin okuyun, rahatlikla sodylenebilecek seylerdir. Yani "vaktiyle Halit Refig,
sinemamizdan kurutulmasi gereken bataklik diye bahsediyordu, bugiin niye savunuyor" gibi
seylerdi. Halbuki mesele baska turli konabilir, sinemanin icine girilince insan baska tiir
cozumler aramanin geregini goriyor demek ki, diye de belirtilebilirdi. Fakat bana oyle
geliyor ki, orada bir hazirhkhh kapisma oldu ve mesele bir kan davasma doénustaralda.
Bu da Tiark sinemasina c¢ok zararli oldu. Ben bu kapismanin altinda da buyuk bir poli-
siye dalavera oldugu inancindayim. Nedeni su, biliyorsunuz Sinematek kurulunca, o za-
mana kadar gosterilemeyen sosyalist illke filmleri de gelmeye basladi ve buyik bir su-
suzlukla aydinlar bu filmleri gérmeye basladilar. Bu biyuk bir tedirginlik yaratt. AP
iktidari zamaniydr ve bir siire sonra Sinematek’'in calismalari da surekli baltalanmaya,
baski gérmeye basladi.

Y.S. — Sinemacilarin Sinematek'e karsi ¢ikmalarinin bir nedeni de, kurumun Tirk
filmleriyle, pek ilgilenmemesi, hep yabanci 6rnekler gdstermesi, tartismasi ve kurucular
arasina da hi¢ sinemaci c¢agrilmamasi olamaz mi? Sizi niye cagirmadilar acaba kurucu
uye olarak?

V.T. — Bu sdyledikleriniz tabii dogru. Zaten Halit bana demistir ki "bizim gururu-
muzla oynadilar, bizi cagirmadilar’. Sinemacilarin Sinematek'e karsi cakmalarinda bu
duygularin da etkisi olmus olabilir ama birtakim provokasyonlarin mutlaka oldugu kani-
sindayim. Bir de o gunlerde, Gn. Porter'in Turkiye'de yeni bir basbakan aradigi dénem-
de kurulan Sinematek, diye bir de pislik, attilar kuruma. Bunu cidd? cidd? savunmaya da
kalktilar, yani guler misin, aglar misin. Aslinda Amerika'nin Yesilcam' yikmak icin bir
Gn. Porter gonderip de, Yesilcam'a karsi ¢ikacak bir Sinematek kurdurmasina hi¢ ihti-
yact yok ki, cunkiu Yesilcam butinlyle zaten Amerikanizmin paralelinde bir yerdir, Hong
Kong'dan, Hollywood stidyolarina kadar dinyayr sarmis olan emperyalist bir sinemanin
arastasidir aslinda. icinde olumlu insanlar var tabii ama bitin olarak budur. Bu espriyi
tersine cevirirsek, daha tatli oluyor galiba. Tam Sinematek kurulup da sosyalist tlkelerin
filmleri gosterimeye baslandigi anda, Amerika Gn. Porter'i Ankara'ya yeni bir basba-
kan aramaya yolladi! Nasil?

Y.S. — Bir seyi hatirlatmakta yarar olabilir mi acaba? Sinematek’te gosterilen sos-
yalist ulke filmleri fazla sol ideolojide ornekler olmadi hi¢cbir zaman. Ayzenstayn'in bir,
iki filmi disinda cogu sosyalist anlayistan c¢ok batili kapitalist tlkelerin sorunlarina 6zen-
ti "bireyci” bunalim ya da savas filmleriydi bunlarin. Son olarak gdsterilen "Aydinlan-
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ma"da dahi Polonya'li Zanussi'nin yasamin anlamini bulamayan bir fizik bilginini ele alip,
materyalizme ters dusen, "bireysel" ve "idealist" yorumlara ulastigini hepimiz hayretle
gordik. Bunlar da aslhinda tanimadigimiz ulkelerin drunleri olmanin 6tesinde politik bir
anlam tasimiyorlardi. Bu Ulkelerde baska tur filmlerin cevrildigi de bir gercekti oysa.
Genel olarak da Sinematek olayinin, bitin kapitalist Avrupa'da oldugu gibi birtakim k-
cuk burjuva aydinlarin "sanat" (l) niteligi Gstin basan filmler gérme susuzluklarini tat-
min etme olgularinin Turkiye'de gergeklestiriimesinin 6tesinde, isci sinifi hareketino ya
da Turkiye'de olabilecek bir politik sinema hareketine katkida bulundugu soylenebilir mi
sizce? Ayrica Yesilcam'la iliskiler agisindan bakarsak da, Sinematek'in Yesilcam'a karsi
olumlu ya da olumsuz tavrinin, seyirciler acisindan degil de, Yesilcam sinemacilarinin
kendi tavirlari acisindan degistirecedi ¢ok sey var miydi acaba? Sinematek'in destegi ol-
madan iyi film yapamazlar miydi? Sinematek’i mutlaka Yesilcam'in gidisine engel bii
kurum olarak gormek dogru mudur sizce?

V.T. — Once ilk soéylediklerinize kargi olmadigimi belirteyim. Bunlar genel hatla-
riyla yanlis degildir. Evet, Sinematek bir kiigiik burjuva o6rgutadir. Oyle de idiydi. Ben
hi¢cbir zaman Sinematekci olmadim ve degilim. Ama sunu da unutmamak lazim ki, dev-
rimci birikim igcinde kig¢ik burjuva aydinlarinin bu tip davranislarinin da birikime bir kat-
kisi olabilir. Fransa'da bir liks olabilir bu ama Tirkiye'de daha o6nemlidir. Ben bunun
kicimsenmesine karsiyim. Ama dediginiz gibi Sinematek'te oynatilan filmlerin buyuk bir
kismi da, bir-iki klasigin disinda, beni hayal kirikhgina ugratacak kadar sade suya sey-
ler oldu. Sosyalist llkelerden gelenler de dabhil.

Aslinda Sinematek'i de gozde fazla buyutmemek lazim. Zaten devrimci bir ku-
rum olamaz ki bu. Basinda Sakir Eczacibasi vardi, simdi Sinevizyonun miuadira Duran Tan-
tekin var. ilki Eczacibasi Holding ahtapotunun bir evladi, nasil devrimci olur; olamaz.
Ama Tiurkiye'nin o gunku sartlarina goére o Sinematek de ileri bir adimdi, ileri bir biri-
kimdi, bu bir.

ikincisi Sinematek'in Tirk sinemacilarinin sanatsal egitiminde en azindan bir ser-
gievi kadar 6nemi olurdu ve vardi. Sdzgelimi ben sinemayr Ertem'den, Atiftan, Yesil-
cam'dan o6grendim ama Sinematek'ten de birseyler 6grendim. Sinema bilgim, duygum
gelisti. Onu kucimsememek lazim. Aslinda Yesilcam'in cok ihtiyact vardi boyle bir ye-
re. Gunkld onlarin bilgisi Beyoglu'ndaki ticari filmlere dayaniyordu. Sinematek, en azin-
dan sinemamizin bitun dyelerini gotarup, gizel filmleri gosterebilecegimiz, kotulerini
elestirecegimiz bir egitim araci olabilirdi bize. Yapilamadi ve bu bir kayip oldu bize.
Sonra dernek ile sinemacilarin kavgasi, Yesilgam'i basinda ve birgok yerlerde etkin olan
aydin desteginden yoksun etti. Bir zamanlar Tuncan Okan, Giovanni Scognamillo, Tanju
Akerson, Ali Gevgilili vb. gibi bircok kisiler gercekten Turk filmleri Ustine yazilar yaz-
dilar, Tark sinemasina etki - tepki icersinde birtakim seyler getirdiler. 1965'e kadar bu
gercekten oldu. 1965'le birlikte bilinen karanlik devre, kacaklik devresi basladi ve Sine-
matek'te de bir kavga koparildi. Bunda birtakim provokasyonlarin olduguna ben hala
inaniyorum. Bdylece Yesilcam, bir nevi o eski batak dizenin surdurulup géturidlmesin-
den baska yolu olmayan bir arasta haline getirildi.

Y.S. — Simdi burada bir noktaya geldik. Aksi olsaydi, yani sizin, Yesilcam i¢inde
kazanilacak unsurlar dediginiz kisiler, birtakim ybdnetmen, senaryocu, oyuncu ve kamera-
manlar, Yesilgam'in alisilagelen yapisina karsi kazanilsaydi, o zaman ne olacaktl sizce?
Bunu da saptamak gerekiyor.

V.T. — Ben derim ki, Sinematek gibi bir kurulus bastan bir yanlis adim atma ta-
lihsizligine ugramasiydi, bir; ikincisi Yesilgam'in olumlu yapitlarinin temsilcileri olan ki-
siler de bu kurulusu layikiyla degerlendirebilselerdi, birbirine dismeselerdi, eskiden beri
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varolan aydin destegini daha ileri bir asamada, daha etken ve; gtigli bir bigimde sirdi-
rup goturebilirlerdi ve Yesilcam'in iyi, guclu sinemacilari, Yesilgarn'in icindeki Kotu, ki»
ranlk, batak glclere karsi bir ustunlik saglayabilirlerdi. O bakimdan Turk sinemacr bun-
dan bayuk yarar gorurdia. Yalniz sunu belirteyim ki, bu olsaydi olurdu mantigi metafizik
oluyor tabii. Boyle bakamayiz, olmaz,

Y.S. — Tam degil de daha iyi bir duzeye gelebilirdi dediniz. O zaman da su ol
mayacak miydi. Bugin girisilen bir deney, yani aydinlarin Yesilgam'la aralarini iyilestir-
me, olumlu yaklasma, hatta ortak calisma deneyi, daha 1966'larda gerceklesecek ve ay
dinlar diyelim ki, halkin cikarlarini savunan bir sinema yapmak istediklerinde piyasadaki
aracl - tefeci egemenligiyle daha o gunlerden karsilasacaklar ve gercekten halkin cikar-
larint savunan bir sinemanin hangi kosullarda, hangi o6rgitlenmelerle ortaya ¢ikabilece-
gini 1966'larda dustinme olanag!r bulacaklardi. Yesilcam iginde istenen sinemanin ger-
ceklesip gerceklesemeyecegdi belki de 1966'larda anlasilabilecek, 1974'deki uzlagsmaci
reformist girisimler belki de gorilemeyecekti. 1966'lardaki kopus kisaca Yesiicam'l de-
nenmemis bir alternatif durumunda birakmiyor muydu?

V.T. — Bakin, bir zamanlar bir sendika meselesi vardi, Sine-is kurulmustu. Aydin-
lar ve Sine-is'teki elemanlar bu dedigimiz hayirli anlasmayi 1966'larda yapsalardi ne
olurdu. Tabii yine tekrarlayayim, yapmadiklarina gére disiinmek bile yanhs oluyor. Ya-
pamazlardi zaten. Ben iglerinden taniyorum hepsini. Ne kisisel yetenekleri, ne yapilari, ne
teorik hazirliklari buna musait degildi. Yani aslinda bir Halit Refig'in, bir Metin Erksan'in
Kemal Tahir'in pesine takilmasi, yani demin dedigim rasyonalizasyon olayi, rastlanti de-
gildir. Yani herkes kendi yapisina uygun yolu tutturuyor sonunda. Anlatabildim mi? Ay-
rica ote tarafi da dogrudur. Yani finans - kapital temsilcisinin kolu kanadi altindaki bir
kicuk burjuva Sinematek'inin de dogal olarak emekg¢i siniflardan yana bir ¢izgi gdster-
memesi (ki boyle olusturulsaydi zaten kapisina iki giinde kilit asilirdi) bir rastlanti de-
gildir. Bu da, toplumda belli bir birikimin olmadigim gdsteriyordu.

Simdi Turk sinemasinda dizeni elinde tutan olumsuz glgler, eder yeni iktidarla, bir-
takim kanunlarla, yenilgiye ugratilmazsa, bu dizen sansuruyle, dagitim mekanizmasiyla,
yapimciliktaki birtakim engellerin olumlu yénden ¢ézime baglanmasi ve asiimasiyla de-
gistirilemezse ayni seyler devam eder, gider; her olumlu film, kisisel bir kahramanlk
arind halinde kahr. Yani bugin "Karanlikta Uyananlar" birka¢ kisinin kisisel kahraman-
ik Grantdiar, sinemamizda bu ¢izgide toplu bir gelisim saglanamamistir.

Y.S. — Yani, Yesilcam i¢inde olabilecek tekil cabalarin istenen diuzeyde bir atilim
yaratamayacaginda birlesiyoruz.

V.T. — Tabii, muhakkak.

(NOT : Vedat Tarkali ile, Nezih Cos, Abdullah Anlar ve Engin
Ayca tarafindan yapilan konusmanin ikinci boélimia gele-
cek sayimizda yayimlanacak ve asagidaki konulari kapsa-
yacaktir :

YESILGAM'IN BUNYESEL ANALIizZi / TEKELCi SERMA-
YE EGILIMLERI / KURUM VE YASA SORUNLARI /
SENDIKALASMA SORUNLARI / BAGIMSIZ SINEMA
GALISMALARL)
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orusturma

CIN FILMLERI USTUNE
HALK SORUSTURMASI (2)

Duzenleyenler :
Abdullah ANLAR - Nezih COS - Mehmet YILDIRIM

KASIM ACISU
Yas 19 / Sivas'l / Gultepe Sanat Enstitisiu'ne gidiyor. Spor olarak 3 yildir Teakwan-do'y-
la ugrasiyor. Hocasi Aslan Saglam, siyah kusak'tan. Simdilerde MTTB'de c¢alisiyor, san
kusak derecesinde ve kusak sinavina hazirlaniyor / Terciman, Gunaydin, Hurriyet gaze-
teleri okuyor.

— GCin filmlerine gidiyor ve begeniyor musunuz? Hangi amagla gidiyorsunuz? Evet
gidiyorum. Sevdigim ic¢in, bilhassa Wang Yu'nun, Bruce Lee'nin hareketlerini, konsantre
oluslarini izlemek icin gidiyorum. Bir de onlarin tekniklerini 6grenmek icin. Gelen her
filmi kacirmam, genellikle goéririm.

— BOyle bir teakwan-do kursuna niye girdiniz Amaciniz neydi? Daha dog§rusu spor
yapmak igin girdim. Sanat enstitusinde ne 6greniyorsunuz? Torna-tesviye boélumundeyirn.
Sanat 6grenirken bir yandan da teakwan-do c¢alisiyorum.

— Peki bu tur kuluplerin Turkiye'de yayginlasmasi sizce iyi birsey mi? Yayilmasi
tabii ki iyi birsey. Ciinkii insan sportmen oluyor. iyiyi kétiden ayirtedebiliyor. Kendisini
her tarlu kotu sartlar altinda midafaa edebiliyor. Gunluk hayatta ne gibi koétu sartlar
oluyor 6érnegin? Durumlar belli olmuyor. Genellikle bir kavga falan olur. icabinda ilerde
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bir savas olsa lazim olur bu spor.

— Biri sana satassa, bu sporu nasil uygularsin? &énce kendimi tanitirrm. Kardesim
ben bu sporla ugrasiyorum, bana karsi midafaali ol veya benle kavga yapma. Gaoellikle
iyi yola giderim. E@er anlamazsa tabii 6grendigim birka¢ teknigi de uygulamak zorunda
kalirim. Simdiye kadar hi¢ uyguladin mi teakvvando'yu? Bir kere uyguladim, okulda ol-
du. Bir arkadas devamli satasiyordu, alay ediyordu. Teneffuste bir gin karsilastik. Buna
bir yan tekme, bir de ucar tekme gittim. Tabii iki sefer yere dustu, agzi burnu karilar
icinde kaldi. Bir daha da satasmadi, geldi benden o6zur diledi.

— Teakvvan-do'yu 6grendikten sonra kendine duydugun givende bir artma oldu mu?
Kendime giuvenim ¢ok artti. Genellikle simdi 15 kisi de gelse hic korkum olmaz. Ken-
dimi rahathkla mudafaa edebilirim. Gengler tzerinde bu filmlerin etkisi yararli oluyor
Doylece.

— Bu teakvvan-do'nun sana bir Gn saglayacagini falan bekliyor musun? Un sagla-
yacagina inaniyorum. Ciinkii her sene kusaklar arasinda Tirkiye V6ya istanbul birinciligi
falan oluyor. Bunlara katiiyorum. En son siyah kusagi alarak bir salon ag¢mayi disinu-
yorum. Cok iyi para da var bu iste. Kurslarda bizden talebe oldugumuz icin 30 TL.,
disardan gelenlerden 50 TL. ahyorlar.

— Genel olarak sinemaya neden gidersin? Bos zamanlarimi degerlendirmek ve her-
hangi bir konuda fikir almak i¢in. Cin filmlerinden ©6nce hangi tur filmlere giderdin?
Genellikle duygusal konulu filmlere giderdim. Yerli filmlerden Yilmaz Giney ve Cuneyt
Arkin in filmlerine giderim. Y. Guney'in filmlerinde ne buluyorsun mesela? C. Arkin'in-
kilerle kiyaslayabilir misin? Y. Guney'in filmlerinde gergekci bir konu buluyorum. ileri
disunen bir rejisér ve oyuncu. Onun karakterini ve oyun gucini begeniyorum. C. Arkin'tn
filmlerini de hep kétilerle olan mucadelesini anlattigi icin bedeniyorum. Y. Giinoy top-
lumu ilgilendiren konulari ele aliyor. C. Arkin ise glnlik herhangi bir hikaye veya roma-
nin teknigini isliyor.

— Sen kendin film yapma imkéanina sahip olsan hangi konulari ele alirdin? Hare-1
ketli bir film yapardim. Bu Cin filmlerinde goérdugintz konulari ele alirdim.

— Cin filmlerinin konulari genellikle hangi temalari isliyor sence? Gfenellikle iyi
bir kisi, zor karsisinda, karateyi 6grenerek veya biliyorsa kullanarak kendisine karsi ge-
len kétileri yeniyor. Tek basina bir insanin bitun kétileri yenmesi inandirici mi? inan-
dirici degil ama gercek hayatta da belki olabilir diye dustintyoruz.

— Sen toplumsal bir sorunla karsi karsiyasin. Buna arkadaslarinla ortak bir ¢dzim
mu ararsin, yoksa tek basina mi c¢cdzmeye calisirsin? Ben arkadaslarla birlikte ¢dzmeyi
dustnurim. Ama onlar birer film kahramani oldugu icin meshurdurlar. Baskalariyla pay-
lagsmalari unlerini dusurebilir kanisindayim. Bu yiizden onlar tek basina yapiyorlar. Ger-
¢ek hayatta toplum sorunlarini ¢cé6zmede tek basina birsey yapilabilecegine inanmiyorum...
Tek basina ancak kavga olan kotulukleri yenebiliriz. Butun kotulukler de kavgayla ¢o-
zilmez ayrica. Bu sporu yapanlar ileriyi diasunur, tam bir sportmen olur. Sportmen bir
adam da koti olmaz zannedersem.

— Yasadigin cgevrenin sorunlari neler? Bizim burada oturan genellikle Anadolu'dan
geldigi i¢in pek kendini disinen insanlar oluyorlar, kavgaci tipler oluyorlar. Herkes
kendi c¢ikari pesinde kosuyor. Kimse kimseyi dustinmuyor. Bu ¢evrede (Caglayan) oyle
oluyor maalesef. Hem yerlestigi cevrenin sartlarindan, hem de tutunabilmek igin, siv-
riimek icin bu boyle oluyor. Belediyenin koti yol ve elektrik sartlarindan da hirginla-
slyor bazen insanlar.

— Sen MTTB'nin Yunan mitingine katildin m1? Nasil karsiliyorsun bu mitingi? Ha-
yir katilmadim. Bu mitingi ¢ok iyi karsiliyorum. Yunanistan'a artitk gereken dersi verme-
miz gerekir. Bu miting sayesinde bastakilerin duruma daha iyi egilece§ine inaniyorum.

47



NEDIM KAVAK
Yas 11 / istanbul lu / Anadolu ilkokulu 4. sinifta / Babasi seyyar satici / Giinaydin,
Harriyet gazeteleri okuyorlar.

— Cin filmlerine gidiyor musun? Diger filmlere gére ne ydnden begeniyorsun? En
cok bu filmlere gidiyorum. Her hafta giderim, mahalle arkadaslarimla. Cok begeniyorum
efendim. Doviusler hosuma gidiyor. Sonra arkadaslarla mahalle arasinda onlara bakarak
biz de dovisuyoruz. Biz de Wang Yu gibi kendimize isim takmak i¢in ¢alisiyoruz,

— Peki karateyi 6grenince kime karsi kullanacaksin? Mesela, kavgada bir adam
bana bicak cikarttigi zaman, ona karate darbelerini gostermem lazimdir efendim. Ben
daha pek 6grenemedim. Az biliyorum bu oyunlari.

— Peki zararh yénleri yok mu bu filmlerin sence. Hepsi iyi filmler mi yani? lyi
filmler efendim. Bir de sey var efendim. Acik sag¢ik olanlarindan hi¢ haz etmiyorum.
Meseld Sampiyon'da, Karateci Kiz'da boyle sahneler var efendim.

— Hi¢ kavga ettin mi arkadaslarinda? Niye ettin? Kavga ettim efendim. 2 arka-
dasim birgiin bana geldiler, hadi gel karate yapahm dediler. Onlar az biliyorlardi. ikisi-
ne de tek c¢iktim. Tabii ikisini de dévdim efendim.

— Anneniz, babaniz, size kizmiyor mu bu filmlere gittiginiz icin? Yok efendim,
onlar yolluyorlar zaten her hafta bizi.

— Yilmaz Guney'in filmlerini gérdin ma? Nasil buluyorsun? Gordim  efendim.
“Baba" filmini goérdum. Gizel film efendim. Ama Cin filmleri daha ustun tabii. Cunku
onlarin ddévisleri iyi oluyor. Biz de onlarnn 6grenmek icin gidiyoruz tabii.

RAMAZAN KABAK
Yas 13 / Trakya'lh / Okula gitmiyor. Cunkiu nufusu kayip. Babasi gondermek istiyor ama
nufusunu ¢ikaramiyor. Babasi isportada kazak saticisi / Agabeyi Hirriyet okuyor.

— Cin filmlerine gidiyor musun? Begeniyor musun? Gidiyorum, cok begeniyorum.

— Baska filmlere gidiyor musun? Turk filmlerine? Gidiyorum. Onlar da gizel. Bu
yil begendigim Tirk filmleri: Battal Gazi; Battal Gazi'nin intikami, Battal Gazi'nin Des-
tani; Kara Murat Geliyor.. Kuguk Sahit'i gordin ma? Hayir, onu goérmedim. Yilmaz Gu-
ney'in filmlerini? Y. Guney'in filmlerine gitmem. Cuneyt Arkin‘in filmlerine giderim.
C. Arkin't tutarim. Cinki avantiri severim. C. Arkin't bir de karateci oldugu igin sevi-
yorum.

— Karateye ¢ok meraklisin yani. Peki n'olacak, ne ise yariyor bu karate? iste me-
rakhyiz abi. Hareketleri 6greniyoruz. Gidemiyoruz okullarina, onun icin filmlerden &gre-
niyoruz.

— Arkadaslarini mi doéviyorsun sonra? Yoo, arkadaslarimi dévmiyorum. Sadece
alisiyoruz. Seviyoruz cunkd.

— Peki okula mi gitmek istiyorsun? Karate'ye mi? ikisine de gitmek istiyorum ama
gidemiyorum. Okula niye gitmek istiyorsun? Bir zanaattir o. Karateyi ise Japonya'ya fa-
lan gidebilmek icin bilmek istiyorum. Alsacagiz bdylece. Sonra Tirkiye'ye doénip nam
verecegdim. Hakki Kosar nasil nam veriyor, Wang Yu, Mang Yu, onlarin ustiine ¢ika-
cagim.

— Anne-baba'n da giderler mi bu filmlere? Babam da gider o filmlere. Annem Ala-
manya'da. Ben bazen babamla, bazen arkadaslarimla giderim. Babamin da hosuna gidi-
yor karate filmleri. Kavgali oldugu icin. Barsak alma, goéz cikarma hosuna gidiyor. Biz
de kiremit kirmaya calisiyoruz.

— Peki bu filmlerin topluma zararh ydnleri var mi? Var, var. El, kol kirma za-
rarli seyler. Hem zararli buluyorsun, hem de hosuna gidiyor? Evet, filmde hosuma gidi-
yor, gérdim mu dayanamiyorum. Zararh, biliyorum ama gidiyorum vyine. Peki bu zararl
oyunlari niye yapiyorsunuz mahallede? Biz sahici oynamiyoruz ki, saka.. Ogrenmek igin.
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Ramazan Kabak Ahmet Satiimis

AHMET SATILMIS

Yas 18 / Giresun'lu / Kustepe Lisesi son sinifta 6grenci / Kendi disincelerine
uygun buldugu ig¢in Cumhuriyet, Yeni Ortam, Baris gazeteleri okuyor.

— Cin filmlerine gidiyor musunuz? Bir tek filme gittim. "Sampiyon” adh bir film-
di. isteyerek degil meraktan gittim. Genellikle avantir olduklari icin hareketli filmlerdir
bunlar. Pek gercegi yansitan bir yonleri yoktur. Halkin deyimiyle palavra filmler diye-
biliriz onlara.

— iyi ama bu filmler buyiik ilgi goriiyorlar. Bunun sebebi ne sence? Bunun sebebi
bence halkimizin hareketli yasayisi ve filmlerin buna uymasidir. Halkimiz hareketli ya-
siyor, cinki distinmeye pek vakit bulamiyor, isten eve, evden ise gidiyor. Hareketliligi
sosyetik olarak anlamayin yoksa.

— Cin filmlerini oteki filmlere (yerli ve yabanci) gore nasil buluyorsun? Bunlarin
bizim filmlere ustin yanlarini sdéyle siralayabiliriz. Bir kere teknik bakimdan hareketleri
filme almakta blyuk ustallk gdstermisler bunlar. Ellerinde bizde olmayan biyuk bir teknik
var zannedersem. Zaten halkin bunlara ilgi gdstermesi de bu hareketlerdendir. Yabanci
filmlerle mukayese edersek konu olarak bir dstin yanlari yoktur bunlarin Yine hareket
olarak ustunlugu vardir.

— Cin filmleri seyirciye kendi hayatindaki zorluklari yenmesi, asmasi icin bil ¢o-
zim yolu goésterebilir mi sence? Bu yodnde bir etkileme olabilir mi? Aslinda sosyal, kil-
tirel vb. her alanda yetismis bir insanin bu filmlere kendini kaptirmasina imkan yoktur.
Genellikle ¢ocuklar, gencler bu filmlere ilgi gdstermektedir. Bir Universiteli genc 1-2'den
fazla seyretmemistir bu filmlerden. Kiulturli insan her zaman gercekleri arar. Bu filmlerde
ise gercekleri yansitacak bir yon yoktur yani. Bu hareketleri yapmak bana olanaksiz go-
rindyor. insan giicinin disina ¢ikan seyler bunlar. Karate ancak korunma ve spor yo-
ninden vyararh olabilir. Ama toplum bitin olarak bunlari 6grenemez. Cunku onlarla ug-
rasacak vakti yoktur. Ekmek davasindadir. Ben de 6grensem spor olarak 6grenirim. Yoksa
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kirétte toplumdaki problemleri ¢6zemez. Kaba kuvvetle simdiye kadar hi¢c bir problem ¢o
zUlmemustir.

— Cin filmlerinin topluma zararl ydnleri var mi sence? Bence toplumumuza zararli
yonleri vardir. Bizde insanlarin % 60'inin kdltird gelismemistir. Okuma yazma bilme-
yenlerin orani 50'dir. Kulturi az olan insanlar fazla hayale kapilirlar. Bu insanlar cev-
relerinde Ustunlik, bir seyler yapabilme amaclariyla bu hareketleri yaparlar, bu da zararh
«omigier cikarabilir.

—- Peki bu filmlerin kotu etkilerinin ortadan kaldirilmasi igin nasil mucadele edile
bilir? 6u micadele bence iki sekilde olabilir. Birincisi devletin el atmasi, yerli piyasayi,
yerli filmleri korumasi, ikincisi de yerli yapimcilarin iyi film yapmasi.

Senin bu mevsim en begendigin yerli film hangisi oldu? Yerli filmlerden en cok
Hilya Kogyigit'in (Gelin) filmini begendim.
Sinemaya giderlcen gazetelerdeki film elestirilerini okur musun? Evet, onlan
okuyarak giderim filmlere. Sinif arkadaslarimdan da birka¢c okuyan vardir.

CUNEYT AKIN

Yas 21 / Adapazar'li / Ogrenimi ortaokul 2'den ayrilma / Fabrikada elektrikgi. Ay-
rica iki aydir teakwan-do kurslarina gidiyor. Amaci siyah kusak / Milliyet okuyor, spor
sayfalarint ve burclari 6zeliikle izliyor.

Cin filmlerini izliyor musunuz? Oteki filmlere tercih ediyor musunuz? Ne gibi
ozellikleri var bu filmlerin? izliyorum. Oteki filmlerden ¢ok bunlari segiyorum. Bizim
kurs ¢cahsmalarimizdan daha ustin ve farkli hareketleri daha ¢ok hosuma gidiyor. Cogun-
lukla intikam konularini ele aliyorlar. Manzarali yerlerde cevriimesi benim daha c¢ok il-
gimi cekiyor.

— Bu numaralari 6grenmen, sana gercek hayatinda ne yarar sagliyor, ustunlik filan
mi? Evet, Ustinluk saglyor tabil, ayrica da spor bakimindan faydal oluyor.

-— Bu filmlerde bir kahraman butun koétileri yenebiliyor. Gercek hayatin sorunlari
bu bicim tek basina cabalarla ¢ozulebilir mi sence? Valla ben inaniyorum. Gunkla karate
butin cesaretleri yenebiliyor. Bir grev yapsaniz fabrikada, karatenin faydasi ne olur?
Kendi cevremde kendimi koruyabilirim yani, fabrikada da ayni sey, cesaret saglar bana.

— Bu filmlerin topluma zararl yodnleri var mi sence? Bence bu filmlerin topluma
zararlari yoktur. Kesinlikle her yodnuyle yararlidir. Mesela, bazi Ortadogu Uulkelerinde ol-
dugu gibi hukimet yasaklasa bu filmleri, ne distnursiin? Muhakkak ki karsisinda olu-
rum. Cok sevilen bir spordur. Ben ne pahasina olursa olsun calisirim.

— Bu Cin filmlerinde bizim sorunlarimiza egilen yodnler var mi mesela? Co6zim geti-
repi? Biz kendi hayatimizda karsilasiyor muyuz ayni olaylarla? Valla, bu pek az géralar
ama biz hem eglenmek, hem de hareketlerden bir seyler 6grenmek icin gidiyoruz bu film -
lere.

— Sana film yapma imkéani verseler ne gekersin? Karate filmi mi yaparsin, toplumu
egitecek bir film mi? Diyelim ki sizin fabrikada isciler grev yapip zam istiyorlar. Bunu
anlatmak ister misin? Fabrikada bir grubun ayrilarak, kendimizi savundugu, patrona
karsi karate yaptigr bir film ¢evirmek isterim mesela.

— Yerli filmlerden en ¢ok begendiklerin hangileridir Cuneyt Arkin'in filmlerini en
cok severim. Konusu ne olursa olsun. Y. Guney'i begenmez misin? Begenirim. Ne agidan?
Erkek filmler cevirir bunlar. Kadina kiza askinti olmadiklarindan, yiz vermediklerinden
daha da gok begenirim onlari. Umut'u, Agit' gérdiin mi? Hayir. "ince Cumali" sini gor-
dim Y. Giney'in.

Hangi partiyi tutarsiniz? AP'yi tutarim. Ailemiz, pederimiz onu tutar, biz de onu
tutuyoruz. Ama yasim tutmadigindan oy veremiyorum.
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VEYSEL DONMEZ

Yas 30 / Sivan'li / 6grenim durumu ilkokul / Buzdolabi tamirci»! / Hurrlyat. Tar
cuman gazeteleri okuyor.

— GCin filmlerine gidiyor musunuz? Ka¢ tane goérdunuz? Severim, 6ldiren Karateci'-
yi, Karateci'nin intikami'ni, Sampiyon'lari, Kolsuz Kahrarnan'lann serisini gérdiim,

— Oteki filmlere goére nasil buluyorsunuz? o&tekilere nazaran, nisbeten hareketi» ol-
duklari i¢in seviyorum. Biz artik genclikten mi neden hareketli filmlerden hoslaniyoruz.
Bu bakimdan seviyoruz. Yoksa ben Cin filmlerinde bir mevzu gdérmedim. Mesela bir ki-
sinin tek basina 20-30 kisiyi dovmesi sagma tarafi tabii. Cin filmlerinden ©6nce de kov*
boy filmlerini severdim. Sebebi, onlar da hareketli filmlerdir.

— imkaniniz olsa siz de karate yapar miydiniz? Memleketimizde bunun okulu filan
olsa ben de yazilmak isterdim. Kavgada ustunlik yani muhim degil de spor yapmak
icin ogrenirdim.

— Sizce bu filmlerin topluma zararli yoénleri var mi? Simdilik bir sey geremiyo-
rum. ilerde belki zararh olabilir. Gengler heveslenir, birkag kisi dévmeye kalkarlar. 12-
13 yasinda c¢ocuklar hep karate yapiyorlar ¢inki. Kendini bilen bir kimse bunu spor ola-
rak gorir. Haniminiz ne diyor bu filmlere? Ailem pek sevmez Cin filmlerini.

— Bu filmlerden c¢ikinca ne hissediyorsunuz? Sizde bir degisim oluyor mu? S$oyle
oluyor. Diyoruz ki acaba Turkiye'de niye boyle filmler cevrilmiyor. Ben Turk filmine git-
mem, sevmem Tirk filmini. Gecen gin birisine gittim, bakalim benzetebilmisler mi diye,
Cuneyt Arkin'in (Yalniz Adam) ma, alédkasi yok tabil, kotuyda.

— En ¢ok begendiginiz Cin filmi hangisi oldu? Neden? "Oldiren Karateci” oldu.
Konusu bir akrabanin yikilis seklini gosteriyordu. Cocuk Cin'den geliyor Japonya'ya
yerlesiyor. Karateci, ¢cocuk. Kavga yapmak istemiyor ama karsiki sebeke cocuklari éldu-
rince mecbur kalyor artik. Bu filmde bir konu buldum meseld. Sonunda butin disman-
larini ve bu arada calistigr fabrikanin karsi sebekeden olan patronunu da 6lduariyor ve
polise teslim oluyor.

— Genel olarak sinema gunlik problemlerinizi ¢ézmeniz igin yol gosterici bir arac
olabilir mi? Oluyor mu? Gayet tabii olur. iki saat insana derdini unutturabiliyor. Ben de
su an icin sadece eglenmek icin gidiyorum sinemaya.

— Yilmaz Guney'in filmlerine gittin mi hi¢? Nasil buluyorsun? S$imdi onun da bazi
filmleri kabadayi, vurucu kirici. Bu ydnlerini begenmiyorum. Ama bazi iyi Anadolu film-
leri de var.

MUSTAFA SONMEZ

(Yalnizca Yilmaz Gilney filmlerinden s6z etmek icin s6z aldl.)

Yas 33 / Sivas'lh / Ogrenim durumu ilkokul mezunu / Meslegdi insaat tasaronu /
Milliyet, Hurriyet okuyor. Milliyet'i iyi yazilarindan o6turd, Harriyet'i de palavraya olan
ihtiyacindan oturid okudugunu soéyluyor.

— Ben Yilmaz Giuney'in filmlerini sundan seviyorum. Anadolulu oldugumuz igin
agalarla fakirlerin arasindaki kotulukleri, catismalar biliriz. Y. Guney de ekseriyetle
bunlari canlandirir. Bunlari da biz yasadigimiz icin ilgi ¢ekici buluyoruz. Bu filmlerin
bircok sahneleri dogrudur. Mesela UMIT filminde hisse kapilacak bircok yerler vardi.
Ayrica ¢ol filmleri geviriyor. Bunlan da yasadigi i¢in iyi anlatiyor (Agit, Aci, A¢ Kurt-
lar). "Umitsizler” ise sehirde gegiyor. Sehre gelince biraz sagmaliyor yani. "Baba” fil-
minin ise bircok sahneleri iyidir, yani etkilidir.

— Nasil filmler yapilmali sence Turkiye'de? Egitimsel olmali, yani halk i¢in, de-
gil mi?
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—-e« Y. Guney'in saydigin filmleri d6yle mi sence? Bu filmler iyice dusintrsek soyle
bir hal ahyor. Halki, yani zengini fakire, birbirine dusuriar gibi bir hal aliyor. Ama biz
bunu yasadigimiz i¢in hosumuza gidiyor. Cunkiu agalar hakikaten cok zulim yapiyorlar
Anadolu'da fakire.

— O halde Y. Guney size bildiginiz seyleri gosteriyor ama hic¢ bir seyi ¢ézimlemiyor
denebilir mi? Tabii. Yoksa gosterdigi seyleri biliyoruz zaten. Niye gosteriyor, kim bunun
online gecebilir ki? Codzim yolunu da gdstersin, tabii daha iyi olur. Filmlerin sonlarini
bir seye baglamiyor simdiki halde.

ATILLA CABBAR

Yas 25 / Ordu'lu / Ogrenimi ilkokuldan terk / Meslegi désemecilik / Hurriyet,
Gunaydin, Terciman gazeteleri okuyor.

— Judo - karate'li Cin filmlerine gidiyor musunuz? Kag¢ tane gordin simdiye kadar?
Baska filmlere gore daha mi c¢ok, daha mi az begendin? Bazilarini goérdim. 10 ta.le ka-
dar. Bu filmler ilk zamanlar hosuma gidiyordu, hic gdérmedigim i¢in degisik geliyordu.
ilk gordiklerim Kolsuz Kahraman serisi ve Oldiren Karateci'ydi. Sonralari hosuma git-
memeye basladi. Hareketleri ¢ok sacma bulmaya basladim. Bir adamin 100 kisiyi dov-
mesi sagcmalik bir kere. Biraz da hep ayni numaralari gérmekten bikkinlik geldi.

— Bir insan yalnizca kuvvetli olmakla, butin koétuluklerin Gstesinden gelebilir mi
sence? Yoksa baska seylere de ihtiya¢c var midir? Ne gibi seyler? Yok, yalnizca kuvvetli
olup, karate yaparak bir sey halledilmez, baska seylere de muhakkak ihtiya¢ vardir. Val-
lahi bu Cin filmleri dl3 mantiga yakin filmler degil yani. En cok begendigim su, dlduru-
len Bruce Lee'nin filmi "Olduren Karateci" oldu.

— Niye begendin bu kadar? O filmi begenen birisi diyor ki, is¢i sonunda patronu-
nu éldirdyor. Onun icin bedendim diyor. Sen ne dersin? lyi bir durum mu bu? Valla pat-
ronunun o sekilde davranmasina gore iyi bir sey bence.

— Karate bilmek ister misin? Gunlik hayatin icin gerekli gérir musun? Valla be-
nim hi¢c merakim yok karateye. Hoslanmiyorum. Sadece film olarak, eglence diye sey-
rettim. Ginlik hayatim igin de gerekli géormiyorum. Ozel hayatimda sakin yasarim, kim-
seyle dalasmam, bana dokunmayana ben de dokunmam.

— Bu filmlerin topluma zararli y6nleri var mi sence? Evet, zararli buldugum yanlar
var. Mesela, simdi gengler, talebeler bu filmlere gidiyorlar, onlari taklit edip, karate
yapiyorlar, derslerini c¢alismiyorlar. Bu bakimdan ben zararli goriyorum, c¢ocuklar igin.
Yetiskinler icin ise bence zararli yonleri yok. Cunkd kendilerini bilen insanlar muhakkak
ki kendilerini duzeltirler.

— Cinli kahramanlar tip olarak size ters gelmiyor mu? Valla bana normal geliyor.
Bruce Lee'nin ayri bir tipi yok yani bize gore, gorunis itibariyle.

— Bu filmler sence hi¢ bir toplum sorununu yansitiyor mu? Valla, ben dyle bir sey
gdérmiuyorum, yansitmiyor, ama yansitmasi daha iyidir tabif.

— Turk filmlerine gore nasil buluyorsun bu filmleri? Valla ben Turk filmlerini on-
lardan daha cok begeniyorum.

— Bu yiIl begendigin Turk filmleri hangileri? Kadir inanir'in adini hatirlayamiyorum,
bacag: falan kesiliyor, o filmini (Yaban) begendim. Ben filmlerde kalabalik kisiler sev-
miyorum. O film iki kisi arasinda geciyordu, ondan sevdim. Sonra manzara bakimindan
birazcik iyiydi, Peki filmde o Yaban'in kisiligini kendine yakin mi buldun acaba? Evet,
biraz da onun etkisi oldu.

— Senin etinde film ¢ekme imkéani olsa, hangi konuyu islemek isterdin? “Mesela
bir toplumun ahlaki durumunu ele almak, toplumdaki ahlaksizliklari gostermek, ahlakl
davranisin nasil olmasi gerektigini géstermek isterdim. Buna yakin sevdigim Omercik'in
bir filmi vardi. Adi (Yuvasizlar) di galiba. (Devam edecek)
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Yonetmenler

V. I. PUDOVKIN

KURGU USTUNE

Asagidaki yazi, Sovyet sinemasinin énemli yonetmen ve kuram-
cisi Vsevolod |. Pudovkin'in "kurgu/montaj" ustine dusunce-
lerini kendi agzindan, kisa ve 6zlu bir bigimde tanitmak amacini
tasimaktadir. Pudovkin'in bu gorusleri kendi kitabindan 6zetlen-
mistir. - Y.S.

Geng bir dekorcu ve film kuramcisi olan Kulesov la bir rastlanti sonu-
cu karsilasmam ve onun disuncelerini 6grenmem, sinema Uzerine olan di-
slincelerimi tamamen ve kokten degistirdi. Kurgu kelimesinin anlamini on-
dan 6grendim ben, bu kelime sinema c¢alismalarimizin gelismesinde c¢ok
onemli bir yere sahip oldu.

Bizim bugin bildiklerimiz karsisinda, Kulesov'un dedikleri simdi ¢ok
basit gelir. Oz olarak o sdyle diyordu : "Her sanatta herseyden &nce bir
malzeme vardir ve sonra da bir gelistirme yéntemi, o sanata 6zgu bir
yontem. Muzik¢ci malzeme olarak sesleri kullanir ve bunlari zaman iginde
duzenler. Ressamin malzemesi renklerdir ve tual Uzerinde ressam onlari di-
zenler. Film y6netmeninin malzemesi nedir ve bu malzemenin dizenlen-
mesi icin yontemleri nelerdir?"

Kulesov filmlerin malzemesinin, uzerine goéruntuler alinmis (biz bugln
sesler de diyecegiz, ¢ev. notu) film parcgalari olduguna inaniyordu ve bu
malzemelerin gelistiriimesinin, dizenlenmesinin yéntemi olarak da bunlarin
yaratici bir sira icinde birlestiriimeleri oldugunu séyluyordu. Sinema sana-
tinin, oyunculari ve tek baslarina sahneleri cekmek olmadigini, bunun ancak
malzemenin hazirlanmasi oldugunu iddia ediyordu. Sinema sanati yénet-
menin cesitli cekimlere bir dizen vermesiyle baslamaktadir. Bunlari bu se-
kilde ya da su sekilde, bu sirada ya da su sirada birleestirmek degisik so-
nuclar verir.

Filmin estetik temeli kurgudur.
Kurgu kavrami her zaman tam olarak ve gercek anlaminda kullaniima-
maktadir : kurguyu cesitli film parcalarini kronolojik bir siraya goére yapis-
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tirmak olarak ele alan anlayis yaygindir, kimilerine gore ise iki g¢esit kurgu
vardir, biri hizlh 6burt yavas.

"Film g¢evirmek" deyisi ¢ok yanlistir ve kullaniimamak gerekir. Bir film
cevriimez, ilk malzemesi olan fotograflardan ve sahnelerden yapilir.

Cesitli acilardan cekilmis ve projeksiyonla seyirciye gosterilmis bir
nesne kameranin 6ninde hareket etse bile bence 6lu bir seyden baska bir
sey degildir. Bir esyanin ya da bir insanin kameranin 6niinde hareket etmesi
filmsel hareket degildir daha, ama gelecekteki duzenleme-kdrgu icin ham-
maddeyi olusturur.

Nesneler perde Uzerine kurgudan sonra géturildiginde fotografik ol-
mayan, sinemasal bir gercek elde edilir. Cansiz bir fotograftan canh sine-
manin ¢iktigl yaratici andir kurgu.

Bir sinema bi¢ciminin yaratiimasi icin, gercek dunyada cesitli olaylarla
ilintili olabilen degisik malzemelerin kullaniimasi ilging bir olgudur. Peters-
burg'un Sonu filmimden &6rnek vererek bunu aciklamak istiyorum. Savasla
ilgili olan sahnenin basinda biyuk bir dinamit patlamasi gdstermek istiyor-
dum. Patlamay! butiun gercekligi icinde verebilmek i¢in, ¢ok miktarda dina-
miti topraga gdomdurdim ve patlamay! ¢ektim; patlama miuthisti, ama yal-
nizca gercekte; perdede cansiz ve sikici olarak belirdi. Daha sonra istedi-
gim etkiyi kurgu yoluyla, hatta cektiim o patlamadan hi¢ bir goérinti kul-
lanmadan elde ettim : ¢ok duman c¢ikaran bir yangin makinasi kullandim
ve patlama izlenimini versin diye de magnezyum isiginin ¢ekimlerinden ki-
sa parcalar ritmik bir sirada koyu-agik olarak kurguya koydum. Aray! c¢ok
onceden yapmis oldugum bir ¢cekimi 6zel aydinligi nedeniyle bana uygun
gibi geldigi icin ekledim. Bdoylece tasarladigim sonucu aldim; artik perde-
de patlama vardi, ama gergcekte bunlar gelisi guzel seylerdi ve gercek pat-
lamayla hig¢ ilgileri yoktu.

Bu ornekle "kurgunun sinemasal gercegin yaraticisi oldugunu" ve do-
ganin sinemaya yalniz hammadde temin ettigi gdstermek istedim.

Boyle bir anlayis oyuncular icin de uygulanabilir. Bir insanin ¢ekim-
leri o insanin filmdeki kurgudan sonraki goéruntlisu igin yalnizca ham mad-
delerdir. Petersburg'un Sonu filmimde 6nemli bir sanayiciyi gostermek ge-
rektiginde, o kisinin goruntulerini at tGstundeki biyik Pedro anitiyla birlik-
te kurgulayarak sorunu ¢ozimlemeye calistim. Bu yolla elde ettigim sonug-
larin gercekliginin bir oyuncunun mimikleriyle elde edebileceginden ¢ok da-
ha iyi oldugunu saniyorum.

ilk filmim Ana (Mat), da seyircilere oyuncunun psikolojik durumunu
kurgu yoluyla vermeyi denedim. Ogul hapishanededir; higc beklemedigi bir
anda ve gizlice ertesi gini kurtarilacagini bildiren bir not alir. Benim igin
burada s6z konusu olan sevin¢ gosterisini sinema olarak vermekti : ylzu-
nin seving igindeki ifadesini dylece vermek pek etkili olmayacaktl. Bu ne-
denle ben yalnizca ellerin hareketini ve yakindan yizinin alt tarafi ve gi-
len agzini gosterdim. Sonra bu cekimlerin kurgusunu yaparken araya bu
durumla hic ilgisi olmayan c¢ekimler koydum, bunlar hizli akan bir ilkbahar
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seli, suyun ustinde oynasan ginesin isinlari, bir aviuda kosusan evcil hay-
vanlar ve gllen bir ¢ocuktu. Bu yolla "bir tutuklunun sevincini" verdigimi
saniyorum,. Seyircilerin bu deneyimi nasil karsiladiklarint pek bilmiyorum:
kendi agimdan ben bunun 6nemine inaniyorum.

Kurgu, gercek yasantinin olaylari arasinda mevcut olan baglarin, mim-
kin olan butin ydntemler uygulanarak, her ydéninin ortaya cikarilmasi ve
bunlarin filmde goOsterilmesidir. Bu nedenle kurgu, ydnetmenin kaltir di-
zeyini belirlemekte ve onu hayati yalniz tanimaya degil yorumlamaya da
zorlamaktadir. Perdede, spekilasyon igin depolanmis bugday cuvallari go-
rintisune achktan bitmis, siska bir ¢cocugun vyakin planlari eklenire bu
kurgudur. Birinci Dinya Savasl bodlimunde (Petersburg'un Sonu), borsadaki
hizli trafik kisa sahneler halinde konursa ve bunu da umutsuz bir saldiriya
girismis askerlerin yok edilisleri izliyorsa bu kurgudur. Carlik Rusya'sinda-
ki Borsa kazanglari ile savasin emperyalist sonuglan arasindaki ilinti bun-
larin kisa ¢ekimler halinde brbirini izlemesiyle beliriyor ve askerlerin "biz
ne i¢in savasiyoruz?" cigliklari gerekli ve kacinilmaz bir sonu¢ olarak pat-
liyor.

Simdi, cekilmis, yikanmis, ve basiimis parcalarin kurgusunun gergekte
neye dayandigini tanimlamaya calisalim. Bir planin diger bir plani surekli-
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lik distinmeden izleyebilmesi i¢in planlarin aralarinda c¢ok acik baglarin ol-
masi gerekmektedir. Soyut bir kavram anlatmak bdyle bir bagin temeli ola-
bilir. Ornedin, bir mahkeme salonu, masum sanik suglamayi! dinlemektedir,
birden perdede sugun gergek sekli canlandirilir, bu sanigi dogrulamaktadir.
Olaylarin gercek sekli agiga c¢ikar, fakat bu arada adaletsiz hikmin sozleri
isitilir. Kurgu yapilan planlarin arasindaki bu goérinur geliski mahkemenin
yanhshigimnin soyut kavramini vermektedir. Fakat planlarin arasindaki bag-
lanti tamamen disaridan ve bigcimsel de olabilir. Ornegin, bir planda ates
eden bir tifek gorulirken sonradan gelende hedefine ulasan kursun gérile-
bilir.

Dusulnsel, kavramsal baglanti ile bicimsel baglanti arasindaki genis yel-
pazenin bir ¢cok ara dereceleri vardir : Fakat butin bu tir baglantilarin hepsi
de kurgu yoluyla perdede kesintisiz uyumlu bir hareket ve bir anlam zengin-
ligi yaratmahdir, iki plan arasinda eger biri digerinin herhangi bir sekilde
dogrudan devami degil ise o planlar birbirlerine yapistirimaz. Bu konuda
¢ok genis bir baglanti yelpazesi bulunmaktadir, bunlarin arasinda karsit ol-
ma da (kontrast) vardir, bu durum bir disincenin organik gelismesi icin
ya da fazla planin birlesmesinin en belirgin bicimidir.

Kurgu, gercedin en derininden en yilzeyseline butin baglantilarim be-
lirgin olarak saptayan, gosteren, sinema sanatinin buldugu 6zgin bir yon-
temdir. Bir olayi, bir sahneyi, bir manzarayl tek bir agidan ve genel planda
tipki bunlari seyreden birinin yaptigi gibi filme alirsak sinemay! c¢ok ilkel
bir sekilde kullanmis oluruz. Bu hareketsiz bakistan, hayatta dyle olsa bile,
diger bakis, anlatis bicimlerine gegcilebilir ve gecgilmelidir. Tek bir agidan
gorilenin disinda da gérmege calisilabilir. Bakmakla yetinilmeyip, incelene-
bilir, yalniz gérmek degil, anlamaya c¢alisabilir, yalniz 6grenmek degil, kav-
ranabilir de. Burada gerekli destedi bize kurgu saglar.

Kurgunun c¢ok genel tanimlamasi, insanin batin bilgileri icin, edindigi
biutin seylerin gelistiriimesi i¢cin de gecerlidir. Ayzenstayn 1938'de (iskusst-
vokino 1939, 1) Puskin'in yazilarinda ve Leonardo da Vinci'nin resimlerinde
kurgu ornekleri gosterirken hakliydi. Bence sanatin disinda da kurguya or-
nekler bulabiliriz, bilimsel arastirmalar alaninda 6rnegin. Sanat, gercegdin
kollektif olarak anlasiimasi (bilinmesi) olgusudur. " Kollektif olarak anlasil-
masindan (bilinmesinden)" s6z ediyorum, ¢lnki bir sanat yapiti, sanatginin
kisisel cabalarinin sonucu olarak ortaya ciktiktan sonra, yapitin yoneldigi
kimselerin mal olunca var olmaya baslar.

Sanatcl insanlarin hem birbirleriyle, hem de kendisiyle birlesmesi i¢in
yaratir. Yapitinin 6znel anlami insanin sdylediklerinin gelisme sirecinde
olan, dusiuncede olan anlamin aynidir. Bu nedenle biz "sdylev-dusiince-kur-
gu” dizisinde jenetik, derin bir baglanti buluyoruz. Kurgunun en genel tani-
mi bu yontemin en derin kaynagina kadar gitmektedir.

Diyalektik disincenin o6zelliklerinden biri de sudur: her olay her sey-
den 6nce kendi hareketi, kendi kesintisiz evrimi icinde ele alinir; yani her
olayin gercekten kendi gercekligi icinde anlasilir olmasi i¢in kendi tarihi-
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nin bir ani olarak incelenmesi gerekir. Ayrica her olay diyalektik dusince
tarafindan onu cevreleyen butin olaylarla olan organik ve o andaki baglan-
tilariyla birlikte ele alinir. Ayrinti ancak buatinin yansimasi olarak goéruldu
gunde gercek ve agik bir anlam kazanir. Simdilik diyalektik dusiincenin bir
baska o6zelligini bir yana birakiyorum, yani her evrim sirecinin niteliginin
irdelenmesini. Daha 6nceden sdylemistik, sanat (s6z sdylemek olarak) ger-
cegin kollektif olarak anlasiimasidir (bilinmesidir), bu durum sanatclyi, du-
slincelerinin drunlerini baska insanlara iletmege zorlar. Sinemay! ve diger
sanatlari artitk bu goérus agisindan ele alabiliriz. Nesnel gergedin msan bi-
lincine yansitilmasi isleminde goérinenin anlami, yani her olayin dogrudan
“goranisi" ¢cok onemli bir yer tutar.

Dustnmenin her islemini ve onun sonuclarini sanat diizeyinde jomut
olarak duyarli (6zellikle de gorulebilir) kilmak tam anlaminda gegerli bir
yapit yaratmaktir.

Filmlerimden birini cekerken aklima seyircinin dikkatinin yalniz yer
konusunda degil, zaman konusunda da bir ayritinin Uzerine c¢ekilebilecegi
gildi : bir suredir uygulanmakta olan "yavaslatma ydntemi" bu disincemi
pratije gecirmeme yardim etti.

1930 yazinda Moskova'da is Sarayindaki bir toplantiya katiliyordum.
Disarida sagnak halinde yagmur vardi, bu nedenle tartismalar bitince git-
mek i¢cin yagmurun dinmesini beklemek zorunda kaldik. Bahceye bakan bir
pencerenin yanindaydim ve yagmurun pencerenin pervazina c¢arpmasini
seyrediyordum; kimi damlalar iriydi, yuvarlakti, parlakti, kimileriyse daha
kuclk ve inceydi. Cesitli sekillerde karmasik bir ritm icinde fakat ayni se-
kilde, muntazam olarak hareket ediyorlar, si¢riyorlardi. Bazan ruzgardan
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olacak su sizintilari birlesiyorlardi ve pervaza vuran damlalar seffaf bir yel-
paze gibi acihyor, iriler toz gibi olanlarla kesigiyorlardi.

Harika bir gorinum vardi! Kendimi yalnizca yagmuru seyretmekle si-
nirlamiyor, ayni zamanda onun serinligini, ¢oklugunu duyuyordum; yagmu-
run icinde gibiydim. Basima, omuzlarima yagiyordu. Tiprak tamamen doy-
mus bir haldeydi; sonra yagmur durdu, yazin sik sik oldugu gibi son dam-
lalar gunesten parildiyordu. Disarlya ¢iktim ve bahceden gecerken otlari
bicen birini seyretmek icin duraladim. Belden yukarisi c¢iplak calisiyordu,
sirt adeleleri ritmik bir hareketle toplaniyor ve agiliyordu. Oragin bigagi
yagmurdan 1slanmis olarak otlarin arasinda her yukselisinde gbéz alan bir
alev seridi halinde parildiyordu. Oraya dogru yaklastim. Orak yuksek ve
islak otlarth igcine gomdildugunde otlar anlatilamaz bir yumusaklikla iki kat
oluyorlardi. Kesilmis otlarin ucundaki ginesten parildayan damlalar topraga
dusiyorlardi. Orakgly! izlememi sirdirdim ve bu harikulade goérunim kar-
sisinda yeniden bir heyecanin icine gomildim : ne bdyle bir ot goérmuis-
tum ne de yagmur damlalarinin otlardan boyle yuvarlanisini, ilk kez orak
tarafindan bicilen otlarin iki biklim oluslarini seyrediyordum. Ve her za-
man oldugu gibi, dostum bir ¢ok sinemacinin da sanirirm uyguladigi bir ahs-
kanlikla bu olaylari perdede gérmege calistim.

Filmlerdeki sayisiz orak bicme sahnelerini ve bunlarin benim tanik ol-
dugum sahnenin dolulugu, zenginligi karsisindaki fakirligini acik¢a farket-
tim. Kisa boylu bir ¢iftginin elindeki uzun bir sopay! hizli hizh  oynatisini
ve yukaridan alinmis kuru kamislar gibi olan otlari disunmek bu tur bir ce
kimin ne kadar ilkel ve kaba oldugunu anlatmaya yeter. Basarili bir kur
guyla bir orakla bicme yarnisi gosteren, teknik olarak essiz Ayzenstayn'm
Eski ve Yeni (Staroie i Novoie) filmini de bu konuda animsiyorum. Bitin
sahneden aklimda kalanlar yalnizca bir takim aletleri (bunlar orak, ama ta-
nimak o kadar zor ki) aceleyle oynatan bir kalabalikti.

O gin beni iki kez heyecanlandirmis olan o gercedin dopdolu, derin
anlamini nasil yansitmali? Eve donerken tekrar tekrar mumkin ¢ozimler
arastiriyor fakat aklima gelen her disunceyi reddediyordum. Birden bakan
ve goren bir kimsenin, seyretmeye kendini kaptirdiinda yer ve zamanin
gercek iliskilerini degistirdigini anladim : uzakta olani kendine yaklastiriyor,
hizla hareket edeni yavaslatiyor. Uzaktaki bir nesneye dikkatle bakarsam
onu yakinkenden cok daha iyi gorebilirim. Boylece fazlaliklari ayiklayan ve
dikkati gerekli olanin tzerinde toplayan yakin plan dogmus oldu. Ayni sey
zaman icin de olabilirdi. Bir olayin ayrintisi tzerine kendimi teksif edince
onun hizini algilamam i¢in de yavaslatiyorum. Tehlikeyle aniden karsilasmis
olanlarin cogu kez anlattiklarini animsayalim : son anda, birden c¢ikan tren
durmus gibi ya da ¢ok agir hareket ediyormus gibi olur. "Zaman durmustu,
bir dakika bir saat gibi geldi", diye anlatilir genellikle bu durumlar. Bir sah-
neyi ¢ekerken, ydnetmen kameranin yerini degistirir, seyircinin ilgisini ge-
nel durum Uzerinde ya da yalnizca kisi lzerine toplamak istedine gore; yak-
lasir veya uzaklasir oyuncudan. Bu sekilde yonetmen sahnenin yapisina yer
olarak egemen olur onu yodnetir. Nicin ayni seyi zaman i¢in de yapmayalim?

58



Nigltt bit tiytitftibtti, gotiHUsUh( uzatarak ve boylece onu daha belirgin ve
acffc sStik Veveiek altihi cizrfteyelim? Yagan yagmurun pervaza carparak rja-
gilrfids1 ve brgifkft 6flaith dtfsffieai youn seyrim iginde yavaslatiimis degil-
ler thiyrff? Vo bl $bkiit!é bxH bOou oncekilerden daha iyi gérmeyi basarma-
mis miydim?

Bdylece otlarin bicilmesini asagidaki sekilde cekmeyi ve kurgulamayi
dusindum :
1 - Belden yukarisi ¢iplak bir adam. Elinde bir orak vardir. Orag: kul-

lanir (butin hareketler normal hizlarinda alinir).

2- Oragin hareketleri devam etmektedir. Adamin sirti. Yavasca ade-
leleri buzulerek titrer (hizli ¢ekimle alinir, bu sekilde gdsterim si-
rasinda hareketler ¢ok yavas goérunur).

3 - Oragin bigaginin yavas hareketi. Gines bicagin lUzerinde bir ya-
nar, bir séner (hizh ¢ekim).

4- Bigak asagl dogru iner (normal hizda).

5- Ot bicen adamin boy ¢ekimi (normal hizda). Orak bir iner, bir kal-
kar, bir iner... Bicagin otu kestigi anda...

6- .. Kesilen otlar yavas¢a sallanir (hizlh ¢ekim), bukular ve duserler,
parildayan damlalar da yuvarlanirlar.

7 - Agir agir sirt adeleleri gevser.

8 - Agir agir otlar bukulirler ve duserler.
9 - Orak hizla yerden uzaklasir.

10- Ayni hizda adam oragi kullanmaktadir.

11 - (normal hizda) Bir ¢ok insan ot bigmektedir, birlikte oraklarini kal-
dirirlar, indirirler.

12 - Fondil'yle oragini kaldiran adam yavas yavas kaybolur.

Kurgu sirasinda elde edilen yavaslatma etkisi gercegin gelismesini boz
muyor, onu daha belirgin ve derinlikli olarak ortaya koyuyor, clnkiu seyir-
cinin dikkatini yénlendiriyor, ki sinema bunu hep yapmalidir. Ornegin ben
masaya vuran bir yumrugu soyle kurguladim : yumruk hizla masaya iner:
masaya dokundugu anda agir agir sallanan, yuvarlanan ve disen bir bar-
dak goralur. Hizh bir planla, agir bir planin birlikte kullaniimalari, yumrugun
agirhgini neredeyse gorilebilir yapmistir.

Derleyen : Engin AYCA
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Senlikler

CANNES 74

27, Uluslararasi Cannes Film Senligi, 9-24 Mayis tarihleri arasinda yapildi ve so-
nuclandi. Dunyanin en unli sinema senligi olarak bilinen Cannes, aslinda kapitalist si-
nema dinyasinin boygosterdigi ve dizginleri elinde tuttugu gudumla bir senlik olma ni-
teligini yine surdiruyordu. Cannes, uzun yillar "sinema sanati"nin Gnli y6netmenlerini,
anld yildizlarini, unlu elestirmenlerini bir araya getiren ve verilen karsilikli tavizlerle
burjuva duzeninin devamini saglamaktan baska bir ise yaramayan bir film pazar nite-
ligi tasiyordu. Cannes'in baslica 6zelligi ise elestirmenlerin sinema sanati yoniunden,
dunyanin cesitli Ulkelerinden gelen filmlere bakarak yeni ydnetmenleri kesfetmeleri ve
yine "sanat" yodnunden sinema cevrelerine lanse etmeleriydi. Kapitalist sinemanin ka-
lesi Cannes, ufak tefek tavizler d6 vermedi degil zaman zaman. Ugiinci dinya ilkele-
rinin  kimi politik filmleri, kapitalist sinemalarin kimi karsi udrinleri, sosyalist ulkelerin
kimi gugli politik yapitlari da cok kuguk dozlarda Cannes'daki ¢esitli gosterilerde yer
aldilar. Bu da senligin karsi uglari iginde eritme politikasinin bir 6zelligi olarak surdi,
gitti.

Bu yilin Cannes Senligi'nin de bu genellemelerin disina ¢iktigr sodylenemez. Yaris-
ma icin film seg¢mekle gorevli komitenin saptadigi filmler Ulkelere goére su sekilde oran-
landi : 5 Amerikan, 3 Fransiz, 2 italyan, 2 ingiliz, 1'er adet de ispanyol, Belgika, Japon,
Hint, Sovyet, Bulgar, Macar, Kanada ve Meksika filmi. Angak, senlikte yarisma disi ola-
rak 12 yeni Fransiz filmi de "Fransiz sinemasindan perspektifler" adh dizide sunuldu.
Senlik Federico Fellini'nin yarisma digi gosterilen son filmi "Hatirhyorum - Amarcord"
ile acildi. Yarisma ici olarak gosterilen ve o6dil alan filmler sunlardi :

En iyi kadin oyuncu &dult : Marie Jose-Nat "Balonun Kemanlarn"
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A.B.D.: Francis Pord Coppola'nin "Kortuvfnj Conversation" (Buyuk oduii. Hji
Ashby'nin "Son Ayrimi - The Last Detail (Jack Nicholson» "en iyi erkek oyuncu" odu

Ii); Robert Mulligan'in "The Nickel Ride-". Rotiert Altrnan’in "Bizim Gibi Hir.azlar -
Thieves Like Us"; Steven Spielberg'in "Sungarland Express” (Juri senaryo odulii).
FRANSA : Michel Drach'in "Balonun Kemanlar - Les Violons du Bal" (Marie-Jos<;
Nat'a "en iyi kadin oyuncu" 6dulu); Alain Resnais'nin "Stawisky" (Charles Boyer+* ozel
odal); Hugo Santiago’'nun "Bagkalari - Les Autres". ITALYA: Pier Paolo Pasolini'nin
"Binbirgece Masallari - Il Fiore delle Mille e una Notte" (Juri 6zel 6dula); Luigi Co-
mencini'nin  "Ask Cinayeti - Oelitto d'Amore". INGILTERE: Ken RusseHn "Mahler

José Larrazin "Belirtiler - Symptoms". ISPANYA: Carlos Saura'mn "Yegenim Angelica -
La Prima Angelica" (Juri 6zel 6duli). BELGIKA: Marian Handwekerin "Ayi Kafesi - La
Cage aux Ours JAPONYA : Masahir Shioda'nin "HImiko". HINDISTAN : M. S. Sathyu
nun “"Sicak Rizgar'. S.S.C.S.: A. Daniela'nin Kayip Gocuk”. BULGARISTAN : Binka-
Jeliowska'nin "Son Sézleri", MACARISTAN : Karoly Makk'in "Kedi Oyunlari". KANADA:
André Brassard'in "Bir Zamanlar Dogu'da". MEKSIKA : Arturo Ripstein'in "Saint-Of fice"

Senlikte yarisma disi olarak diizenlenmesi geleneklesen "Yoénetmenlerin 15 Gund"
ve "Elestirmenlerin Haftas|" dizilerinde ise her zaman icin yarisma filmlerine gore daha

tutarh o6rnekler gdésterilip, yankisi duyulmadan geger giderdi. Bu yil, bu dizilerde de
"politik sinema" ornekleri azdi. Sili'li Miguel Littin'in "Vadedilmis Toprak”i1 bu dizile-
rin en ilgi ceken o6rnedi sayiimahlydi. "Uluslararasi Film Elestirmenleri Birligi" (FIP-

RESCI) ise geleneksel odulinu Robert Bresson'un "Gélin Lancelot'su - Lancelot du Lac"
adli son filmiyle, Bati Alman, Rainer Werner Fassbinder'in "Diger Hepsinin Adi Ah"
adh filmi arasinda paylastirdi.. Senlikte kisa filmler yarismasinin "bluyuk o6duT't Sov-
yet filmi "Ada"ya, ikincilik 6duli de Kanada filmi "The Hungar - Acglik"a verildi,

KISA... KISA...

Biri uzun, oteki kisa iki Turk filmi yabanci senliklere katildilar.. Bunlardan Feyzi
Tuna'nin ydénettigi "Kizgin Toprak”, Mayis sonlarinda yapilan Taskent Film Senligi'nde
Turkiye'yi temsil etti. Bu nedenle yonetmen Tuna ve filmin bas kadin oyuncusu Fatma
Girik, Taskent'e gittiler.. Girik, Taskent'te, Sovyet Kadinlar Birligi'nin "en iyi kadin oyun-
cu" odulinu aldi. "Yedinci Sanat"in gegen sayisinda kendisiyle bir konusma yayimla-
digi Ali Habip Ozgentirk de, Polonya Krakovi Kisa Filmler Seniigi'ne goénderdigi 16
mm. lik filmi "Ferhat"la ilk elemeyi asti ve 98 film arasina girmeyi basardi. Krakovi
Senligi 1-9 Haziran tarihleri arasinda yapilyor.

Fransa'nin Avoriaz kentinde dizenlenen 2. Uluslararasi Fantastik Filmler Senligi so-
nuglandi ve Amerikali yonetmen Richard Fleischer'in "Solgent Green" adh filmi "bu-
yuk odul"t kazandi. Leon Garen'in "Hex" ve Alexandre Jodorowski'nin "El Topo" film-
leri de "juri o6zel odulleri"ni aldilar.. Avoriaz senliginin gegen yil yapilan birincisinde,
bilindigi gib Steven Spielberg'in, Turkiye'de “Bela" adiyla gosterilen “Duel" filmi "ba-
yiuk 6daT'a almisti.

Belgika'nin Knokke-Heist kentinde 25 Arahk 1974- 2 Ocak 1975 tarihleri arasin-
da yapilacak olan 5. Uluslararasi Deneysel Filmler Yarigmasi nin yénetmeligi Tark Film
Arsivi tarafindan teksir halinde yayimlandi. Buna goére yarismaya 16 ve 35 mm. lik film-
ler katilabilmekte ve filmlerin 1 Ekim 1974'ten o6nce Belgika'ya varmasi gerekmektedir.
Yarisma jurisi en az bes tanesi para o6duli olmak Uzere 10 6dul dagitmakta, ve segilen
filmlere Agfa-Gevaert firmasi tarafindan filmin uzunlugunun iki kati uzunlukta 16 mm.
lik renkli ham film verilmektedir. Senlik daha ¢ok filmlerin “"deneysel" ydnleri, anlatim
nitelikleri ustinde durmakta, sinemaya bu yonde yenilik getiren filmleri degerlendirmek-
tedir.
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Haberler

YENIi BiR SINEMA KITABI : NEDEN YILMAZ GUNEY?

Aftan yararlanip 20 Mayis 1974 pazartesi ginli cezaevinden ¢ikan yénetmen-oyuncu
Yilmaz Giuney, bir hafta kadar 6nce yayimlanan, kendisi Ustine bir yeni kitapla da kar-
silasti : "Neden Yilmaz Giiney?". Kitabin yazari Agah Ozgig, Giiney'i, sinemaya gegi-
sinden UnlG bir oyuncu ve ydnetmen olusuna kadar izledigi cizgiyle okurlarina tanitiyor,
Giuneyin sinema seruveniyle ilgili yeni bilgiler getiriyor. Giney'in hi¢bir yerde yayim-
lanmamis siirleri, cesitli yazarlarin Giiney Ustiine yazmis olduklari yazilardan bélumler
de kitapta yer ahyor. Kitabin iginde bir de Yilmaz Guney'in 57x82 cm. ebadinda renkli
bir posteri bulunuyor.

YILMAZ GUNEY TOPLU GOSTERISI

Cesitli sinema derneklerinin dizenledikleri "Yilmaz :Giney toplu gdsterileri"nden
sonra Beyoglu'ndaki Dunya Sinemasi da Gilney'in yonetmen-oyuncu olarak cevirdigi ce-
sitli filmleri (Umut, Baba, Umutsuzlar, Agit, Seyyit Han..) degisen sireler icinde sine-
maseverlere sunmaya basladi. 13 Mayis pazartesi gini "Umut"un gosterisiyle baslayan
"toplu gosteri" iicnde en uzun silreyle afiste kalan (1 hafta) film de yine "Umut" oldu.
"Toplu Géosteri" 3 hafta surdi ve 2 Haziran'da bitti.

MEVSIMIN EN iYi FILMLERiI SECIMLERI

Sinema mevsiminin sonuna yaklasmas! karsisinda, cesitli kurum ve yayin organ-
lari mevsimin "en iyi filmler"»ni kendi gériuslerine gore saptamaya basladilar. Bu mev-
sim, oOncekilere gdre, bu konuda bir¢cok listelerin yayimlandigi gorulayor. Liste yayim-
layan kurum ve yayinlarin hi¢ birisinin "iyi film"den ne anladiklarini pesinen belirtme-
dikleri de dikkati ¢ekiyor. Simdiye kadar yayimlanan listeler, "Yeni Ortam Sanat Seksi-
yonumun segctikleri; MTTB Sinema Kuliibi'nin adi agiklanmayan sinema adamlari ve
yazarlari arasinda dizenledigi liste ve Sinematek'in doért sinema yazari arasinda sapta-
dig1 liste olarak belirdi. Segilen filmler sunlar ;

Yeni Ortam Sanat Seksiyonu (Burcak Evren, Ginylz Demirhan ve sayfa yonetici-
leri) : Yabanci filmler: 1- isyan (G. Pontecorvo), 2- Leylekler Ugarken M. Kalata-
zov), 3- Parisli Fahise (M. Bolognini), 4- Paris'te Son Tango (B. Bertolucci), 5- Cehen-
nemde iki Adam (J. Boorman). Yerli filmler: 1- Kizgin Toprak (F. Tuna), 2- Digin
(L. Akad), 3- Sultan Gelin (H. Refig).. Yeni Ortam’'cilar yine nedenini aciklamadan
Kubrick'in "Uzay Yolu Maceras!” ve S. Duru'nun "Bedrana"sini da listeye sokmadan
"ek olarak" onemli bulduklarini belirtiyorlar.

MTTB Sinema Kulibu'nin yalnizca vyerli filmler icin saptadigr liste : 1- Vurun
Kahpeye (H. Refig), 2- Dirilis (Y. Cakmakli), 3- Dugun (L. Akad), 4- Bir Demet Me-
nekse (Z. Okten), 5- Oh Olsun (E. Egilmez), 6- Azap (T. Soray), 7- Umut Diinyasi
(S. Onal), 8- Gazi Kadin (O. Seden), 9- Sultan Gelin (H. Refig), 10- Toprak Ana
(M. Un).

istanbul, Sinematek Dernegi'nin, dért gazete elestrmem, Kami Suveren (Son Ha-
vadis), Aydin Sayman (Milliyet), Atilla Dorsay (Cumhuriyet), Burcak Evren (Yeni Or-
iam) arasindaki sorusturmasi sonucu ¢ikardigi liste : Yabanci filmler : 1- isyan (G. Pon-
tecorvo), 2- Parisli Fahise (M. Bolognini), 3- Pariste Son Tango (B. Bertolucci), 4- Cil-
gin FahiseJM. Ferreri), 5- Col Seytani (S. Peckinpah), 6- Cemile (I. Poplavskaya). 7-
Leylekler Ugarken (M. Kalatazov), 8- 2001, Uzay Yolu Macerasi (S. Kubrick), 9- Sok
(A. Jessua), 10- Cehennemde iki Adam (J. Boorman)... Yerli fiimler : 1- Duagin (L.
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Akad), 2 - Kizgin Toprak (F. Tuna), 3 Bir Demet Menekse (2 ukten), 4 Gulla Geii
yor Gulla (A. Yilmaz), 5- Oh Olsun (E. Egilmez).
DEVLET FiLM ARSIVI'NDE "AMERICA AMERICA"

Nisan sonu ve mayis basinda onceki yillarda Tirkiye'de gosterilemeyen ikiFellini
filmi “Roma" ve "Satyricon"u o6zel izinle sinemaseverlere sunan Turk Film Arsivi, hazi-
ran ayinin ikinci yarisinda da Elia Kazan in yine Turkiye'de gosterilemeyen anld  1ilmi
"America, America"yl sunacak. Arsiv'iri tatile girmeden orice sunacagi filmler aracin-
da Fritz Lang'in "M" ve Friedrich W. Murnau'nun klasigi "Nosferatu, Vampir" de bulu-
nuyor... Turk Film Arsivi'nin mayis sonu - haziranin ilk yarisi programinda ise su filmler
bulunuyor: Lolita (S. Kubrick), Casuslar Kampi (B. Wilder), ihtiyar Adam ve Deniz (J.
Sturges), Askerin Turkustu (G. Gukray), Metropolis (F. Lang), Beyaz Yele (A. Lamorisse),
Bulgar canli-resim filmleri. Suclular Aramizda (M. Erksan), Abschied Von Gestern (A.
Kluge), Sabrina (B. Wilder), Laurel-Hardi Hokkabaz (A. Werker), idam Sehpasi (L. Malle),
Gizli Hayat (L. Malle), Su¢ Altinda (J. Losey), Wagonmaster (J. Ford), Sevisme Ginleri
(K. Reisz), Moby Dick (J. Huston), Hayatimizin En Guzel Yillari (W. Wyler), A Hard
Day's Night (R. Lester), Sonsuz Olim (G. Roy Hill), bu filmin ¢ekimine ait belge filmi
ve Rihtimlar Ustiinde (E. Kazan).

SINEMA KULUPLERININ GOSTERILERI

Polonya sinemasinin son yapitlarindan bir kismi istanbul ve Ankara Sinematek der-
neklerinde sunulmaya devam etti. Ankara'daki dernek Haziran'dan itibaren yaz siresin-
ce gosterilerine arar verirken, istanbul Sinematek'i, gosterilerine devam ediyor. Hazi-
ran'da Polonya filmleri tekrarediliyor, mevsimin "en iyi filmleri"nin bir kismi progra-
ma aliniyor ve bazi Yugoslavfilmlerinin de gésterilecegi séyleniyor.. izmir, Sinema ve
Kaltur Dernegi, "Yilmaz Guney Toplu Géosterisi"nin ardindan, Visconti'nin "Tutku/Os-
sessione"”, Donskoy'un "Gorki'nin Cocuklugu", Metin Erksan'in "Yilanlarin Odcu",” Nanni
Loy'un "Savas Gunleri", Pudovkin'in "Ana", Miklos Jansco'nun "Umutsuzlar", Alain
Resnais'nin "Hirosima Sevgilim", Sireyya Duru'nun "Bedrana" ve Ali Ozgentirk'in
‘Ferhat" gibi filmlerini sundu. Dernegin Haziran ayinda da son olarak bu mevsim gos-
terilen iki Sovyet filmi “Cemile" ile "Leylekler Ugcarken"i izmirli sinemaseverlere su-
nacag! belirtiliyor.

Samsun Sinema Dostlari Derne@i, "Yilmaz Guney Toplu Géosterisi"nin  ardindan
Sidney Pollack'in "Atlari Da Vururlar- Son Gergek" adh filmini Samsun'da ilk kez ola-
rak gosterdi ve mevsimi kapatti.. Mersin Sinema Dernegi ise "Potemkin Zirhhsi" ile aci
iisin1 yaptiktan sonra yalnizca iki film daha gdsterebildi. Bulgar filmi"Sevgi" ile Bro
zilya filmi "Kuru Hayatlar) iyelerine sunan Mersin dernedi de mevsimi kapatt... is-
tanbul MTTB Sinema Kulublu ise Mayis'ta "Kibar Soyguncu" (N. Jewison) ve "Otomc»-
bildeki Kadin" (A. Litvak) gibi iki yabanci filmin disinda "Tarih? Filmler" dizisini sar-
dardu ve "Kara Murat" (N. Baytan), "Fato" (F. Tuna), "Kurt Bey" (S. Duru), “ Seladhat-
tin Eyyubi" (S. Duru), "Ankara Ekspresi" (M. Aslan) filmlerini gosterdi. "Dinmeyen Sizi"
(N. Saydam) ve "Hicran" (M. Erksan) da gosterilen o6teki filmler oldu. Dernek, ayrica
18 Mayis’'ta Bulent Oran, Osman Seden, Yicel Cakmakli ve Salih Diriklik'in katilmasiyla
"60. Yilda Tark Sinemasi” konulu bir acik oturum duzenledi.

SEYIRCISIZLIK VE KAPANAN SINEMALAR

Ozellikle TV'un seyirciyi sinema salonlarina gitmekten alikoymasi, sinema salonu
sahiplerinin cogunu kazanglarint dusirmemek icin yeni yollar aramaya yodneltiyor. Kadi-
koy'deki Efes ve Feza sinemalari pasaj haline getiriliyor; ayni yodredeki Ercan sinemasi
kapatildi. Ocak sinemasinin da kapanmasi bekleniyor. Cogu salon sahipleri borglarini
odeyemez dirimdalar. Sinema eskisi gibi kazanch bir is olmaktan c¢ikmis gibi.
Harbiye Konak sinemasi da pasaj haline getirilecedi sodylenen salonlar arasinda. Birgok
sinema isletmecisi ise salonlarini baskalarina kiraya verebilmek icin miusteri bekliyorlar.
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DEMIRAG - HURRIYET iSBIRLIGI

Sinema piyasasindaki ilging bir gelisim de buylk sermaye guruplarinin yavas yavas
disariya donuk projelerle yapim alanina el atmaya baslamalari. Bu gelisimin son &rnegi
Turgut Demirag'in, bu alana yatirrm yapmak isteyen Hurriyet Gazetesi ile ortaklasa gi-
ristikleri yapim tasarisi oluyor. Demirag ve Hdurriyet'ciler, Anthony Quinn'i Turkiye'ye
getirip bir fiimde oynatma girisiminde bulunmus durumdalar.

ULVI URAZ OLDU

Turk tiyatro ve sinemasinin basarili oyuncusu Ulvi Uraz, 25 Mayis sabahi bir kalp
krizi sonunda 6ldi. Uraz, 1921'de istanbul'da dogmus, Devlet Konservatuari, Yuksek
Tiyatro Bolumu'nu bitirmis, 1943'te "Jul Sezar" ile ilk kez sahneye c¢ikmis, sinemada
da uzun yillar gesitli filmlerde roller almisti. 1961 Fuar Filmleri Yarismasi'nda "en iyi
erkek oyuncu”, 1964 Antalya Film Festivalinde de "yardimci erkek oyuncu” &dullerini

almistir.

CEVRILEN TURK FILMLERI

Yerli sinema piyasasi buyik bir kriz geciriyor. 1972'de 300'G bulan film sayisinin
bu yil 150 dolayinda kalacagi, gegen yilin sayisina (200) dahi pek ulasilamayacag! be-
.itiliyor... Cevrilen filmler arasinda piyasa 0lculerinde dahi iddiali denebilecek yapitlar
pek yok.. Remzi Jéntirk, Umit Utku hesabina "Asik Veysel'in Hayati"ni filme aliyor. 1952
yihinda Metin Erksan'in yaptigr filmden sonra bu, gucli halk ozaninin sinemada ikinci
kez canlandirilisi olacak. Tek fark, Erksan'in filminde ozanin kendisinin de oynamis ol-
masl. Jonturk'un filminde Hakan Balamir ve Gonul Hanci basrolleri paylasiyorlar. Vey-
sel'in koylulerinin "Veysel'in hayatinin bir ask ve macera filmi haline getiriimesine izin
vermeyecegiz" seklindeki sozleri bakalim ne kadar gerceklesecek.. Nejat Saydam da Acar
Film hesabina Orhan Kemal'in "Sokaklardan Bir Kiz” adli romanini film haline getiri-
yor, Saydam’in eski Orhan Kemal uyarlamasi basarisizliklarindan sonra ortaya olumlu
bir yapit koyamayacaglr en “enel kani. Filmde Hilya Kocyigit ve Orcun Sonat basrolleri
paylasiyorlar.. Aziz Nesin'in Gnli oyunu "Yasar, Ne Yasar, Ne Yasamaz" ise tiyatro yo-
netmeni Ergin Orbey tarafindan sinema haline getiriliyor. Ankara Sanat Tiyatrosu'nun
basarili sanatgilarindan olarak hatirlanan  Orbey'in, Aziz Nesin'in eserini, Yesilgam'in
alisilagelen kaliplarinin ne derece disina cikartip, sansurden ne kadar kurtarabilecegi
ni zaman gosterecek... Sagci ydnetmen Yicel Cakmakl da kendince iddiall ol-
dugu "Kizim Ayse" filminde Yildiz Kenter, Sikran Gungér ve Necla Nazir'i bir araya
getiriyor. Turk toplumunun yine "ahlaki" sorunlarina egilen Cakmakl, yeni bir "milli si-
nema" oOrnedi vermeye calisiyor... Metin Erksan, romani ve filmi batida buyuk yankilar
uyandiran "Exorcist"i Turkiye'ye uyarlayarak "Seytan" adiyla yeni bir "is filmi" daha
yapmaya calisiyor. Film bilindigi gibi ruhuna seytan giren kig¢ik bir kiz cocugunun hi-
kayesini ele aliyor.

A. TALLIER OLDU VE DISARDA OLENLER

Fransa'da her yil verilmekte olan Armand Tallier kitap o6dulind, bu yil Rui Nogu-
eira'nin (Le Cinéma Selon Melville/Melville'e Goére Sinema) adh kitabi aldi.  Seghers
Yayinevi tarafindan yayimlanmis bulunan kitap 277 sayfaydi. Bilindigi gibi her yilin en
iyi sinema kitabi icin verilen bu &6dult, gecen yil da "Nazi Sinemasinin Tarihi" kitabi
almisti.. Fransa'da biri yash, o6teki genc¢ iki kadin oyuncu mart ayinda olduler. Francoise

Rosay, 1891 dogumluydu, Fransiz klasik yapitlarinin wGnld oyuncularindandi. 10 mart
1974'de o6ldu., Clotiide Joano ise 1938'de dogmustu, en uUnlu filmleri, Chabrol'in "Les
Bonnes Femmes" ve Michel Drach'in "Amélie ou le Temps d'Aimer" filmleriydi... Ni-

san'da da Fransiz sinemasinin eski kusak yazar-yonetmeni Marcel Pagnol 6ldu. Pagnol,
1895 dogumluydu.. 25 Mayis ginu ise pek cok filme fon muzigi calismasiyla katkisi
bulunan unli cazci' Duke Ellington 6ldu.
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FILM - SEN iN
ILK SOZLESMESI

Tarkiye'de sinema isgisinin tek toplu hareketi 1964'de Sine-Is
Sendikas| tarafindan Ar Film stidyosunda girisilen ama basari-
sizlikla sonuglanan stiidyo isgileri grevi olmustur. YEDINCi SA
NAT, bu sayisinda 1974'de kurulan FILMSEN'in Turkiye'de
cevrilen bir italyan filminde calisan 8 uyesi igin, firmanin tem-
silcisi ilham Filmer'le imzaladigi takim sézlesmesini, tarihsel
bir belge olarak, tam metniyle yayimlamaktadir. - Y.S.

TAKIM SOZLESMESI

TURKIYE FILM EMEKGILERI SENDIKASI (FILM-SEN) iyesi asa§ida isim, soyadi ve
yapacadl is belirtilen biz isgileri temsilen Takim Kilavuzu olarak YUSUF CAGATAY ve
(LE ORME) isimli italyan filminin Tirkiye'deki anlasmali isvereni olarak iLHAM FiLMER/
Pehlivan Yolu Sok. Lale Apt. Mecidiyekdy asagidaki sartlarla anlasmaya varmislardir.

ADI SOYADI : MESLEGI :

YUSUF CAGATAY Prodiiksiyon Yardimcisi

YASAR SERINER Prodiiksiyon Yardimcisi

EROL KESLER Set Amiri Yardimcisi

HACI FIDAN Set Teknisyeni

MEHMET SOGUTOGLU Set Teknisyeni

MANSUR KIRIK Set Teknisyeni Yardimcisi

YUSUF \VC\ istk Teknisyeni

IBRAHIM IMIK istk Teknisyeni

MADDE 1 — ISYERIi : Yukarnda adi gegen filmin g¢ekim calismalarinin yapilacag

mekanlardir. Sirasiyla; Gubuklu Hidivin koésku, Antalya ve Faselis (Kas) dolaylari, Top-
kap! sarayr mizesi vs.. Ayrica isverenin en az 48 saat onceden iscilere yazili veya sozla
olarak bildirmek suretiyle gosterecegi ¢ekim alanlari ve cekim icin gerektiginde kalina-
cak konaklama yerleri TURKIYE CUMHURIYETI sinirlari iginde kalmak sartiyla isyeri ka-
bul edilir.

MADDE 2 — ISIN SURESIi : 22 Nisan 1974 saat 08.00 den bashyarak LE ORME
filminin ¢ekim siresidir. Bu sire 5 hafta olarak tesbit edilmistir, isin herhangi bir se-
bepten uzamasinda bu anlagsmanin hukamleri gecerlidir.



MADDE 3 — GCALISMA SURESi : GCalisma siresi giinde sekiz saat olmak (izere
haftada alti is gunu olarak kirksekiz saattir.

a) Tuarkiye Cumhuriyeti kanunlarina goére umumi tatil gunleri olan pazar ve diger
tatil gunleri calisiimaz.

b) isciler isveren tarafindan isyerlerinden baska bir yerde cahstiriimak {zere yolda
gecen sireler ve isinde isverenin her an buyruguna hazir bir halde bulunmakla beraber
calistiriimaksizin ve cikacak isi bekliyerek bos gecirdigi sureler is siresinden sayilir. Ca-
lisma isyerlerine gitmek Uzere vasitaya binildiginde baslar.

MADDE 4 — FAZLA CALISMA - MESAI : Ginde sekiz haftada 48 saati gegen
hertarli calisma fazla calisma (mesai) dir. Fazla calisilan her saat igin isveren isciye
% 50 zamlh {cret 6der. Fazla calismalarin yarim saatten azolani yarim saat, yarim saat-
ten fazla fakat bir saaten az olan kismi ise bir saat olarak hesaplanir.

a) Umumi tatil ganleri cahsan isgiler ucretlerini % 100 zarnh olarak alirlar.

b) Gece calismalarinda ucret % 25 zamh 6denir.

MADDE 5 — GECE GCALISMASI : isgilerin saat 20.00 den sabah saat 06.00 ya ka-
dar gecen calismalari gece calismasidir. Gece calismasi 8 saati gecemez. Gece calis-
masindan sonraki gin calisma gunu ise normal gundelik verilmekle birlikte hi¢ bir se-
kilde c¢alisma yapilmaz.

MADDE 6 — SAAT UCRETI : Haftalik Ucretin 48 saate béluinmesi ile saat ucreti
bulunur. Zami3r bu saat iicreti tzerinden hesaplanir.

MADDE 7 — KADROLARA TAYIN : isveren bu anlasmada sézii gegen isler igin
gerek bu so6zlesmedeki iscilerden, gerekse yabanci iscilerden acilan kadroyu doldurmak
geregi dogdugunda TURKIYE FiLM EMEKGILERI SENDIKASI (FILM-SEN) iyelerinden se-
¢im yapmak zorundadir. Filmde rol alacak yardimci oyunculari da isveren oOncelikte
sendikali oyunculardan secer. Yeni alinacak is¢iye de bu Takim Sdézlesmesi kurallarini
uygulamayi isveren simdiden kabul eder.

MADDE 8 —- ISTANBUL DISI CALISMA : istanbul disinda c¢alisma gereginde bu
sozlesmede adl gegen (FILM-SEN) dyesi isgilerle ayni iste calisan yabanci isgilere ayni
haklar taninarak, esit nitelikteki otel ve benzeri yerlerde kalmalari ve ayni yemekleri ye-
meleri isveren tarafindan bedelleri 6denmek suretiyle saglanir. Ya da bedelleri isgilere
nakten odenir. Yol giderleri de isveren tarafindan o6denir.

MADDE 9 — SOSYAL SIGORTALAR BILDIRIMi : isveren bu sbzlesmede adi ge
cen ve yeni alinacak Turk iscilerini ise baslama tarihinden itibaren en gec¢c 15 gin iginde
Sosyal Sigortalar Kurumuna bildirecektir, isciler bu bildirimde gerekli bilgi ve belgeleri
isverene vereceklerdir.

MADDE 10 — iS GUVENLIGiI VE iSCi SAGLIGI : isveren ve isgiler yirirlikte bu-
lunan isci saghgini koruma ile ilgili mevzuati eksiksiz olarak tatbik edeceklerdir.

MADDE 11 — IS KAZASI VE DIGER KAZALAR : isveren isyerinde olacak is ka-
zalari ve diger kazalarda gerekli ilk yardim malzemesini bulundurmak zorundadir. Kaza
oldugunda Sosyal Sigortalar Kurumu hastahanelerine veya ilk yardim merkezlerine kal-
dirilan isgiler icin harcanan ara¢c ve bakim {cretini isveren 6demek zorundadir.

MADDE 12 — IiSCININ SORUMLULUGU : isgiler filmi idare edenin gosterecegi
kendileri ile ilgili her isi itiraz etmeden ve iyi niyetle yapmak zorundadir.

a) lscilerden hi¢ bir acil bir sebep olmaksizin isyerini terkedemiyecegdi gibi isin
aksamasina sebep olarak sarhosluk, uykusuzluk, vakitsiz ve asiri eglence gibi hallerden
kacinacaktir.



MADDE 13 — ISGILERIN UCRETI : isgilerin icreti haftada bir en geg altinci gin
mesai bitiminden o6nce haftalik olarak ayri ayri 6denir. Fal/la mesai ucretleri de ayni gun
6denmek zorundadir. iscilerin haftalik net {cretleri asagidadir.

NET UCRET
YUSUF CAGATAY 1.175.—
YASAR SERINER 1.175.—
EROL KESLER 1.175.—
MEHMET SOGUTOGLU 900.—
HACI FIDAN 1000—
YUSUF AVCI 900.—
IBRAHIM iMiK 700.—
MANSUR KIRIK 550.—
MADDE 14 — UYELIK AIDATI : isveren bu anlasamada ismi gecen TURKIYE FiLM

EMEKGCILERI SENDIKASI (FILM-SEN) dyelerinin aldiklari net tcretin % 2 sendika uyelik
aidatlarini keserek isin bitis tarihinden en ge¢ ¢ gin iginde TURKIYE FiLM EMEKGCILERI
SENDIKASI (FILM-SEN) merkezine getirip makbuz karsiiyi teslim etmek veya posta ile
gondermek zorundadir, isveren bu kesilen aidatlari siresinde 6demedigi taktirde her ge-
ciken gun i¢in % 20 zamh o6demekle yukimludur.

MADDE 15 — SENDIKANIN MERKEZi : TURKIYE FiLM EMEKGILERi SENDIKASI
(FILM-SEN) nin merkezi, Hiiseyinaja Mabhallesi Mahyaci Sokak Eren Han No. 21 Kat 1
Beyoglu'/iISTANBUL'dur.

MADDE 16 — ISCININ SENDIKAYA OLAN SORUMLULUGU : Tirkiye Film Emek-
cileri Sendikasi ("FILM-SEN) iyesi isgiler sebepsiz olarak isin haysiyetini kirici, isi dur
durucu, ise zarar verici davranista bulunamazlar. Herhangi bir durumda isgiler Sendika-
ya karsi sorumludur.

MADDE 17 — FAZLA MESAI : Film ¢ekimi diger mesleklere nazaran 6zel nitelik
gerektirdiginden isciler her gun 2 saat fazla mesai yapmay! taahhut eder, isveren bu
mesailer karsihgint % 50 zamli olarak o6diyecektir.

MADDE 18 — SENDIKA ISYERI TEMSILCILiIGi : Yurutme kurulu toplanarak adi ge-
cen isyeri sendika temsilciligine bas temsilci olarak YUSUF CAGATAY, yardimci tem-
silci olarak EROL KESLER gdrevlendirilmistir.

MADDE 19 — UYUSMAZLIK : isciler ve isveren bu sbézlesme hukimleri ve Tirk
Kanunlari ile kabul edilen umumi hiikiimler disina ciktiklar taktirde istanbul mahkeme-
leri yetkilidir. Ug¢ nusha olarak diizenlenen bu Takim Soézlesmesi taraflarca imzalandik-
tan sonra bir nishasi isverene, bir nishasi Takim Kilavuzuna, bir nushasi da TURKIYE
FILM EMEKGCILERI SENDIKASI (FIiLM-SEN) na verilir.

Takim Kilavuzu isveren isveren Vekili
Yusuf Cagatay ilham Filmer Ali Taygun

Genel Baskan Genel Sekreter
Serif Goren Muzaffer Higdurmaz
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1974'DE CEVRILEN
TURK FILMLERI

Agah 0zGUC

10) KALLES (r.) — Y. ve S.: Orhan Elmas / G.y.: Kaya Ererez / O.; Fatma Gi-
rik, Tamer Yigit, Esref Kolgak, Tuncer Necmioglu, Atif Kaptan, Ekrem Goékkaya / Y.e.:
Cem F. (Deniz Kalkavan).

Kan davah iki disman aile ¢ocugunun ask oykusu. Bir buyuk kentte karsilasan
asiklar evlenmeye karar verirler. Fakat evlenip mutlu olmalarina imkan yoktur. Cinki
babalari arasinda ticari rekabet nedeniyle kan davasi surup gitmektedir. Geng¢ kiz her
seyi goze alarak sevdigine akcar. Fakat babasinin peslerine disen adamlari, kizin goézini
kér ederler. Buna karsihik yine de birbirlerinden ayrilmazlar. Tam kagip kurtulacaklari
sirada bir tren yolunda ele gegerler. Kursun yagmuruna tutulan asiklarin sonu o&lumle
sonuglanir.

11) TEK BASINA (r.) — Y.: Temel Girsu / S.: Ahmet Ustel / G.y.: Huseyin Oz-
sahin / O.: Yildinm Onal, Yalgin Giilhan, Aytagc Arman, Giilgiin Erdem, Ayten Alpman.
Kenan Pars, Hiseyin Zan / Y.e.: Haydar F. (Mahmut Uglncioglu).

Bir soyguncu ile iki kiralik katilin 6ykisid. Bir soyguncu cezasini bitirip hapisten
cikar. Ve hayatini kurtarmak icin son bir defa soygun yapar. !Ne var ki soygunu yaptig:
kumarhanenin sahibi belalh bir adamdir. Pesine iki kirahk katil takar. Soyguncu bir ara
tuzaga dusdaralar. Catismada sarkici sevgilisi, kiralik katiller tarafindan oéldaralur. Ki-
ralik katillerden biri soyguncudan teslim aldigi paralari patronuna géturirken, digeri ka-
lir. Soyguncu ile dostluk kurar. Bu defa birlik olup, diger kiralik katilin pesine duserler.
Buyuk bir catisma sonucu soyguncu, pesine dustigu katille vurusur, birbirlerini 6ldi-
rirler. ikinci kiralik katil ise tum sevdiklerini kaybedip tek basina kalir.

12) DAMGALI ADAM (r.) — Y.: Necat Okgugil / S.: Safa Onal / G.y.: Salih Di-
kisgi / O.: Serdar Gokhan, Bahar Erdeniz, Beyza Basar, Ekrem Gokkaya, Kudret Ka-
radag / Y.e.: istanbul Ticaret (Necat Okgugil).

Bir kabadayinin oykiisi. Hapisten cikan Ahmet, cevresindeki eski giicini kaybet-
mistir. Fakat bir sire sonra, tekrar eski durumunu elde eder. Ve sonunda Ahmet, hig
ummadigi, Ustelik hor goérdugu genc¢ bir kabadayi heveslisi tarafindan vurulup 6ldu-
ralar.

13) OFKENIN BEDELI (r.) — Y.: Sirn Giltekin / G.y.: Suat Kapki / O.; Hakan
Balamir, Meral Zeren, Ferda Buylkgunes, Hayati Hamzaoglu, Suzan Avci, Danyal Top-
atan / Y.e.: Gultekin F. (Sirri Gultekin).

Bir koylintun oykustu. Almanya'ya is¢* olarak giden bir koylt, calistigl yerde tutuna-
mayinca tekrar kovine doner. Ne var ki, aylar sonra dondugi koyde dizeni degismis
olarak bulur. Koyun tek hakimi agadir. Koylu, agaya karsi c¢ikar, savasir. Bu ara hapse
girip, cikar. Ve aga oliince koyluler de eski dizenlerine kavusurlar.

14) SIRVAN - Déne Gelin (r.) — Y.: Kemal Kan / S.: Malatyall Fahri / G.y.:
Ali Ugur / O.: Umit Tokcan, Aysun Guven, Ali Sen, Yesim Tan, Kadir Savun, Muazzez
Kurdoglu / Y.e.: Dadas F. (Kadir Kesemen).
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Bir ask oykusi. Kasabada hayatini basma satarak kazanan bir geng, guzel Sirvan'?
karsilasir. Birbirlerine asik olurlar. Oysa Sirvan, agabeyi tarafindan bir asker arkadasina
s6z kesilmistir. Sirvan'in ise bu olaydan haberi yoktur. Basmaci bir kaza sonucu goz-
lerini kaybedip koér olur. Ote yandan Sirvan, daha once verilen sézii yerine getirip -aja-
beyisinin askerlik arkadasiyla evlenir. Dugin gecesi damat, Sirvan'in basmaciyr sevdi*
gini o6orenince karisina dokunmaz. Ve Sirvan' sevdigi gence kavusturmak ister. Ne var
ki basmaci, bu jesti, gérmeyen gobzleri i¢in verilen bir sadaka sanip Sirvan'la birles-
mez.

15) DADAS RIFAT (r.) — Y. ve S.: Birsen Kaya / G.y.: Mukremin Sumiu / O.:
Aylekin Akkaya, Gonul Hanci, Hayati Hamzaoglu, Turgut ozatay, Atilla Ergin, Mirvel
Sim, Dogan Tamer, Songul Karaca /Y.e.: Ugural F. (Aidettin Perveroglu),

Bir kabadayinin 6ykiisu. Bir baba yillar énce kaybettigi oglu ile karsilasir. Oglu sem-
tin en buyuk kabadayilarindan biri olmustur. Birbirlerini tanimayan baba ile ogul dovi-
slrler. Ve sonunda gercek ortaya c¢ikip birbirlerine kavusurlar,

16) DORT HERGELE (r.) — Y.. Yilmaz Atadeniz / S.: irfan Atasoy / G.y.: Mus-
tafa Yilmaz / O.; Fikret Hakan, irfan Atasoy, Richard Harrison, Gordon Mitchel, Feri
mCansel, Erol Tas, Altan Ginbay, Yavuz Selekman, Sami Tung / Y.e.: Turk (irfan F.) -
Italyan Ortak Yapimi.

Kore Savasl sirasinda arkadas olan dértarkadasin oykiisi. ikisi Tirk, ikisi Amerikall
eski dért asker istanbul'da bir araya gelip, eski bir hesabin intikamini almak igin dnli
Mafia cetesiyle savasirlar.

17) SOSYETE BEHGET (r.) — Y.: Yavuz Figenli / S.: Recep Filiz / G.y.: Rafet
Siriner / O.: Behget Naoar, Goniul Tansel, Kenan Pars, Hasan Ceylan, Ozcan Ozgir, Altin
Er / Y.e.: Topkap!i F. (Yasar Tunal).

oldirilmek istenen fabrikatériin yerine gegen bir kabadayinin 6ykisi. Oldirilmek
istenen fabrikatoriin benzeri yakisikli bir kabadayidir. is adami hiiviyetiyle sosyete cev-
relerine giren yakisikli kabadayi bircok kadinla ilgi kurar. Ve sonunda gercek anlasilip,
fabrikator olduarualiar. Kabadayr da bir bir katilleri haklar.

18) HASRET (r.) — Y.: Zeki Okten / S.: Ergin Orbey / G.y.: Erdogan Engin /

O.: Emel Sayin, Engin Caglar, Orgun Sonat, Gonul Hanci, Adile Nasit,Suzan Avci,Mu-

nir Ozkul / Y.e.: Arzu F. (Ertem Egilmez).

Ayni kadini seven iki erkegin, ya da iki ask arasinda kalan bir kadinin o6ykusa.

19) HOSTES - Gokyuziunde Bir Melek (r.) — Y. ve S.: Temel Gursu / G.y.:
Hiseyin C')Z§ahin / O.: Yalgcin Gilhan, Aytac Arman, Perihan Savas, Gonil Hanci, Si-
leyman Turan, Zafer Onen, Sahir Ozbek, Nubar Terziyan / Y.e.: Melek F. (Sahan Haki).

Gozetleme kulesinde gdérevli bir radarciyla bir hostesin ask 6ykusu. Radarclyia hostes
sevisirler. Bu ara ortaya bir baska genc¢ cikar. Ve sevgilisiyle birlikte hostesin mirasina
konmak icin ¢esitli dolaplar cevirirler. Ve iki c¢iftin catismalari bu nedenle surup gider.

20) DIRILIS (r.) — Necip Fazil Kisakiirek'in bir eserinden / Y.; Yicel Cakmak-
I I S.: Bulent Oran / G.y.: Cetin Tunca / O.: Hilya Kogyigit, Murat Soydan, Kenan
Pars, Muazzez Kurtoglu, Suha Dogan, Nukhet Duru / Y.e.: Elif F. (Yucel Cakmaklh)

Bir kumarbaz ile onu kurtarmaya calisan bir kizin 6ykisu. Hayatini kumar masala-
rinda geciren Osman, gene bir kumar sonucunda bitiin serveti ile birlikte kizi Zeynep'i de
kaybeder. Ve geng¢ talihli kumarbaz, Zeynep'le evlenmek ister. Ve bir sire sonra evle-
nirler, fakat dugun gecesi delikanli Zeynep'i terkedip kumar oynamaya gider. Ayni za-
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manda bir morfinman olan kocasini kurtarmak Zeynep i¢in buyik bir ¢aba sarfeder. Ve
sonunda kocasini bu tutkularindan kurtarip onu yeni bir hayata kavusturur.

21) GARIBAN (r.) — Y.: Mehmet Dinler / S.: Bilent Oran / G.y.: Enver Burg-
kin / O.: Menderes Utku, Ediz Hun, Hale Soygazi, Hilya Tuglu, Nihat Ziyalan, Munir
Ozkul * Y.e.: Kervan F. (Umit Utku).

iftiraya kurban giden bir kadinla, kicuk bir cocugun oykisi. Bir fabrikada calisan
sekreter fabrika muduruyle bir olup, patronlarinin mirasina sahip olmak amaciyla cesitli
oyunlara girerler. Ve bir iftira sonucunda karisini patronlarindan ayirirlar. Kadin, bosan-
ma sonunda suurunu kaybedip, akil hastahanesine diser. Sekreter, patronuyla evlenir.
Patronun ayrildig1 karisindan bir de g¢ocudu vardir. Kiucuk c¢ocuk yillar sonra annesinin
6lmedigini 6grenir. Evden kacar. Cocuk bir gin yolda 06z annesiyle karsilasir. Baba da
zamanla butin gercegi 6grenmistir. Sekreteri bosayip, oglu ile glnahsiz karisina ka-
vusur.

22) OTURAK (r.) — Y. ve S.: Oguz Goézen / G.y.: Mukremin Sumlu / O.: Si-
leyman Polat, Beyza Basar, Baki Tamer, Enver Ddnmez, Levent Cakir, Mirvet Sim /
Y.e.: Gozen F. (Oguz Gozen).

Ug cocuklu fakir bir ailenin oykusi. Ug¢ gocuklu babanin gegim sikintisi yiiziinden
basina gelmedik is kalmaz.

23) YATIK EMINE (r./Refik Halid Karay'in bir romanindan) - Y. ve S.: Omer Kavur/
G.y.: Renato Fair/ O.: Serdar Gékhan, Necla Nazir, Bilal inci, Mahmut Hekimoglu,
Turgut Ozatay, Atilla Ergun, Guzin Ozipek, Sevda Nur, Handan Adali/ Y.e.: Gunay-
din Filmcilik Ltd. Sirketi.

Bir kotu kadinin oykusi. Yatlk Emine toplumun bazi kurallari nedeniyle ko6tu
kadin olur ve gene bu kurallar yizinden fahise damgasi yer. Cezalandirilir, ama
cezaevine atilmaz. Bir kasabaya sirgine gdénderilir. Ne var ki kasaba halki fahise
damgas! yiyen Yatlk Emine'yi kabul etmek istemez. Buna karsilik kasabali iki gen¢
Yatik Emine'yle yakindan ilgilenirler. Bu kadinin gercekte kotd bir ruh tasimadigi
inanci i¢cindedirler. Bu ara iki gencin kadina karsi iliskileri ~zamanla bir rekabete
donusur. Yatik Emine her iki gence de ilgi duymaktadir. Fakat talihsiz kadin ka-
saba halkinin giderek artan baskisina dayanamaz. Olimi tercih eder. Ve Yatik
Emine o6lume gidisinde bile ilgi duydugu iki gen¢ adami dusundr.

24) KANUNUN ZINCIRi - Y. ve S.: Fikret Tinaz/ O.: Yildinm Gencer, Yilmaz Kuzey,
Ulka Ulker, Ziheyla Senay, Leyla Namli, Ates Osman, Hakki Kivang/ Y.e.: Pay-
dak F.

Polis olan iki kardesin o6ykusii. iki kardes kalp Dara basan bir kalpazan cete-
sini pesine diser. Bu seruven iginde bazi kadinlar oldurulir. Bu ara gorevli po-
lislerden biri vurulur. Ve sonunda diger polis oldurilen kardesinin intikamim alir.
Kalpazanlar da yakalanirlar.

25) BES TAVUK BIiR HOROZ (r./ Lando Buzzanca'nin "Erkek Dedigin" dizisinden) -
Y. ve S.: Oksal Pekmezoghi/ G.y.: Ozdemir Ogit, Necati ilktag/ O.: Sermet Ser-
dengecti, Nebahat Cehre, Fatma Belgen, Mine Mutlu, Munir Ozkul, Seyyal Taner,
Feridun Coélgegen, Giulten Ceylan, Senar Seven/ Y.e.: Nur Film.

Bir doktor tarafindan asin bir seks guctu oldugu saptanan koylu Kazim'in ask
oykuleri. Kazim, koyden sehire iner. Ve asirn seks glcline sahip oldugu cevresine
yayilir. Kazim, sosyeteye girer. Kocalarindan memnun olmayan bes kadinla ayri ayr
ask iliskileri kurar. Ve Kazim bu ask sertivenlerinin sonucunda igfal ettigi bir kizla
evlenmek zorunda kalir.
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Filmler

Ertem Egilmez ve talancilik Uzerine

SALAK MILYONER

Yonetmen/ Ertem Egilmez. Senaryo/ Sadik Sendil. Goérunti y6netmeni/ Erdogan Engin.
Kurgu/ Mustafa Gursel. Oyuncular/ Kemal Sunal, Moral Zeren, Munir Ozkul, Zeki Alas-
ya, Metin Akpinar, Halit Akcatepe, Adile Nasit, HulGsi Kentmen. Arzu Film yapimi (1974).
Renkli.

Yesi-lcam son yillarda iyice belirgin bir nitelik almaya baslayan bir telashlik icinde.
Telasa yol acan nedenler gercekte 6nemli ekonomik, siyasi boyutlara sahip. Sosyal bi-
lingliligi gin gun hizla gelismekte olan halkin etkin bir elestirici gice ulasmaya basla-
masi, televizyonun kigimsenemeyecek rekabeti "bagimsiz sinema"nin ilerici aydinlar
hatta halk tarafindan (Taskesti'deki sinema calismalari) yeniden ve daha etkin, daha
gucli bir sekilde gundeme getirilme girisimleri gibi olgular Yesilcam'in rahatini bo-
zar oldu. Film yapim sayisindaki 6nemli dususler, hasilatlardaki panik yaratan azlk, bu
durumu iyice somutluyor. Ashinda diyalektik bir olusum bu. Durmaksizin 6énemli siyast
hareketler dogurucu keskin celismelere sahip bir ekonomik yapi, bu temel uzerinde hal-
kin sosyal miicadelesinin 6nemli asamalar yapiyor olmasi, Tirkiye'ye ait bir gerceklik
olan Yesilgam’t da etkiliyor. Simdiye kadar genel olarak egemen siniflarin safinda yeri-
ni alarak, tarihin gelisimini yavaslatmak dogrultusunda islev gérmis olan Yesilcam si-
nemasinin su gunlerdeki telasi, ipliginin pazara ¢ikmasindan duydugu korku yuzinden-
dir. Bireysel fakat etkin c¢ikisiyla halka saygl duyan bir sinemayir gerceklestirme miuca-
delesine giren Y. Giney'in halktan goérdugd coskun ve azalmayan ilgi herkesle beraber
Yesilcam sinemacilarina da gelecegin kimlere ait oldugunu gdsteren 6nemli bir sinema
olayiydi.

Su ginlerde Yesilcam'da goriulen telaslihk ne gibi sonuglar verebilir? Bundan
sonra ortaya ¢lkacak olan filmlerde saptanacak ortak ydnler ne olacaktir? Aslinda cevap-
lari yavas yavas verilmeye baslaniyor bu sorularin. Bu telasin, bu korkunun sonugclari
olarak ortaya, opportinizmini daha becerikli bir sekilde gizlemeye calisan, sahte halkg!
(popilist) filmler ¢ikiyor. Politikadan bir benzetme yaparsak daha belirgin olarak sapta-
yabiliriz bu durumu. Egemen siniflarin en gtgli siyasi orgiti olan AP, 14 Ekim secim-
lerinden "beklenmedik" 'bir yenilgiyle ¢ikinca bu kesimlerde bir telas basgdsterdi. Hal-
kin gelisen miicadelesinin hi¢ de kigimsenmeyecek bir asamaya ulastigini aniden gori-
verdiler. Bu siniflarin daha uzak gorisli sayilabilecek kimi temsilcileri, artik halkin
karsisina daha degisik bir gérinumle ¢ikmanin  zorunlulugunu savunmaya basladilar.
istedikleri kesinlikle halkin sémuriilmesine dayanan bir politik tavirdan vazgegilmesi
degil, g6z boyayici diizeltmelerle, sahte 6zelestirilerle, bu politik tavrin ipliginin pazara
ctkmasini geciktirmekti. Ornegin bir Ertugrul Soysal bu amagla Sosyal-Demokrat CHP'-
nin bile bir o6lcuye kadar desteklenmesi gerektigini savunabiliyor, bu savunmasinda
pek destek godrmeyince Sanayi 'Odasi baskanhgindan istifa ediyordu. Halkin politik
mucadelede daha ustalasmasi, egemen siniflar uzerinde uyarici bir etki yapiyor, bu et-
kinin sonucu olarak yeni taktikler uygulama safhasina sokuluyordu.

71



Halkin ideolojik durumundaki gelisimin Yesilgam sinemasi uzerinde de uyaricit bir
etki yapmaya baslamasi sonucu, daha degisik anlatim bicimlerinin, arkasinda gizlenme
ye calisilan opportinizmiyle arz-i endam etmeye baslayan bu filmler aslinda daha bir
tehlikeli olabileceklerdir. Nitekim kimi elestirmenler bu telas doéneminin, el cabukluguy-
la ortaya surulen popilist filmlerdeki opportinizmi saptamak bir yana onlarda "dev-
rimci" unsurlar "kesfetmek" uyanikhgini (!) gosteriyorlar. Yesilcam'in degisen durum-
lara hemen uyuvermede belki kisa vadede basariya ulasabilecek bukalemun sinemacilari
bu ugurda yeni dalga akiminin ortaya cikisindan yillar sonra Yesilgam sinemasinda "yeni
dalga anlatimi denemesine" baska bir ifadeyle "serbest nazim" denemesine bir kez
daha girisiyorlar!

Yesilgam icersinde ortaya c¢ikan bu "yenilesme” hareketine Sev Kardesim, Canim
Kardesim, Yalanci Yarim, Oh Olsun gibi filmlerle katilan Ertem Egilmez, cesitli oturum-
larda, konusmalarda ifade ettigi siyasi, ekonomik, kultirel konulardaki gdrusleriyle, as-
linda, Yesilcam opportinizminin ilkelligini, cagdisihgini belgeleyen bir yonetmen olarak
prototip kabul edilebilir.

Once Ertem Egilmez'in gérislerinden bir bélim : "Tirkiye daha olusum halinde bir
asiret. Daha biz bir millet, devlet suuruna bile varmis degiliz. Sosyolojik kokleri aradi-
gimiz zaman bile Orta Asya'dan kopup gelmisiz ve hala galiba at ustinde gidiyoruz,
ama artik bizi Avrupa'ya kosturmadiklari i¢cin oldugumuz yerde sayarak talana devam
ediyoruz. istanbul sehrinde 3,5 milyon talanci yasiyor. Daha asiret, klan psikolojisinden
Gclkip devletlesememisiz. Yok burjuvazi, yok proletarya, bu meselelere ulasabilmek icin
daha cok geriyiz gibime geliyor. Bu noktada olunca da bunlar ‘yansitabilmeye imkan
yok. Biz ©6nce ¢ok oénemli bir kiltir asamasini yapmak, bunun igin de sosyolojik bir
oturmay! saglamak zorundayiz."

1970'lerin Tirkiye'sinde siniflarin olmadigr yargisina varmis olan Egilmez, Salak
Milyoner'de diger filmlerinde gelistirdigi bir c¢izgiye devam ederek, "ilkel bir asiret"in
bireyleri- ancak boyle olabilir diyerek "psiko-patolojik" tiplerden olusan bir gurup cikarti-
yor karsimiza. Herhalde Egilmez kendi opportlnist gortslerine goére uydurdugu bu tipleri
goriince herkesin kendisinin su disincelerini kabul edecegine inaniyor : "Once Dir mil-
let, bir devlet olmaya mecburuz. Bunu da ustten alta yapmak mecburiyetindeyiz, yani
alt tabaka tesekkil edip te bu milleti kuracak degil; bu demokrasi altinda mi olur; tota-
litarizm ile mi olur Onu bilemem, cok garip bir kaltir seferberligi ile, bu millet ol-
ma, insan olma haysiyetini, beraber yasama zorunlulugunu o&gretecegiz." "Genis halk
kitleleri madem ki bu isin suurunda degildir ve cahildir, onu bir an o6nce kiultir sila-
hiyla mucehhez kilacagiz, kualtirunu gelistirecegdiz.” Egilmez'in halkimiza bu asagilayici,
onu kigumseyici bakisinda burjuvazinin en tipik, en belirgin goruslerinden birisi varl-
gt acikca gosteriyor. En azindan bu goriuslerin 1974 Turkiye'sinde dile geliyor olusu
bile Turkiye'de somdurtct bir burjuvazinin sinif olarak varhgini ispatlamaya yeterecektir
kanisindayiz. Hemen belirleyelim ki halkimiz "insan olma haysiyetini”, fasizmi de rahat-
likla benimseyebilecegim sodyleyen (tabii hep halk ugruna!) bir "talanci"dan 6§renmek
dummunda olamayacak kadar ilerlerdedir, haysiyetlidir. "Ogretecegiz" sézcugunin ar-
dinda nelerin oldugunu ise sadece kendi deneyleriyle degil, diunya halklarinin deneyle-
riyle de ¢oktan anlamistir.

Egilmez, Salak Milyoner'de Anadolu'nun bir kentinden trenle (at ustunde degil)
istanbul'a "kopup gelen” "talandan payini almaya ugrasan" dért kardesin, define ara-
yislarini anlatirken, "sosyolojik bir oturmayi" saglayamadigina inandig: halki soysuz bir
sekilde karikaturize ederek, "talan ve klan psikolojisinin atmosferini tesbit ettigini
zannediyor olsa gerek. E@ilmez gercekten tarihsel gelisimin karsisina cikisin en yoz, en
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SALAK MILYONER (Psiko-patolojik tipler galerisi)

gerici Urunlerini vermis olan bu sinemaya laylk bir ydénetmen. Onun tarihin 6nleneme-
yen, durdurulamayan gelisimi karsisinda tarihi ilkel komunal toplum dizeyinde dondur-
mak ©6zlemini yansitan su goruslerini de ibret verici oldugu icin buraya alacagim : "Bi-
\im Turkiye'nin ¢ok buyik bir avantaji var, siniflar tesekkul ettikten sonra aradaki fark
kaldirmak zordur, hazir etmemis, etmekte yani, 6nce kultir meselesini halledip, sonra
ekonomik tedbirlerle, sosyal adaleti gergeklestirecek siniflarin dogmasini &nleyebiliriz."
Kapitalist tretim iliskileri icersinde film (meta) uretimi yapan, calistirdigi iscilerin ar-
tik-degerine konan (Ayrica araci tefecilere de karini arttirmalarina, iscilerine dah3 fazla
tcret vermesine engel olduklari icin ¢ok kizan Egilmez, bu tepkisiyle de bir sinifsal
celiskiyi saptamaktadir.) Produktor E@ilmez, sinemasinda siniflasmanin 6nline gecebilecek
sartlara sahip bir "dinya"nin hayalini, "konferans c¢ekmeden" anlatmaya c¢alisarak,
boylesine ilkel bir dustince asamasinda durup, kitleleri oyaiamay! is edinerek, bunun
ticaretini yaparak gercek bir "talanci”ya o&rnek veriyor.

Salak Milyoner'deki batiun tiplemeler gercekligi bozmanin, carpitmanin en asiri nok-
tasina ulasmak pahasina, seyircileri sanki su yargiya vardirmak igin uydurulmuslar :
“iste bizim toplumumuzun insanlari, sinifsal davranislar géstermeyen, geri zekal, guli-
necek denli zavall talancilar!" Egilmez'in dediklerine donersek; "Ben biraz psiko-pato-
lojik tiplerden hoslaniyorum. Yanlishgin altinda kalip ezilecek mariz tipler bunlar, sini-
finin bilincine varip o noktaya gelmis insanlar degil. Biraz daha kurnaz olmaktan biraz
daha talanda payini 6nce kapmaktan ileri gelen birsey" soézleriyle bu sinifsal tavri yo-
netmenin kendi agzindan yorum gerektirmeyecek denli aglk segik saptayabiliriz.

Ertem Egilmez, Salak Milyoner de bu ilkel opportinizmini daha belirgin ¢izgilerle
anlatabilmek igin star oyuncu kullanmiyor. Star oyuncularla ¢alismamasi psiko-patolojik
tiplemeler yapma konusunda onu iyice oOzgurlestiriyor. Cunki Egilmez biraz ela, Yesil-
cam'in en sinirsiz sekillerde ilealize edilmis tiplemelerinde kullanilan starlari, ulus asa-
masina bile gelememis bir halkin sersem, geri-zekali, komik bireylerini canlandirmada
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rahathkla kullanamiyacaginin bilincinde. Egilmez sinifsal micadelelerin en koyu de-
neylerinden gecmis, gecmekte olan halkimizi, tarihsel gelismenin ¢ok ¢ok gerilerine dén-
dirme c¢abasi u@runa, goruyorsunuz starlara dayanmayan bir film yapma fedakarhgini
bile esirgemiyor!

Egilmez oportinizminin en bayagr o6rnegini kanimizca Oh Olsun filminde vermisti.
Bu filmde, is¢i sinifi-burjuvazi celismesini kendi gorislerine goére carpitarak ele alirken,
1970'ler Turkyesi'nin en 6nemli siyasi olaylarinin dogurucusu bu c¢elismeyi komedi bi-
¢iminin sinirlari igcinde yansitiyor, iscilerin miicadelesinin tarihsel 6nemini alabildigine
kigimsuyor ve kugimsetmeye, siradan bir olay olarak benimsetmeye c¢alisiyordu. Oh
Olsun‘da ne is¢iler Turkiye is¢i simnifinin temsilc'si, ne de patron Tirkiye egemen sinif-
larina ait bir prototipti. Bu iki sinif arasindaki son derece 6nemli, son derece ciddiyetle
yaklasilmasi gereken zithgin drinlerinden olan grevlerin de "Oh Olsun"daki grevle ne
ilgisi olabilirdi? Sosyal mucadelelerin bir parcasi olan grevler is¢i sinifinin varliginin ve
gelisiminin en somut, en acili, en serefli, en saygide§er eserleri olagelmistir. Egilmez
en basta bu tarihsel gergeklije komedi bicimini secerek yaklasmakla, sinifsal tavrini
belirliyordu. 1970'lerde ortaya ¢ikan her grev olgusu sadece Tiurkiye isc¢i sinifinin de-
gil. dunya is¢i sinifinin, cok zorlu, ¢ok uzun micadelelerinin bir Grantddiar. Bu temel
gercekligi kabul etmek istemeyen, (veya hazmedemeyen diyelim) Egilmez, Turkiye hal-
kina ait degil, Yesilcam'a ait, gercekten "psiko-patolojik" tipleri toplayarak yaptigi Oh
Olsun filmiyle ancak dinya tarihinin temel dinamigini ¢arpitmaya girisebilirdi (Turk isci
sinifinin tarihini, hi¢ degilse en genel hatlariyla biliyor olmalisinizdir Bay Egilmez. Bu-
na ragmen bu mucadelenin son derece vakur, ciddi atmosferini bu denli sulandiracak
bir tercih icinde olusunuz, yine Tirkiye'de siniflarin varligina dair bir delildir).

Salak Milyoner de bir komedi. Egilmez bu seg¢imin nedeni Ulzerine sdyle konusu-
yor. "Komedi belki biraz hor gorulecektir ama ben bu cureti géze aldim, bayag: dogru
seyler yapacagiz komediyle" 'E@ilmez'in yaptigr "dogru seyler" uzerinde dusuntrken si-
kintt duymamak gercekten imkansiz. Cunkd biliyoruz ki halkin ulastigi sosyal mucadele
pratiginin ve teorisinin duzeyi Egilmez'in opportinizmini ¢ok gerilerde birakti. "Salak
Milyoner" aceleye gelmis, hafif ilkel bir sinema 6rnegi olusuyla sadece genis bir se-
yirci kitlesini ilgilendiren bir olay oldugu igin ciddiye alinabilir.

Aslinda, Egilmez'in bu filmiyle genis bir seyirci kitlesine, yukardasiraladigimiz
bilimsellikle en ufak bir ilgisi olmayan fikirlerini, biraz olsun ilettigi sonucuna varama-
yiz. Cunki halkimiz onca yabancilastirin ideolojik, siyasi etkilerle ters yonde sartlan-
dirllmis ta olsa, kendisini sinirsiz dlgide hor goéren, asagilamak isteyen, yuzlerce yil-
lik gelisimini hice sayan, ustelik "onu kultirle mucehhez kilacagim" (!) iddia eden bu
tepeden inmeci talanci’'ya hak ettigi cevabi verebilecek denli saglam bir 6ze sahiptir.
Koéyden gelip, define bulmak igin istanbul'un orasini burasini kazip duran dort "psiko-
patolojik" tipi kuskusuz hi¢ kimse, asiret halinde bir toplulugun simgesi olarak seyret-
medi. Hi¢ kimse kuskU'suz onlari "talan pesinde kosan bir halk" genellemesi icersinde
dastinmedi.

Egilmez keske filmlerinde disiincelerini konusmalarindaki gibi acgikga dile getire-
bilseydi! O zaman Egilmez'in seyirciden Turkiye halkinin asiret mi, klan mi oldugu ko-
nusunda en etkin cevabi alacagindan kusku duyulamaz. Egilmez'in dunyasinin aksine
zorlu bir yasantinin, gayri ciddiyetlikten wuzak, vakur insanlarindan olusan halkimiz en
azindan "talan pesinde" olmadigini yasayarak gorayor ve biliyor. Talani kimlerin yap-
tigini da.. Ertem Egilmez Turkiye'deki talanin sorumluluguna, talan edilenleri de ortak
etmeye calsarak, talancilik zihniyetine esi az géralur bir "katki"da bulunan gergek bir

"talanci"dir.
Abdullah ANLAR
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BABA

Yonetmen/ Yilmaz Gilney. Eser/ Bekir Yildiz. Senaryo/ Y. Guney. Goruntu yénetmeni/
Gani Turanli. Muzik/ Yalgin Tura, Oyuncular/ Y. Guney, Muserref Tezcan, Kuzey Vargin,
Yildirim Onal, Nedret Gilveng, Aytag Arman. Yapim/ Akin Film. Renkli (1971),

Baba filmi Guney in tutuklanmadan o6nce kendi yénettigi en son filmdir. Konusu is
tanbul'da ailesiyle birlikte yasayan yali bekgisi, kayik¢gi Cemalin 6limine dek giden ya-
santisidir. Cemal'in yasantisi hep kendi disinda olanlarla yemlenmektedir, onun elinden
uymaktan baska pek bir sey gelememektedir bu durum karsisinda. Bu bakimdan trajik,
yenik, mahkim bir kisiliktir Cemal.

Filmin konusunun catisi iyi kurulmus (bir yere kadar). Varlikli bir ailenin haylaz,
serseri oglu tarafindan garsonyer olarak kullanilan Bogazicinde bir yalinin kapici daire-
sinde annesi, karisi ve iki ¢ocuguyla oturan Cemal hem yahya bekgcilik, hem de kayik-
cilik yapmaktadir. Yalyr gercekte iki ayri toplum kesimi paylasmistir. Ust katta ne yap-
tigr belirsiz, baba parasiyla serserilik eden ahlaksiz bir geng¢. Alt katta, oraya adeta si-
ginmis, Ust kattakilerin hizmetinde yoksul bir aile. Cemal in bu durumdan kurtulmasinin,
cocuklarini hic olmazsa kurtarmasinin yolu ekonomik kalkinmadan ge¢mektedir ve bu da
ancak belki "Alamanya" sayesinde mumkdndir. "Alamanya”, kendi llkesinden umutla-
rini kesmis kimselerin yeni bir umut kapisidir. Fakat "Alamanya" kullanacag: isciler ko-
nusunda, hele onlarin saghk durumlari tzerinde titizlikle durmaktadir: Cemal "Alamanya"-
ya dislerinin curakligu ve onlar yaptiracak parasi olmadigi icin gidemez. Cemal'e bir
kurtulus yolu olarak yurt disinda c¢alismayr saglyan bir dizenin yaraticilarindan ve sa-
hiplerinden olan yalinin sahipleri, yoz oglanlarinin isledigi bir sugu onun yerine cekmeyi
Cemal'e yeni bir kurtulus olarak 6ne sirerler : ha Almanya, ha hapishanedir, ailesine, ¢o-
cuklarina istediginden ala bakilacak olduktan sonra. Her bir yandan kistiriimis olan Ce-
mal, ailesi ve cocuklari i¢cin kendini feda eder ve hapishaneye girer, ama beklenenin
aksine 10 yil degil 24 yil yer. Ust kattakilerin, yani toplumun da kaymak ta-
bakasini olusturanlarin kendilerini korumak icin adamlari vardir (bir cesit kolluk kuv-
veti) ),ayrica hukuki isleri i¢cin de yetenekli hukukgulari. Cemal hapisteyken karisi, ust
kata devamli oturmaya gelen oglan tarafindan zorla igfal edilir: ust kattaki, alt kattaki-
leri her sekilde kullanma, hakkini ve giicini kendinde gdrmektedir. Cemal hapisten ¢ikti-
ginda ailesini, yuvasini dagimis bulur, karisi, gocuklari kayiptir. Once oglunu bulur, ku-
marbaz olmus ve ust kattakilerin oglunun fedailigini yapmaktadir. Kizi bir randevu evin-
dedir. Kizini kotd yoldan cekip kurtarir fakat tst kattakilerin oglunu o6lduriip intikamini
aldiginda kendi 6z oglu tarafindan olduralar.

Filmin konusu bir noktaya kadar olumlu, basarili bir ¢alismay! sergiliyor, yani Ce-
malin hapisten c¢ikisina kadar. Gene de bu kisimda mesele cok iyi kavranmamis oldugu
icin dogru boyutlarina vardirilamamis. Anlatilanlar tek basina sanki yalnizca Cemal'in ki-
sisel sorunlariymis gibi, diger Cemaller sanki deg@isik bir yol izleyebilirlermis gibi, ele
alinmaktadir. Bir ¢liruk dis midir Cemalin basina sonradan olacak onca isi acan? Genel-
den Ozele ya da tam tersi 6zelden genele varmak yerine film hep o6zelde kalmakta ve
bu sekilde sorunlari dogru gercek boyutlarinda verememektedir. Cemal ailesi talihsiz bir
aile, yall sahipleri ise bencil, kotu bir aile olarak kalmaktadir. Halbuki konu bu iki aile-
nin iliskilerinden c¢ikilarak genelde siniflar arasi iliskiler duzeyine vardirilabilirdi.

Filmin, Cemal hapisten c¢iktiktan sonraki bélumi tipik bir Yesilgam filmi. Onceden
anlatilanlardan, bir dereceye kadar toplumsal boyutlar tasi.yan o6nceki gelismelerden ko-
puk Yesilcam'in butun koétd, saghksiz, kolayci ¢ézumlerini tasiyan bir intikam almadir bu
bélimde anlatilanlar artik.

Giney iyi kurup, basarih anlatmaya basladigi bir hikayeyi basarisiz ve yanhs bi-
tirmekle yetersiz ve saptirici bir ¢alisma ortaya koymustur Baba'yla.

Engin AYCA
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Jessua ve klUgcuk burjuva ¢é6zumsuzlaga

SOK

"Traitement de Choc". Yonetmen ve senaryo/ Alain Jessua. Goruntl yénetmeni/Jacques
Robin. Muzik/ René Koering ve Alain Jessua. Oyuncular/ Alain Delon, Annie Girardot,
Robert Hirsch, Michel Duchaussoy, Jean-Frangois Calve. Italyan-Fransiz ortak yapimi.

Yazinin basinda bir gergcede degdinmekte yarar var. Sinema seyircisi, bugin "bur-
juva filmleri,, ile kosullanmis, baglanmis durumda. Ulkemize gelen yabanci filmlerin %
99,9'u seyirciye, ister istemez kapitalist burjuva toplumunun dinya gérisina, sanat
anlayisin benimsetiyor, elestirmenler de, batili burjuva sinema dergilerinin degerlendir-
me anlayisinin etkisiyle, ister istemez ayni Olguleri okurlari karsisinda savunma duru-
munda kahyorlar. Estetik yonden yetkin calismalar da bu savunma c¢arkinin 6énmli bir,
parcasini olusturuyorlar. Burjuva diinya goérusi, en yoz sinema drinlerinden, estetik yon-
den en yetkin yapitlara kadar iyice icimi'ze sindirimeye c¢alisihyor, batinin bireyci bur-
juva dramlari, uzlagsmaci ya da yuzeyde toplumsal elestiri filmleri bu cizginin en dikkati
ceken ornekleri oluyor ister istemez. (Bu mevsim, "Paris'te Son Tango", "Parisli Fa-
hise", "Liza" gibi.) Bu ticari yapim ve dagitim mekanizmasindan nasilsa cikabilmis "top-
lumcu,, ve “ilerici,, yapitlar ("isyan - Queimada" o&rnegi) parmakla gosterilecek kadar
az oluyor. "Isyan"in disinda bu mevsim gdosterilen tim yabanci filmlerdeki ortak 6zellik-
ler; yani kapali, karamsar ya da uzlasmaci mesajlar tasima; kapitalist burjuva dizenine
zarar vermeyen, tersine bu dizenin gicint kabullenip c¢aresizce boyun egmeyi gdsteren
bireyci tavirlar getirme 6zellikleri, son olarak burjuva sinemasinin sivrilebilen 6rnekle-
rinden Alain Jessua'nin Sok filmi icin de genellikle gecerli yargilar olarak kahyor. Sok'
ta, kisisel burjuva bunalimlarini ele alan filmlerden farkli olarak, bati burjuva toplum-
larinda emek¢i somiristyle elde edilen gicin (fimde geng isgilerden alinan taze hic-
reler) luks bir dinlenme - genglesme evinde biyuk burjuvazi tarafindan tuketilisi, sim-
gesel duzeyde ama dogru ve saglikh bir bicimde saptaniyor, ancak gelisim de, ¢dzim-
leme de "negatif*, "karamsar", "kapali" ve "teslimiyetci" bir nitelik tasiyor, alterna-
tifi konmadigindan, kigik burjuva caresizligi filmin egemen‘yorumu olup cikiyor.

En dikkate deger filmi yine de Sok olan Alain Jessua'nin onceki iki filmine de ki-
saca bir goz atalim. Jessua, ilk filmi "Tersine Hayat - La Vie a I'Envers"” (1964) da
bir emlak komisyoncusuna yardimcilik yapan, kadin sikintisi olmayan gen¢ bir adamin,
tekdize ve sikici buldugu yasam biciminden kopup, cevresine ve giderek kendisine ya-
bancilasmasini, "tersi-ne bir hayati", yalnizligi arayisini ve bu sire¢ icindeki bunalimi-
ni, toplumla c¢atismasini anlatiyordu. Antonioni'nin "Kizil CoéT'Unin "buyuk odual" al-
digi 1964 Venedik Senliginde bu filmiyle "ilk eser o6diulu"nt kuzinin Jessua, gorul-
dugu gibi "bireyci" ve "karamsar" bir film yapiyordu. Tek basina bir kucuk burjuva'yi
ele aliyor, René Allio'nun daha sonra "Pierre et Paul" de yaptigi gibi tekdize yasami
icinde bu "birey"in toplum tarafindan "¢ildirma" diye nitelendirilen "kisisel baskaldir-
ma eylemini* inceliyordu. "Tersine Hayat"in ¢izgisi ancak anarsizm'e gidebilirdi.

Jessua'nin birka¢ yil énce Fransiz Kultir Merkezinde goérdigumuz ikinci filmi "Kat-
lihm Oyunu - Jeu de Massacre” (1967) nda da siradan ¢izgi - romanlar yaparak ya-
sayan orta yaslh ve evli bir yazarla, en buyuk zevki onun ¢izgi - romanlarini okumak olan
ve bu yizden yazari ve ressam karisini isvigre’deki muhtesem evine calismaya ve din-
lenmeye davet eden garip bir milyarder gencin iliskileri isleniyor, yazar, polisiye tur-
deki yeni yapitini bitirdigi anda, gencin bu resimli - romanin etkisinde kalarak ve salt
zevk olsun diye, kentte bir soygun yapmaya kalkisisi anlatihyordu. "Tersine Hayat" taki
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Annie Girardot "SOK"da.

kahramanin yerini burada issiz, gligsiiz ve varhkl bir burjuva gencin yine "kisisel" ve
"ihtirash" yasa-disihk tutkusu ve eylemi almisti. Jessua, belki de bu kahramanin kisili-
ginde yine bir "tersine hayat" o6zelligi kurmak istiyor, bunun icin gence verilen resimli
roman afyonunu gdsteriyor ama, 6te yandan bu siradan romanlarla kitleleri etkileyen
uzlasmaci bir kucuk burjuva yazara karsi hi¢ de elestiri getirmiyor, karsihkli bir alisve-
risten sbéz ediyor ve filmini soyguncu gencin tutuklanmasi ile bitiriyordu. Jessua'nin bu
filmiyle de enine boyuna "fasist” egilimler tasidigi soylenebilirdi.

Jessua, Sok'ta bas erkek kahramanini (A. Delon) yine “"duzen-dis!", "yasa-disI"
nitelikler tasiyan bir "tutku", bir "eylem" icersinde gdOsteriyor ve bu eylem acik¢a
‘ barbarlhik" oluyor. (Dinlenme - genclesme evinin sahip ve bas doktoru, kisa sirelerle
yaninda cahlstirdigr gen¢ yabanci iscilerin kanlarini c¢ekiyor, gerekirse onlari oldurip or-
ganlarini sokiyor, taze hucreleri alip yash burjuvalara aktariyor). Ancak bu kez cizgi-disi
kahramanin eylemi "kisisel bir bunallm ya da tutku,, ile acgiklanmiyor; Jessua 0Onceki
filmlerine gore bir adim ileri atarak, bu eylemi kisinin kendi disindaki ekonomik iliski-
lere bagliyor ve buna bir karsi-cikis getirmeyi de deniyor.

Jessua, hikayesinin gectigi dinlenme evini toplumun bir simgesi olarak vermeye c¢a-
hsiyor. Bas doktor bir ugak gezintisinde musterisi A. Girardot'ya bunu scik bir bigim-
de belirtiyor. Buraya her yil gelip genglesme kird yaptiran ve dinlenme evindeki du-
zenin nasil ydradugunu bildikleri halde, buna aldiris etmeyen buyuk burjuvazi temsil-
cileri, onlarla butinlesmis yére polisi; bir fabrika mudird olup buraya ilk kez gelen or-
ta yaslh ve yalniz kigik burjuva temsilcisi Annie Girardot ve kanlari emilen isgiler...
Jessua, bu yap! i¢inde temel bir dogruyu iyi koyuyor; Kapitalist toplumda, burjuvazinin
kendi ekonomik c¢ikarlari icin, polisi de elde ederek, kati bir sémuri dizenini nasil tez-
gahladigi ve bunu nasil surdirdugi simgesel dizeyde de olsa carpici bir bicimde go&s-
teriliyor, somiri, insanlik - disi islemler ve barbarlikla simgeleniyor. Ancak Jessua'nin
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olaylari gelistrme ve sonuglandirmada yanhs bir yol izledigi ve kendim bir kigik bur-
juva'nin "bireyci' karsi - koyma eylemiyle sinirladigr goruluyor. Gercekten de dizenin
gercekleri, kanlan emilen isciler tarafindan degil de, dizenin bir par¢as: olmama yolun-
da direnen ve uyanik olmaya c¢alisan kucuk burjuva Girardot tarafindan arastiriliyor ve
bulunuyor, isciler bilinglenip karsi koyma bir yana, birer uyurgezer gibi dolastiriip du-
ruyorlar. Jessua, onlarin adina, barbarlikla simgelenen somurid dizenini yikmak ya da
durdurmak i¢in bir kicguk burjuva kahramani goérevlendirmeyi segiyor; Girardot, isci ki-
yimini agikga gordiukten sonra tam bir catismaya girisip, bas doktoru o&lduriyor. Oysa
duzen, yardimci doktorun elinde siruyor ve kucuk burjuva'nin, yasasizliga, sémuruye
karsi giristigi "tekil® mucadele, yenilgiyle, umutsuzlukla, caresizlikle, teslimiyetle ka-
paniyor; bas doktorun o6lumuyle hi¢ bir sey ¢6zimlenmis olmuyor.

Jessua'nin iletmek istedigi sbéz, bir kiicik burjuva'nin tekil miicadelesinin ¢ikmazi ve
yetmezligi olabilir mi? Bastan bu goriste olan bir yénetmenin herhalde bunu gdstermesi
degil, cikis saglayabilecek baska yollari arastiran bir film yapmasi, gergekleri bulmaya
calisan kahramani dogrudan dogruya iscilerden seg¢mesi, en azindan da filmin kendi ya-
pisi icinde alternatif gelismeler godstermesi (is¢ilerin de kig¢uk burjuva kadinla birlikte
bilinglenmeye baslamalari gibi), celiskileri is¢i-burjuva siniflari arasinda ¢ozrgeye yonel-
mesi gerekirdi. Oysa Jessua, tekil kiugik burjuva miucadelesinde takilip kalarak, iscilerin
sorununa "himanist" ve "paternalist” tavirlar iginde girmeyi daha bastan se¢mis, ka-
bullenmis oluyor; ya da kendi kiguk burjuva dunya gorusiunin yettigince dogal olarak
bu ¢ikmazi yasiyor, duyuyor ve onu yansitiyor. Bu da Sok'un yine burjuva mantiginin si-
nirlart disina ¢ikmamasini sonuglandiriyor.

Sok, kadin kahramani agisindan tekil kiguk burjuva micadelesinin ¢ikmazini verir-
ken, bas erkek kahramani agisindan da baska bir sagliksiz ve tutucu goérusu yansitiyor.
Alain Delon, dunyayi gugliulerin, kuvvetlilerin dinyasi olarak goriayor, zayiflarin ezilme-
sinin kacinilmazhgini belirtiyor, "boyle gelmis, bdyle gider" savunan "metafizik¢i'
burjuva gorisinun soézcisl ouyor. Jessua'nin filmi de sonugta ayni anlayisi paylasma
durumuna dusuyor, ydnetmen, marksist kuramin, diyalektik maddeci anlayisinin  tam
karsisinda yer almis oluyor.

Jessua, tekil micadeleyi 6n plana c¢ikarirken, belirli bir burjuva idealizasyonuna da
dasuyor. Film, iyi ve koétu tiplerin bir catismasi bigimine donusup, kendine o6zgu bir ge-
rilim de kazaniyor, giderek polisiye bir stilde bu gerilimin surdurulip sonuclandiriimasi
endisesi Oon plana cikiyor. Filmin goruntilerinde de soguk renklerin egemen olmasi, ge-
tirilen "karamsarlk" havastyle bagdasiyor, anlatimda bir "cosku" yerine bir "suskun-
luk", bir gerilim ve heyecan havasi agir basiyor.

Film ele aldi§i biyltk burjuva yasaminin tam bir anatomisini de ¢izmeyi Liasara-
miyor. Filmdeki biyltk burjuva yasami, kendi i¢ "dram"indan kopuk, seyircide hayran-
ik ve o6zlem uyandiracak bir bigimde sunuluyor. Filmin sonunda dinlenme evindeki
barbarliklari unutabilen seyirci, yali 1z bu liks tatil yasaminin géz aliciigindan séz ede-
biliyor. Buylk burjuvazinin dramini ve yozlasmishgini 6rnegin bir Antonioni kadar usta-
likla veremiyor Jessua. Dram yalnizca, A. Girardot'nun parasi kalmadig: i¢in dinlenme
evinden kovulan ve bunun Uzerine gidip intihar eden homoseksiel dostunda izlenebili-
yor, ancak bu da kisa bir bélum olarak kaliyor.

Kisaca Jessua, Sok ile onceki filmlerice goére belirgin bir hamle yapiyor ama.ki-
cik burjuva ¢ofumsuzlugu'nu asamamis kapali, tikanik, karamsar bir cizgide bogulup ka-
lan, sonugta kurulu diizen igin yine zararsiz, zayif bir yapita imzasini atmis oluyor.

Nezih COS
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DEGERLENDIRME/ (*) 6énemsiz (**) Orta () Onemli ("***) Cok onemli

* 42. HUCRE (The New Centurions). Amerikan smema.smin eskimis ybénetmenleri en
kati bicimde resmi gorts sozculigu yapan filmlerle ayakta durabiliyor olsalar gerek.
Aldrich ve Wilder'in hazin sonundan sonra Richard Fleischer de Amerikan gece dev-
riye polislerinin kahramanliklarini 6vmeye, polisligi temize ¢ikarmaya, saygin gdster-
meye ugrasmis. Toplumun huzuru ve givenligi icin cahsan poliisler, bu ugurda ya-
samlarini bile géze alabiliyorlar. Oysa Fleischer'in polisleri 6ylesine kugiuk olaylar
izleme durumundalar ki, kérpe beyinler toplumda turn suclarin, kanun dizdiklarin k-
cik hirsizlar, esrarkesler, fuhus yapanlar tarafindan islendigini sanacaklar. Oy./
George C. Scott, Stacy Keach, Jane Alexander, Scott Wilson

* CIRKINLERiI SEVERIM (Dr. Popaul). Claude Chabrol, olgun, zevkli bir sinema diliyle,
karilarini aldatan kocalar, kocalarini aldatan kadinlari ne kadar anlatirsa anlatsin
"burjuva elestirisi" de yapmis godzikerek ovilece@ini sanan opportunist bir yénetmen.
Nitekim "Sight and Sound" gibi bu tavra rahatca Odin veren tutarsiz sinema dergi
leri de yok degil.. "Dr. PopauT'de Chabrol, 6nceki filmlerine gore daha da hafif, ha-
vail, neseli ama yine kendince "elestirel" bir film yapmak istemis. Bizce lzerinde
durulacak bir yani olmayan ticari bir yapit. Oy./ Jean-Paul Belmondo. Mia Farrow,
Laura Antonelli, Daniel Ivernel.

* ASK VE ISTIRAP (Love and Pain and the Whole Damn Thing) : "Klute" ve "Pookie"
nin yonetmeni Alan Pakula, bu kez daha 6nemsiz, psikolojik, bir ask hikayesi anla-
tiyor. ispanya'ya tatile g¢ikan geng ve askta tecriibesiz bir égrenciyle, yasaminda aski
tadamamis genc lisan 6gretmeni arasinda toplumun kuralci, tutucu yapisina sozde
bir baskaldiri getirmeye calisan ancak ylzeyde kalan, ancak oyuncularin basarisi
nedeniyle seyredilebilen 6nemsiz bir yapit. Oy. / Maggie Smith, Timothy Bottoms.

* VAHSI AVCI (Man in the Wilderness) ; "Olim Noktasi - The Vanishing Point"
yla dikkati ¢ceken Richard Sarafian, bu kez Amerika'nin 19. yuzyilin ilk yarisindaki
"batiya g6c¢" dénemini ve insanlarin birbirlerine yabancilasip kisisel servet ve zen-
ginlik pesinde kosmaya baslamalarini anlatmak istiyor ama gerilimi iyi kurulmus
etkili bir anlatimla verilen hikaye, sonunda tam bir bosluga disiyor, himanist ve
dinsel yorumlar icinde etkisiz kaliyor, bir "kacis sinemasi” drne@i haline geliyor.
Sarafian, kizilderililere karsi olumlu bir yaklasim go6sterirken, filminin bu yénuni
de yeterince belirlemiyor, "Vahsi Avci" iki saat oyalamanin disinda seyirciye pek
bir sey getirmiyor. Oy. / Richard Harris, John Huston, Henry Wilcoxon.

** KAHRAMANIN SONU (Monte Walsh) : Bu mevsim izledigimiz "C6l Seytani"nda Sam

Peckinpah'in e*e aldigi tema, bu kez de William Fraker'in "Kahramanin Sonu"nda kar-

simiza ¢ikiyor. Gelismekte olan kapitalizmin her seyi alt st ettigi, insanlan "tek boyut-

lu"™ Kildigr bir dénemde, sudan c¢ikmis baliga donen "kovboylar"in tiukenisini anlatma-
ya calisiyor Fraker. Fakat ydonetmenin, bu olgunun psikolojik atmosferini (acindirici bir
sekilde) yansitmanin o6tesinde bir amaci ve de gicu yok. Bu da onu islevsiz bir duygu-
salligin igersinde 6nemsizlestiriyor. Oy Lee Marvin, Jeanne Moreau, Jack Palance.

* BUYUK SAMPIYON (Downhill Racer) : Michael Ritchie'nin bu mevsim, "Eve Gelen
Yabanci"dan sonra izledigimiz ikinci filmi "Buyuk Sampiyon"... "Eve Gelen Yabanci"-

liaki "Mutlu Son"la, idealize edilmis "kahraman"la tipik bir Hollywood sinemacisi ol-

dugunu gosteren Ritchie daha once cektigi "Buyuk Sampiyon"da ayni tavrin igcinde go-

rinuyor. "Sampiyon"un Amerika'daki yasamini vermeye c¢alstigi kisa bodlimde "Ame-
rikan hayat tarzi1" Uzerin© bir seyler sdylemeyildenemesi, bu yargimizi degistirmeye vye-
tecek denli 6nemli dedil. Onemli oran kahramanimizin her tirli zorlugu alt edereic, "bi-
reyci Dir spor olan" kayakta sampiyon olmasi ve de "sampiyon"a gonul baglamis seyir-
cinin "hayal kirikhgina" ugramadan sinemadan ayrilmasi! Oy./ Robert Redford, Gene
Hackman, Camilla Sparv. 75



yedinci sanat

1973 - 74’0n En lyi 10 Yabanci Filmi
Sorusturmasi

YEDINCi SANAT dergisi, okurlari arasinda, gectigimiz mevsimin
en tutarli 10 Yerli ve 10 Yabanci filmini se¢cmek Uzere bir sorusturma
duzenlemistir. Butun sinemaseverler 1973-74 mevsiminde g0sterilen
yerli ve yabanci filmler arasindan 10'u asmamak uzere, istedikleri sayi-
da O6nemli bulduklari filmi secerek bize bildirmek suretiyle bu sorus-
turmaya katilabileceklerdir.

Seyircinin ya da sinema dergisi okurunun oylarina goére "mevsi-
min en iyi filmleri" saninz tlkemizde ilk kez YEDINCI SANAT dergisi
tarafindan saptanmis olacaktir. Bu okur sorusturmasi bir yandan okurun
secim Olceginin anlasiimasina yardimci olacak, bir yandan da izledigi
sinema dergisinin calismalarina belli bir dlcide katkida bulunmasi an-
lamini tasiyacaktir.

Turkiye'de cidd? bir sinema dergisi okurunun filmlere yaklasimi
ve begeni ortalamasinin sematik de olsa saptanmasi, tum sinema ¢ev-
resi tarafindan da ilgiyle karsilanacaktir saniriz.

Sorusturmaya cevap gonderecek okurlarimizin ad ve soyadlarinin
disinda, yaslarini, 6grenim durumlarini, mesleklerini ve bu mevsim
filmleri izledikleri kenti de bildirmelerini bekliyoruz. Bu bilgiler, sorus-
turmamizin sonuglarini alirken bazi de§erlendirmeler yapabilmemize
olanak saglayacaktir.

YEDINCi SANAT, "1973-74’Gn En lyi 10 Yerli ve 10 Yabanci
Filmi" sorusturmasinin sonuglarini, Temmuz sayisinda (17. sayl) agik-
layacaktir. Sorusturma cevaplarinin en ge¢ (22 Haziran Cumartesi) ta-
rihinde elimizde olacak sekilde asagidaki adrese gdnderilmesini rica
ederiz.

P.K. 164 Beyoglu-iST.



En  biyikve en KUTSAL sermaye BILIMDIR

En  biyiikkve en KUTSAL sermaye KULTURDUR
En biylikve en KUTSAL sermaye SANATTIR
En biyiukve en KUTSAL sermaye EMEKTIR

insani insan yapan bu en biyik ve en kutsal degerleri Bilimi Kiltiri - Sanati ve Emegi
"1974 Turkiyesindo" en DEMOKRATIK ve en ADIL yéntemlerle degerlendirecek en
GUGLU ortakhktir.

KOOPERATIE

SANAT INSAN ICINDIR

Amacimiz Ekim (14) ve aralik (9) secimlerinin sonucu olarak DEMOKRASIYE ACILAN
yeni Tirkiye'nin — Halkgl kosullarla yukumli HALKGCI IKTIDARININ verdigi giivence
icinde ve de ATATURK'Un Sinema Sanati {izerine olan 6nerisinin dogrultusunda GUGLU
ve SOYLU bir Tiark Sinema Sanati'mn olusmasina katkida bulunmak {zere insana

SEVGIYi, insana SAYGIYIl ve insana YARARLI olmayi gérevlenecek GUCLU bir YAPIM
(URETIM) EVINi KOOPERATIF DUZENI iginde gergeklestirmektir.

Sinema S.inatcilarinin — Sinema emekgilerinin ve ilerici aydinlarin demokratik onerile-

rini ve d” glc saglayacak katkilarini bekleriz.

GOZLEM [I'iLM : istiklal Cad. Zambak Sok. 12 Beyoglu/iST. Tel.: 44 59 92



Produktor

FUAT SONER

1974-1975 sinema mevsiminin
ilk buyuk eserini

gururla sunar.
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