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Sunus: Film Festivalleri Calismalari ve
Turkiye:

Hakan Erkilic?

Ulkemizde film festivalleri ve film yarigmalarinin sayisinda siirekli
bir artig gorilmektedir (Colagan, 2022). Dinyada da hem finansal
hem de kiltirel agidan 6nemli film projelerinin yapimi ve gosteri-
mine firsat tanmiyan film festivalleri, dijitallegsmeyle birlikte degisen
seyir pratiklerine ragmen 6nemini korumakta hatta 2000'li yillar-
dan baslayarak film festivallerinin sayisimin hizla arttii gozlenme-
ktedir. Pandemide diinyada baz: festivallerin ertelenmesine karsin
tulkemizde festivallerin diizenleniyor olmasini, filmler ile seyircilerin
bulusmasini, ddillerin ve desteklerin veriliyor olmasini ¢ok dnemli
buluyoruz. Bu kapsamda film festivallerine ve festivalleri inceleyen
film festivalleri ¢alismalarina kisaca bakabiliriz.

Film Festivalleri

Film festivallerinin tarihi, 1898 yilina kadar geri gitmesine ragman
(Valck 2007) Mussolini dénemi Italya'si ile baslatilmaktadir. 1932-1937
yillar1 arasinda Venedik Film Festivali ile baglayan (Turan 2003; Val-
ck 2007) festivaller tarihi, II. Diinya Savas: sonrasi Cannes ve Berlin
ile birlikte Avrupa'da sekillenmeye baglanmistir. Film festivalleri hem
sinema diinyasinin bir araya geldigi hem de sinema gevresinin (star-
lardan, yonetmenlere) seyirciyle dogrudan bulustugu kamusal etkin-
likleridir. Film festivalleri uluslararas: kargilagmalarin ve degisim-
lerin yam sira kultirel ve ticari baglamda ulus otesi altyapilardaki
odaklar olarak tanimlanir (Iordanova 2011). Stringer (2003) film festi-
vallerini, “izleyici arayan farkli filmlerin, farklh filmler arayan izleye-

1  Bumakale 121K234 nolu TUBITAK-SOBAG 1001 Tiirkiye'de Film Festivalleri:
Yapisi, Ekonomisi, Isleyisi, Seyirci Profili (Antalya, Adana, Istanbul, Ankara
Film Festivalleri Ornegi) adli proje kapsaminda desteklenmektedir. Yazar
arastirma destegi icin TUBITAK'a tesekkiir eder.

2 Dog., Mersin Universitesi, {letigim Fakiiltesi, erkilichakan@gmail.com, OR-
CID: 0000-0002-0828-3848




cilerle bulustugu, pazar arayiginda farkl diinya sinemalarinin diinya-
daki farkli sinemalari, arayan dagitimecilarla karsilastig: araci bir yer”
olarak tanimlar. Stringer'e gore miizakere alani olarak festivallerin
islevi "kiiltuirlerarasi iligkilerin kuruldugu ve korundugu kiiltiirel bir
matris olmasidir. Valck (2016, s. XV) film festivalini siki bir sekilde film
kilturd galisma gelenegdine yerlestirir ve kiiresel bir kamusal alanin
pargasi olarak tanimlar. Film festivalleri, hem ortak bir kanon olustu-
rarak bir "buytk” sinema taniminin yapilmasina katkida bulunduk-
lari, hem de filmlere kiiltirel deger katmada 6nemli rol oynadiklar:
ve filmlerin meta olarak dolagtigi kiiresel is odaklarinmi yarattiklar:
igin 6nemlidirler. Bununla birlikte baglangigtan bu yana, film festi-
valleri, daha spesifik olarak ulusal film endistrileri, gérinirlik ve
dagitim ile yogun bir sekilde iligkilendirilmistir (Valck 2007; Wong
2011). Uluslararas: Film Yapimcilari Dernekleri Federasyonu (FI-
APF), uluslararas: festivalleri akredite eden bir kurulug olarak kate-
gorilere ayirmaktadir: A kategorisi rekabet edebilen film festivalleri,
B kategorisi rekabete agik olmayan 6zel uzun metrajli film festi-
valleri, C kategorisi rekabete agik olmayan festivaller ve D kategori-
si ise belgesel ve kisa film festivalleri kategorisinden olugmaktadir
(http:/www.fiapf.org/ intfilmfestivals.asp). (Tirkiye'de “B” kategorisi
icinde Istanbul Film Festivali ve Antalya Altin Portakal Film Festivali
akredite olmuglardir.) Turan ise (2002) uluslararasi film festivalleri-
ni ig/ekonomi gindemi olan Cannes, Sundance ve ShoWest (Las Ve-
gas) Festivalleri; jeopolitik agirligi olan Havana, Saraybosna ve Mid-
night Sun Festivalleri ve estetik glindemi olan Pordenone, Lone Pine
ve Telluride Festivalleri olarak gruplara ayirir. Festivalleri sanat ve
Uclincii Diinya sinemasinin kesfedildigi yerler olarak degerlendiren
Valck (2007) ise, film festivallerini tarihsel olarak t¢ dénemde
toplar: Buna gore, Venedik Film Festivalinin (1932) baglangic: ile
Cannes Film Festivali'nin protesto (1968) edilmesi arasindaki siireci
birinci dénem, 1968'den 80'li yillara kadar olan siyasi ve akimlarin
egemenligindeki ikinci donem, ¢agdas festivallerin kiiresel anlamda
festivallere donlistigl ginimiz ise Giglincli donemi olusgturur. Valck
(2007) festivallerin Avrupa merkezli yapilanmasina ve bu festivaller-
in ekonomik, politik ve kiiltiirel nedenlerin bir kombinasyonu igin



kuruldugunun altini gizer. Peranson (2008, s. 27-29), festivalleri ig/
tecimsel ve seyirci modeli olarak kategorize eder. Is/tecimsel modeli,
buytk biitgeli, kiiresel, promiyer odakli, pazar ve rekabetci 6zellikleri
ile 6n plana gikar. Seyirci modeliise diisiik butgeli, sinirli katihimli, sey-
irciyle etkilesimin 6n plana giktig: festivalleri isaret eder. Dolayisiyla
festivaller hem estetik etkileri (yeni dil arayiglari, ulusal sinemanin
ingas1 gibi) hem de ekonomik itkileri (yapim pratiklerinin geligimi,
kentte ekonomik katk: gibi) agisindan 6nem kazanmaktadirlar.

Film festivalleri calismalar

Son yillarda sinema ve medya galismalar: iginde bir alt alan olarak
film festival galismalari, festival ekonomisinden ulusal sinema il-
igkisine, kiiresel pazardan destek politikalarina, programlamadan
seyirci deneyimlerine kadar genis bir alanyazini olusturmaktadir.
Film festivalleri galigmalar: disiplinler arasi galismalar igerir ve li¢
temel aks tzerinden agiklanabilir: Tarihyazimsal yaklasim, kilttrel
yaklagim ve ekonomik yaklagim. Tarihyazimsal yaklasim, film fes-
tivallerinin film tarih yazimi (6rnegin Wong 2011; Di Chiara, ve Val-
entina 2011) ve kanon olusumunu sekillendirme (Czach 2004; Chan
2011) ve yaninda estetik arayiglarina (Valck, 2007) katkida bulunur.
Film festivalleri tarih yazim paradigmalari ve teorileri (Valck, Kredel
ve Loist, 2016;), film festivalleri ve estetik rejimler (Nichols 1994), film
festivallerinin mikro-tarihgeleri (Stevens 2016; Ahn,2012) festivaller
igin festival filmleri, film festivalleri ve jeopolitik (Turan 2002), tem-
atik ve retrospektif film festivalleri, programlama (Czach 2004) bu
kapsam iginde ilk akla gelen galigmalardir. Kaltirel yaklagim film fes-
tivallerinin, belirli ulusal, kiiltlirel, cinsiyet kimliklerini ifade etmeye
ve yeniden konumlandirmaya nasil katkida bulundugunu arastirir.
Film festivalleri ve ulusal kimlikler, film festivallerinin izleyicile-
ri/sinefiller (Valck 2007; Koehler 2009), film festivalleri, sinema ve
elestiri, film festivalleri ve Gnld kiltird, film festivalleri ve kiiltiirel
tiketim, film festivalleri ve cinsiyet, film festivalleri ve yarigsma bu
gergevede incelenebilir. Ekonomik yaklagim, film festivallerinin yerel
turizm ekonomilerine oldugu kadar film endiistrisine de deger katma
surecini analiz eder. Film festivalleri dongusii ve kiiresel film pazar:



(Stringer 2003; Iordanova 2009), film festivalleri uluslararas: dagitim
ve prodiksiyon, film festivalleri ve film fonlari, film festivalleri ve di-
jitallesme (Roddick 2009), film festivallerinin ig modelleri, film festi-
valleri ve ekonomik etkinlikleri, film festivalleri ve (cine) turizmi (Er-
colano, Gaeta ve Parenti 2017; Fischer 2013; Moretti ve Zirpoli 2016;
Ooi ve Pedersen 2010), film festivalleri ve moda endiistrisi, film festi-
valleri finans kaynaklar: ve sponsorluk gibi konulara egilir. laodon-
ovanin énciiliifiinde gergeklestirilen St Andrews Universitesi Film
Festivali Yilli§: serisi (alt: kitap) antoloji olarak, film festivallerini bir
calisma alani kapsaminda goéstermesi agisindan 6nemlidir. Clinka
film festivallerinin kiiltirel ve yaratici endiistrilerle iligkisinin kurul-
masy, festival 6rgiitlenmeleri, yapildig: sehirlere turistik katkisi, farklh
calisma modellerinin sergilenmesi, film festivallleri inceleme yon-
temlerinin geligtirilmesi ve festival galismalar: kaynakgasinin gikaril-
masi gibi etkinliklerle film festivallerini agiklamak, teorilestirmek
ve tarihsellestirmek igin sistematik bir yaklagim gelistirmekte ve
boylece festival galismalarinin bir alan olarak gelismesine ciddi katk:
sunmaktadirlar. Ayrica 2008 yilinda Marijke de Valck ve Skadi Loist
tarafindan kurulan Film Festivali Aragtirma Ag: (FFRN), Film Festival
Aragtirmalar: web sayfasinda (http:/www.filmfestivalresearch.org/)
film festivalleri ile ilgili kaynakga, sempozyum ve panel organizasyon-
lar1 ve galisma gruplar: yer almaktadir. Web sayfasi, bu konularda
calisan akademisyenler i¢in 6nemli bir alan agmaktadir. Film Festivali
Aragtirma Agi (FFRN), Avrupa Sinema ve Medya Arasgtirmalar: Agi'na
(NECs) baghdir. Stevens'inda (2016) dikkat g¢ektidi gibi film festivali
galismalar: alanyazinina bakildiginda (Turkiye'de de Oyle) Gi¢ grup-
ta toplamak mumkindur: (1) Gazete/dergi haber —yorum yazilar: (2)
Festival galismalari kitaplari (3) lisanstisti tezler.

Film Festivalleri ile ilgili Tarkiye'de Yaratulen
Calismalar

Festivallere dair genel degerlendirme ve elegtiri (6rnegin Giirkan,1968;
Okan, 1974; Dorsay, 1976; Evren, 1997; Ozgii¢,1991;1992;1993;1997;
Tark, 2002 vb.) yazilar: bityiik bir agirlik kazanmaktadir. Bu yazilarda
festivallerdeki organizasyon kaynakli sorunlar, 6dil tartigmalari, sek-
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tor iligkileri ve yarigma filmleri dederlendirilmistir. Tarihsel olarak
ilk ciddi galisma Erman Sener'in (1972) Festivaller adli kitabidir. Sen-
er bu galismasinda, 1971 yilina kadar yapilan yarigma ve festivallere
dair 6nemli verileri biraraya getirmistir. Korkmaz'in (1996) ¢alismasi
ise 1996 yilina kadar yapilan festivallere katilan filmler, jiri tiyeleri
ve sonuglara dair ciddi bir kataloglama iglevi gérmektedir. Uzun yal-
lar Istanbul Film Festivali'nin yoneticiligini yapmis olan Hiilya Ugan-
su'nun (2012) anilarin: topladid: Bir Uzun Mesafe Festivalcisinin Anilar,
Sinema Giinlerinden Uluslararasi Film Festivali'ne doniigiim siirecine
dair 6nemli gozlem ve ayrintilari icermektedir. Festivallerin 6zellikle
onuncu ya da kirkinci yili izerine hazirlanan kitaplar alana iligkin
veriler agisindan onem kazanmaktadir. Bu yayinlar genellikle festival
organizasyonu ile igbirligi iginde, daha ¢ok bir yildontimii vesilesiyle
gergeklestirilmistir. Ozgii¢'iin (2003) Antalya Film Festivalinin 40 Yili,
Buytkyildiz'in (1998) koordinasyonunu yaptig: Ankara Film Festivali
Festival'in 10 Yili, Evren'nin (2019) Ankara Uluslararast Film Festivali'nin
30. Yili, Cetinkaya'nin (2013) Altin Portakalin Oykiisii ve Ugansu'nun
(1991) editérligiinde Festival 10. Yil, Tan ve Ozgiiven (2011) koordi-
natérligiinde Istanbul Film Festivalinin 30 Yilinda 20 Yénetmen
kitaplarinda festivallerin kurulus, organizasyon, gosterim, yarisma
ve odillerine dair igeriden onemli bilgiler verilmektedir. Yine Bir-
kiye'nin (1995) Perdelerden Caddelere Dékiiliivermis “Bir Festivalin On
Y1l kitabinda Istanbul festivalinin ilk on yil coskusunu betimlemek-
tedir. 4. Tiirkiye Sinema Kurultayi'nda (2003) Film Festivallerinde Kim-
liklendirme Komisyonu olusturulmus, festivallerin ulusal ve uluslar-
arasi olmasi konusunda kriterler belirlenmis, festivaller ve kent mar-
kasiiizerine bildiriler sunulmustur. Tiirkiye'de diinya festivallerini ele
alan galismalara rastlanilmamaktadir. Bu konuda ornek bir ¢alisma
olarak Binark'in (2019), Guney Kore Film endiistrisini, K-dramalar ve
K-Popilebirlikte Busan Film Festivali'niyaraticiendistriler baglamin-
da ele aldig1 calisma dikkat gekicidir. Sinema ve Para temali 7. Tark
Film Arastirmalar: Yeni Yonelimler Konferansi'nda film festivalleri ve
para iligkisi festival yoneticilerin katilimiyla bir panelde tartisilmigtir
(Bayrakdar 2008). Festival seyircileri tizerine TRT tarafindan yapilan
Sinema ve Festival Izleyici Egilimleri ve Durum Tespit Arastirmasi (Sunar
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vd. 2018) adli galisma hem seyirci profilini sergilemesi hem de festi-
vallere dair durum tespiti yapmasi agisindan 6nemlidir. Bu ¢aligma-
da festivallerin sinema sektoriine ve sanat sinemasina katkis1 vurgu-
lanirken biitgelerin yetersizligi, kurumsallasamama, jirilerin tarafsiz
olmamasi, sektorin yeterince temsil edilmemesi olumsuz durumlar
olarak ifade edilmigtir (Sunar vd. 2018, s.263). Ugurlu ve Agkanin
(2011) galigmas, Eskigehir FF ¢zelinde festival ve seyircisi konusuna
odaklanmaktadir. Markalagma konusunda Antalya FF izerine 2004-
2009 yillarini kapsayan bir galigma yapilmigtir (Varli Gérk 2010). Tiir-
kiye'de film festivalleri ile ilgili olarak yapilan galigmalarla daha ¢ok
lisanststl tezlerde kargilagilmaktadir. Tag (2013), Ankara'daki film
festivallerini Istanbul iizerinden karsilastirmali olarak kiiltiir endiis-
trisi baglaminda incelemis ve Ankara FF'ni, uluslararas: katilimci
sayisinin diisiik olmasi, marketi olmamasi gibi nedenlerle bir izleyi-
ci festivali olarak siniflandirmistir. Tezlerin yogunlastig: ¢aligma al-
anlar: olarak 6dul alan filmlerde toplumsal cinsiyet galigmasi (Segen
2019), belgesel sinema, sansiir ve festival iligkileri (Aytag 2018); Batili
festival desteklerinin Bati-dig1 sinemalarin anlatilarinda belirleyici
olmas (Han Ocal 2013); festival afislerinin ¢éziimlenmesi (Karacan
2017; Cevirgen 2013); kadin temsilini Filmmor tizerinden okunmasi
(Akari 2016);feminist kuram agisindan kadin film festivalleri (Akgtl
2019); Hisar Kisa Film Festivali tizerinden kisa filmin yapis1 (Oztiirk,
2014); festivallerin yerel halk ve kent imaj1 tizerinde etkisi (Ekin 2011;
Kilimci 2019; Bozdemir 2019); film festivalleri ile ulusal sinema iligkisi
(Batik, 2008) ve kilturel diplomas: baglaminda festivaller (Akgakaya
2020) sayilabilir. Bunlar iginde konuyu en kapsamli bir bigimde igley-
en Yetkiner'in 2017 tarihli Turkiye'de Film Festivallerinin Dénligen
Yapis: adli doktora galismasidir. 2020 yilinda kitap haline getiren Ye-
tkiner, calismasinda festivallere iligkin genel bir gergeve gizmektedir.
Ancak Tirkiye'deki dort buytk film festivali olan Antalya FF, Adana
FF, Istanbul FF ve Ankara FF'nin ulusal sinema insasindaki yerini
belirlemede, festival ekonomilerini saptamada, programlama o6zel-
liklerini incelemede, seyirci ve yonetmen yetistirme gibi konularda
eksik kalmaktadir. Han Ocal'in (2021) daha sonra kitap olan galismasi
ise anlat1 ve festival fonlamalarini sterillik ve oryantalizm izerinden
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kapsamli incelemesiyle diger galismalardan ayri bir yerde konumlan-
maktadir.

Turkiye'de Film Festivali Tarihi

Tarkiye'de film festivalleri tarihini, 1948 yilinda Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti tarafindan diizenlenen ilk film yarigmasina kadar gétiirmek
mimkindir. Cemiyetin amagclari, bundan sonra yapilacak olan tim
festival/yarigmalarin amacini da &zetler niteliktedir: “Memleketin
milli filmciligini inkigafina galiganlar: tegvik amaciyla birgok miisaba-
ka tertibine karar verilmistir”. Daha sonra Turk Film Dostlari Dernegi
(TEDD) tarafindan Istanbul'da 1953 yilinda Tiirk Film Festivali diizen-
lemigtir. Bu festival 1954 ve 1955 yillarinda da yapilmigtir.1959 yilinda
ise Turk Sinema Sanatgilar: Dernedi ve Gazeteciler Cemiyeti tarafin-
dan ortaklasa yine Istanbul'da Tiirk Film Festivali diizenlenmistir
(Sener 1972; Korkmaz 1996). Turkiye'deki film festivalleri ve yarigma-
larinin tarihini genel olarak dederlendiren Arslan (2014), festival ve
yarismalarin artmasini, film sayisi ile bilet satiglarinin artmasi ve
buna bagl olarak tlkede sinemaci kiltirtinin gelisimine baglar.
TUrkiye'de 6nce yarigsmalarin sonra da festivallerin organize edilme-
si hem kiiresel hem de ulusal sektorel olusumlarla ilintilidir. Kiiresel
olarak Hollywood stiidyo sisteminin parcalanmasina ve prodiksiy-
on, dagitim ve gosterimde yeni arayiglarin ortaya ¢ikmasina paralel
olarak film festivallerin yikselisi gergeklesir. Sektorel agidan ise 50'li
yilarda sinemacilar kusagd ile gelisen yerli film iretimi stireci, 60’1
yillarda yillik film {iretim sayisinin artmasiyla biiytik bir ivme kazan-
mustir. Bu gergevede Turkiye'deki dort blyiik festivalinin tarihgesine
kisaca bakmak yararli olacaktar.

Antalya FF: Antalya Belediye Baskani Dr. Avni Tolunay
zamaninda filmler ulusal yarigsma kapsamina déhil edilerek 1964 yilin-
da ilk kez Antalya Altin Portakal Film Festivali olarak diizenlenmis ve
bu tarihten itibaren diizenli olarak yapilmistir. Ancak 1979 ve 1980 yil-
larinda festivalin yapilmas: miimkiin olamamustir. {lk kuruldugunda
belediye tarafindan organize edilen festival 90'larin basinda Antalya
Kiltur ve Sanat Turizm Vakfi tarafindan, 1995 yilina kadar ise Antalya
Belediyesi tarafindan diizenlenmistir. Bu vakif turizm kurulusglar: ve
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ticaret odalarindan olugan festival ylritme kurulu tarafindan olug-
maktadir (Ugurlu ve Agkan, 2011: 263). Festivalin kurulug amac: "Tark
sinema sektoriini maddi manevi desteklemek, Turk film yapimcisini
nitelikli yapitlar tiretmeye tesvik ederek; Tirk Sinemas: ‘nin uluslar-
aras1 platforma acilmasina zemin hazirlamak” seklinde agiklan-
maktadir (http:/www.ntvmsnbc.com/ news/328942.asp). Antalya
Uluslararas: Film Festivali, Uluslararas: Yapimcilar Birligi (Produc-
ers' Associations Members FIAPF) tarafindan “competitive film fes-
tival specialised in new currents in contemporary cinema” olarak
akredite edilmistir. 2013 yilinda borglar: ve denetimden gegmemesi
nedeniyle listeden ¢ikarilmigtir. Antalya FF, kurulus itibariyle ulusal
sinema ile organik iligkileri olan bir festivaldir; sinema endiistrisinin
kalbi olan Istanbul'daki sinemacilar1 Antalyali sinemaseverlerle
bulusturmak ve sektorii desteklemek ihtiyacindan dogmustur.
Tarihsel siire¢ igerisinde ekonomik ve sosyo-politik atmosferden
etkilenerek 6nemli degisimler gegirmistir. 2005 yilinda TURSAK
Vakfi'nin diizenleyici olarak yer almasiyla birlikte uluslararasi filmler
icin blinyesinde Avrasya Uluslararasi Film Festivali adiyla ayri bir
film yarigsmas: baglatilmig, boylelikle festivalin kabuk degistirdigi
yorumlar1 yapilmistir. Ancak festival bu degisiklikle ulusal bir film
festivalinden kiiresel festival déonglisti iginde yer almay:1 amaglayan
uluslararas: bir festivale dogru evrilmistir. Akser (2014) bu durummu
kiiresel cazibeden yerel poptlizme olarak yorumlamigtir. 2009 yilin-
da AKSAV yeniden diizenleyici kurulus olmustur. 2014 yilinda Festi-
val, Turkiye sinemasina sektorel bir katki saglamak amaciyla Antalya
Film Forum'unu faaliyete gegirmistir. TUrkiye'ye yakin cografyalarda
(Balkanlar, Ortadodu, Akdeniz ve Tirki Cumhuriyetler) ortak yapim
olanaklarini arttirmayy, film gekecek yapimeilar: ve yonetmenleri tes-
vik etmeyi ve bunlarin projelerinin uluslararas: platformlarda tanitil-
masini saglamay: baglica amag edinmistir. Antalya Film Forum'da
Pitching Platform, Work in Progress Platform ve proje asamasindaki
belgeseller igin Belgesel Pitching Platformu yer almaktadir Festivalin
uluslararasi olmak i¢in yaptig: tim hamlelere ragmen tarihsel olarak
ana omurgasini “ulusal yarisma” olusturmaktadir. Ancak konjoktiirel
nedenlerle (SiyahBant Film Festivalleri Raporu, 2016) ulusal yarigsma
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2017 yilinda iptal edilmig ve festivalin adi Uluslararasi Antalya Film
Festivali olarak degistirilmistir. Sinema endiistrisi ile her zaman siki
bir bad1 olan Festival, sektérden kopmus ve protesto edilmistir. Bu
iki y1l iginde Ulusal Yarisma, festivalden bagimsiz olarak Istanbul'da
sinemacilar tarafindan organize edilmistir. 2019 yerel segimleri ile
birlikte Antalya Biylksehir Belediye Bagkanligi da el degistirmis
ve bu degisimin sonucu festivalin kimligi ve politikalar1 yeniden
diizenlenmis ve 2019 yilinda ulusal yarisma programa yeniden alin-
mistir. 2019 yilinda Uluslararasi Antalya Film Festivali, Antalya Al-
tin Portakal Film Festivali adiyla, Antalya Biiyliksehir Belediyesi hi-
mayesinde ve ANSET tarafindan gergeklestirilmistir.

Adana FF: Altin Koza Film Festivali, 1969 yilinda Altin Koza
Film Senligi adiyla Adana Sinema Kuliibii, Turk Film Arsivi ve beledi-
yenin ortakliginda gergeklestirilmistir. (http:/www.altinkoza.org.tr/
tarihce). Adana Altin Koza Film Festivali 1969 - 1973 arasinda lokal an-
lamda aktivite gostermistir (Akser, 2004). 1973 yilinda ekonomik ned-
enlerden dolay: gergeklestirilememis ve 1973'te durdurulan genlikler
on sekiz yil aradan sonra 1992'de Altin Koza Kiiltiir ve Sanat Festivali
olarak yeniden diizenlenmeye baglanmistir. 1998 yilinda gergeklegen
deprem felaketi ve bu nedenle festival bltgesinin depremzedelere
aktarilmis olmasi, festivalin yapilamamasina neden olmustur. Ancak
1999 tarihinden itibaren festival yeniden diizenli olarak gerceklestir-
ilmeye baglamistir. Festival ulusal yarigsma yaninda, 6grenci filmleri,
Akdeniz Kisa ve Belgesel yarigmasi ve diinya sinemasindan érnekler
gibi genis bir programa sahiptir.

Istanbul FF: Istanbul Film Festivali, Istanbul Kiltiir Sanat
Vakfi (IKSV) tarafindan organize edilmektedir. 1982 yilinda Istanbul
Festivali kapsaminda diizenlenen sinema haftasi ilgi goriince 1983'de
Sinema Giinleri'ne, 1985'te Uluslararas: Istanbul Sinema Giinleri'ne,
1989'da ise Uluslararas: Istanbul Film Festivaline déniismiis ve FI-
APF tarafindan resmen taninmigtir. Sanat ve edebiyat uyarlamalarini
igeren Uluslararasi Altin Lale Yarigmasi, Ulusal yarigma, son yillarda
kisa ve belgesel film yarigmalari, diinya sinemasindan oérnekler, ret-
rospektifler ve destek programlariyla genis bir programa sahiptir.
"T{rk sinemasinin uluslararasi alanda tanitimina katkida bulunmaya
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ve kaliteli yapimlarin tlkemizde ticari gosterime girmesine aracilik
etmeyi amag edinen Istanbul Film Festivali, Eurimages gibi uluslar-
arast kurum ve kuruluglarin Turk sinema endiistrisi ile tanigmasina
da 6nctluk etmektedir” (http:/film.iksv.org/tr/festival/tarihce).

Ankara FF: 1988 yilinda Mahmut Tali Ongéren ve Aziz Ne-
sin'in 6nderliginde Bilim ve Sanat, Bilar A.S. ve Milkiyeliler Birliginin
ortakliginda Ankara Film Senligi olarak baglayan festival, 1991 yilinda
Diinya Kitle Iletisim Vakfi tarafindan diizenlenmeye baglamis ve 1992
yilindan itibaren Uluslararasi1 Ankara Film Festivali adini almistir. i1k
u¢ yul ulusal yarigma ilk iki filmini yapan yonetmenlere agik olmus,
sinemadaki krizden dolay: daha sonra vazgegilmistir. Festivalin re-
smi sitesinde (http:/www.filmfestankara. org.tr) “ilk yillarinda festi-
valde, sinema sanatini konu olarak igleyen eserler kapsaminda kari-
katur yarismas: da dizenlenmekte ve o yilin anlayisi dogrultusunda
emek 6dily, onur 6duly, TV 6dili gibi isimlerle sinemaya emek har-
cayanlar onurlandirilmaktaydi” denmektedir. Oncelikli hedeflerini
Tark sinemasinin gelecegini sekillendirmek olarak niteleyen festi-
val tarihgesinde "bu kapsamda nitelikli jurilerle uzun, kisa, belgesel
filmlere; deneyselden animasyona uzanan sayisiz yerli yapim deder-
lendirmistir. Diinya Segkisi yaninda kisa filmleri ihmal etmemis, iz-
leyicisini her yil sayisiz uluslararas: film ve sanatgiyla bulusturdugu”
ifade edilmigtir. Ayrica festival kapsaminda, kurslar, panel ve agiko-
turumlar, yurtdisinda farkl tilkelerde Turkiye Film Haftalar: organize
edilmektedir (http:/www.dunyakiv.org.tr/tr/dkiv-hakkinda/). Ankara
Film Festivali 1991'de Korfez Savasi ve festival tarihi degisikliginden
dolay1 2004 yilinda iki kez kesintiye ugramaistir.

Festivallerin devletle iligkiler, festival programlama ve
seyirci yetigtirme (Aydemir, 2014), festivalin kente ekonomik kat-
kis1 ve yOnetsel/organizasyonel yapilanma baglamlarinda onem-
li farkhliklar igerdigi séylenebilir. Ornegin tarihsel olarak Tiirk
Film Arsivi ve Sinematek goOsterimlerine agina seyirciler uzer-
ine gelisen Istanbul Film Festivali'nin baslangici itibariyla Tiirk
sinemasindan daha fazla uluslararasi alandan 6nemli sinema
érneklerini Tiirkiye'deki seyirciyle, 6zellikle de Istanbullu seyirciyle
bulusturmayi hedefledikleri iddia edilebilir. Bu baglamda entelektiiel,
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sinefil yetistirmenin festivalin 6ncelikli amaglarindan biri oldugu
diisiincesi olugsmaktadir ki festivalin eski yoneticileri olarak Azize
Tan (Aydem 2014) ve Hilya Ugansu (2012) bu durumu birgok
mecrada ifade etmiglerdir. Dursun'un (2018) yapimcilarla yaptig:
anket calismasi sonucunda da Istanbul FF'nin uluslararas: iligkileri
kolaylastiric1 bir iglev tistlendigi saptanmigtir. Buna kargin Antalya
FF'nin ¢ikig1 itibariyla daha gok ulusal sinema trtinlerini seyirciyle
paylasmay: 6ne gikarttigi, hatta Yesilcam ekolinlin sembollesmis
star oyuncularinin katildig: “festival konvoyu” ile yerli sinemanin
seyirciyle bulusmasinin altinin ¢izildigi distinilmektedir. Son yillara
kadar Antalya FF'nin diger festivallerden temel farklihiginin Yesilcam
vurgusu oldudu agiktir. Elkatmig'in (2014) derledidi Bo§azici FF'nde
"film festivalleri ve Tirkiye'de sinemanin gelecedi'nin tartisildign
oturumdan c¢ikan iki temel sorun, Turkiye'de film festivallerinin
genel durumunu ozetlemektedir: festivallerin kurumsallagamamasi
ve bagimsiz yapilarinin olmamasi. Dolayisiyla yukarida érneklendi-
rilen 6n kabullerin tarihsel olarak incelenmesi ve bugiin degisen ko-
num ve hedefleriyle karsilagtirmali olarak degerlendirilmesi énem
tasimaktadir. Istanbul FF, yabanci filmlerin Tiirkiye'deki ilk gdsteri-
minde baskindir ve sert rekabet teknikleri ile bilinir (Tas 2013, s.78).
Bu rekabet ortami COVID-19 pandemisinde dayanisma ornekleri de
gOsterir. Karma bir program uygulayan Adana FF ile 2020 yilinda
iptal edilen Ayvalik FF'leri, Istanbul FF portali iizerinden gevrimici
goOsterimler diizenlerler. Gintimiuzde Istanbul FE, Tirk sinemasi ile
dinya sinemasi arasindan bir kopriu islevi gormekte, ozellikle de
bagimsiz/sanat sinemasini destekleyen bir politika gitmektedir. Ad-
ana FF ve Antalya FF ise kurumsallagma sorunlar: yagsamakta, 6dil
miktarlari ile albeni yaratmakta ve 6zellikle 2010 yilindan sonra san-
at/bagimsiz sinemanin agirlik kazandigi gézlemlenmektedir. Ankara
ise bir sinema ortamini Ankara'da yaratmak ve kisa filmleri 6ne gikar-
ma agisindan bu festivallerden ayirilmaktadir.

Film festivallerinin finans, organizasyon ve ku-
rumsal yapisi

Film festivalleri organizasyonu ve yonetim galismalari, film festi-
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val etkinlikleri iginde en az yapilan galigmalardir (Riling ve Peder-
son 2010). Film festivali organizasyon ve kurumsal yapilarina dair
caligmalar daha gok 6rnek olay incelemesi seklinde hazirlanan mono-
grafik galismalar iginde yer almaktadir. Festival organizasyonlar:
iyi bir gekirdek ekibin varligiyla ve yliksek bitgelerle birlikte anil-
maktadir. Festival organizasyonu igin belirli islevsel bolimler gere-
kir: Festival Yénetimi, Izleyici Iligkileri, Sponsorluk Koordinasyonu,
Programlama, Tanitim ve Pazarlama, Finans ve Muhasebe, Yayin-
lar ve Grafik Tasarim, Gige, Akreditasyon, Film Yapimcisi ﬂigkileri,
Seyahat-Ulasim-Agirlama gibi. Organizasyonun basaris: igin birik-
im ve bilgi akisgi paylasimi 6nemlidir. Dolayisiyla festivaller, kurum-
sal bir yapiy1 gerekli kilar. Organizasyon olarak film festivalleri, film
yapimcilari, gazeteciler, dagitimcilar, turizm ve yardimeci endiistriler,
politikacilar, fon saglayicilar ve festival yoneticileri dahil olmak tizere
¢ok sayida paydas iligkisine bagli olup, bunlar:1 yonetebilmelidir.
Rhyne)in (2009, s.9-22), film festivali dongiuisinde gesitli paydaglar
oldugunu vurgular. Bunlari, (1) film yapimcilar: ve stiidyolar, (2) gaze-
teciler ve basin ajanslari, (3) profesyoneller ve programcilar, (4) yer-
el kiiltir konseyleri ve uluslarusti ajanslar, (5) turist kurullar: ve (6)
sinemaseverler, gozlemciler ve katilimcilar olarak belirtir ve gagdas
festival agini, farkh paydaslar arasinda idare, yonetim ve finansman
yapist ile ilgili stirekli mtizakereleri igeren yeni kiresellegmis bir
kiltur ve kar amaci giitmeyen sektor olarak anlamay: 6nerir. Film
festivali organizasyonu, paydaslarla ilgili sorunlar, finansman, isti-
hdam ve endiistri modelleri, misyon ve gindemlerle ilgili konular:
analiz eder. Fischer (2013, s.XII), basarili film festivali yonetiminin
tamamen kogullar izerine becerikli manevralarina dayandigini belir-
tir. Rhyne (2009: 20), film festivali yonetiminin kar amaci gitmeyen
bir modelle, bu paydaglarin gikarlarini yénetmek igin ideal bir labo-
ratuvar oldugunu ve bir iigincii sektor gibi devlet ile pazar arasin-
da bir arabulucu olarak benzersiz konuma eristigini vurgular. Loist
(2011) pek ¢ok festival kurucusu/ yonetmeninin aslinda géniilli olarak
caligtigini ileri surer. Loist, film festivali emeginin (s6zde) prestij-
li durumuna ragmen, festival organizasyonunda yer alan ekibin ve
bunlara destek olarak festival zamani galisan gonillilerin, glivenc-
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esiz galisma kogullarina dikkat geker. Yaratici ve kiltiirel endiistril-
er Gizerinde galisan Hesmondhalgh (2008) bu alandaki galiganlarin
genellikle diisik maasly, proje bazli, giivencesiz galisma kosullarin-
da gegici istihdam ve kariyer hedeflerinin, haklarinin veya emeklilik
planlarinin eksik oldugunu belirtir. Turkiye'de festivallerin biitgesi,
finans plani, sponsorluk iligkileri ve organizasyonel yapilarina dair
saglikli ve diizenli veri bulmak oldukga giictiir. Istanbul FF ve Ankara
FF bir vakif tarafindan yonetildikleri igin daha kurumsal bir yapiya
ve organizasyona sahiptirler. Buna karsin Adana ve Antalya'nin yer-
el yonetimlere bagl olusu ve yasanan idari degisiklikler, stirekliligi
ve kurumsallasmay1 zedelemektedir (Ozgiic 1991; Evren 1997; En-
gin 2014). Turkiye'deki festivallerin adinin bile siklikla dedistirilme-
si "senlik"ten “sinema giinleri"ne ve "Festival’e dogru evrilmesi bir
gelismeyi gostermekle birlikte, kurumsal kimlik agisindan sorunlar:
da igaret etmektedir. Ayn1 zamanda festival adi ile ilgili olarak yaris-
ma sembolintn (Altin Portakal, Altin Koza) veya gsehrin adinin bagat
olmasi ile ilgili tartigmalar ve buna bagli isim degisiklikleri, kurumsal
organizasyondaki sorunlar: isaret etmesi agisindan énemlidir. Orga-
nizasyon ve kurumsal yap1 ayni zamanda festival biitgesini ve bunun
stirekliligini de kapsamaktadir. Ustelik yerel yénetimlerin degisme-
si, idari kadrolarin festivale bakig1 ve merkezi yonetimle iligkileri de
festival bitgelerinde ciddi degisimlere neden olmaktadir. Festivaller-
in kurumsal yap1 ve organizasyonlarinda bir diger 6nemli faktor de
sinema sektord ile iligkileridir. Bu konu tarihsel stireg igerisinde hep
sorunlu olmus, 6zellikle son yillarda da festival ve sinema sektori et-
kilesiminde kopukluklar gortlmistir. Turkiye'de festivaller ve sek-
tor iligkisine/iligkisizligine dair yasanan sorunlar: tespit etmek igin
sinema sektorinin farkli meslek birligi ve temsilcilerinden olusan
Sinema Platformu Festivaller Istisare Kurulu olusturulmustur. Bu
kurul farkh festivalleri izleyerek goézlem raporlari yayimlamaya
baslamistir. Festivalleri organizasyon olarak incelemek, paydas il-
igkileri ve stratejik ajans konularini ve programlama ve akreditasyon
stratejileri ile festival kimliginin olusumunu ve kurumsallagmasini
arastirma firsati sunar (Riling ve Pederson 2010).
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Film festivalleri yonetmenleri ile programlama politikalari, juri Gyeleri

Programlama, bir festivalin yonelimini ve dolayisiyla kimligi-
ni tamimlar. Bir festivalde gosterilen filmlerin son segkisi festival
programi olarak nitelendirilir. Festival programlar: festivallerin
gOriunen yluzini olugturmaktadir. Yeni bir kesif, star, ilk kez seyir-
ci karsina gikacak olan film/ler hem festivalin prestiji hem de seyir-
ci ve sinefiller agisindan dikkat gekicidir. Film festivallerinin énemi
(ayricalign) bir hafta gibi kisa bir stirede film gésterimlerinin pro-
gramlanmasiyla genis seyirci kitlelerinin ilgisini kazanmaktir (Bos-
ma 2015). lordanovanin (2009) vurguladid: gibi film festivalleri, film-
lere yalnizca belirli bir zamanda ihtiya¢ duyan bir gésteri mekanidir.
Dolayisiyla bu kadar kisa stirede film gdsterimleri diizenlemek, hangi
film ve yonetmenlerin programda yer alacagina karar vermek énem
kazanmaktir. Cinka festivaller, promiyerlerin yapildigi, sahneye
¢iktidy, dagitim agina girdigi en énemli platformlardir. Valck ve Loist
sagirtic1 bir sekilde, ¢ok yakin zamana kadar film festivallerinde-
ki programlama pratiginin galisiimadigini belirtirler. Festival pro-
gramlarina bakildiginda ulusal yarigsma, diinya sinemasi, retrospek-
tif, kisa film, belgesel, uluslararas: yarigma gibi ana bolimlerden
olustugu gorilmektedir. Festival programlarken hangi filmlere yer
verilecedi ve nasil bir segki olusturulacagi énem tasir. Istanbul FF,
sanat temali Altin Lale 6dulli uluslararas: yarigmasini “Sinema-
ya Yeni Bakigla” temasina déniistiirmiistiir. Istanbul FF ve Antalya
disinda uluslararas yarigma yoktur; festivaller programlarinda din-
ya sinemasindan orneklere yer verirler. Bir dénem Antalya FF'nin
2010lu yillarda uluslararas: olmak igin bliyik bir gaba harcadig:
fakat bunda devam etmedigi gorilir. Turkiye'de Antalya ve Adana
festivallerin programlama ve kimlik stratejilerinin belirlenmesinde
ve strekliliginde yerel yonetim segimlerinin yonlendirici oldugu
agiktir. Rastagar (2016, s.182) festival programlamanin genellikle edi-
tor ve kiirator olarak iki akstan ilerledigini belirtir. Programlamanin
editoryal yonii, dederlendirilmek tizere gonderilen filmler iginden
segimi; kiratif bolimi ise bu filmlerden yapim stillerine ve hikaye
anlatma stratejilerine gore programin tasarlanmas: igidir. Turki-
ye'de boyle bir ayrim olmamasina kargin festival yoneticilerinin her
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iki unsuru da bir arada yuruttikleri goriliir. Bosma (2015, s.72), iki
temel kiuiratorlik stratejisinin oldugunu belirtir. Birincisi, sanatsal
bir vizyon olusturan ve yenilik¢i sinema diline katkida bulunan film-
lere odaklanmay: tercih eden yaklagimdir. Ikincisi ise, sosyal sorunlar
hakkinda ikna edici goriigleri ifade eden ve sorunlara olasi ¢oziimler
sunan film programlari olusturmaya odaklanan bakistir. Baz: festi-
valler kurullar araciligiyla ishélimune gitmektedir. Burada sektor ve
festival isbirligi acisindan sorunlar dogmaktadir. Ozellikle Antalya
ve Adana film festivalleri uzun yillar sektor temsilcileriyle igbirligi
yaparak, yarigmaya katilacak ve gosterime girecek filmleri olugturu-
lan cgaligma ekibi ile ortak belirlerken, giinimizde bu uygulama-
dan vazgegilmistir. Son yillarda yarigma ve gdsterim programinin
olusturulmasi, festival yoneticilerini birer kiiratér gibi davranmaya
yonlendirmistir. Bir film festivali kiiratorii, bir sanat kiiratorid ile
kargilagtirilabilir ve uluslararasi sahnede gosterilmek tizere neyin
segilecegine karar veren bir esik bekgisi olarak goriilebilir (Bosma
2015). Valck (2012, s.26-27), film festival donglisintin cgesitliligine
dikkat ¢ekerek, farkli amag ve kaynaklara sahip birgok farkl festi-
val olmasi nedeniyle “farkli programlama uygulamalar: oldugunu”
belirtir. Fischer (2009, s.153), film programlamanin “daha biyik ve
sonsuz derecede karmasik bir gosterim sisteminin” yalnizca bir yont
oldugu konusunda uyarir. Festivallerin programlama stratejileri,
sanatsal kaygilar ile ticari film alani arasindaki temel gerilimden et-
kilenir. Bu durumda programda yer alan filmlerin nereden ve nasil
temin edildigi de 6nem kazanir (Lehrer 1999). Ornegin diinyanin en
onemli film festivallerinden Cannes, Berlin ve Venedik'in programina
giren filmler, diger festivallerin film secgkisinin olusturulmasina te-
mel hazirlar. Yine filmlerin temininde, filmlerin festivale bagvurmas:
ile festivallerin film temin eden sirketlere bagvurmasi arasindaki
fark 6nem tagir. Programlama ve kimlik konusunda bir diger nokta
da jUrinin segimi ve yarisma kararlari olmaktadir. En prestijli 6dil
festival imajini temsil eder. Pride (2002) festival 6diillerinin, 6zellikle
prestijli olanlarin, kiiltirel megruiyet araglari olarak goruldagini
belirtir. Valck ve Soeteman, (2010) IDFA tizerine yaptiklar: galigma-
larinda jiri degerlendirmelerinde objektif bir degerlendirme kriteri-
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nin olmadigini ve tim tartismalar ve kararlarin séylemsel ve tarihsel
baglamin bir pargasi olarak anlagilmasi gerektigini belirtirler. Bu sap-
tama hemen hemen bitin film festivalleri igin gegerlidir. Program-
lama agisindan festivallerin son yillarda birbirine benzedigi “hepgil”
(Gans, 2005) bir 6zellik gosterdigi gozlemlenmektedir. Akser (2014),
festivalleri, rakip programlama, ige yonelik faaliyetler ve poptlist
olarak nitelendirmistir. Bu durum festival yonetimde galigsan kisil-
erin (yonetmen, danigman gibi) farkli zamanlarda dort festivalde
de gorev almalar ile ilgili bir durum olabildigi gibi, kiiresel festival
déngistinin festivaller tizerinde olusturdugu hegemonik baskinin
benzer programlar yapma istegi olusturmasinin da bir sonucudur.

Film festivalleri ve seyircisi

Festival seyircileri, farkli bakis agilarina agik, perdede farkli/yeni
kilturleri, hikayeleri ve yerleri, yeni sinema anlatilarini/dillerini ve
yonetmenleri gérmekle ilgilenirler. Film festivalleri ise bir filmi ilk
kez gorme, starlarla ve yonetmenlerle tanigma olasilig: yarattiklar:
igin bir gekim alani olustururlar. Peranson (2009), film festivalleri-
nin geleneksel ticari dagitimin alternatifi olarak iglev gérdigunt ve
boylece ticari olarak gansi olmayan filmlere izleme firsati sunarak
sinefil topluluklar arasindaki etkilesimleri mimkin kildigini belir-
tir. Valck (2005, s.103-105), film festival seyirci kitlesini farkli bakig
agilarina gore beg grupta toplar: The Lone List-Maker (Yalniz listeci):
Kendi zevkleri dogrultusunda titizlikle hazirlanir, programi inceler
ve yogun bir izleme programi olusturur. The Highlight Seeker: En
poptler filmleri, kokli oyuncu kadrosu veya ekibi olan filmleri éner-
ilere gore seger. Uzman: Yerlesik ilgi alanina gore filmleri seger ve bir
arag olarak festivalin tematik simiflandirmasini kullanir. Bog Zaman
Ziyaretgisi: Festivali bos zaman gezisi olarak gorur ve genellikle
aksamlari veya hafta sonlar: olanlara katilir; film se¢iminde daha az
stratejiktir. Sosyal Turist: Arkadas gruplariyla birlikte festivali sosyal
bir gezi olarak gortr. Festival genellikle aksam yemeginin devamu
veya bir pargasidir. Gonulli: Gosterilere {licretsiz girebilmek igin
festivalde galisir. Valck, segim stiregleri, katilim bigimleri, begeniler
agisindan yeni sinemasever tiplerini olusturur, homojen olmayan
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festival seyircilerini agiklar. Sinema seyircisi iginde 6zellikle sinefil
olarak tanimlanan grup, festivallerin kemiklesmis seyirci kitlesini
olusturmasina ragmen bu galismalar, tek bir seyirci profili yerine het-
erojen ve ¢ok yonli bir festival seyircisi olustugunu géstermektedir.
Festival donguisiinde yer alan 6zellikle A kategorisindeki festivaller-
in daha fazla ig/ticarilegme modeli iginde olduklar: (Koehler 2009) ve
yildizlar ile tinltlerin killtirantn tiketimini kolaylagtirdiklari (Czach
2010) igin sinefilleri 6ldardugdu ileri sirtilmistiir. Buna karsin Czach,
film festivallerinin filmleri biiylik perdede seyretmek igin benzersiz,
tekrarlanamayan bir vaadi sunarak sinefilleri bastan ¢ikardigini be-
lirtir. Dijitallesme ile birlikte degisen seyir pratikleri agisindan sine-
ma salonu ve bitytik perdenin 6nemini hatirlatan festivaller (bir taraf-
tan gevrimigi olurken) daha da ayricalikli bir konum edinir.

Tarkiye'nin en kokli ve énemli dort film festivalinin pro-
gramlama ve seyirci yetigtirme, (Aydemir 2014), baglaminda 6énemli
farkliliklar igerdigi soylenebilir. Bazi akademisyenler ve kiiratorler,
programlamanin sadece film programlamak degil, “seyirciyi pro-
gramlamak” anlamina geldigini ileri siirerler (Fung 1999). Bu gerge-
vede Istanbul Film Festivalinin geng sinemacilar1 ve seyircileri ye-
tigtirdigi (Gindemir ve Cansu 2008), Ankara FF'nin ise kentte bir
sinema ortami olusturdugu (Onaran, Biiker ve Oztiirk 2019) ileri
stirtilebilir. Istanbul FF'nin baslangic itibariyla Tiirk sinemasindan
daha fazla uluslararasi alandan énemli sinema 6rneklerini Tlrkiye'de-
ki seyirciyle 6zellikle de Istanbullu seyirciyle bulusturmay: hedefle-
dikleri iddia edilebilir. Bu baglamda entelektiiel, sinefil yetigtirmenin
festivalin oncelikli amaglarindan biri oldugu distincesi olugsmaktadir
ki festivalin eski yoneticileri olarak Azize Tan (Aydemir 2014) ve Hi-
lya Ugansu (2012) bu durumu birgok mecrada ifade etmiglerdir. Nuri
Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu, Serdar
Akar gibi son dénemin énemli yénetmenleri, Istanbul Film Festiva-
limin bir okul olarak diinya sinemasini kegfetmelerini sagladigin
belirtmislerdir (Tan ve Ozgiiven 2011). Pandemi déneminde de Is-
tanbul FF'nin gevrimigi gosterimlerini blitlin bir yila yayarak dijital
yerli kugaga ulagsmaya calistidi ileri suirtilebilir. Dursun'un (2018)
yapimcilarla yaptign anket galismasi sonucunda da Istanbul FF'nin
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uluslararasu iligkileri kolaylastirici bir iglev tistlendigi saptanmuistur.

Sinema seyircileri ve ozellikle film festivali seyircileri tize-
rine yapilan anketler, festival seyircisini tanimak agisindan oldukga
énemli veriler sunmaktadir. Bu anketler agirlikli olarak Istanbul sey-
ircisine ve Istanbul FF'ne yonelik olarak yapilmistir (Erkilic 2009). Bu
gergevede Fida Film'in 1994, 2002 ve 2006 yillarinda yaptirdid: “Sine-
ma Izleyici Profili” geng, kentli tiniversiteli yeni bir seyirci kitlesinin
gelisimi ile kadinlarin sinemaya yeniden yoneldigini géstermektedir.
Akademedya'nin 11. Istanbul FF (1992) icin yapti§n Kamuoyu Arastir-
masy, festival seyircisine dair ilk verileri olusturmaktadir: tiniversite-
li, yiksek gelir grubu ve sinefil. Tematik bir festival olan Strdirile-
bilir Yagam Film Festivali, 2019 Degerlendirme Raporu'nda 228 anket
sonucunu paylasarak seyirci profili ve festivalin seyircileri izerinde
yarattigi de@isim Uizerine verilerini paylagmistir. Eskisehir FF igin
yapilan galigmalarda (Ugurlu ve Ugurlu 2011; Ugurlu ve Agkan 2018)
festivalin on yillik bir slireg igerisinde benzer bir seyirci profiline
(6grenci, dugik gelir grubu, Turk ve diinya sinemasinin son érnekler-
ini merak ediyor) sahip oldugu saptanmigtir. TRT'nin yaptirdig:
Sunar ve arkadaslarinin (2018) galismalarinda Antalya, Istanbul ve
Malatya'daki festivallerde 16 yag Gizeri toplam 1606 kisi ile yuz ylze
anket uygulamasi gergeklestirilmistir. Bu anket genel sinema seyirci-
si ve drnekleme alinan festival seyircileri arasindaki farkliliklar: gos-
termesi agisindan 6nemli veriler sunmaktadir. Ancak galigsma, festival
degerlendirmesini biitiin olarak verdigi icin Istanbul FF dair énceki
aragtirma ile bu anketi kargilagtirmak mimkiin olmamaktadir. Bu
anketler seyircinin film izleme deneyimlerine ve festival gorislerine
yer vermekte onemli bir veri sunmakla birlikte, festivallerin kente
kiilturel ekonomi katkilar: agisindan veri igermemektedir.

Film festivalleri destek programlar ve film fon-
lar

Devletle iligki konusunda 6n plana gikan temel konu ulusal sinema
politikalar1 baglaminda festivallere olan devlet destegidir. Ulkemizde
devlet destedi Sinema Genel Mudurluginin katkisiyla somutluk ka-
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zanmaktadir. Burada iki boyut devreye girmektedir. Birincisi Sinema
Genel Mudurluginin festivalleri dogrudan desteklemesi, ikincisi ise
Sinema Yasasi geredi Sinema Fonu'ndan destek alan yapimlarin geri
6demeleri konusudur. Verilen destegin geri 6demesinden muaf ola-
bilmek igin belirlenen yurtdis: festivallerden bagar: (gésterim/6dil)
ya da Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali, Adana Altin
Koza Film Festivali, Uluslararas: Istanbul Film Festivali ve Ankara
Uluslararas: Film Festivalinden alinan en iyi film veya yonetmen
6dialini alma kosulu getirilmigtir. Bu durum sektoriin festivallere
ilgisini géstermesi agisindan onemli bir faktor olarak karsimiza gik-
maktadir. Festivallerin 6dil miktarlar: ve destek programlar: 6zel-
likle 2000 sonras1 bagimsiz/sanat sinemasi agisindan oldukga 6nemli
bir isleve sahip olmaktadir. Bu filmlerin gise hasilatlarinin da sinirh
oldugu ve dagitim sorunlar: yasadiklar: gozoniine alindiginda festi-
val yarigmalarinin énemi daha da artmaktadir. Wollen (2002, s.261),
Arthur Omar’'dan hareketle yepyeni bir film tria olarak “festival film-
leri” tirinG tanimlar. "Bu tir filmler festivallerde 6diil kazanabilmek
icin Ozellikle kendi kurallar1 ve geleneklerine gore cekiliyorlardi.
Bu filmler, festival filmleri olarak jiiri, elegtirmenler ve izleyiciler
tarafindan hemen ayirt edilebiliyordu. Artik sinema kuramina dahil
olmusglardir”. Wollen'in dikkat gektigi bu o6zellikler 2000°li yillarda
T{rkiye'de film festivallerinin yarisma bolimiine segilen ve gésterim
programina alinan filmleri 6zetlemektedir adeta. Festivallerin ulusal
sinemanin ingasindaki rolii baglaminda “festival filmi” tanimlamasi
6nemli bir duruma dikkat ¢gekmektedir. Festival filmlerin Yeni Dalga
fikrinden ayirmanin zorluguna dikkat ¢eken Wollen, Yeni Dalganin
Ulusal Sinema'yla ayni anlama gelmeye basladigini belirtir ve bu nok-
tada artik bir devrim dedil, bir gelenegi temsil ettigini vurgular. El-
saesser (2005, s.88) ise “festival filmi"” kavramini sinemacilarin belirli
bir film festivalini veya festival dongilistine igsellestirerek dlgiiye gore
yapilmis ve siparige gore yapilmis filmler olarak ifade eder. Festival
filmi, festivallerde gosterilen filmleri ifade ettigi gibi ayni zaman-
da festivaller i¢in tretildigi varsayilan filmleri de ifade etmektedir.
Stringer (2003, s.143), bu iki kullanimin incelenmesinin kurumsal
ve uluslararasi Olgekte kiltiirel zevk hiyerarsilerinin Gretimi hak-
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kinda gok sey ortaya koyacagini belirtir. Valck (2007, s.181) festival
fonlarinin festival filmi etiketine yepyeni bir anlam katmani ekledigi-
ni, boylelikle bu filmlerin sadece agirlikli olarak festival gevresi igin
degil, ayn1 zamanda aldiklari kiiltiirel onay ile festival dongiist igine
girdiklerini belirtir. Ahn'in belirttigi gibi, film festivalleri umut vere-
cegdini ve belirli bir hikayeyi, estetigi veya ikisinin kombinasyonunu
gosterecegini diigindikleri film tirlerini sekillendirmede giderek
daha fazla "kulturel aracilar” (2012, s.111-112) olarak hareket etme-
ktedirler. Bu durum Tirk sinemasi agisindan 6nemli bazi noktalar:
agiga gikarmamiz igin ipuglar: verir. 95 sonrasit hem anaakim hem
de sanat/bagimsiz filmleri igererek yeniden gelisen sinemamaiz, fes-
tivallerin sanat/bagimsiz filmlerinden (festival filmleri) yana agirlik
koymalari ile sanat/bagimsiz filmler ulusal sinemanin yerini almaya
baslamigtir. Festivallerin hem ulusal sinema insas: hem de sektorle
iligkisine dair bir baska durum ise Turk sinemasinin 90l yillarda
girdigi krizin 95'sonrasi iki katmanl Giretim sistemini dogurmus ol-
masidir (Erkilic 2014). Bir taraftan yeniden yapilanan anaakim film-
lerin {iretimi stirerken diger taraftan ise yeni bir sinema olarak art-
house/bagimsiz yapimlarin iiretimi artmis ve bu yapilanma Yeni Turk
Sinemas: (Suner 2006) olarak adlandirilmigtir. Bu dedisim festivallere
de yansimig, ana akim sinema festivaller tarafindan goérmezden
gelinmeye baglamigtir. Arthouse/bagimsiz yapimlar ise festivallerin
yarisma boliminde belirgin bigimde yer almaya baglamistir. Bunda
festivallerin 6dil miktar: ve fonlama mekanizmalari, Work in Prog-
ress platformlar: da etkili olmugtur. Valck (2012) festival programla-
ma pratiklerinin festival filmlerini anlamaya ve ulusal sinema, auteur
sinema ve sanat sinemasi gibi i¢ baglik altinda gergevelemeye katki-
da bulundugunu belirtir. Bu gercevede filmler ve festival arasindaki
“simbiyotik iligski" dogmus ve kiiresel sanat filmi ekonomisinde fes-
tivaller 6nemli konum elde etmiglerdir (Valck, 2021). Film festivaller-
inin "kiresel agdaki kat1 hiyerarsik tabakalagmasina” (Loist 2016)
ragmen festivallerin 6dulleri ve fonlar: bu baglamda etkili olmustur.
Festivallerin destek verdikleri yapimlar ve bu yapimlarin festival yol-
culuklar: da bu konuda tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir nok-
tadir. Bu durum "“festival filmi" (Falicov 2016) tanimlamalarina neden
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olmustur. Festivallerin fonlama mekanizmalari, yarigsma stratejileri
festivallerin bir yapimci olarak degerlendirilmesine neden olmus ve
bu fonlarin varligi, bu film festivallerinin kiresel diizeyde bagimsiz
sinemanin ¢agdas Uretim ve dagitim pratiklerini nasil sekillendirdigi
hakkinda bir takim sorulari gindeme getirmistir. Béylelikle Ostros-
wka'ya goére (2010) festivaller bir yapimciya déntigmiistiir. Bu nokta-
da Chan (2011) ve Farahmand (2018) uluslararasi festival déngiisintiin
ulusal sinema yaratmadaki iglev ve politikalarina dikkat gekerken,
Halle (2018) ise festival fon ve destek programlarini bir dig begeni
midahalesi olarak gordikleri igin oryantalist olarak degerlendirir
ve elestirir. Han Ocal (2021), festival fonlarinin katilim kosullar: kati
ekonomik ve kiiltlirel siniflandirmalara bagh olmas: nedeniyle Bati-
dis1 anlatilari, kendi etnik, kiiltiirel, yoksul gevrelerine hapsedilerek
kiiresel ekonomi ve politikalarin yerelle iligkisi kesilmekte ve kendi
kendine oryantalizm yapmaya tesvik edildigini ileri siirmektedir.
Buna karsin lordanova (2016) festival incelemelerinin, ulusal sine-
malarin veya metinlerin bir araya gelmesinden ziyade, ulusétesi ve
sosyal boyutlara sahip énemli bir sanat formu olarak filmin incelen-
mesinde anahtar rolii olduguna dikkat geker. Béylece filmlerin yapim
pratikleri ulusal Gretim gergevelerin disindaki dinamiklere (fonlar
gibi) bagliyken ayni zamanda da filmlerin dolagimi kiresel festival
doéngist iginde gergeklesmektedir. Iordanova ve Cheung (2010) film
festivali mekanlarini ve bunlarin ulusétesilikle olan iligkilerini, ulus
sinirlarini onaylayan ve asan film festivallerinin ekonomisi ve poli-
tikasiyla ilgili olusumlarina dikkat gekerek filmlerin ‘uluslariistii al-
anda’ dolagiminin saglandigin: belirtirler. Chan (2011), festivallerin
ulusotesi akista oynadigi merkezi roli vurgular ve uluslararas: film
festivallerinin film segim politikalari ve destek programlarinin ulusal
sinema olusturma o6zelligine dikkat geker. lordanova, Martin-Jones,
& Vidal'in (2010) vurguladi: gibi film festivalleri ve bagimsiz sine-
ma aglar: araciligiyla dolasan gesitli uluslararas: filmler tartigmanin
odagina yerlesmektedir. Celik (2014) uluslararas: film festivallerinin,
TUrk Sinemasi igin yarattig: olanaklarin bir yandan filmlerin kiiresel
donguye girebilmelerini saglarken ayni zamanda igerik ve bigim
diizeyinde yeni bir bagimlilik iliskisi yarattigin belirtir. Kiiresel fes-
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tival déngisiindeki bityiik festivallerin 6dil ve fonlama mekanizmasi
uzerine temel ¢ aks belirginlik kazanmaktadir: ulusal sinema yarat-
ma politkas: (fran ve Tayvan érnekleri), desteklerin oryantalist bir
bakis agisini getirdigi ve tiglincii olarak ulusétesi sinemay tesvik et-
tigi. Diger yandan ulusal festivallerin ulusal yarigsma kategorilerinde
ve destek politikalarindaki tercihleri, ulusal sinema ingasinda giin
gegtikge basat rol oynamakta, bir diger deyisle filmlerin dili, anlatis
ve estetik yapisi izerinde belirleyici olmaktadir.

Film festivallerinin ulusal sinema insasindaki
(sinema kanonu) rol(

Ulke sinemalar: siyasal ve kiiltiirel yapidan beslenir ve kendine
0zgl kogullariyla ulusal sinemasini yaratir. Proje kapsaminda ulusal
sinema kavramiile tarihsel siireg igerisinde tilkenin siyasal, ekonomik
ve kilturel yapisiyla dolayimlanarak gelisen tlke sinemas: kast
edilmektedir. Czach (2004, s.78), film festivalleri, "ulusal sinemanin
olusumuna katkida bulunan kurumsal mekanizmalardan biri olarak
nasil diisiiniilebilir?” sorusunu sorar ve "ulusal sinema insas1 agisin-
dan festival programlamasinda hangi konular ortaya gikmaktadir?”
sorusuyla sinema kanonlari baglaminda Kanada sinemasini Toronto
Film Festivali izerinden ¢éztimlemeye calisir. Daha ¢ok edebi eserl-
er baglaminda tartigilan kanon, kabul gérmiig bagyapitlardir (Doorly
2019, s5.402). Edebiyatta kullanilan "kanon kavrami'ni burada film fes-
tivalleri alanina uyarlayarak her festivalin karakter ve yapisinin tipk:
bir okul, ekol gibi gozlenebilecedi varsayilabilir. Bu cergevede Bloom'a
(2014, s.25) gore "kanon'un ilk anlami, egitim kurumlarinda okutul-
mak Uzere segilen kitaplardi”. Czach, film festivallerini kanonun
yarigmasinin yani sira sekillenmesinde ve onaylanmasinda 6nemli
bir alan olarak gorir. Stagier (1985), Sinema Kanonlar: Politikasi adli
calismasinda, bazi filmlerin estetik, onem, 6zgunlik gibi nedenlerle
kayda deger bulundugunu ve boylece ¢oziimlemelere secildigini ile-
ri stirer. Kanonda digim noktasini "nasil segtigimiz ve nasil incele-
digimiz" ile ilgili temel bir mesele olusturmaktadir. Bloom'un (2014,
s.35) "her glgli edebi 6zgiinlitk kanonlagir” ifadesi sinema filmleri
icin de gegerlidir. Eytpoglu (2011, s.95), bir ulusal sinemay: kolay-
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ca tanimlamanin zorluguna ve sinemanin bitlinlesik bir sanat for-
mu olusuna dikkat gekerek, sinemada gatisan kanonlarin birarada
yasayabilecedini ve sinemayi birden fazla kanonun kesistigi nokta-
da tartigmanin mimkiin olabilecedini ileri sirer. Harbor (2016, s.70),
kiiresellesme doneminde film festivallerinin 6énemine dikkat geker
ve festivallerin kiiresellegsmenin yurtsuzlastirici etkilerine kars: sip-
er islevi gorerek kiiresellesmenin asagilayici etkilerine karsi koruma
sagladigini, kiiltirel sunumlarin ayirt edici 6zelliklerini korudugunu
belirtmektedir.

Film festivalleri, kiltGrel /yaratici endustri, ya-
ratict sehir ve kaltarel ekonomi

Film festival galigmalarindaki temel yaklagimlardan ekonomi politik
ve kiiltlirel calismalar, medya arastirmalarinda iki temel teorik yak-
lasim olarak kabul edilir ve gesitli diizeylerde bir antagonizma iligkis-
ine sahiptirler (Garnham 1995). Ekonomi politigin ekonomiyi, kiiltiirel
galismalarin anlami merkeze almalari birbirini diglayan hatta meydan
okuyan yaklagimlar olarak okunur (Garnham1995; Grossberg 1995;
Murdock 1995; 1996; Kellner 1997; Peck 2006; Celenk 2008). Golding ve
Graham Murdock (1997, s.11-14) baglangi¢ olarak, medyanin ekonomi
politigi ile medya ekonomisini ayirmak gerektigini belirtirler. Me-
dya ekonomisini ayri bir faaliyet alani olarak ele alinirken, medyanin
ekonomi politigi, ekonomik organizasyon ile politik, kiiltiirel ve so-
syal yasam arasindaki etkilegimi vurgular; medyanin hem ekonomik
hem de sembolik boyutlarin: aktif olarak ele alir ve kiiltlirel iretimi
finanse etmenin ve organize etmenin farkl yollarinin kamusal alan-
daki soylem, temsiller ve izleyicilerin bunlara erigimi igin nasil izlen-
ebilir sonuglar: oldugunu goéstermeye galigir (Golding ve Murdock
1991; Wasko 2004). Elestirel Ekonomi Politik, iretimin yapisal egit-
sizlikleri ve temsil ile tiketime erisimin sonuglariyla ilgili bir endis-
eye dayanir. Ekonomik dagilim konularini merkezine yerlestirerek,
ekonomi ile demokratik siyaset bigimleri arasindaki iligskiye oncelik
verir. Kultiirel Calismalar ise poptler kiiltiirel uygulamalarin baskin
veya secgkin kiltiirel uygulamalara gore analizini 6n plana gikarirken
bireylerin sosyal failligini ve toplumsal kararliliga ve baskin kiltiirel
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gundemlere direnme kapasitelerini vurgular (Turner 2016; Hall ve
Birchal 2013; Bourse ve Yucel 2017). Murdock (1995, s.94), ekonomi
politik ve kiiltiirel galismalar yaklagimlarinin birliktiligi gerekliligini
soyle ifade etmektedir:

"Ekonomi politigin elegtirisi en gtgli safhasina, kimin
kiminle konustugunu agiklarken ve halk kiiltiirintin temel mekanlar:
iginde bu sembolik kargilagmalarin aldig: hangi bigimlerin oldugunu
ve neyin bunlar: bigimlendirdigini agiklarken ulasir. Fakat kiltirel
galismalar, en iyi uygulamalarinda, soylem ve zihinde yaratilan imge-
lerin nasil karmasik bir sekilde organize edildigi ve anlamin nasil
birinden digerine kayan tirleri oldugunu gostermeye galisir. Bu an-
lamlarin nasil yeniden tiretildigi, miizakereye tutuldugu ve gunlik
yasamin akigi iginde ve birbiri iginde erirken nasil birbiriyle miicadele
ettigi hakkinda konustugu zaman asil degerini kazanir.” Bu yaklagim-
dan hareketle Miller vd.leri (2012, s.34-35) Kiiresel Hollywood'da if-
ade ettikleri gibi, ekonomi politigin en iyi elestirisi ve en iyi kiiltiirel
calismalar, kiltirel mekan-zaman strekliliginin her noktasinda
gucin ve anlamin st tiste konulmasi yoluyla yapilan incelemelerdir.
Film festival galigmalarinda Ahn (2012), 1996-2005 yillar: arasinda Bu-
san Film Festivalini hem ekonomi politik hem de kiltir politikalar:
acisindan inceleyerek festivalin, Kore film endiistrisinin dontsimi
ile yerel, ulusal, bolgesel ve kiiresellesmenin kesigsme noktalarinda
nasil gelistigini agiklar. Kiltiirel Calismalarin festival aragtirmasina
bakis agisinin en yaygin konulari, festival seyircileri, kiiltirel kimlik
miizakerelerinin gercgeklestigi bir alan olarak festivaller, alt kiiltir
agimn bir pargasi olarak festivaller ve bir gosteri olarak festivaller
olarak gruplanabilir (Jansa 2017).

Film festivalleri galismalarinda ekonomipolitik ve kiiltiirel
galigmalar gercevesine Yeni Sinema Caligsmalarini da dahil etmek
yerinde olacaktir. Stevens (2016), Avustralya film festivallerini incele-
digi kitabins, tarihsel bir caligma olarak niteler ve Yeni Sinema Tarihi
(Maltby, Biltereyst & Meers 2011; Biltereyst & Meers 2016) galigma-
lariyla film festival galigmalarini birlestirir. Yeni Sinema Tarihi yak-
lagimi, Maltby'nin (2011, s.3) agikladig: gibi, kurumsal, ekonomik ve
sosyal faktorlerin 6nemini vurgular ve sinemay: bir sosyal ve kiiltiirel
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aligverig alani olarak inceler. Yeni Sinema Tarihi, ‘filmleri ve seyir-
cileri sinemalara getirmeye katkida bulunan is, kurumsal, yasama
ve kiiltlirel uygulamalarin ortligen aglarina odaklanir. Sinema tari-
hini, sinemay1 okunacak bir metin olarak degil, sosyal bir fenomen
olarak gorur (Biltereyst, ve diferleri 2019). Stevens, film festivali
tarihi tartismasini bu yaklagim cergevesinde sekillendirir. Petry-
chyn (2020), Queer film festivallerini inceledigi galigmasinda, film
festivali galismalar: ve Yeni Sinema Tarihinin ayni metodolojik al-
anm kapsadigini vurgular. Bu kapsamda hem ampirik hem de teorik
bir yaklasimla film festivallerini ¢aligmak bizi kiltlirel galigmalar ile
ekonomik politik calismalarinin kavsagina gotirir.

KGltir endistrileri / yaratici endistriler kavsa-
ginda film festivalleri

Son yillarin 6nemli kavramlarindan birisi de kultir endistrileri/
yaratici endistriler olmustur. Festivallere bu akstan bakmak olas:
potansiyellerini ortaya gikartmak agisindan oénemlidir. Frankfurt
Okulu kiltir endiistrisi kavrami 6nce kiltiirel endiistrilerine sonra
da yaratici endistrilere donuigirken, kiltir endistrilerinin soyut
kolektif kiiltiir anlayisindan bireysel yaraticiliga ve iretkenlige yone-
lir (Raunig 2011). Kiltlir endistrileri, yaratici ve kiiltiirel emek so-
nucu ortaya konan ve genellikle fikri mulkiyet haklar: ile korunan
urtnler, eserler, etkinlikler ve Urtnlerin tiketici ile bulusmasim
saglayan endiistriler toplami olarak tanimlanmaktadir. Rhyne (2009),
festivalleri kiiltiirel politikanin maddi uygulamalar: tarafindan yon-
lendirilen bir kiltir endistrisi olarak kavramsallagtirir. Dinya Fikri
Miilkiyet Orgiitii (WIPO) tarafindan ortaya konan metodolojide “Telif
Haklarina Dayali Endistriler” iist kavram olarak kiiltiir endistrileri
kavramina karsilik gelmek tizere kullanilmigtir. Yaratici endistriler
kavramu ise ilk olarak 1997 yilinda Ingiltere)nin Yeni Isci hitkiimeti-
nin Kiltir, Medya ve Spor Departmanini (The Creative Industries:
Mapping Study, DCMS 1998) tarafindan ortaya kondu (Howkins
2005; Galloway ve Dunlop 2011). Neoliberal politikalar gergevesinde
ekonomik kaygilar tarafindan yonlendirilen ve kultlir politikas:
degisikligi sonrasi reklam, tasarim, moda, sinema, miizik, televi-
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zyon, radyo ve yazilim endistrisi gibi Uretimler yaratici endustril-
er olarak adlandirilmistir. Bu anlamda yaratici endistriler, ¢cagin
ruhunun (Hesmondhalgh 2007) kavramai olarak yaraticilifin ticari bir
degere dontigsmesi ile hem tretim alanlarinin yerel ve kiiresel lgekte
gelismesi hem de yeni istihdam alanlar: yaratmas: agisindan 6nem-
lidir (Granham 2005). Kiiresellesme stirecinde ve bilgi toplumunda
yeni ekonominin (Hartley 2005; Castells 2005), sermaye-emek iligki-
sin degisimine bagli olarak gelistigi, bilgi ekonomisi agisindan insan
sermayesinin konumunun da yeni emek olarak ifade edildigi ve yeni
bir yaratici sinifin ortaya giktidi ileri strilir (Florida 2002). Yaratici
endiistri alanlar: bir taraftan da sanatsal, kiiltirel, teknolojik ve
ekonomik anlamda tiim yaraticilik formlarinin kéklenip filizlenebi-
lecedi butiinlesik bir ekosistem ya da habitat saglamaktadirlar (Flori-
da 2003, s.8). Bu kapsamda kiimelenme, sehirlerin ekonomik 6nemini
anlamak igin Onerilen temel kavram olarak kargimiza gikmaktadir.
Kimelenme kavrami yerellesmeyle, endistriyel bolgelerle, genis
Olgekli sehirlerle ve kentlesmeyle iligkilidir (Flew, 2012, s.138). Hol-
lywood ve Bollywood film endiistrisindeki kiimelenme &rnekleridir.
Tirkiye baglaminda buna Istanbul érnek gésterilebilir. Yine bu
kapsamda Burbank ve Japonya'daki Universal Stiidyolar1 ve Avustra-
lya'daki Warner Brothers Movie World ve Florida'daki Disney-MGM
gibi birgok film stiidyosunun orijinal Disney modeline dayanan
tema parklar: da 6rnek gosterilebilir. Kiultir endistrileri/yaratici
endistrilerin olusturdugu kiltir ekonomisi, kar gidimli olan ve
kaltura (kreatif) iriin ve hizmetlerin yaratim, Giretim, dagitimiyla il-
gilenen kiltir ve kreatif igletmelerin tamamini kapsamaktadir (Sen
2017, s.23). Turkiye'de Celik'in (2012) sinema sektoérunt kiltir endis-
trisi baglaminda diinya ile karsilastirmali olarak ele alan galismas:
dikkat gekicidir. Bir diger galisma Turkiye'de kiltir ekonomisinin
sinirlarini kapsaml bir sekilde ele alan Sen'in (2017) galigmasidir. Bu
galismada 13 ana endiistri dali altinda kiimelenen 53 alt sektor tespit
edilmigtir. Ooi ve Pederson (2010), film festivallerinin yapildig: kentte
yalnizca ekonomik hareketlilik ve medya gortinirligi agisindan
degil ayni zamanda kiltlrel agidan da 6nemli oldugunu belirtirler.
Tiirten (2021) Adana, Antalya, Ankara ve Istanbul FF'lerini diizenle-
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dikleri bolgelerle 6zdeslesen ve destinasyonlarin bir marka haline
gelmesini tetikleyen 6nemli etkinlikler olarak degerlendirir. Richards
(2016, s.61), yaratici endiistrinin Melbourne Queer FF'nin ekonomik
olmayan degerini, bir statii gostergesine donustirerek paydaslar igin
ekonomik olarak faydali bir ¢ikt1 saglama stirecine dontistirdugint
belirtir. Ayrica kiltiir-sanat organizasyonlarinin San Francisco'yu
yaratici bir sehir olarak markalastirmada énemli bir rol oynadigim
belirtir. Saraybosna Film Festivali yaratici endustriler ve gehirler
baglaminda 6nemli bir 6rnektir. Saraybosna Film Festivali'nin Saray-
bosna, Bosna ve Hersek'in gelisimi Gizerindeki kiltlirel, ekonomik ve
sosyal etkisi, kiltiirel hedeflerin ekonomik hedeflere gegisinin nasil
merkezi bir 6neme sahip oldugu, yaraticiligin ekonomik olgusunun
ne oldugunu ve sinema sektérine devlet destegdinin neden haya-
ti onem tasidigir Saraybosna'daki yaratici sehir ve endistri iligkileri
agisindan gorilmustir (https:/www.sff.ba/en/page/developing-cit-
ies-and-regions-through-the-creative-industries). Cardiff Uluslar-
arast Film Festival ile Galler Hiukiimeti, Yaratici Sektor goriisme
raporu yaratici endUstrilerin festivallere bakis agisini gosterme-
si agisindan anlamlidir: festival bir endistri etkinligi olarak ulu-
sal ve uluslararas: paydaslarla etkilesim ve ekonomik etki yaratma
basarisi ile degerlendirilmekte ve bu kapsamda desteklenmesi ger-
ektigi belirtilmektedir (https:/llyw.cymru/sites/default/files/publica-
tions/201901/181123atisn12731docs.pdf). Bir inisiyatif tarafindan film
gunleri veya sinematek olarak baglayan bircok festival, pazar merke-
zli ticari girisimlere, uluslararasi kilttrel etkinlikten kiiresel bir seh-
rin imaj temsilcisine ve en son asamada da kiltiir endiistrisinin aktif
bir oyuncusuna déntsir (Loist 2011, s.391-393). Bu kapsamda elegtirel
bakig agisy, kiilltiirin hem siyaset hem de sermaye tarafindan aragsal-
lagtirildigin1 vurgular. Yardimei (2005, s.14), festivallerin meydan
okuma alani olmaktan Schjeldahl'in festivalizm olarak adlandirdig:
sergileme bigimine dontstiguni belirtmektedir. Daldal (2021) ise
bu perspektiften bakarak festivallerin ve kiiresellesmenin emekgi
Oznenin kaybolmasindaki roliine dikkat geker.

Kiltir ekonomisinin gehirlere katkisi baglaminda UNESCO
Yaratici Sehirler Ag1 ve UNESCO Film $Sehir olusumlarina bakmak
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yararl olacaktir. Kaltiir ve yaraticilik, stirdirilebilir kentsel gelisim-
de kilit bir rol oynar. Ekonomiyi gesitlendirmeye ve is yaratmaya
katkida bulunurlar, ancak ayni zamanda bir sehrin sosyal dokusu-
na ve kiltlrel gesitliligine katilarak vatandaslarin yasam kalitesini
yukseltirler. 2004 yilinda baslatilan UNESCO Yaratici Sehirler Ag:
(UCCN), yaraticilign ekonomik, sosyal, kiltlirel ve gevresel dizeyde
surdirilebilir kalkinmanin stratejik bir faktéri olarak kabul eden
sehirlerle ve sehirlerarasindaki isbirligini gliglendirir. Yaratici Sehirl-
er Agy, sehirler tarafindan kendi yetenek ve enerjilerini yonlendire-
cekleri yaratici endistri sektori tercihlerine gore segilebilecek yedi
tema etrafinda sekillendirilmistir. Bu temalar edebiyat, film, mizik,
zanaat ve halk sanatlari, tasarim, gastronomi ve medya sanatlar:
olarak belirlenmistir.

UNESCO Film Sehirleri Agi'nda (Film City, Turkge'ye Film
Sehri olarak gevrilmis dogrusu Sinema Sehri olacak. UNESCO Tirki-
ye sayfasinda Film Sehri olarak yer aldig1 i¢in biz de bu adi kullanmak
zorunda kaldik) 18 sehir yer almaktadir: Bitola (Kuzey Makedonya),
Bradford (Ingiltere), Bristol (Ingiltere), Busan (Giiney Kore), Galway
(irlanda), Lo'dz’ (Polonya), Mumbai (Hindistan), Potsdam (Almanya),
Qingdao (Cin), Roma (italya), Santos (Brezilya), Saraybosna (Bosna
Hersek), Sofya (Bulgaristan), Sydney (Avustralya), Terrassa (Katalon-
ya/lspanya), Valladolid (Ispanya), Wellington (Yeni Zelanda), Yamaga-
ta (Japonya) (https:/citiesoffilm.org/).

Unesco Yaratici Sehirler Ag1 Film Alani Bagvuru Kriterleri
(UNESCO 2014, s.2) sunlardir:

1. Film stidyolari, film gekimi yapilan alan ve manzaralar vb.
gibi filmle ile ilgili 6nemli altyapinin bulunmas:

2. Filmlerin yapimi, dagitimi ve ticarilestirilmesine iligskin
stirekli veya kanitlanmis baglantilarin varlig:

3. Film festivallerine, gosterimlerine ve filmle ilgili diger etkin-
liklere ev sahipligi yapma deneyimi

4.Yerel, bolgesel ve uluslararas: dizeyde igbirligi girisimleri
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5. Argivler, miizeler, 6zel koleksiyonlar ve/veya film enstitiileri
biciminde film mirasina sahip olmasi

6. Film/sinema okullari ve egitim merkezleri

7. Yoresel veya ulusal film yapimini ve/veya yonetimini yaygin-
lagtirma gabas

8. Yabanci filmler hakkinda bilgi paylasimini tesvik eden
calismalar

Sehirlerin  film festivallerine baglanmasi, UNESCO
tarafindan bir Film Sehri olarak Yaratici Sehirler Agi'na katilmak ist-
eyen sehirlere rehberlik etmek igin belirlenen uygunluk kriterlerinin
bir pargasi olarak da belirtilmektedir. Durmaz, Yigitcanlar ve Velibe-
yoglu (2008), Altin Portakal Film Festivalinin Avrasya Film Market
ve yarigmalarla uluslararasi olmak i¢in verdigi miicadeleyi baz alarak
yaratici kent olma yolundaki potansiyelini vurgularlar. Ajanovic
ve Cizel (2015), UNESCO Yaratict Kent Agi program: kapsaminda
yaratici turizm baglaminda Antalyanin “deniz, kum, glines” izerine
kurulmus turizm anlayiginin yerine film endiistrisini ve deneyimi-
ni yaratici bir turizm kaynad: olarak kullanmay: Onerirler ve Anta-
lyanin Film Sehri olabilme potansiyelini agiga g¢ikarirlar. Gilduran
ve Arikan Saltik (2020), Turkiyenin UNESCO Yaratic: Sehirler Agr -
Film Alani agisindan degerlendirilmesi tizerine yaptiklar: galismada
UNESCO tarafindan belirlenen kriterlere uygunlugu nedeniyle Anta-
lya, Izmir ve Mugla'nin film alani {izerinden dahil olma potansiyeli-
nin yuksek oldugu sonucuna ulasilmiglardir ki konjonktiirel durum-
lar1 nedeniyle bu sehirlerin kriterleri karsiliyor olmalari mimkin
degildir. Izmir'in ad1 gegen sehirlerden farki, {zmir Sinema Ofisi'nin
kurulmus olmasidir (https:/www.izmirvakfi.org/izmir-sinema-ofisi).
Yerel yonetimin farkindaligini ve projeksiyonunu gostermesi agisin-
dan 6nemli olmakla birlikte Film $ehri olmak igin 6ntinde yogun bir
calisma takvimi bulunmaktadir. Potansiyeli agisindan bu sehirlere
Adana'da eklenebilir ancak onunda 6niinde 6niinde yogun bir galig-
ma takvimi bulunmaktadir. Hem UNESCO kriterleri hem de Film Se-
hir'leri incelendiginde 6zellikle ii¢ bilesenin ortak 6zellik olarak orta-
ya ¢iktig1 gortilmektedir: sinema endiistrisi, film festivalleri, sinema
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egitimi. Buna ayrica film arsivi ve miizesi ile sehrin tarihi ve dogal
guzelliklerini de eklemek gerekmektedir. Bu gergevede Turkiye'den
en uygun sehrinin Istanbul olacag diistiniilebilir. Istanbul medya
ve sinema sektorine, 6nemli ulusal sinema egitim kurumlarina ve
basta Istanbul Film Festivali olmak tizere bircok ulusal ve uluslar-
arasi festivallere ev sahipligi yapmaktadir. Tirkiye'nin Uluslararas:
Film Arsivleri Federasyonuna (FIAF) tye tek film arsivi (Prof. Sami
Sekeroglu Sinema-TV Aragtirma ve Uygulama Merkezi) ve 2021 yilin-
da acilan Atlas 1948 Sinemasi ve Istanbul Sinema Miizesi de Istan-
bul'dadir. Ayrica jeopolitik konumu, tarihi, kiiltiirel doku ve mirasi,
doga ozellikleriyle de sinema sehri olmay1 hak etmektedir. Durmaz,
Platt ve Yigitcanlar (2009), Beyoglu 6zelinde Istanbul'un Film Seh-
ri potansiyeline vurgu yaparlar. Ancak Istanbul, UNESCO Yaratici
Kentler Ag1iginde Tasarim temasi iginde yer almaktadir. 2010 Avrupa
kiltur bagkenti kapsaminda yaratic: sehir, kiiltiir ekonomisi, yaratici
endiistri baglamlarinda Istanbul {izerine bircok inceleme/arastirma
yapilmustir (Unsal 2011; Enlil ve Evren 2011; Aksoy ve Enlil 2011; Ada
2011; Tére Ozkan 2010). Yaratici sehir, yaratici endiistri, kiiltiir ekono-
misi ve Film Sehri kapsaminda film festivalleri baglaminda sehirlerin
incelenmesi yaratici endistri baglaminda potansiyellerinin ortaya
konmasi agisindan énemlidir.

Film festivallerinin cevrimici olarak gercekles-
mesi ve COVID-19 pandemi etkisi

COVID-19 pandemisi, kiiresel sinema sektorintin birgok bileseni
gibi sinema festivallerini de etkilemis, festivallerin ertelenmesi ya
da farkh arayiglara girmesine neden olmustur. Bu stiregte 6ncelikle
kiiresel film festival dongiisiinde kirilmalar yasanmaya basglamis, yo-
netmenlerin kariyerleri ve filmlerin gosterim yolculuklari igin 6nemli
bir giice sahip olan festivaller ertelenmistir. Bu durum yalnizca sine-
ma seyircisini dedil, filmlerin diinya satis haklar: baglaminda kiire-
sel sinema endiistrisini de olumsuz yonde etkilemektedir. Yapimci ve
yonetmenler igin gelecek projelerin kesif alani ve yeni filmlerin sey-
irciyle bulustugu 6nemli bir etkinlik alani olan festivaller, pandemi
slrecine baglh olarak hem gosterim/tanitim hem de tiretim aksi igin
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karamsar bir tablo ¢izmektedir. Kiiresel saglk krizi, yillik bir festival
ve 6dil sezonu ritmi ile hizlanan kiiresel sanat filmi ekonomisinin
mantigina miidahale etmekte ve festival ekosistemini saran kriz, fes-
tivalleri ciddi bigimde etkilemektedir (Valck, 2020). Festivaller, pan-
demi ve buna bagli eve kapanmalarin belirledigi sliregte erteleme
ve iptallerin karsisinda online/gevrimici segeneklerini kullanmaya
baslamiglardir. Sinemanin dijitallesmesi gevrimigi uygulamalar:
daha olanakl kilmigtir. Valck (2008; 2012) dijitallegsmenin festivaller-
in gelecedi agisindan gesitli problemler dogurduguna; seyirci bul-
ma, dijital dagitim, online izleme tercihi gibi sorunlara dikkat geker.
Festivallerin COVID-19 6ncesi dijital platformlarin olanaklarini fes-
tivale film gonderme, inceleme ve satig slireglerinde deneyimlemis
olmalari online festivallere gegiste kolaylik saglamistir. Ayrica online
festivaller, COVID-19 pandemisi 6ncesi daha ¢ok kisa film festivalleri
gergevesinde degerlendirildigi igin festival ag1 iginde gevresel bir et-
kiye sahiptir (Valck, 2008). Festivaller COVID-19 pandemisi éncesi
ozel gosterimleri VoD platformlar: izerinden yaparak bu anlamdaki
etkilesimi baglatmiglardi. Revelation Perth Uluslararasi Film Festi-
vali, Aralik 2015'te talep Gizerine REVonDemand hizmetini baglatmisg;
Melbourne Uluslararasi Film Festivali ise yine ayni yil VoD'de "MIFF
ilk 10" retrospektifinin kiiratorligini yapmistir. Sinefiller ise hem
internetten filmlere erisim noktasinda yararlanmakta hem de fo-
rumlar Gizerinden tartigmalar gergeklestirmektedir (Behlil 2005). Bu
uygulamalar, dijital teknolojinin yiikseliginin festival operasyonun-
da yeni bir dénemin habercisi olarak yorumlanmigtir (Stevens 2016,
s.204). Nedyalkova (2016) Bulgaristan'da Netcinema.bg kapsaminda
yapilan Online European Film Festival'ini festivallerin dijitallesme-
si ve gevrimigi olmalar1 baglaminda érneklendirir. Ozellikle internet
icin yapilmis filmlerin sunuldugu Internet Film Festivallerini (Kurtz-
ke 2007) ayr1 kapsam iginde degerlendirmek gerekir.

COVID-19 pandemisi online festivalleri, festival dongiisiniin
merkezine tagimigtir. Festivale gitmek bir “tik" uzakliktaki bir deney-
ime doniuistirmistiir. Festival kart: yerine kisisel bir kod, program-
lara belli stireler iginde erigim (Strauven 2020) online festivallerin
yeni ritiielini olugturdu. Online festival yeni zamansal- mekéansal
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deneyimleri tetikledi: "internet zamaninin esnekligi” géruntillemeyi
yarida kesip yeniden baglatmakla kalmayip, ayni zamanda belirli bir
programda gidip gelebildikleri, belirli sahneleri veya kisa filmler-
in tamamini tekrar izleyebilecekleri, gortintiiyti dondurabilecekleri
(Strauven 2020) yeni film seyir pratiklerini olusturmustur. Yerinde
film festivallerinin toplu izleme deneyimi ve sosyal etkilegiminden
yoksun olan online festivaller, COVID-19 pandemisinde Strauvezn'in
ifadesi ile "hepimiz[in] bu igte birlikte oldugumuza dair” ortak bir
duygu yaratmistir.

Bu siirecte festival donglisindeki degisimi, film market
bolimlerindeki degisimlerle de kiiresel sinema endustrisi igin 6nem
tagiyan Cannes Film Festivali, 6nce ileri bir tarihe ertelenmis, sonra
da 2020 yilindaki festivali iptal etmek zorunda kalmistir. Cannes Film
Festivali'nin market bélimiuinii online gergeklestirmistir. Buna kargin
bazi kiiresel gapta 6nem tasiyan festivaller ise online platforma (SXSW
Film Festival gibi) yonelmistir. Isvicre'de gerceklestirilen Locarno
Film Festivali gibi bazi festivaller de dayanisma Oriintiisii olustur-
mak amaciyla festivali iptal ederken gelecekteki projelere finansman
saglamak ve miicadele eden bagimsiz film yapimcilarini desteklemek
igin girisimlerde bulunma yolunu seg¢mislerdir. COVID-19 salgini
sonrasi seyirciyle bir araya gelmede alternatif yollar arayan film fes-
tivalleri, ortak olarak We Are One: A Global Film Festival projesiyle
seyirciyle bulusma yoluna gitmislerdir. 29. 05- 07. 06 2020 tarihleri
arasinda Youtube Uizerinden gergeklestirilen online film festivalinde,
reklamsiz ve licretsiz bir sekilde uzun metrajdan kisa metraja, belge-
selden panele gesitli igerikler erigime agilmigtir (Spangler 2020).
Venedik Film Festivali daraltilmig bir programla ytiz yiize yapilmistir.
10-21 Nisan 2020 tarihinde yapilmasi planlanan 39. Istanbul Film
Festivali 6nce online bir segki, sonra yarigma filmlerini sinema salon-
larinda gosterimini igeren karma bir program uygulamistir. Festival
kapsaminda yapilan 15. Képriide Bulusmalar destek programa ise on-
line/gevrimici olarak gergeklestirilmistir. 4-14. 06. 2020 tarihlerinde
gergeklegtirilmesi planlanan 31. Ankara Uluslararas: Film Festivali
3-11 Eyldl tarihlerinde 6zel 6nlemlerle yerinde gercgeklestirilmistir.
14-20 Eylil tarihlerinde 27. Uluslararasi Adana Altin Koza Film Fes-
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tivali ve 3-10 Ekim tarihlerinde 57. Antalya Altin Portakal Film Festi-
vallerinin daraltilmis bir program ve Agikhava sinema gosterimleri-
yle yapilmistir. Her seye ragmen kisitlamalar ve olanaksizliklar iginde
gergeklestirilen ulusal/uluslararas: film festivallerinin, ulusal sine-
maya goruntrlik kazandirmak, filmlerin dolasimlarini desteklemek
ve yarigma odilleri ve geligtirme programlariyla finansman destegi
saglamak gibi 6nemli katkilari1 olmustur. Ozel tematik festivaller
(Kadin Filmleri Festivali, Isgi Filmleri Festivali vs.) icin gevrimici
goOsterim alternatif ve cazip bir segenek olarak goziikebilirken, ken-
tle bitinlesmis yerlesik festivaller igin bu durumun ciddi bir sorun
olusturdugu agiktir. Diinyada benzer durumlar yasanmaktadir. Film,
teknolojik bigimlere, konuma ve zamana dagildikga, film izlemenin
kolektif dogasi tamamen kaybolur (Hardord 2016, s.69). Bir film festi-
vali, tam tersine, filmin zamani ile izlenme zamanini bir araya getirir.
Bunu yaparken, film izlemenin kolektif dikkatini yeniden kurumsal-
lastirir ve projeksiyon zamanini canli bir olay olarak yeniden merkeze
alir. Festivalin penceresine sikistirilan olaylarin bu koreografisi, ken-
dine 6zgl gegiciligini saglar.

Valck'un de (2020) altin1 ¢izdidi gibi festivallerin kisa vad-
ede en biylk sorunu finansal konulardir. Festivaller online goster-
imlerden gelir elde etmekte zorlanirken, etkinliklerin dogrudan ip-
tal edilmesi gelir ve ticret kaybina neden olmakta, etkinliklere olan
ilginin diisiis gostermesi ve sponsorluklarin azalmas:i sonucunu
getirmektedir. Uzun vadede COVID-19 pandemisinin kiiresel dlgek-
te yarattigi ekonomik kriz ve belirsizlik, festivallerin finansman ve
sponsor sorunlarinin devam edecedini gostermektedir. Ayrica ekono-
mik krizin ileriki yillarda seyirci sayisina da yansiyacagi ongorilmek-
tedir. Bu perspektiften zaten sinirli olan festival destek mekanizma-
larinin gelistirilmesi gerektigi tzerinde durulmaktadir. Kacik ve
orta Olgekli festivallerin 6niinde karamsar bir tablo durmaktadir.
Cannes, Locarno ve Mumbai Film Festivallerinde yoneticilik yapmis
olan D'Cunha'nin (Ramnaht, 2020) ifadesi ile COVID-19 pandemisi
“festival yOneticileri ve ekiplerini, festivallerinin temel giiciniin ne
oldugu ve bunu nasil koruyacad: konusunda i¢ gézlem yapmak zo-
runda” birakmistir. icinde Uluslararas: Istanbul Film Festivali ve
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Antalya Altin Portakal Film Festivalinin de yer aldigi FIAPF (Inter-
national Federation of Film Producers Associations / Uluslararasi
Film Yapimcilari Dernekleri Federasyonu) 1 Eylil 2020 tarihinde
"Film Festivalleri Neden Onemlidir? 41 Uluslararas: Film Festivali ve
Sektor Birliklerinden Politika Yapicilara Cagri” adli bildiri yayinlan-
mustir. Bildiride "Covid etkilerini hafifletmek i¢in film festivallerinin
ekosistemi neden desteklenmelidir?” sorusuna baslica iki yanit ver-
ilerek destek istenmistir (https:/screendirectors.eu/why-film-festi-
vals-matter-call-to-policy-makers-from-41-international-film-festi-
vals-and-trade-associations/). (1) Film Festivalleri yerel kalkinmaya
kilturel katkilarindan dolayr énemlidir. (2). Film Festivalleri yerel
ekonomilere ve ig gliciine katkilarindan dolay: 6nemlidir. 2020 yili
icinde Kiltir ve Turizm Bakanli§i Sinema Genel Mudurlaginin
Istanbul, Adana, Ankara ve Antalya film festivallere destek olmustur.
2021 yili iginde festivaller, COVID-19 pandemisinin stabil seyretmesi
kosuluna bagli olarak vyapacaklar:1 etkinlikleri agiklamiglardir.
Ankara FF Haziran ayindan Aralik ayma kaydirilmigtir. 2021 yili
kiiresel festival dongiisii iginde Berlin FF gevrimigi, Cannes FF tarih
degisikligiyle Temmuz ayinda, Venedik yerinde ve fiziksel olarak
yapacaklarini agiklamislardir. Istanbul Film Festivali 2020 yilim
gevrimici gosterimlerle stirdirmuistiir. Benzer sekilde 2021 yilinda da
gevrimigi etkinliklere devam etmektedir. Diger festivaller ¢evrimigi
goOsterimine sicak bakmamaktadirlar.

Erkilig, Duruel Erkilig ve Degirmen'in (2020) gergeklestird-
ikleri "COVID-19 Pandemisi ve Sinema Sektoriinde Kriz" adli TUBI-
TAK 1001 COVID-19 ve Toplum projesi derinlemesine gértisme bulgu-
larinda festivalle ilgili katilimecilar festivalin yapisinin degistigini, fes-
tivallerin farklilagmas: gerektigini, pandemiden sonra finansman ve
sponsorluk konusunda daha biiylik sorunlar yasanabilecegdini, genel
olarak gevrimici festivallere (Istanbul disinda) sicak bakmadiklarini,
pandemide festival programlarinin kigildigiunt, konuk sayisinda
azaltmaya gittiklerini, her seye ragmen yarismalar: yaparak ve on-
line pitching'lerle sektore destek sagladiklarini, 6dil torenini sem-
bolik olarak yaptiklarini ve dijitallesmenin getirdigi olanaklara gore
kendilerini yeniden organize etmeleri gerektigini belirtmislerdir.
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Yonetmen ve yapimci katilimecilar ise festivallerin yarigma ve fonlama
mekanizmalarini pandemide stirdiirmelerin énemine dikkat ¢ekerek
festivallerin daha fazla desteklenmesi gerektigini belirtmislerdir.
Cannes, Locarno ve Mumbai Film Festivallerinde yoneticilik yapmis
olan D'Cunha’nin (Ramnaht, 2020) ifadesi ile COVID-19 salgini “fes-
tival yoneticileri ve ekiplerini, festivallerinin temel giiciintin ne old-
ugu ve bunu nasil koruyacagdi konusunda i¢gézlem yapmak zorunda”
birakmigtir. Tim bu slreg, festivallerin kimliklerini, konumlarini,
politikalarini ve ekonomilerini yeniden diisinmek agisindan olanak-
lar yaratmaktadar.

Surdirdlebilirlik politikalar

Pandemikiresel iklim krizi konusunda farkindalik yaratmabaglamin-
da da katalizor iglevi gorda. Gundelik hayat pratigimizin bir ¢ok un-
surunu belirleyen iklim krizi konusunda medya ve kiiltlir ekonomisi
(Ren, O'Dell ve Budeanu 2014) alaninda da politikalar geligtirilmeye
baslandi. Sinema endistrisi iginde yesil politkalar benimsenirken
yesil uygulamalar hem tartisilmaya hem de uygulanmaya bagland:
(Victory 2014; 2015). Ornegin AB'ye badli Green Screen projesi,
"gezegen yok film yok” postulasindan hareketle yaratici endistrileri
yesillendirmek, Avrupa gorsel-isitsel endiistrisi igin politika uygu-
lamalarin1 geligtirmeyi hedefliyor. Green Screen strdirilebilir
¢alisma uygulamalar: yaratarak ulasim, yapim tasarimi, aydinlat-
ma ve katering gibi yapim unsurlarinin gevresel etkisini azaltarak,
Avrupa film ve TV prodiksiyonunu daha yesil bir yasam bigimine
yonlendirmeyi amachyor (https:/www.interregeurope.eu/green-
screen/). Turkiye'de Reha Erdem'in son filmi Neandria, ekolojik an-
lamda ilk stirdiirtlebilir film yapim girisimi olmasi agisindan dikkate
degerdir. Sinema endiistrisi ekosisteminin bir pargas: olarak film
festivalleri, yarattigi ekonomi, hareketliklik ve etkilesimlikleri ile bu
kapsam disinda kalamazdi. Dolayisiyla film festivallerinin stirdirile-
bilirligi ve gelistirilen politikalar gincel tartigmalar olarak festival
galigsmalar: iginde karsimiza gikiyor. Film festivallerinin strdirile-
bilirligi ekonomik, sosyal ve gevresel basliklar altinda yatay-gegislilik
ekseninde ele alinmaktadir. Festivallerin stirdtriilebilirlik politika-
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lar1 agisindan San Sebastian Film Festivali ve Locarno Film Festivali
basarili 6rnekler olarak dikkate degerdir. Bu festivallerin stirdiirile-
bilirlik politikalar: incelendiginde ekonomik stirdiiriilebilirlik olarak
film festivali ydnetiminde stirdiirtilebilir paradigmalar, stirdiirtlebilir
finansman ve sponsorluklar; paylagim ekonomisi ve film festivalleri,
film festivallerinin organizasyonu ve kurumsal kimligi, film festi-
valleri, kiltir ekonomisi ve surdirutlebilirlik gibi basgliklarin 6ne
gtktigr gorilmektedir. Sosyal surdirilebilirlik agisindan ise film
festivallerinin ekosistemi, sosyal bir sistem olarak film festivalleri,
sosyal surdirilebilirlik kapsaminda seyirci/sinefil, dezavantajli gru-
plarin festivale erisimi, film festivallerinde cinsiyet esitligi, gesitlil-
igi ve kapsayiciliginin desteklenmesi gibi bagliklar éne gikmaktadir.
Gevresel stirdirilebilirlik olarak film festivallerinin yesil politikalars,
film festivalleri karbon ayak izinin iyilestirilmesi, film festivallerinin
sinema endustrisinde "yesil sinema“nin gelisimindeki rola ve iglevi;
eco friendly film festival, "greening” film festival 6nemli alt bagliklari
olusturmaktadir. Film Festivali Sempozyumuna gevrimigi katilan
Marijke de Valck, Ger Zelinski ile birlikte yayimlanacak olan yeni
calismalar: tUizerinden bir sunum gergeklestirdi. Valck, “blue skies”
(festivallerin ekolojiklegmesini), “heavy clouds” (gevrimigi festivaller-
in enerji tasarufu ve karbon ayak izini), “green futures” (cevresel me-
dya galigmalarini) metaforlar: tizerinden festivallerin yesillestirme
politikalarini agikladi. TUrkiye'de film festivallerinin stirdtrtlebilirlik
konusunda yeterince aktif olmadiklari, stirdiriilebilirlik konusunda
hentiz politika gergeklestirmedikleri gortlmektedir.

Festival calismalarinda yontem

Festival galismalar ile ilgili temel sorunlar yontem tizerinde odak-
lanmaktadir. Valck (2007) festivalleri, festivallere katilan akademi-
syenler igin rapor ve bilimsel galisma imkénin gercgeklestigi yerler
olarak tanimlamaktadir. Marahmand (2018) ise festival alanlarini,
stidyo yoneticileri ve elestirmen/arastirmacilar: bir araya getiren
ve iglevlerini birlestiren fiizyon alanlar: olarak gorir. Iordanova'nin
(2008, s.4-5) dikkat ¢ektigi gibi festival ¢aligmalari, genellikle daginik
bulunur ve daha sistematik ve odaklanmisg bir yaklasima ihtiyag du-
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yar. Festival galigmalar: disiplinlerarasi bir alan olarak gorilir (Valck
ve Loist 2009, s.180). Loist (2016, s.119), festivaller tizerine galisma-
larda yontemsel yaklagimlarin, nadiren agik bir sekilde tartigildigini
ve gesitli disiplinler ile arastirma yontemlerinden yararlanildigina
dikkat geker: katilimci gozlem, etnografi, metin ve séylem analizi
ve derinlemesine goriisme gibi nitel yontemler ile medya endiistri-
si arastirmalarinda nicel veri toplama ve istatistiksel analizlerinin
yer aldigini belirtir. Tarihsel aragtirma ve analizlerde ise festivallerin
argivi onem kazanir. Aragtirmacilar igin festivallerin statii ve orga-
nizasyon yapisina baglh olarak festival kataloglari, organizasyonel
yapisy, yasal ve mali kayitlari, gonderimleri; filmler ve festival efem-
era - erigilebilecekler yerlerdir (Barnes 2016). Zielinski (2016, s.141)
arsivlerin kaynak yetersizliginden dtzenli tutulmadigini, bu durum-
da festival efemeralarinin herhangi bir festivalin kendisini diinyaya
nasil sundugunu ve anilara isaret etmek igin animsatici olarak nasil
isledigini incelemenin énemine vurgu yapar. Lee (2016, s.123) Selan-
ik Film Festivali izerine yaptigi 2005-2009 yillar: arasindan toplam
22 ay slren aragtirmasinda, film festivali galigmalarinin agirlikh
olarak festivali "kiiresel alan” agisindan incelemek, yani festivallerin
daha bluyuk medya aglariyla, insanlarla, fikirlerle ve sermayeyle
(Stringer 2001; Elsaesser 2005; Valck 2007; Iordanova ve Rhyne
20009) iligkilendirildigini ve metodolojik olarak bunun kiresel festival
dongusiine sistemik yaklasimlara vurgu yapmak anlamina geldigini
belirtir. Bu egilimin bir karsit noktasi olarak, "belirli ve yerel hakkin-
da bir his" elde etmek ve bir festivali anlamlandiran “derin yapilara”
nasil erigebilecegimizi ve festivalin yapildigi yerde ve yapildig:
zamaninda deneyimlemenin 6nemine dikkat gekerek yogun betim-
lemeyi (thick descriptions), derinlemesine goriisme ve katilimei go-
zlemi igeren etnografik saha galigmalarini 6nerir. Yogun betimleme
Geertz'den hareketle, yalnizca (genellikle insan davraniginin) tanim-
lanmasini ve gozlemlenmesini degil, aym1 zamanda bu davranisin
gergeklestigi baglam: da igeren sosyal aktorleri birbirine baglayan
anlam aglar: olarak tanimlanir. Lee, festivalleri buyiik ulusétesi aglar
olarak degil de kiuiltirel, politik ve ekonomik anlamda gémuli sosyal
deneyimler olarak anlamak i¢in antropolojinin metodolojik araglarini
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(etnografik saha galigmasi, katilimei goézlemi ve daha kigiik 6lgekte
stirekli katilim) yontem olarak kullanir. Dayan (2000, s.44) Sundance
FF lzerine olan calismasinda katilimci gozlemi, seyircileri anla-
manin etkili bir yolu olarak goérir. lordanova festival galismalar: igin
kapsaml bir yol 6nerir: "bir festivalin ¢zelliklerini anlamak igin, fon
sahiplerinden ve miisterilerinden katilimcilara ve izleyicilere kadar
paydaslarinin benzersiz konfigirasyonunu analiz etmek ve aralarin-
daki gii¢ oyununun zaman ve mekanda nasil olusturuldugunu ve
yurtrlige girdigini arastirmak gerekir. Ancak o zaman bir film festi-
valinin kendini nasil yapilandirdigini ve anlattigini dizgin bir sekil-
de anlayabiliriz. Béyle bir galisma, bir festivalin “donanimini” (mekan-
lar, merkezi), "yazilimini” (filmler, programlama, sinirlari) ve bilesen-
lerinin "araytzuni” (kapsam, taraflar) ve ancak daha sonra da yerellik
oruntileri ile kiiresel film festivalleri arasindaki iligkisi incelenebilir.”
(Kim, Iordanova ve Berry, 2015, s.83). Loist, (2016, s.120), “mevcut fes-
tival arastirmalarinin gogunda nitel, metinsel, etnografik ve arsivsel
yontemler kullanilirken, son yillarda nicel yontemlere dogru fark edil-
ir bir egilim oldugunu” belirtmektedir. Alanyazini incelendiginde film
festivallerine ekonomik, tarihsel ve kiltlirel agidan bir blitiin olarak
bakan galismalarin oldukga sinirli oldugu veya tek bir film festivalini
ele aldigy; bir gok galismanin ise belli, spesifik agilardan konuya yak-
lastig1 goralmustir.

Bu genel degerlendirmeden sonra projeden kisaca bahset-
mek gerekir.

TUBITAK 10071 Projesi

121K234 nolu Tiirkiye'de Film Festivalleri: Yapisi, Ekonomisi, Isley-
isi, Seyirci Profili (Antalya, Adana, Istanbul, Ankara Film Festivalleri
Ornegi) adli bu proje, Tiirkiye'de film festivallerinin organizasyonel/
kurumsal yapilarini, festival programlamalarini, ekonomilerini ve
kendilerine 6zgu temel 6zelliklerini tanimlamayi, ulusal sinemanin
gelisimindeki rollerini belirlemeyi ve kiiltirel/yaratici endustriler
baglaminda kente kiiltiirel ekonomi agisindan katkilarini saptamay:
hedeflemektedir. Bu gergevede arastirma kapsaminda Tirkiye'de-
ki dort blyuk festival olan Antalya Altin Portakal Film Festivali,
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Uluslararasi Adana Altin Koza Film Festivali, Istanbul Film Festivali
ve Ankara Uluslararas: Film Festivali ele alinacaktir. Projenin temel
amaci film festivallerinin (Antalya, Adana, Istanbul ve Ankara) tari-
hsel stireg icinde degisimlerini, kendilerine 6zgi temel 6zelliklerini
tamimlamayi, iglevlerini, sektorel iligkilerini, kiltirel ekonomi et-
kilerini, seyircilerini ve ulusal sinema ingasindaki rollerini incele-
mektedir. Boylece birbirinden farkl 6zellikler gosteren ve buaytiklik
acisindan 6n planda olan dort biytk film festivalinin bGtiincil olarak
incelenmesiyle alandaki bogluk doldurulmus olacaktir. Projenin
6nemli bilimsel katkilarindan biri, Turkiye'de film festivallerinin (An-
talya, Adana, Istanbul ve Ankara) yapisi ve ekonomisine etki eden gok
boyutlu faktorleri tarihsel bir analizle inceleyerek ulusal sinemanin
gelisimindeki rollerini ortaya c¢ikartacak olmasidir. Festivallerde
odul alan filmlerin tarihsel analizinin yapilmasi, ulusal sinemanin
gelismesinde festivallerin roliinli gostermesi agisindan 6nemlidir.
Tarkiye'de festival ve sinema sektdrli etkilesimiyle nasil bir sine-
ma olustugunun ortaya konmasi ve bu etkilesimin nasil iglediginin
aciklanmasi, aragtirmanin 6zgin dederlerinden biridir. Festivaller ile
Turk sinemasinin iligkisi simdiye kadar belirgin bir bigimde ortaya
konmamuigtir. COVID-19 pandemisi stiresince festivallerin gevrimigi
platformlara yonlenmeleri, bu konudaki tartigmalari arttirmigtir.
Proje kapsaminda festivallerin gelecedi agisindan gevrimigi plat-
formlarin konumu ve festivallerin bu duruma kars: gelistirdikleri
stratejiler de aragtirilacaktir. Disiplinler arasi bir galismayla hem
ampirik hem de teorik bir yaklasimla kilttrel ¢alismalar ile ekonomi
politigin kavsaginda kultirel/yaratici endistriler kapsaminda, Tur-
kiye'deki dort buylk film festivalinin biutlincil bir okumasini Yeni
Sinema Tarihi yaklagimi iizerinden yapan galismanin 6zgin degeri,
bu perspektif 1s1ginda galismanin alt bagliklarinin hepsinin birden
bir ¢alisma igerisinde bir blitlin olarak yer almasi ve alan galigmasi
orneklemini Trkiye'deki dort bliytik film festivalinin olugturmasidar.
Proje hem Tirkiye'deki dort biytik festivali biitiinctl olarak ele al-
mas1 hem de alan yazinina getirdigi yontemsel yaklagim agisindan
daha énceki galismalardan farklilasmaktadir. Proje, Mersin Univer-
sitesi Iletisim Fakiiltesi tarafindan yiiriitiilecek ve ii¢ yil siirecektir.
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Projenin kapsami ve gok katmanli yapisi geredi galismada goklu veril-
erin toplanmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle aragtirma yon-
temi olarak karma yéntem kullanilacaktir. Nitel yéntem ile (TBMM ve
yerel meclislerin tutanaklarinin, festival organizasyonlarina ait bel-
gelerin ve yerel/ulusal medyanin taranmasiyla elde edilen belgelerin
incelenmesi, siniflandirilmasi ve yorumlanmasi; yar: yapilandirilmig
derinlemesine goérigmeler ve katilimci gozlem teknikleri) ile nicel
arastirma yontemleri (ankete dayanan izleyici profili ve sosyal-ekono-
mik etki aragtirmalari, festival organizasyonlarinin mali yapisi) bir
arada yuritllecektir. Bu yontemler, projenin farkli agamalarinda ig
ice gegmis bigimde kullanilacaktir. Projenin arastirmacilarinin film
festivali diizenleme birikimi, festivallere iligkin verilerin (finans,
sektorel iligki, yerel yonetimler ve resmi kurumlarla iligkiler gibi)
toplanmasinda ve degerlendirilmesinde 6nemli katk: saglayacaktir.
Proje sonunda, elde edilecek bulgular 1siginda film festivallerinin
yapisal, finansal ve igleyis modelleriyle ile ilgili yaklagimlar geligtir-
ilecektir. Proje kapsaminda elde edilecek bilimsel sonuglarin, sinema
sektori ile festival yapilanma ve politikalarina yonelik problemlerin
¢ozimiine dair yontemsel/kuramsal/kavramsal katkilarda bulunma
potansiyeli mevcuttur

Proje, Film Festivalleri Sempozyumu ve screenfest:sine-
ma arastirmalar: dergisi ile saha asamasinda tretken bir bigimde
giktilarim1 vermeye baslamistir. Film Festivalleri Sempozyumunun
ilkini Ankara Film Festivali igbirligi ve Ilef destegiyle gergeklestir-
dik.Ankara Film Festivali Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesine
igbirlik ve destekleri igin tegekkir ederiz. screenfest:sinema aragtir-
malar1 dergisini ise uluslararasi hazirligi nedeniyle 2023 yili iginde
yayimlamay: planliyoruz. Hem sempozyumun hem de derginin
projeye gorunurlik, paylasim ve etkilesim baglaminda 6nemli iglevler
gorecegdini distiniiyoruz.

Derleme

Bu derlemede yer alan makaleler, ulus-6tesi film festivalleri, COVID-19
pandemisinin etkisi olarak gevrimigi festivalleri, film degerlendirme
stiregleri, gevre film festivalleri, kisa film ve film festivalleri, film fes-
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tivalleri tizerine akademik galigmalar ve sektoriin film festivaline
bakisini igermektedir. Hasan Akbulut, ulus-otesi film festivallerinini
film festivalleri galismalar: 1s1ginda Londra Tirk Filmleri Festivali
ornedi tizerinden festivalin yapisini, film programlama bigimini ve
seyircilerle olan iligkisini degerlendiriyor. Tuncer Mert Aydin, pan-
deminde Almanya ve ABD'deki ulusotesi film festivallerinin yapisini
incelemektedir. Mutlu Binark, pandemi déneminde Giney Kore'de
sinema endistrisinin ve uluslararasi film festivallerinin seyirci ile
sinema salonunda bulugmak igin geligtirdigi yollari, Busan Uluslar-
arast Film Festivali, Bucheon Uluslararas: Fantastik Film Festiva-
li, Jeonju Uluslararas: Film Festivali, PyeongChang Uluslararas:
Baris Filmleri Festivali ve DMZ Uluslararas: Belgesel Film Festiva-
li 6rnekleri izerinden irdeliyor. Onur Erkin, pandemi doneminde
film festivallerinin doniisimiini etige uygun film festivallerinin ve
paravan film festivallerinin ayirt edilebilmesi amaciyla yontemler
ve ¢OzUm Onerileri ortaya koyuyor. Zeynep Merve Uygun ve Metin
Cavusg, pandemi déneminde (2020 ve 2021 yillarinda) gevrimici ya da
hibrit sekilde dizenlenen festivalleri analizler ediyorlar. Ayla Kanbur,
6zgun bir kiltirel form olarak degerlendirdigi kisa filmi ve kisa film
festivallerinin farkindaliklar: sorgulamaktadir. Mehmet Emre Gil,
TUrkiye'de diizenlenen veya diizenlenmis gevre filmleri festivaller-
ini ekoelegtirel bir perspektifle inceliyor. Yiksel Dogan, kent hakk:
kavrami tizerinden bir karsilagsma alani olarak film festivallerinin
kenti yaratici bir eyleme déntigtirme potansiyelini sorguluyor. Ufuk
Kugtkcan, bibliyometrik analiz yontemi kullanarak 1982-2020 yillar:
arasinda festivaller hakkinda akademik dergilerde yazilmig aragtir-
ma makalelerinin, degerlendirmelerin ve uluslararas: yazili basin-
da gikan haberlerin istatiksel analizi yapiyor. Boylece ¢ok uzun bir
yolumuz oldugunu gosteriyor. Sektorin film festivallerine bakigini
Aylin Pinar Aydemir ile Enis Riza ve Ebru Seremetlinin yazilarindan
6greniyoruz. Aylin Pinar Aydemir, bagimsiz sinema ve film festivalleri
iligkisine odaklanarak hibrit festival modellerinin sektor igbirligi ile
olusturulmas: tizerinde durmaktadir. Enis Riza ve Ebru Seremetli,
1001 Belgesel Film Festivali deneyimi tizerinden film festivalleri ize-
rine elegtirel gozlemlerini paylasiyorlar.
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Derlemenin Turkiye'den film festivali galismalarina ciddi bir

katk: sunacagini distinmekteyiz. Proje ekibi arkdaglarima, yazarlara,

hakemlerimize ve emedi gegen herkese ¢ok tegekkiir ederim.
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Ulus-Otesi Bir Festivalin Anatomisi:

Londra Turk Filmleri Festivali’
Hasan Akbulut?

Ozet

Londra Turk Filmleri Festivali (LTFF), Londra'da yasayan ve Turk-
¢e konusan toplulugu bir araya getirmek amaciyla, cogunlukla Turkiyeli es-
naflarin kiigik maddi katkilariyla 1993'te baglamig ulus-otesi bir film festi-
validir. Festivalin on besginci yilindan itibaren, Turkiye'de yapilan filmlerin
Ingiltere'de ve irlanda’da dagitilip gésterilmesi amaciyla Altin Kanatlar Di-
jital Dagitim (Golden Wings Digital Distribution- GWDD) 6dli verilmeye
baglanmigtir. Bunyesine seyirci oylariyla segilen bir film 6dala daha ekleyen
festival, yirmi yil boyunca sponsor ve resmi kurumlarin destekleri ile ya-
pilmis, ancak 2017'de maddi olanaksizliklar nedeniyle online olarak gergek-
legtirilmis, sonraki yillarda ise yapilamamugtir. Dina Iordanova'nin “festival
arastirmalarinin, ulusétesi ve sosyal boyutlara sahip énemli bir sanat formu
olarak filmin incelenmesinde anahtar oldugu” (2016: XII) gériisiine dayanan
bu bildiride ise film festivali literatiiriinden destek alarak LTFF'nin yapisi-
ny, film programlama bigimini, seyircilerle iligkisini, kisaca festivalin ana-
tomisini incelemek amaglanmistir. Londra'da yapilan bir doktora sonrasi
arastirma projesi gergevesinde hazirlanan bu bildiri su sorular ekseninde
yapilandirilmistir: LTFF, Londra gibi kiiresel bir pazarda ve ulus-6tesi bir

1 Bu galisma, TUBITAK BIDEB tarafindan 2219 Yurt Disi1 Doktora Sonrasi Aras-
tirma Burs Programi kapsaminda desteklenen “The Reception of Turkish Art
Films in a Global Context: Cinema Experience of Turkish Immigrants Living in
London"” baglikli arastirma gergevesinde elde edilen bulgulara dayanarak hazir-
lanmigtir. 12 Agustos 2019-12 Agustos 2020 tarihleri arasinda yaptigim arastir-
mada misafir aragtirmaci olarak bulundugum University of East London, MIRC
Moving Image Research Centre ile University of London, King's College London,
Film Studies Bolimi blinyelerindeki olanaklar: kullanmami sagladiklar: ve des-
tekleri igin Prof. Dr. Valentina Vitali'ye (UEL) ve Prof. Dr. Chris Berry'e (King's
College London) tesekkiir ederim.

2 Prof. Dr. Istanbul Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema, hasan.akbu-
lut@istanbul.edu.tr ORCID ID: 0000-0003-0465-8355



uzamda kendisini nasil tanimlamigtir? Festivalde gosterilecek filmler, na-
sil se¢ilmistir? Film programlama siirecinde hangi etmenler rol oynamais-
tir? Festivalin yarigsma bolimleri i¢in film segimleri nasil gergeklesmistir?
GWDD odilleri ile seyircilerin segtigi filmler benzesmekte ya da farklilag-
makta midir? Festivalin ne tiir bir gosterim ve estetik politikasi vardir? Bu
sorular1 yanitlamak i¢in festival dokimanlars, festival hakkinda basinda yer
alan yazilar ve festival komitesinde gorev almis iki kisi ile birer gértisme ve
bir e posta yazigmasi veri toplama teknikleri olarak kullanilmigtir. Elde edi-
len veriler tematik ve séylemsel olarak analiz edilmistir. Analizler LTFF'nin
yerel, ulusal, ulus-6tesi ve kiiresel ekonomik, toplumsal, kilttrel ve politik
aktorlerin soylem ve miidahaleleriyle cergevelendigini; Tirkge konusan
toplulugun gégmenlikle ilgili sorunlarini ortaya koymak ve sanat filmlerini
sevdirmek gibi kiiltiirelci (culturalist approach) iglevlerinin daha belirgin ol-
dugunu; kurumsallagmay1 basaramamig bir nis festival olarak yapilandidi-
n1 ve bu ulus-otesi festivalin yapilamamasinda Trkiye'nin resmi destegini
¢cekmesi kadar, festival direktoriiniin baskin kisilik 6zelliklerinin de etkin rol
oynadidina dair bir kavrayisin oldugunu ortaya koymustur. Boylece bildiri-
de film festivallerini incelemenin, “sinemanin evriminin tim dinamiklerini
kiiresel bir sanat formu olarak kavramaya izin veren daha karmasik bir ulus
Otesi anlatimi ortaya gikarma gabasi” (Iordanova, 2016: XII) olarak anlasil-
mas1 gerektigi de vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Film festivalleri, ulusétesilik, film programlama, Londra
Turk Filmleri Festivali
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Anatomy of A Transnation Film Festival:
London Turkish Film Festival

Abstract

London Turkish Film Festival (LTFF) is a transnational film festi-
val that began in 1993 with small financial contributions from mostly Turk-
ish tradesmen, intending to bring together the Turkish-speaking communi-
ty living in London. Since the fifteenth year of the festival, the Golden Wings
Digital Distribution (GWDD) award has started to be given to distribute and
exhibit films from Turkey in the UK and Ireland. The festival, which added
another film award given by “people’s choice” to its program, was held for
two decades with the support of sponsors and official institutions, but was
held online in 2017 due to financial difficulties and could not be held in the
following years. Based on Dina lordanova's view that “film festival research
is key to the study of film as an important art form with transnational and
social dimensions” (2016: XII), this presentation aims to analyze the struc-
ture of the LTFF, the format of film programming, and the relationship be-
tween the festival and its audience, in short, the anatomy of the festival,
by making use of the discussions in the film festival literature. This paper,
prepared within the framework of a postdoctoral research project in Lon-
don, is structured around the following questions: How has LTFF defined
itself in a global market and a transnational space like London? How were
the films to be screened at the festival chosen? What factors played a role in
the film programming process? How were the film selections made for the
competition sections of the festival? Are the Golden Wings Digital Distri-
bution (GWDD) awards and the films chosen by the people's choices similar
or different? What kind of screening and aesthetic policy does the festival
have? To answer these questions, festival documents, articles in the press
about the festival, and an interview with two people who took part in the
festival committee, and e-mail correspondence were used as data collection
techniques. The obtained data was analyzed thematically and discursive-
ly. The analysis revealed that the LTFF was framed by the discourses and
interventions of local, national, transnational, and global economic, social,
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cultural, and political actors; the culturalist approach of the festival, such
as revealing the immigration-related problems of the Turkish-speaking
community and popularizing art films, was dominant; LTFF was structured
as a niche festival that failed to institutionalize; there is an understanding
that the dominant personality traits of the festival director played an active
role in the failure of this transnational festival, as well as the fact that Tur-
key withdrew its official support. Thus, it was emphasized in the paper that
studying film festivals should be understood as “an endeavor to bring out a
more complex transnational narrative that permits comprehension of the
full dynamics of cinema'’s evolution as a global art form" (Iordanova 2016:
XI0).

Keywords: Film Festival Studies, transnationality, film programming, Lon-
don Turkish Film Festival.
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Giris

Londra Turk Filmleri Festivali (LTFF), Londra'da yasayan
ve Turkge konusan toplulugu bir araya getirmek amaciyla, gogun-
lukla Tirkiyeli esnaflarin kiigik maddi katkilariyla 1993'te baglamig
ulus-otesi bir film festivalidir. Festivalin on besinci yilindan itibaren,
Tirkiye'de yapilan filmlerin Ingiltere'de ve irlanda'da dagitilip gos-
terilmesi amaciyla Altin Kanatlar Dijital Dagitim (Golden Wings Di-
gital Distribution- GWDD) 6dilii verilmeye baglanmisgtir. Biinyesine
seyirci oylariyla segilen bir film 6dili daha ekleyen festival, yirmi yil
boyunca sponsor ve resmi kurumlarin destekleri ile yapilmis, ancak
2017'de maddi olanaksizliklar nedeniyle online olarak gergeklestiril-
mis, sonraki yillarda ise yapilamamustir. Dina Iordanova'nin “festival
arastirmalarinin, ulusétesi ve sosyal boyutlara sahip 6énemli bir sa-
nat formu olarak filmin incelenmesinde anahtar oldugu” (2016: XII)
gOrusune dayanan bu galismada ise film festivali literatiirinden des-
tek alarak LTFF'nin yapisin, film programlama bigimini, seyirciler-
le iligkisini, kisaca festivalin anatomisini incelemek amaglanmigtir.
Londra’da yapilan bir doktora sonrasi aragtirma projesi gergevesinde
hazirlanan bu ¢alisma su sorular ekseninde yapilandirilmistir: LTFF,
Londra gibi kiiresel bir pazarda ve ulus-6tesi bir uzamda kendisini
nasil tamimlamistir? Festivalde gosterilecek filmler, nasil segilmistir?
Film programlama siirecinde hangi etmenler rol oynamistir? Fes-
tivalin yarigma bolumleri igin film segimleri nasil gergeklesmigtir?
GWDD o6diilleri ile seyircilerin segtigi filmler benzesmekte ya da fark-
lilagsmakta midir? Festivalin ne tir bir gosterim ve estetik politika-
s1 vardir? Bu sorular: yanitlamak igin festival dokiimanlari, festival
hakkinda basinda yer alan yazilar ve festival komitesinde gorev almig
iki kisi ile birer gortisme ve bir e posta yazigmasi veri toplama tek-
nikleri olarak kullanilmistir. Elde edilen veriler tematik ve sdylemsel
olarak analiz edilmis ve artik diizenlenmeyen LTFF'nin anatomisi/
otopsisi yapilmaya ¢alisilmigtir.
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LTFF'nin yapisini ortaya koymak i¢in, 6ncelikle film festiva-
li arastirmalari literatiiriine kisaca goz atmak gerekir. Sinema aras-
tirmalar: alaninda film festivali incelemelerinin kisa bir tarihi vardir.
Farkli boyutlar: olmasi nedeniyle festivaller 6rgitsel ¢aligmalar, ant-
ropoloji, turizm yonetimi, pazarlama ve medya galigsmalari gibi fark-
11 disiplinlerden gelen katkilarla incelenmis (de Valck 2007), béylece
film festivali galigmalari multidisipliner bir egilim kazanmaistir.

Skadi Loist'in aragtirmasinda belirttigi gibi (2011, s. 391-393)
birgok festival bir girisimle film ginleri veya sinematekler olarak
baglar, daha sonra pazar merkezli ig girisimlerine veya uluslararasi
kilturel etkinliklerden kiiresel bir sehrin imaj tasiyicisina déntsir
ve ardindan bir endistri faaliyetine ve hatta kiltiir endistrisinin
aktif bir oyuncusuna doéntistir. Uluslararas: film festivalleri, bir filmi
ulusal sinirlar iginde gésterilenden farkl etiketlerle uluslararas: pa-
zara sunabilir ve yerlesik kavramlar: degistirmeye zorlayabilir. Bill
Nichols'un (1994) vurguladid: gibi film festivalleri birgok agidan et-
nografik ve turistik deneyimlerle karsilagtirilabilecek ulusal sinema
kavraminin tartisildig: bir forumdur. LTFF de boyle bir forum olarak
degerlendirilebilir. Film festivalleri "kamusal alanlar” (Stringer, 2003,
s. 138) ya da kozmopolitan alanlar (Chan, 2011, s. 253) olarak tartigilsa
da, Elsaesser'in belirttigi gibi “onlarin dogal olarak toplumsal ve kiil-
turel ilgilerle/ kaygilarla iligkili oldugu” (Elsaesser, 2005b: 27) anim-
sanmalidir. Elsaesser'in bu agiklamasi, tam da LTFF'nin durumu igin
uygundur. LTFF, gosterim programina aldid: filmlerle, panel, soylesi
gibi etkinlikleriyle Londra'da yasayan Turkiyeli toplulugun gég ve
kimlik gibi can yakici sorunlariyla ilgilidir. Ornegin, Kasim 1999)da
7. Londra Tirk Filmleri Festivali'ne katilan film aragtirmacisi Deniz
Gokturk "bu festivalin ¢gok 6nemli oldugunu ve Tirkge oldugu diisii-
nilen bazi gseylerin anlam sinirlarini zorladigini” (2005, s. 55) belirt-
mektedir.

1993 yilinda baslayan film festivali, sonlandigi 2018 yili-
na dek birgok Turk filminin gésterimini yapmuisgtir (http://www.ltff.
co.uk/, erisim 25 AgJustos 2018). Ancak festivalin kuruluguna dair
farkli anlatilar ve anekdotlar olmasi, kisiler arasi anlagmazliklarin
festivalin resmi bir tarihinin yazilmasini da engellemis goérinmek-
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tedir. Ornegin LTFF direktoérii Vedide Kaymak, festivalin kendi gi-
risimleri ve Dalston'daki Rio Sinemasinin genel midirt Charles
Rubinstein'in tegviki ile bagladigini belirtirken, kisa bir siire festival
ekibinde gorev almig olan Yesim Guizelpinar (Akbulut, 2020), festiva-
lin kurucusu olarak Tayyar Oztiirk'ii isaret etmektedir. Siginmacilar:
1990-2000 Londra (Zileli, 2011) adli kitapta deneyimlerini paylasan
taniklarin ifadeleri de LTFF'nin, Tayyar Oztiirk tarafindan baglatildi-
gin1 dogrulamaktadr.

Simdiye dek 21 kez yapilan festival hakkinda resmi LTFF
web sayfasinda yer alan su bilgiler, LTFF'nin Turk filmlerinin Avrupa
pazarina agilmasindaki roliine de isaret etmektedir.

Son on yilda, sadece Tirkiye'de dedil, dinyanin geri kala-
ninda da yasayan Turk sinemacilar yeni yaratici yonler buldular,
elestirmenlerce begenilen filmler yaptilar ve tim dinyada édiller
kazandilar. LTFF, programlamaya karsi her zaman kapsayici bir yak-
lasima sahip olmustur. Boylece Bati Avrupa'da yasayan ve galigsan
Tiirk kokenli yeni nesil sinemacilar igin Ingiltere'de bir platform sag-
lamistir. Festival, kisa film programlarina da yer vererek geng uzun
metrajli ve belgesel film yapimecilarinin galismalarinin genis kitleler-
ce gorulmesine olanak sagladi.

Yillar boyunca, LTFF yaklasik 300 uzun metrajli ve 350
kisa ve belgesel film gdsterdi. Festival ayrica yénetmenler, yapimci-
lar, oyuncular ve kisa film yapimcilar: da dahil olmak Gzere yaklagik
250 konugu davet etti. Paneller ve tartigsmalar da festivalin bir diger
onemli etkinligi olarak yer aldi ve 17. LTFF, heyecan verici ve gigir
acan bir etkinlik olmay: vaat ediyor ve yeni kiiltiirler aras: Tirk si-
nemasini Londra'nin dort bir yanindaki mekanlarda yeni izleyicilere
agiyor (https://www.ltff.org.uk/about-us/, Erigim tarihi 15.09.2020).

Bill Nichols (1994), film festivallerini yerel ve kiiresel dina-
mikler arasinda isleyen dinamik bir stireg olarak goriirken medya
antropologu Daniel Dayan, Julian Stringer (2003) ve Thomas Elsa-
esser (2005a) festivali bir dizi kanonik metnin yeniden basimi olarak
degerlendirir. Dayan (2000), Sundance Film Festivali ile ilgili galig-
masinda, festivali (film yapimcilary, daditimcilar, festival organiza-
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torleri, gazeteciler, seyirciler vb. tarafindan oynanan) bir dizi farklh
performans olarak tanimlar ve bunun yalnizca gorsel gosterimle si-
nirli olmadiginy, her seyden once “sézli bir performans” oldugunu,
fakat “farkli versiyonlardan olusan, farkli sesleri ileten, farkli mes-
ruiyet kaynaklarina dayanan” bir "sozli mimari” oldugunu savunur
(2000, s. 52). Bu nedenle Dayan, festivali farkl ilgi alanlarina sahip
farkli gruplarin katilimi olarak gértar. LTFF Direktorti Vedide Kay-
mak'in asagida yer alan agiklamalari, LTFP)nin amacinin Londraydaki
Tlrkege konusan topluluk igin s6zlil bir mimari alan olugturmak oldu-
Juna isaret eder.

Ingiltererdeki Tiirkce konusan topluluktaki Tiirkler, Kiirtler
ve Kibrish Turkler (biz 6yle diyoruz) ¢ok daginik ve pargalanmiglarda.
Kibrish Tirkler buraya yillar 6nce geldiler ve asimile oldular. Festival
yapmaktaki amagclarimdan biri de Turkge konusan bu daginik
toplulugu bir araya getirmekti. Enerjilerini ortaya ¢ikarmak istedim.
Insanlarin bir araya gelip birbirlerini gérmelerini ve tilkelerindeki
sinemay: tanimalarin: istedik (Akbulut, Vedide Kaymak Gortigmesi,
20.09.2019).

Bu ifade festivallerin ulus-otesi boyutlarina da dikkat geker.
Nitekim Dina Iordanova'ya gore festivallerin incelenmesi, su anda
oldugu gibi, ulusal sinemalarin veya metinlerin bir yiginindan ziya-
de, 6nemli ulus-Gtesi ve sosyal boyutlar: olan bir sanat formu olarak
filmin incelenmesinin anahtaridir” (2016, s. XII). Ingilterexde Tiirkge
konusan toplulugun 199l yillarda hem daginik hem de birgok
sorunla bogustugunu belirten Vedide Kaymalk, festivalin bu topluluk
igin ¢ok iyi gegtigini vurgulayarak bu ulus-6tesi boyutun altini gizer.

De Valck'e gore film festivalleri gogalabilmistir, ¢linkii nor-
mal sinema salonu déngiist ve yil boyunca diizenli programlama rit-
mi diginda olan, 6zellikle, festivalleri ziyaret eden bir nig film severler
toplulugunun 6zel ilgi gostermekle birlikte (hentiz) ticari potansiye-
le sahip olmayan filmler igin gdsterimi firsatlar: sunarlar (2007, s.
104). Tam da bu nedenle de Valck'e gore “festival aginin en buyik
basarilarindan biri, nig filmlere ilgi duyan ¢ok sayida insan oldugunu
ve sanatsal degeri ve/veya sosyal 6nemi olan filmlerin sergilenmesi
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etrafinda suirdirtlebilir bir déongt olusturmanin mimkin oldugu-
nu kamitlamasidir” (2008, s. 18-22). LTFF, "6zellesmis veya tematik
olaylar, yiksekten diisiige kiiltlir yelpazesinin tamamini kapsayabi-
len; nis, gapraz ve ana zevkleri igeren hem profesyonellere hem de ge-
nel halka hitap eden” (de Valck, 2016, s. 4) bir nis film festivalidir. Zira
kar amaci gitmeyen bir festival olarak LTFF, programinda Tirkge
dilinde ve Turkiye'de Gretilmis film gosterimlerinin yani sira yonet-
men ve oyuncularla soylesileri, sergileri, tematik panel ve etkinlikleri
barindirir.

Vedide Kaymak'in anlatimina gore, Turk yodnetmenlerin
hem Turkiye'den hem de Tarkiye disindan film gosterimi yaptig:
LTFF, Londra'ya dagilmis olan Tirkge konusan topluluklar arasinda
benimsemis ve zamanla gégmenlerin sorunlarinin sanat yoluyla ifade
edildigi, paylasildig1 ve ¢ozuldigt bir ortama dontismustir. Festiva-
lin yapilmaya baslandig: 199011 yillar, Turkiye'nin, 6zellikle baski ve
teror nedeniyle dogu ve glineydogu illerinden bliytik kentlere ve yurt
disina yogun goglerin yasandidi bir tarihsel doneme denk gelir. Bu go-
ciin dis adreslerinden biri de Ingiltere'dir. Festival organizasyonun-
dan evvel Londra Halkevi'nde Tirkiye'den gelen gogmenlerle ilgile-
nen Kaymalk, o yillari, "ugakla bir koy, delisine varincaya dek timiyle
kagak yollarla Londra'ya geliyordu ve Londra Halkevi, bu insanlarin
barinmasi igin yer yataklariyla dolmustu” diyerek agiklar. Festival,
boylesi yogun go¢ ortaminda baslar ve Tirkge konusan toplulugun
kendisini evinde hissettidi ya da gegici bir stireyle Turkiye'yi yasadign
bir alan olur. Clinki festivallere Turkiye'den ¢ok sayida iinlii oyuncu,
yonetmen, yazar gelerek gogmenlerle bulusur. Kaymak festivalin bu
iglevini, "bu festivalde giizel olan gelen misafirlerdi” diyerek festivali
"agik hava tedavi merkezi” olarak adlandirir (Akbulut, 2019, Vedide
Kaymak ile Soylesi). Ancak béylesine terapoétik bir iglevi olan LTFF,
kaynak yetersizligi nedeniyle 2017 yilindan bu yana yapilamamuis; 21.
LTFF ise, 2016 yilinda gevrimici olarak gergeklegtirilmistir. Festivali
seyirci destegiyle yasatmak igin FilmTurkey adli bir dijital platform
kurulmus ve Vedide Kaymak tarafindan olusturulan bir crowdfunder
hesabina, su ¢agriyla seyircilerin destek olmasi istenmistir:
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21. Londra Turk Film Festivalinin ayakta kalabilmesi
igin yardiminiza ihtiyaci var. Turkiye'den en iyi bagimsiz filmleri
Londra'ya getirmeye devam etmemize yardimci olun. Neden
yardiminiza ihtiyacimiz var? Londra Turk Film Festivali (LTFF),
bagimsiz bir film festivali olarak kalmay: bagarmis olmaktan gurur
duyuyor ve bu sekilde kalmasi igin ¢ok galisiyor. Son iki yilda, LTFF
asagidaki nedenlerden dolay: yeterli fon saglayamada:

- Festival hem fon saglayicilar hem de sirketler tarafindan
programini ve film segim siirecini degistirmeye yonelik birgok
girigimi geri puskirtti.

- Ingiltere merkezli sirketlerin cogu, Brexit'ten sonra
pazarlama bitgelerini disturdigt igin, LTFF ana sponsorlarini
kaybetti.

Yardiminiz, asagidakilerin mimkin oldugu anlamina gel-
mektedir!

LTFF gibi nig festivallerin, Londranin zaten ¢ok kiiltiirld iz-
leyicilerine gesitli kiltirler, genis bilgi ve dramatik tarz getirdigine
ve ayrica erigim kolayligi sagladigina inaniyoruz. Ingiltere'de yabanci
filmler her yil daha az dagitiliyor. Yardiminiz, izleyicileri ve filmleri
bir araya getirmeye devam etmemizi saglayacak. Yilda bir kez Turkge
konusgan topluluk (Tirk, Kirt ve Kibrish) bir araya gelir ve yeni ifa-
de ve hikaye anlatimi bigimlerini kutlar (https:/www.crowdfunder.
co.uk/21-london-turkish-film-festival, 2017. Erigim Tarihi 15.09.2019).

Basglangicta buyik o6lgide diasporada Tirkge konusan
toplulugun maddi destekleriyle baslayan, sonrasinda Turkiyenin
Kultir Bakanhgi, Yunus Emre Enstitlisti gibi kurumlar: araciligiyla
destekledigi LTFF, 6zgiin deneyimiyle incelenmeye deger bir vakadir.

Aragtirma kapsaminda LTFF'nin kurumsal yapisini ortaya
¢tkarmak igin goriisme ve dokiiman analizi basglica veri toplama tek-
nigi olarak kullanilmigtir. Bu amagla festival direktorti Vedide Kay-
mak ile 29 Eylil 2019 tarihinde ¢ saatlik bir yliz ylize goériisme ya-
pilmus; festivalin gesitli ddnemlerinde festival ekibinde ¢aligmig Peter
Howden, Charles Rubenstein ile elektronik posta yazigmasi ve Yesim
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Guzelpinar ile de online bir goriisme gergeklestirilmistir. Festival di-
rektori ile yapilan goriisme, Kaymak'in istedi tizerine kayda alinma-
mis ve not alinarak gergeklestirilmistir. Ayrica goriisme sonrasinda
sonra daha detayli bilgi almak i¢in Kaymak'a elektronik posta yoluyla
18 Aralik 2019 tarihinde LTFF ile ilgili 16 soruluk bir liste génderil-
mis, kismen yanitlanan bu yazigma da analize dahil edilmistir. Festi-
val brostirleri, kataloglari ve festivalin web sitesinin analizi ve Vedide
Kaymak ile yapilan réportajdan yola ¢ikarak LTFF'nin kurumsal ya-
pist hakkinda bazi sonuglara varilmigtir.3

Aragtirmanin yapildig: dénemde LTFF diizenlenmedigi igin,
festival ile seyirci etkilesimi hakkinda eszamanl bir veriye ulagila-
mamis, ancak LTFF'ye benzer seyirci kitlesine sahip oldugu belirtilen
Balik Arts tarafindan Rio Sinemasi'nda 2 Subat 2020 tarihinde "Taste
of Anatolia London Screenings” kapsaminda diizenlenen Igerdekiler
(Insiders, yonetmen Hiseyin Karabey) filminin gosterimine katilim
saglanmigtir. Festivalin sabik izleyicilerinden Zafer Felek, bu filmin
gosterim ortaminin, bitytik oranda LTFF'nin ortamina benzedigini
ve her iki etkinligin seyircilerinin de ortak oldugunu soylemistir.
Gorlisme, online yazigma, festival brogiir ve kitaplar: ile festival web
sayfasinin analizine dayanarak ve sinemanin deder zinciri gergeve-
sinde ulagilan sonuglar soyle siralanmigtir:

Amac ve islev

1. LTFF, Birlesik Krallik'ta dagilmis Tirkge konusan top-
lulugu ulus-6tesi bir alanda bir araya getirmek, sorunlarini dile
getirebilecekleri bir ortam yaratmak ve bu sorunlar: sanat yoluyla
¢6zmek igin kurulmustur. Bu da festivalin birincil amacinin sanatsal
olmaktan ¢ok sosyolojik ve terapotik oldugu anlamina gelir. Festival
direktorii Vedide Kaymak'in deyimiyle festivalin bu iglevi “agik hava
tedavi merkezi” taniminin yapilmasina neden olmustur.

2. LTFF amacy, film gosterim programi ve diger faaliyetleri

3 Gerek festival ekibine gerekse festivalin seyircilerine ulasmamda her tiirlii deste-
gi saglayan, Londra’da yasayan yonetmen ve yapimci Zafer Felek’e, konuksever-
ligi, arkadagligi, rehberligi i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum. Bu ¢alisma onun lojistik
destegi olmaksizin yapilamazdi.
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ile resmi kimlik tanimlarinin 6tesinde bir kimlik anlayis: Gretmistir.
Bu farkli anlayis, festivalin 6ncelikli olarak odaklandid: izleyicinin
"Tlrkler” olarak degil, “Tirkge konusan topluluklar” olarak tanim-
lanmasinda kendini géstermektedir. Bu agidan festivalin hedef kit-
lesi Kibrish Tirkler, Turkler ve Kirtlerdir. “TUrkge konusan toplu-
luk” tanimy, “Tark” kavraminin cografi sinirlarini ifade etmekte ve bu
kavramin yetersizligine isaret ederek dile bagh ulusotesi bir kimlik
uretmektedir.

3. LTFF Turk filmlerini gostermenin yani sira, ulus-Ote-
si TUrk sinemasinin tartisilmasi igin uygun bir alan da saglamistur.
Deniz Goktirk, Asu Aksoy ve Kevin Robins gibi sinema ve kiiltir
akademisyenleri; Erju Ackman (Turkish Cinema Newsletter -Turk
Sinema Haber Bilteni- Editéril) ve Karen Alexander (British Film
Insitute) gibi film ve basin kuruluglarindan uzmanlar; Dervis Zaim
ve Umit Unal gibi yonetmenler; Ed Fletcher (Soda Pictures), Kerem
Bayrak (Film Yapimcisi, Organizator) ve Ezel Akay (Film Yapimcisi
ve Film Yénetmeni, IFR Istanbul) gibi yapimci ve dagitimcilar festival
kapsaminda diizenlenen "Avrupada Tirk Sinemasi” paneline davet
edilmigtir.

4. LTFF bagimsiz ve populer filmleri bir arada gosteren,
ama seyircilerinin biiyiik gogunlugunu Turkge konusan toplulukla-
rin olusturdugu ulus-6tesi nis bir film festivalidir.

Film Programlama ve Gésterim: Festival
Seckisi

De Valck'in belirttigi gibi (2012, s. 26) programlama, film fes-
tivallerinin temel etkinligidir ve film festivallerinin ana iglevlerinden
biri, bagka yerlerde gosterilemeyecek belli niteliklerdeki filmleri gos-
termektedir. Dinya film tretiminin 6nemli bir pargas: igin kiltirel
bir esik bekgisi (cultural gatekeepers) iglevi goren film festivallerini
daha iyi anlamak igin programlamanin gergevesini (scope) ve etki-
lerini anlamak gerekir (de Valck, 2012, s. 26). Bu kapsamda LTFF'ye
iligkin gortsler soyle siralanabilir:

1. LTFF, nihai karar: festival direktoriintin verdidi bir segici
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kurul aracilig ile segkisini olusturur. Bir uzmanlar kuruluna ayrica-
lik veren bu pratik, film festivallerinde 1970'lerde baslayan bir degi-
simin sonucu olarak giniimiizde ¢ogu festivalde benimsenmistir. De
Valck'in (20212, s. 31) belirttigi gibi 6nceki festivallerde yarigmalar,
uluslarinmi temsil eden filmlerin nasil segilece@ine iligkin sorunlarla
ugrasiyordu ve bu nedenle daha muhafazakérdi. "Uzman segimi ile
festival programlamasi ise, sadece sinemanin sanat olarak ilerleme-
sini degil, sinemanin da politik bir arag olarak hizmete girmesini sag-
ladi. Festivaller, onlarin stratejik sdylemleriyle ‘auteur’ ve 'yeni dal-
ga' kavrayiglarini uygulayarak, dikkate deder bireyleri ve egilimleri
kesfetmek igin yola giktilar” (de Valck, 2012, s. 31). LTFF, de Valck'in
Pesaro modeli olarak adlandirdidi bu programlama modelinin genel
karakteristiklerini yansitir. Buna gére LTFF uzmanlardan olusan bir
secgici kurul araciliiyla ve "kilttirel midahale” (cultural interventi-
on) manti§ina dayanarak “sinematografik yenilik, 6zgunlik ve gin-
cellige deger veren bir programlama felsefesi"ni benimsemis (de Val-
ck, 2012, s. 30-31) goriinir. Ancak programlamada son karari festival
direktori soyler.

2. LTFF'nin Turk sinemasinin popiler filmleri ve sanat/
bagimsiz filmleriyle harmanlanmig bir gosterim segkisi olustursa
da programinda sanat filmlerinin/ bagimsiz Turk filmlerinin belir-
gin bir agirh§i s6z konusudur. Ornedin Londra'da yasayan Tiirkge
konusan toplulugu festivale gekmek igin 18. LTFF'de (2013) Kelebe-
gin Riiyast festival programina dahil edilmis, filmin star oyuncular:
¢agrilmig ve nihayetinde o yilin seyirci 6diilii bu filme verilmistir. Bu
tur film programlama, festival ekibinin izleyicinin sosyo-kiltirel-
egitsel ve begeni dizeyinin farkinda olduguna isaret eder. Zira ta-
mamen sanat filmlerinden olusan bir segkinin, seyirciler tarafindan
elestirilme/reddedilme riski yiksektir. Bu konuda Kaymak'in aktar-
dig1 bir anekdot dikkate degerdir. Kaymak, festivalin ilk yillarinda,
Londramin ticra bir yerinden film izlemek i¢in gelen bir aileye Mayis
Sikintist (NBC) filmini dnerir, ancak aile filmi begenmez: "Filmin 15.
dakikasinda bir erkek ve bir kadin, ‘Bize ne yapmaya galisiyorsun?
Adam kameray: eline aldi; Annesini ve babasini ¢ekti. Bunu bize bir
film olarak gosteriyorsun!” Bunun tizerine Kaymak, seyircilere bilet-
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lerini geri verip festivalde bagka bir filme gidebileceklerini soyler,
ancak "“ileride onu iyi yerlerde gordiigiiniizde bu ani hatirlayin!” (Ak-
bulut, 2019, Vedide Kaymak ile séylesi) dedigini de ekler. Kaymak'in
bu vurgusu, festivalin asagida belirtilen bagka bir islevi oldugunu dii-
stindirmektedir. Festival seckisinde benimsenen bu karma gosterim
pratiginin Gg islevi yerine getirdigi sdylenebilir:

a. Yurtdisinda dogan Tirkge konusan geng seyircilere
TUrk sinemasinin segkin 6rneklerini gostermek, onlara bu sinemay:
sevdirmek ve filmlerle aidiyet duygusunu giglendirmek,

b. Gige rekorlar: kiran komedi ve aksiyon filmleri sunarak
festivali yeni nesil izleyicilere gekici kilmak ve boylece festivale hem
ekonomik destek hem de seyirci katilimini saglamak.

c. Sanat filmleri/bagimsiz filmler géstererek hem sanat fil-
minin izleyicisini ve elestirmenlerini tatmin etmek hem de bu filmle-
re Ingiltere'de bir pazar alani agmak.

LTFF daha ¢ok dénemin yeni gekilen filmlerinden bir secki
yapmis, gogunlugu Tirkiye'de gdsterilen filmlerin yam sira, Turki-
ye'de gosterilmeyen az sayidaki filmi de festival programina almaistir.
Ornegin For the Blinds/ Kérler I¢in Jaluziler (O. Adam) filmi Tiirkiye'de
vizyona girmezken 21. LTFF'de online olarak gésterilmistir.

3. Son olarak LTFF, de Valck'un (2012, s. 33-34) festival prog-
ramlamada Uglincli donem olarak tanmimladig: kiiresel ekonomik
pazari iginde seyircinin destediyle ve endustriyle etkilesen 1990l
yillarin programlama niteliklerini paylasir. Belirli bir topluluga yo-
nelmis bir tematik bir festival olarak LTFF, uluslararas: major festi-
vallerden farkl olarak bir yaniyla “yilin en iyi irtinlerini ya da sanat
sinemasi yonetmenlerinin en yeni filmlerini géstermek yerine major
etkinliklerde ihmal edilmis, gosterilmemis, temsil edilmemis ya da
gettolagtirilmig bir nig alan segmigtir” (de Valck, 2012, s. 35). Ancak
bir yoniiyle de bu nis alan iginde kiiresel film pazarina agilmaktan da
geri durmamuistir. Boylece artik daha fazla oranda festival direkto-
riintin gevresinde donen/ insa edilen ve bliyiiyen LTFF, kiiresel film
pazary, ulusal kiltiirel gindem ve yerel sinema begenilerine gére ko-
numlandirilmaya baglamig; de Valck'in vurguladid: gibi (2012, s. 34)
bunu yapmak i¢in de programci ekipleriyle ve yogun bigimde film
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enddistrileriyle, yerel girisimcilerle ve politikacilarla esgudimli ga-
lismak durumunda kalmistir. Digitiirk destedi ile Turkiyeli filmlerin
Ingiltere ve Irlanda pazarina girme ¢abasi, bu dénemin temel girisimi
olmus, ancak bu stireg dort yil srdirilebilmigtir. Turk filmlerini kii-
resel film pazarina sokan sermayenin ulusal karakteri, kiiresel reka-
bete ve ekonomik krize dayanamamaigtir.

Gosterim ve Seyircilerle Etkilesim

1. LTFF gosterim programini olustururken, izleyicilerin ve
hatta elegtirmenlerin begenilerine aykiri, cesur ve sezgisel segimler
yaparak Turk filmlerinin Avrupa'ya agilmasinda ve sanat filmi ola-
rak etiketlenmesinde 6nemli bir rol oynamigtir. Kaymak, Nuri Bilge
Ceylan'in 8. LTFF'de (2000) gosterilen Mayis Sikintist filmi igin Time
Out dergisinde bir elestirmen tarafindan, “yénetmen kendini sanat
filmi yapmaya zorlamis” diye elegtirildigini; film ancak Avrupa Aka-
demi Odiillerinden (FELIX) Avrupa Elestirmenler Odiilii'nii (2000)
aldiginda elestirmeni arayip "ne oldu?” diye sordugunu aktarir. Kay-
mak, bu 6diili festivalin film segimini hakli gikardigini belirtmek igin
anlatirken ayni zamanda LTFF'nin, bir filmi sanat filmi olarak nite-
lendirmedeki 6nci iglevini de vurgulamis olur. Festival, kariyerinin
baslarinda bir “sanat evi filmi” yonetmeninin niyetini gabucak kav-
ramis ve elestirmek yerine onu desteklemeyi se¢gmistir. Kaymak, bu
stiregteki etkin roliint agikga vurgular.

2. Festivalde gosterilecek filmlerin biiyiik ve prestijli festi-
vallerde 6dil aldig: bilgisi ile etiketlenerek izleyiciye sunulmas: dik-
kat gekicidir. Ozellikle son yillarda festivallerde filmler, festivaller ve
odillerle tanitilmaktadir. de Valck'in belirttidi gibi (2007, s. 107) “sa-
nat evleri ve daha ticari yonelimli nig sinemalar, programlarini hazir-
lamak ve potansiyel hedefler igin kesif yapmak tizere 6zellikle festi-
vallere katilirlar”. "Bu, buiytik uluslararasi film festivallerinin kiiresel
sanat evi donglisinde trend belirleyiciler olarak faaliyet gosterdigi
ve bu etkinliklerde (6nemli) 6diiller kazanan filmlerin sinemalara gir-
mesinin muhtemel oldugu anlamina gelir. Festival logolar1 gergekten
de nis veya kaliteli filmlerin tanitiminda belirgin bir sekilde kullanil-
maktadir” (de Valck, 2007, s. 107).
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3. “Yerel/ ulusal/ ulus-tistii ve yerel/ kiiresel araytizlere ve
farklilik (gesitlilik) ve benzerlik uygulamalarina 6zel énem vererek
sanatla ilgili kimlik séylemini gergeveleyen festivaller” (European
Film Festivals, 2011) seyircinin kimligini de siniflandirir. Yerelden
LTFF de seyircilerini ulus-6tesi Turkge konusan topluluk olarak ta-
nimlasa da bu toplulugun homojen olmadidi agiktir. Tirkiye'deki
kéytnden gelenlerle, bliyiik kentlerinden ya da Kibris'tan gelenler,
festival dontimlerinde “Turkge konusan” seyirci gesitliligi olusturur.
Ayni zamanda az da olsa festivalin Tiirkiyeli olmayan Ingiliz seyirci-
leri de vardir. Béylece Londra'da yerel, ulusal, ulus-6tesi ve kiresel
seyirciler, "mikro diizeyde karmasik bir aglar evrenini yaratur,

4. LTFF diger festivallerle rekabet edebilmek ve daha da
6nemlisi, kuzey Londramin belirli bélgelerinde etnososyal olarak
kiimeler halinde yasayan Tirkge konusan toplulugu cezbetmek igin
sanat filmlerine ve popitler film galalarina ve yildiz isimlerine ev sa-
hipligi yapmugtir. de Valck'in dedigi gibi, “gesitli film tiirleri, ister ana
akim isterse nig bir izleyici kitlesine yonelik olsunlar, kiiresel bir pa-
zarda katma deder saglamak i¢in festivalleri kullanir. Buyik yildizla-
rin ve gosterilerin varligy, uluslararasi medya temsilcileri icin kesin
bir gekiciliktir” (2007, s. 129). Italyan oyuncu Claudia Cardinale'nin
17. LTFF'nin agig konugu olarak ¢agrilmasi, LTFF'nin kiiresel pazarda
yer alma arzusunun bir géstergesi olarak okunabilir. Cardinale, festi-
val katalogunda su sekilde tanimlanmigtir: “Federico Fellini, Luchino
Visconti ve Sergio Leoni'nin filmlerinin ikonik yildizi..." (17. LTFF ka-
talogu, 2011).

LTFF bu birincil isleviyle Turkge konulan toplulugun dik-
katini gekmektedir. Clinki seyirciler, festivali sosyallestikleri, Tiir-
kiye ile aralarindaki bag: kuran bir ortam olarak gérmektedirler.
Elsaesser de "festivallerin bir toplulugun kendini kutlamas1 anlar1”
oldugunu; bir firsat, bir yer ve ¢ok sayida insanin fiziksel varligini
gerektirdiklerini séyleyerek bu olguyu agiklar. Oyle ki "tekrarlanma-
lary, birgok gizli ve agik hiyerarsileri ve 6zel kodlari ile film festivalleri
ritGeller ve torenlerle karsilastirilabilir” (Elsasser, 20054, s. 94). Bu
yoniyle LTFF Yeniden etno toplumsallagma alani saglar. Londra‘da
yasayan Tlrkge konulan topluluk igin de LTFF, boylesi bir antropolo-
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jik ve sosyolojik iglevi yerine getirir. Gérigmecilerden birinin (Zafer
Felek) festivale dair kavrayisi, bu olguyu agik bigimde ortaya koyar.
Seyirciler, festivalde uzun zamandir gorlisemedigi Turkiyeli arka-
daslari ile bulusur, film izler, galalarda Tirk film yildizlarini gérme
ve onlarla sohbet etme olanagin: yakalar; film sonrasinda Rio Cine-
mas1 yakinindaki kafelerde Tlrk yemekleri yerler. Bu deneyim, Elsa-
esser'in (2005a) belirttigi gibi karnaval deneyimine benzer. Béylece
ulus-6tesi bir alan olarak festivaller, Binark'in Danimarka’da yasayan
TUrkiyeli gégmenlerin etnik laflama pratiklerini inceledigi ¢alisma-
sinda saptadidi gibi, "ortak bir “yer"i paylagsmaktan 6turti ortak belle-
gi paylagma gereksinimini de karsilamaktadir” (2005, s. 132). Boylece
Turkiye kokenli olmak ve Tuirkge konugmak gibi temel ortakliklar:
olan seyirciler, belirli bir streligine belirli ekonomik, toplumsal ve
politik kurallara ve pratiklere baglh Ingiltere'deki giindelik yasam ri-
timlerinde gegici bir esneklik yaratarak “dipnotsuz iletigim” (Binark,
20085, s. 134) kurmanin hazzini yagarlar; Turkiye'den filmleri seyre-
derek, Turkiye'den konuklarla soyleserek Tiirkiyeli olmayi deneyim-
lerler. Literatiirde “sembolik etniklesme"” ya da "yeniden etniklegme”
olarak tanimlanan bu durum, tamamlanmis bir kimlik ingsasindan
gok, Turkiyeli olma halinin ulusal sinirlarin uzaginda miizakere edil-
mesini saglar. Zira Gans'a gore sembolik etniklesme “gé¢men kusagi
veya eski tlkenin kiltirine nostaljik bir baglilik; gindelik davranisa
dahil edilmek zorunda kalmadan hissedilebilen bir gelenege duyulan
sevgi ve gurur” (1979, s. 9) olarak tanimlar.

Yarisma ve Odiiller

1. Festival, 15. yildéniimiinden itibaren Ingiltere ve Irlan-
da'da Tirk filmlerinin gosterimi igin bir yarigsma baslatmis; Digi-
tirk'in sponsor oldugu Dijital Dagitim Odiilleri yarigmasina segilen
filmler juri tarafindan degerlendirilerek 6dtllendirilmistir. 15. LTFF
(2009) katalogunda dijital dagitim 6dualintin amac: su sekilde agik-
lanmaktadar:

On besinci yilinda olan éncti LTFF, simdi yeni Dijital Dag-
tim Odiiliint kazanan filme bir sézlesme teklif eden ilk Ingiliz film
festivali oldu. Bu ¢idir agan 6dil, ¢ok daha fazla sinemaseverin ¢ag-
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dag Tiirk sinemasinin lezzetlerini tatmasini saglayacak olan, Ingil-
tere ve Irlanda'daki dijital dagitimin biiyiimesinden yararlaniyor....
Dijital kopyalarin Giretimini ve daditim ve pazarlama maliyetlerini
kapsayacak bigimde15000 avroluk 6diil kazanan film ile Ingiltere ve
Irlanda'da gésterimi icin dijital dagitim sézlesmesi yapilacak. Ayrica
basarili film, bilet satiglarindan elde edilen gelirin énemli bir yiizde-
sini alacak” (15. LTFF Katalogu, 2009).

LTFF kapsaminda Altin Kanatlar Dijital Dagitim Odiili
(GWDDA) alan filmler ise goyledir:

15. LTFF GDDA 2009: Képriidekiler (2009, Aslhi Ozge)
16. LTFF GDDA 2010: Bal (2009, Semih Kaplanoglu)
17. LTFF GDDA 2011: Yurt (2011, Muzaffer Ozdemir)
18. LTFF GDDA 2013: Lal Gece (2012, Reis Celik)

19. LTFF GDDA 2014: Devir (2012, Dervig Zaim)

20. LTFF GDDA 2015: Sivas (2014, Kaan Mijdeci)

Odiil karari 20. festivalde agiklanmis, ancak 6diil, o yil Digi-
turk'in ekonomik kriz yasayarak festivalden destegini gekmesi ne-
deniyle verilememigtir. Bu destedin geri gekilmesi festivali ¢ok zor
durumda birakmig ve festival yapilamamigtir. Bu 6dile ek olarak
2016-2019 yillar1 arasinda seyirci segimi ile bir 6dil daha verilmis;
20. ve 21. Festivallerde ise seyirci 6diilleri verilememigtir. Seyircilerin
Secimi Odiilii (People’s Choise) / Altin Kanat izleyici Odiilii igin yari-
san filmler digerlerinden ayri ve kazanan filmler soyledir:

16. LTFF PCA 2010: Serseri Mayinlar (Mine Vaganti 2009, Fer-
zan Ozpetek)

17. LTFF PCA 2011: Gélgeler ve Suretler (2010, Dervig Zaim)
18. LTFF PCA 2013: Kelebegin Riyast (2012, Yilmaz Erdodan)
19. LTFF PCA 2014: Ayhan Hanim (2014, Levent Semerci)

Seyirci odilleri onlarin begenilerinin bir gostergesi olarak
dustntldiginde, 6dal alan filmlere konular: agisindan bakmakta
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yarar vardir. Serseri Mayinlar'in kendini iyi hissettiren bir film tira
olmasi nedeniyle izleyicilerin ilgisini gektigi soylenebilir. Filmin
yonetmeni ayn1 zamanda taninmis {inlii Tiirk ve Italyan yonetmen
Ferzan Ozpetek'tir. Konusu ve iinlii oyunculari nedeniyle popiiler bir
film olmasinin yani sira Oscar'a aday gosterilen Kelebegin Riiyast fil-
mi Tirkiyerde de taninmaktadir. Kibris sorununa odaklanan Gélgeler
ve Suretler'i ise, gogunlukla Kibrish izleyicilerin bu filmi konusu
nedeniyle begendigi diistinilebilir. Ttrkiye)de daha az taninan Tiir-
kiye'de pek ses getirmemis olan Ayhan Hanim filmi ise, ayni zaman-
da yénetmenin annesi olan bir kadin sanatginin yasamina odaklan-
makta ve festival web sitesinde film goyle tanitilmistir: “1970'lerin
sonlarinda Tirkiye'de yasanan siyasi huzursuzluk yillar: ve bir aileyi
etkilemeleri nedeniyle 1980 darbesi, stilize gorseller, seslendirmeler,
gugli gortuntiler ve garpici bir anlatimin yani sira garpict modern
dans sahneleri ile yeniden ziyaret ediliyor. Ayhan Hanim bir ev hani-
m1." (19. LTFF Katalogu, 2014). Nefes: Vatan Sagolsun filminin de yo6-
netmeni olan Levent Semerci, Turkiye'de yonetmen kimliginden ¢ok
reklamci olarak taninmaktadir.

2. Festivalin bagka bir 6zelligi, her yil Tdrk sinemasinin bii-
yuk aktor, yonetmen ya da sinema emekgilerine verilen yasam boyu
basar1 6diladir. Bu 6dalin gerekgesi17. LTFF katalogunda soyle agik-
lanmistir: “Ilk olarak 2009 yilinda efsanevi oyuncu Tiirkan Soray'a
verilerek baglatilan 6dil sayesinde Tirk Sinemasinin emektarlarini
Britanya izleyicisine tanitmayi amaclhiyoruz. Tirk Sinemasina yaptig:
katkilar ve bagarili bir kariyeri kutlamak amaciyla her yil belirlenecek
bir sinema emekgisine Altin Kanatlar Odiilii (Golden Wings) sunula-
cak” (17 LTFF Katalogu, 2011).

Bu ifadelere gore 6dil araciligi ile Trk sinemasina emek
veren oyuncularin, ydnetmenlerin vb. Britanya seyircisine tanitilma-
s1 amagclanmigtir. Ancak bu 6dilin, hem oyunculara verilen degeri
ve sevgiyi gosterdigi hem de seyircilerin festivale katilmasi yoniin-
de gugli bir motivasyon olusturdugu iddia edilebilir. Festivalin 15.
Yilindan itibaren dagitilan Altin Kanatlar Yasamboyu Basar1 Odiilii
(Golden Wings Lifetime Achivement Award), sirasiyla su isimlere ve-
rilmistir:
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15. LTFF 2009: Trkan Soray
16. LTFF 2010: Sener Sen

17. LTFF 2011: Hillya Kogyigit
18. LTFF 2013: Kadir Inanir
19. LTFF 2014: Serra Yilmaz
20. LTFF 2015: Aytag Arman

3. LTFF'inin baska bir dnemli 6zelligi, festivalde diizenlenen
film galalar: ve galalara Trkiye'den unlii sanatgilarin katilmasidir.
Kataloglarda festival agilisinin hangi filmle ve hangi oyuncularin ka-
tilimiyla yapilacagdi seyirciye duyurulur. Bu duyurular, seyircinin fes-
tivale katilmas: i¢in énemli bir motisyon olusturmustur. Ornegin 18.
LTFF'nin acilisy, Kelebegin Riiyasi filmiyle agilir ve galaya filmin oyun-
cular1 olan Kivang Tathitug, Mert Firat, Belgim Bilgin ve yénetmen
Yilmaz Erdogan katilir. Oynadiklar: televizyon dizilerindeki rolleri
araciligi ile taninan bu oyuncularin, fanlari vardir ve festival yone-
timi, bu hayranlik olgusunu, genglerin festivale katilmasinda iglev-
sel bigimde kullanmisgtir. LondonTurkishmeetup Facebook adli grup
uyesi bir festival seyircisinin agsagidaki ifadesi da galalarin énemini
kanitlamaktadir:

Sahsen bir iki defa katildim ve Tlrk toplumu igin hem sine-
ma izlemek hem de bir araya gelmek igin gok giizel bir etkinlik olu-
yordu. Ozellikle gala gecesi. Maalesef son yillarda sponsor yetersiz-
liginden sadece online devam ediyor bildigim kadariyla. Tekrar bag-
lamas1 umuduyla (Ayse? LondonTurkishmeetup Facebook, 3 Ocak
2020). Ayrica 19. LTFF katalogunda yazan su bilgi, festivalin erigtigi
basariy: kanitlamaktadir:

Yillar boyunca, LTFF yaklagik 300 uzun metrajli ve
350 kisa ve belgesel film gosterdi. Festival ayrica yonetmenler,
yapimcilar, oyuncular ve kisa film yapimcilar: da dahil olmak
uzere yaklagik 250 konugu davet etti. Paneller ve tartigmalar da
festivalin bir diger 6nemli etkinligi olarak yer aldi ve 19. LTFF,

4 Katilmcemin ismi degistirilerek Ayse olarak anonimlestirilmistir.
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heyecan verici ve gigir agan bir etkinlik olmay: vaat ediyor, yeni
kulttrler arasi Tirk sinemasini Londra'nin doért bir yanindaki
mekanlarda yeni izleyicilere agiyor (19. LTFF Pressbook, 2014).

Destekler, Sponsorlar ve Kiltirel Diplomasi

1. Festivalin ana destedi Turkge konusan topluluk tarafin-
dan saglanmstir. Ozellikle festivalin ilk yillarinda Londra'daki Tiirk
kebap ve restoranlarinin destediyle yapmais ve bu destek Kaymak ta-
rafindan da vurgulanmigtir. Kaymak'in deyimiyle kebap ve bakkal-
lardan topladiklar: “100 lira, 200 lira", toplamda 3000 liraya ulagmis
ve bu da festivalin tek blitgesi olmustur. LTFF ilk yillarda ti¢ gtinlik
bir film senligi olarak baslayan etkinlik, sonraki yillarda iki haftalik
bir festival haline déntsmustir. 8. LTFF katalogunda Anadolu
Lokantasi, Istanbul Iskembecisi Restaurant, Cem Restaurant, Filli
Meyhane, Bodrum Cafe Bar, Turkii Cafe Bar, Ahir Lorenzoss Bar
Restaurant isimlerinin yer aldigi gortlmektedir. Bu bakimdan, bu
ulusctesi festivalin ana mali kaynag: Turkge konusan topluluklardir.
London Film and Video Development Agency (Londra Film ve Video
Gelistirme Ajansi) ve BFI, festivale katkida bulunan Ingiliz kurulus-
lardir. 12. LTFF'de fon saglayanlar olarak su kurumlarin adlarini go-
rlilmektedir: Film London, UK Film Council Lottery Funded, Hackney
Strategic Partnership. Bu da festivalin ilk yillarinda Ingiliz kurum-
larindan sanat, Tirk esnafindan ise ekonomik destek aldigina isaret
eder. Sonraki yillarda Tirkiye'den resmi kurumsal destekler gelmeye
baglamigtir. 14. LTFF katalogunda fon destekgisi olarak Kuilttr ve Tu-
rizm Bakanligi, T.C. Disisleri Bakanhidn, Turkiye Blytkelgiligi Londra
ile birlikte Film London ve UK Film Council Lottery Funded isimleri
yazilmigtir. Kiiltir ve Turizm Bakanligi, Turkiye Turizm Ofisi, Turki-
ye Buyukelciligi-Londra, festivalin finansmanina katkida bulunmus-
tur. 20. festivalin katalogunda ise T.C. Kultir ve Turizm Bakanlids,
Turkey Home ve Yunus Emre Enstitiisi'nln isimleri ana destekgiler
olarak gegmektedir. 16. LTFF Digiturk, Beko ve TFI sponsorlugunda;
17. LTFF Digiturk, Leveens Avukatlar, Beko, TFI ve TAS Restoran; 18.
LTFF Digiturk, Levenes Solicitors, Dolby, Beko, URART, TAS Otantik
Anadolu Tiurk Mutfagy; 19. LTFF Levenes Avukatlar, Atlas Jet, Dolby,
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Beko, URART, TAS Otantik Anadolu Tark Mutfag:; 20. LTFF Beko, Le-
bara Mobile, TAS Otantik Anadolu Tirk Mutfagi, Dogadan, URART,
Accounting Direct Plus sponsorlugunda gergeklestirilmistir. Ayrica
festival, medya ve ulagim alanlarinda farkli sponsorlarla galigmistir.
Burada dikkat gekici olan sudur: LTFF Turkiye'den kurumsal deste-
gi arttirdiginda, Ingiltere'den aldign destedi gerilemeye baslamistir.
Festival i¢in Kulttr Bakanhdn, Turkiye Bayukelgiligi-Londra ve Yunus
Emre Enstitiisii'nliin desteklerinin belirleyici oldugu gériilmektedir.

2. LTFF, iginde ulusal ve uluslararasi aktorleri barindiran,
ancak ulus-asiri dinamiklerin belirleyici oldugu bir festivaldir. Festi-
valin birincil maddi kaynag, Londra'da ticaret yapan Turkiyeli gég-
menlerdir ve bu kaynak, bizatihi Kaymak tarafindan esnaftan top-
lanir. Bu nedenle kurumsal degildir. Festivalin 14. yilindan itibaren
daha kurumsal bir destek olan Digitlirk devreye girer ve yarismada
secilen bir Tirk filminin Ingiltere'de ve Irlanda'da vizyona girmesi
icin destek verir. Ancak Digitirk'tin destedi iki yil sonra bitince, festi-
val de kendisini finanse edemez. Londra Tlrk Biuytkelgiligi ise, sinirh
verdigi destedi, festivalin son iki yilinda keser.

3. Vedide Kaymak'in anlatilarina goére LTFF, film segim ve
gosterim politikasinda serbest bir tutum izlemek istemis, ancak za-
man zaman Tlrkiyenin Londra Elgiligi, film segimlerine miidahale
etmeye calismigtir. Bu tavir, LTFF'nin, TUrkiye'nin tanitimi ve kiil-
turel diplomasi agisindan oynadid: role isaret eder. Zira festivale
kurumsal destek veren Turkiyeli resmi kurumlar, festivali kiltirel
diplomasi igin bir arag olarak gérme egilimindedir.

4. Festivalin sonlanmasinda, Tiirkiye hiikimetinin reel si-
yaseti etkili olmustur. Zira festivallerin tilke tanitimlarinda etkili
iglevleri vardir. LTFF'nin, segkisinde egemen resmi sodylemlerle ga-
tigan filmler de gostermis olmasi, resmi kurumlarda rahatsizlik ya-
ratmistir. Boylelikle resmi siyasi soylemlerin ve pratiklerin, ulus-6-
tesi kiilttrel etkinlikler izerinde etkili oldugu séylenebilir. Festivalin
yapilamadidi 2017 yilindan itibaren Yunus Emre Enstitlisii tarafindan
diizenlenen Londra Turk Filmleri Haftasi'nin baglamasi, tam da bu
yoniiyle anlamlidir.
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Festivallerin daha uzun siire seyirci gekebilmesi igin bagvur-
dugu "segeneklerden biri olan azinlik etnik topluluklarin veya diaspo-
rik topluluklarin zevklerine ve gikarlarina odaklanarak farkli nig kitle
pazarlarinda uzmanlagmak” (Bosma, 2015, s. 70) bigimindeki pers-
pektif, Dina Iordanova'ya gore ii¢ olasi kiiratoryel amag ekseninde
gergeklegtirilir: "kiiltiirel diplomasinin bir araci olarak islev gormek;
belirli bir kimlik gindemini tegvik etmek veya diasporik olaylarin
ekonomik potansiyelini kesfetmek ve etnik azinlik yeteneklerini ge-
ligtirmek" (2010, s. 17). lordanova, John Porter'in, Kanada toplumu
analiz ederken daha dezavantajli gruplar: tanimlamak i¢in kullandig
dikey mozaik (vertical mosaic) kavramini benimseyerek festivalle-
rin iglevlerini hayali cemaatler kavramiyla iligkilendirir: "Dikey bir
mozaik, dikey olan farkl etnik, dilsel, bélgesel ve dini gruplarin bir
karisimidir ve bu durum, bu etnik gruplarin toplumsal alanda sahip
oldugu ekonomik, sosyal ve kiiltiirel giice daha gok ayricalikli ve daha
az ayricalikli erigsimi yansitir” (Acciari, 2014, s. 16). LTFF dinsel, dil-
sel, etnik ve kiiltiirel farkliliklar: anlatan filmleri gostermesiyle “di-
key mozaik"” bir festival olarak degerlendirilebilir. Ortaya gikis ama-
c1, baslangicta ulusal sinemalar: Londra'da daginik halde bulunan
Turkee topluluga tanitmak olan festival, ulus-6tesinde hayali cemaat
distincesini glglendirme islevi goriir. Ancak bu diigiince milliyetgi
bir perspektif igemez ve hem Turkiye'nin farkli topluluklarinin hem
de Londra'da Tiurkge konusan topluluklarin seslerini isitilir kilmaya
galigir. Bu nedenle LTFF'nin baglangigta yerlesik resmi kimlik kavra-
yisini sorgulayarak farkl kimlik kavrayiglari igin bir alan agtig: séyle-
nebilir. LTFF'nin ikinci evresini ise, festivallerin kiiltiirel tanitimdaki
rolint fark edilmesiyle birlikte kazandig: kiiltirel diplomasi stireci
olusturur. Bu siiregte Tirkiye'den Kaltir Bakanlidi, Baytkelgilikler
gibi resmi kurumlarin destedini almakla birlikte LTFF, resmi kurum-
larin film programlamasina yonelik gesitli miidahaleleriyle de karsi-
lagir. Festivalin Digitirk'iin destedi ile kiiresel pazara agilmaya galig-
tig1 Gglincli donem, ekonomik krizle birlikte bu destegin gekilmesiyle
sonuglanir. Resmi kurumlarin destegi ile toparlanmaya niyetlenen
LTFF, T.C. Cumhurbaskanliina baglh Yunus Emre Enstitiisinin
kilturel diplomasi stirecinde belirgin olmasiyla bu resmi destegini
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yitirir. “Sakincali” olarak gérilen baz: filmlerin seckide olmasina y6-
nelik resmi miidahale girisimleri, LTFF direktori tarafindan kabul
edilmez. Sonunda festival online ortamda dérdiincli dénemini yasar,
ancak degisen ekonomik, politik, teknolojik kosullar ve iligkiler festi-
valin sonunu getirir.

Sonug olarak analizler LTFF'nin yerel, ulusal, ulus-6tesi ve
kiiresel ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve politik aktérlerin sdylem ve
miudahaleleriyle gergevelendigini; Turkge konusan toplulugun gog-
menlikle ilgili sorunlarini ortaya koymak ve sanat filmlerini sevdir-
mek gibi kilttrelci (culturalist approach) islevlerinin daha belirgin
oldugunu; kurumsallagmay1 basaramamig bir nis festival olarak ya-
pilandigini ve bu ulus-otesi festivalin yapilamamasinda Tirkiyenin
resmi destedini gekmesi kadar, festival direktériintin baskin kisilik
ozelliklerinin de etkin rol oynadiina dair bir kavrayisin oldugunu
ortaya koymustur. Boylece ¢galismada film festivallerini incelemenin,
“sinemanin evriminin tim dinamiklerini kiiresel bir sanat formu
olarak kavramaya izin veren daha karmasik bir ulus 6tesi anlatimi
ortaya gikarma gabasi” (Iordanova, 2016, s. XII) olarak anlagilmasi ge-
rektigi de vurgulanmaigtar.
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Covid-19 Pandemisi Siirecinde Almanya
ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde

Ulusatesi Tiirk Film Festivallerinin Yapist
Tuncer Mert Aydin?

Ozet

Film festivalleri, ticari sinema salonlari ile birlikte filmlerin
dagitiminda ve gosterimindeki en 6nemli sac ayaklarindan biridir. 20.
yuzyilin ilk geyreginden sonra ortaya gikan film festivalleri yalnizca
film gosterimi yapmakla kalmaz, ayni zamanda gosterdigi filmlerle
ve izleyici kitlesiyle politik bir bakig agisini yansitir. Bu baglamda,
film festivalleri halen yonetimsel, kiiltirel ve ekonomik yapilar:
bakimindan farkli 6zellikleriyle degiskenlik gostermekte ve bu
ozellikler festivallerin olusumunu birgok katmanda etkilemektedir.
Ulkeler aras1 gégler ve kiiresellesme sonucu, farkl ulus devletlerde
yasayan toplum ve bireyler arasindaki ekonomik, politik ve kiiltiirel
stirecgleri ele alan ulusotesilik kavrami ortaya gikmis ve farkh
disiplinlerde bu konu tizerine arastirmalar yapilmistir. Tirkiye'den
yurtdigina gég eden bireyler, topluluklar veya kuruluslar tarafindan
diizenlenen ve ulusétesi film festivali tanimina uyan uzun soluklu
festivaller olmasina ragmen, bu festivallerle ilgili ¢cok az kaynak ya
da arastirma bulunmaktadir. Bu festivallerin bazilar: gincel kosulla-
ra uyum saglamakta ve sinema sektoriindeki gelismeleri uluslarara-
s1 boyutta takip ederek filmlerin gésterimine yonelik yeni teknolojik
gelismeleri adapte etmektedirler. S6z konusu festivallerin kullandig:
guncel yaklagimlar arasinda gevrim igi gosterim yontemleri de yer
almaktadir. Bu aragtirmanin konusu, ulusétesi ve gevrim i¢i film fes-

1 Buarastirma, Izmir Ekonomi Universitesi Lisanstistii Egitim Enstitiisti Med-
ya ve lletisim Calismalar: Tezli Yiiksek Lisans Programi'nda, Dr. Ogretim
Uyesi Serkan Savk danismanhiginda yiiriitmekte oldugum "Tiirkiye, Ulusa-
sirilagsma ve Gevrim Igi Film Festivalleri” baglikli tez galigmasinin bir pargast
olup, tezimin 6n bulgularini igermektedir.

2 Ars. Gor. Izmir Ekonomi Universitesi, iletigim Fakiiltesi, Sinema ve Dijital
Medya Bélimi tuncer.mert@ieu.edu.tr ORCID ID: 0000-0002-5609-4902



tivallerinin ortaya ¢ikisi, yonetimsel, kiiltiirel ve ekonomik yapilar:
ve bu kuruluglarin COVID-19 pandemisi siirecindeki tutumlaridir.
Aragtirmanin amaci, Turkiye'yle ilintili ulusotesi film festivallerinin
organizasyonel ve yonetimsel yapisini, finansman ve sponsorluk ilig-
kilerini ortaya koymaktir. Bu amaca yonelik olarak, A.B.D.'deki ve Al-
manya'daki Tarkiye'yle ilintili film festivalleri arasindan toplam iki
festivalin yonetiminde gorevli birer Gist diizey yonetici (festival direk-
tort, koordinatort vb.) ile festivallerin yonetimsel ve ekonomik yapi-
lary, tarihgeleri, igerikleri, izleyici kitleleri, koronaviriis pandemisinde
film festivallerinin tepkileri, devamlliklar: ve gevrim igine gegis sii-
regleri izerine derinlemesine goértismeler yapilmistir. Bu gériismeler
sonucu elde edilen bulgular sinemada ulusétesilik literatiirii gergeve-
sinde analiz edilecektir.

Anahtar Soézciikler: Ulusétesilik, film festivalleri, gevrim igi film fes-
tivalleri, Turk diasporasi
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The Structure of Transnational Turkish
Film Festivals in Germany and the
United States of America During the
Covid-19

Abstract

Film festivals are one of the substantial organizations along
with commercial movie theatres throughout the distribution and
publication of the films. Film festivals, which primarily appeared
after the first quarter of the 20% century, do not only carry out the
publication of films but also mirror reflects a political perspective
through both the films chosen and their audience. Within this con-
text, film festivals still have differentiations in conjunction with their
administrative, cultural or economic structures and these variabil-
ities affect the formation of festivals in several stages. As a result
of international migration and globalization, the concept of trans-
nationalism, which deals with the economical, political, and cultur-
al processes of communities and individuals from different nations
living in nation-states, has emerged and research have been made on
this subject in different disciplines. Despite of having long running
film festivals that are organized by individuals, communities, or or-
ganizations who have migrated abroad from Turkey and comply with
the definition of transnational film festivals; there are few sources
or research about these festivals. Some of these festivals follow the
current conditions and developments in the cinema industry on an
international scale and adapt new technological developments while
screening of films. Among the current approaches used by these festi-
vals, there are online screening methods. The subject of this research
is the emergence of transnational and online film festivals, their ad-
ministrative, cultural and economic structures, and the attitudes of
these organizations during the COVID-19 pandemic. The aim of the
research is to reveal the organizational and administerial structure,
financing and sponsorship relations of transnational film festivals re-
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lated to Turkey. For this purpose, in-depth interviews are arranged
with one executive (director or coordinator of the festival) involved
in the management of a total of two festivals from among the Turkey
related film festivals in the USA and Germany; on the administrative
and economic structures, historical processes, contents, audiences,
the reactions of the film festivals in the coronavirus pandemic, their
continuity, and their transition to online. The findings from these in-
terviews will be analyzed within the framework of the transnationa-
lism literature in cinema.

Keywords: Transnationalism, film festivals, online film festivals, Tur-
kish diaspora
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Giris

20. yuzyilin ilk geyreginden sonra ortaya gikan film fes-
tivalleri yalnmizca film goOsterimi yapmakla kalmaz, ayni zaman-
da gosterdigi filmlerle ve izleyici kitlesiyle politik bir bakis agisini
yansitir. Bu baglamda film festivalleri halen yénetimsel, kiltiirel ve
ekonomik yapilar: bakimindan farkli 6zellikleriyle degigkenlik gos-
termekte ve bu ozellikler festivallerin olusumunu birgok katmanda
etkilemektedir. Film festivallerinin tarihi incelendiginde ilk festi-
vallerin siyasi sebepler ve gatigsmalar sonucu ortaya giktigi gériilme-
ktedir. 1932 yilinda, Venedik'te, ilk uluslararasi film festivali olan
Venedik Film Festivali, bir propaganda araci olarak Esposizione Inter-
nazionale d’Arte Cinematografica adinda kurulmus (Resim 1) ve "Film
Festivali, Excelsior Hotel'in deniz kenarindaki terasinda agik havada
yapilan projeksiyonlarla yirmi gece boyunca ikiger film géstermistir”
(Stone, 1999: 191).

ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE
D ARTE CINEMATOGRAT ICA
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Resim 1. 6 - 21 Agustos 1932 tarihle-
ri arasinda dizenlenen Esposizione
d'Arte Cinematografica posteri.

Kaynak: Uluslararas1 Venedik Film Festi-
vali Internet Sitesi, La Biennale di Venezia,
History of the Venice Film Festival Bola-

6- I AGOSTO |932 X- mi (2021) https:/www.labiennale.org/en/

RIDVZIOHI FERROVIARIE o AEREE sc1 50, history-venice-film-festival
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Film festivalleri ve ulusétesilik kavramlar: tizerinden arastir-
ma igin bir rota ¢izilmis; oncelikle Turkiye diasporasinin diizenledigi
festivaller, ardindan film festivalleri "Turk Film Festivali” adi altin-
da aragtirilmigtir. Bu isim altindaki belli bagh film festivallerinin
varligi ve bazilarinin da isimleri bilinse de, bilinmeyen birgok fes-
tival bulunmakta ve bu festivallerin yapisinda, diizenlenmesinde
buytk farklhiliklar olugmaktadir. Asu Aksoy ve Kevin Robins'e gére
(2003: 3); "Go¢ hem 'mekansal yer dedistirmeyi' hem de ‘zamansal
yer deistirmeyi’ igerir: go¢ hem anayurttan ayrilma ve uzaklagma
ile ilgilidir hem de gegmis ile simdi arasindaki devamsizlik deneyimi-
ni igerir.” Yani go¢ eden toplumlar, gog ettigi yerden sadece mekan-
sal olarak degil; kiltiirel ve manevi olarak da kopuslar yasar. Fakat
Aksoy ve Robins (2003: 4); kaybolan topluluklar yerine yeni toplu-
luklar yaratmanin ve yabancilagmanin iistesinden gelmenin yollar:
oldugunu soyler. Yani esasinda ulusétesi film festivalleri de bu ya-
bancilagsmay1 veya ana yurttan kiiltiirel kopusu engellemek igin or-
taya cikmaktadir. "Turk Film Festivali” ad1 altinda ¢ok sayida festival
olsa da, literatiirde, haklarinda bulunabilen galismalarin azlig: dikkat
cekicidir ve bu yetersizligi agsmak tzere Turkiye ile ilintili ulusotesi
film festivallerinin daha ¢ok arastirilmasi gerekmektedi.? Konuyla il-
gili yapilan arastirmalarin yani sira Tirkiye ile ilintili ulusétesi film
festivalleri medyada da gok fazla yer almamaktadir. Birkag internet
haberi diginda, yillardir diizenlenen festivaller ana akim medyada
kendilerine yer bulamamaigtir. Devamliligi olan film festivallerin gogu
diistik butgeli festivaller olarak 6ne gikmakta, yazili ve gérsel medy-
ada yer bulamayan festivaller duyuru ve haberlerini sosyal medya
tzerinden yapmay: tercih etmektedir. Clinkii sosyal medya, basin
bulteni hazirlamaktan ve medyada yer bulmaya galismaktan daha
pratik ve maliyetsiz bir yoldur, ayrica geng kitlelere hitap etme firsat:
vermektedir.

Caligmanin 6n arasgtirma siireci devam ederken ortaya gikan
COVID-19 pandemisi gogu festivali yapisal olarak degismeye zorlady,

3 Ulusétesi Turk film festivalleri konusunda en giincel yayinlardan biri 2021 yilin-
da Prof. Dr. Hasan Akbulut tarafindan Screenfest Film Festivalleri Sempozyu-
mu'nda sunulan Anatomy of A Transnational Film Festival: London Turkish Film
Festival baglikh bildiridir.
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festivaller ya birbiri ardina ertelendi ya da iptal edildi. Yiiz ytize et-
kilesimi gok uzun slire sekteye ugratan bu pandemi sirasinda film
festivalleri, yirmi birinci yiizyilin baglarinda ortaya g¢ikan ve son yil-
larda hizla artan gevrim igi festival diizenleme yontemini 6grenme
yoluna gitti. Dolayisiyla yiiz yuize diizenlenen film festivallerinin bu
yeni gevrim i¢i film festivali kiiltlirii stirecine uyum saglayip saglaya-
mayacagi ayri bir konu baghg: olusturmustur. Tirkiye'yle ilintili
ulusotesi film festivallerinin yapisi hakkinda bir aragtirma yapilmak
isteniyorsa gevrim igine gegis siiregleri ve bu stirecin devamliligi hak-
kinda bilgi sahibi olunmasi gerekmektedir, ¢linki festivallerin yone-
timsel, ekonomik ve izleyici yapisi biiylik bir degisime ugramaktadair.

Arastirmanin konusu, gelisen kiiresel olaylar neticesinde,
Turkiye'yle ilintili ulusotesi film festivallerinin yapilari, etki alan-
lari, ekonomileri ve gevrim igine gegis stiregleri olarak belirlenmistir.
Arastirmanin amaci, Tlrkiye'yle ilintili ulusoétesi film festivallerinin
organizasyonel ve yonetimsel yapisini, finansman ve sponsorluk il-
igkilerini ortaya koymaktir. Bu amaca yonelik olarak, A.B.D.'deki ve
Almanya'daki Tiurkiye'yle ilintili ulusétesi film festivalleri arasindan
iki festivalin yonetiminde goérevli birer st dizey yonetici (festival
direktori, koordinatéri vb.) ile festivallerin yonetimsel ve ekonomik
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Resim 2. 20 - 29 Mart 2020 tarihlerinde yapilmasi planlanan 32. Miinih Tirk

Film Ginleri'nin ertelendigine dair duyuru afisi .
Kaynak: Miinih Turk Film Gunleri Sosyal Medya Hesab: (2021)
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yapilari, tarihgeleri, igerikleri, izleyici kitleleri, koronaviris pande-
misinde film festivallerinin tepkileri, devamliliklari ve gevrim igine
gecis sliregleri Gizerine yari yapilandirilmig gorigsmeler yapilmistir.
Bu goruismeler sonucu elde edilen bulgular sinemada ulusétesilik li-
teratiirii gergevesinde analiz edilmistir.

Buna istinaden Turkiye'yle ilintili ulusétesi film festivalleri-
ni aragtirmak igin su soru bagliklar: izerinde durulmaktadair:

« TUrkiye'yle ilintili olarak dlizenlenen ulusétesi film festi-
vallerinin ana bigimleri nelerdir?

« Turkiye'yle ilintili ulusttesi film festivallerinin organi-
zasyon, yonetim, finansman, sponsorluk iligkileri nasildir?

« Turkiye'yle ilintili ulusotesi film festivalleri filmleri hangi
kriterlere gore se¢gmekte ve gostermektedir?

« Igerik, hedef kitle, devamlilik gibi niteliklerden hangileri
one gikmakta ve Tirkiye'yle ilintili ulusétesi film festivaller-
inin karakteristik 6zellikleri haline gelmektedir?

« COVID-19 pandemisi stirecinde bu festivallerin tepki ve tu-
tumlari nasildir?

« COVID-19 pandemisi; yonetim yapisi, finansman, de-
vamlilik ve seyirci profili gibi agilardan Tirkiye'yle ilintili
ulusétesi film festivallerini nasil etkilemistir?

Literatur taramasi sonucu Turkiye'yle ilintili ulusétesi film
festivallerinin listesi gikarildiktan sonra bu festivallerin hangilerinin
devamliligi oldugu, hangilerinin gevrim i¢i siiregte festival diizenle-
digi ve ne tiir filmler gosterdikleri tizerine odaklanilmistir. Bu stiregte
festivallerin glincel internet siteleri, sosyal medya hesaplari, arsivleri
ve gazete haberleri incelenmistir. Bulgularin bir kismi bu verilerden
olusmaktadir. Arastirma, bir buguk milyona yakin Tiurk vatandas:
ile Turkiye'den en gok go¢gmenin bulundugu Almanya'ya ve iki yliz
bini agkin Tirk vatandasi gégmen ile Avrupa disinda en ¢ok niifus
yogunlugu (DIYIH 2017 Yili Raporu, 2017) ve Tirkiye'yle ilintili film
festivali olan A.B.D.ye gogiin tarihsel arka plani izerine yogunlasarak
ilerlemektedir. Calismanin geldigi bu asamada Almanya'dan Miinih
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TUrk Film Gunleri direktort ve A.B.D.den Seattle Tirk Film Festivali
direktort ile gortistilmiis, Frankfurt Turk Film Festivali bagkan: ile
goriusmek tizere iletigime gegilmigtir.

Bulgular ve Tartisma

Varliginmi stirdiren Turkiye'yle ilintili ulusétesi film fes-
tivallerinin listesi ¢ikarildiginda tg¢ farkli mali yap:r 6n plana
cikmaktadir. Ornegin; goriisme gergeklestirilen Seattle Tiirk Film
Festivali ve Miinih Turk Film Gunleri'nin destekgileri arasinda yerel
TUrk dernekleri, yerel kurum ve kuruluslar veya daha bagimsiz isim-
ler goze garpmaktadir. Frankfurt TUrk Film Festivali ise T.C. Kaltlar
ve Turizm Bakanlidi, T.C. Frankfurt Bagkonsoloslugu, Hessen Yuk-
sek Ogrenim, Arastirma, Bilim ve Sanat Bakanligi, Frankfurt Sehri
Kultur Ofisi gibi Turkiye Cumhuriyeti veya Federal Almanya Cum-
huriyeti devlet kurumlar: tarafindan desteklenmekte, bir yandan
da bagimsiz sponsor ve destekgilere sahiptir. Bu baglamda; festival
ornekleminin bir ayag: bagimsiz kuruluslardan ve sponsorlardan fi-
nansman saglayan festivallerden olusturulmustur. Diger bir ayag:
ise A.B.D. veya Almanya hiikiimetleri/yerel hitkiimetleri tarafindan
desteklenen festivallerdir. Fakat bu iki farkli finansman kaynag:
genelde birlikte gortlmektedir. Bir digeri ise Turkiye Cumhuriye-
ti resmi kurum ve kuruluglar: tarafindan desteklenen festivallerdir.
Cevrim igi platformlara gegis siirecini de arastirmak igin devamlilig:
olan festivaller ile goriismeler yapilmak istenmesine ragmen de-
vamliligi olan ve Turkiye Cumhuriyeti resmi kurum ve kuruluslar:
tarafindan desteklenen festivallerin sayisi gok azdir ve devam edenler
de gevrim i¢i stirece adapte olmakta zorlanmaistar.

Bugtine kadar T.C. Disisleri Bakanligi, T.C. Kiltir ve Sanat
Bakanligi, T.C. Baskonsolosluklar: gibi Turkiye Cumhuriyeti resmi
kurumlar: tarafindan desteklenen ve devam etmeyen Los Angeles
Turk Film Festivali, Barselona Tiurk Filmleri Festivali, Avustralya
TUrk Film Festivali, Hong Kong Tiirk Film Festivali gibi diinyanin doért
bir yaninda diizenlenmis onlarca festival bulunmaktadir. Devamlilid:
olan ve bagimsiz olarak nitelenebilecek festivallerin aksine devlet
destekli festivaller ana akim medyada ¢ok daha fazla yer almigtir. TRT
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Haber, NTV, Anadolu Ajansi, Hurriyet, Sabah, Milliyet gibi birgok me-
dya kurulugu tarafindan Hollywood Turk Film Festivali (son dizen-
lenme tarihi 2019), Hong Kong Tturk Film Festivali (son diizenlenme
tarihi 2013), Mannheim Turk Film Festivali (son dizenlenme tarihi
2017) gibi festivallerin haberleri yapilmasina ragmen, 6rnedin Seattle
TUrk Film Festivali veya Vancouver Tiirk Film Festivali ile ilgili haber-
ler yalnizca gazeteduvaR veya T24 gibi ¢ok az sayida medya kanal
tarafindan duyurulmaktadir. Medya araciligiyla duyurusu yapilan ve
devamliligi olmayan festivallerin ortak noktalar: arasinda diizenley-
enlerinin veya destekgilerinin TUrkiye Cumhuriyeti kurum ve kuru-
luslarinin yer almasi 6ne gikmaktadir.

Gosterim Programlari

15 Nisan 2021 - 2 Mayis 2021 tarihleri arasinda Almanya
genelinde gevrim i¢i olarak diizenlenen 32. Miuinih Tiurk Film Gin-
leri'nde, on dokuz glin boyunca, 12 uzun metraj film ve belgesel ile
15 kisa film gosterilmistir (32. Turk Film Giinleri 2021, n.d.). Goster-
im programi igerisindeki kisa filmler "Kadinin Kissasi” ve "Queer
Panorama"” bagliklar: altinda yapilmigtir. Festival direktord, kendisi
tarafindan bir film havuzu olusturuldugunu, filmlerin segimini yapan
jurinin mevcut yonetim kurulu, kurucu tiyeler ve galisan gonillile-
rden olustugunu ve puanlama ile se¢im yapildigini aktarmigtir. Fakat
bu segimden sonra festival direktord, kendisi tarafindan, segilen
filmlerin yénetmenlerinin aldig: 6dilllerden gazete demeglerine ve
attig: tweetlere varana dek inceledigini ve tekrar eleme yapildigini
belirtmistir (Sarili, 11 Haziran 2021). Pandemi sebebiyle ertelenen ve 5
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Resim 3. Frankfurt Turk Film Festivali, Festival Destekgileri
Kaynak: Frankfurt Tiirk Film Giinleri Internet Sitesi (2021)
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May1s 2020 — 12 Mayis 2020 tarihleri arasinda 8 giin boyunca gevrim
ici olarak diizenlenen Seattle Tiirk Film Festivali'nde, 4 uzun metraj
film ve belgesel ile 10 kisa film gosterimi yapilmigtir (STFF 2020,
n.d.). Seattle Ttrk Film Festivali direktord, filmlerin hangi kriterlere
gore segildigiyle aldkali olarak; diizenleme kurulunun hangi filmlerin
iyi olduguna inaniyorsa onlari gosterim programina aldigini, diger
film festivallerinden daha farkl bir program olusturduklarini, bunun
festivalin vizyonu ve misyonu dogrultusunda; gok sesli ve her kesi-
mden film gdstermek igin yapildigini ifade etmigtir (Aysan, 8 Ocak
2021). Yoneticileriyle goriigme yapilan iki festival de yapim yili fark
etmeksizin, ¢cogunlukla bagimsiz uzun metraj yapimlar: gosterim
programina dahil etmis ve kisa film gosterimleri yapmigtir. Miinih
T{rk Film Gunleri direktéra konuyla ilgili su ifadeleri kullanmigtir:

“Turkiye'deki filmlere bir sekilde hizmet etmek zorundayiz. O
filmlerin Turkiye'de sesi gtkmiyorsa biz burada ses olmak zorun-
dayiz. Ornegin; Queer Panorama ve Kadinin Kissasi bu gekilde
ortaya ¢ikti. Son Ug yildir, burada adeta savas veriyorum bir sey-
lerin sesi olmak igin. Isin aslina baktigimizda zaten suya sabuna
dokunmuyoruz. Elimizde madem béyle bir festival var, o zaman
bunlari kullanarak yonetmene, filmin emekgilerine, filmin kendis-
ine bir sekilde prestij kazandirmaliy1z. Madem 32 yildir varolan bir
festivaliz ve 6zgliriiz; o zaman filmler bu festivalden faydalanmak
zorunda, biz bunu onlara saglamak zorundayiz” (Sarily, 11 Haziran
2021).

iki festivalin 2020 ve 6ncesi yillardaki gésterim program-
larinda, Anadolu cografyasinin ortak sorunlarini ele alan, bu sorun-
lara iligkin olgulara odaklanan filmlere yaygin olarak yer verildigi
gorilmektedir. Seattle Turk Film Festivali 2020 yilinda Tuncelinin
Ovacik ilgesinde, siyasi tarih boyunca Turkiye Komiinist Partisinden
ilk defa belediye bagkani segilen Fatih Mehmet Magoglu'nun hikaye-
sini ve ilgede yasananlar: anlatan (STFF 2020, n.d.) Ovacik (Aysegtl
Selenga Tagkent, 2019) belgeselini gostermistir. 2018 yilinda Miinih
TUrk Film Gunleri ise Ayge Toprak'in yonetmenligini yaptidi, ortak
noktalar1 Suriyeli birer multeci ve escinsel olmalari olan; Berlin'de
yasayan bir LGBT haklar1 aktivisti Mahmoud ile Istanbul'da kuafér-
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lik yapan Hussein'in hikayesinin anlatildig: (29. Turk Film Gunleri
2018, n.d.) Mr. Gay Syria (Ayse Toprak, 2017) filmini ve hakkinda 15
yila kadar hapis istemiyle dava acilan Kiirt yénetmen Kazim Oz'iin
Zer (Kazim Oz, 2017) filmini gdstermistir. Miinih Tiirk Film Gunleri
festival direktori ile yapilan goriismede en ¢ok ilgi gceken, izlenen
filmler ve konular soruldugunda; en ¢ok seyirci ¢eken filmlerin daha
¢ok Kirt sorununun ele alindid: filmler oldugunu soéylemekte ve bu
filmlerin gosterimlerinin yapildig: salonlarin kesin olarak doldugunu
eklemektedir (Sarili, 11 Haziran 2021).

Seyirci Profili

Turkiye'yle ilintili ulusotesi film festivallerinin yapis: ile
ilgili gikarimlar yapmak igin en dnemli konu bagliklarindan biri de
seyirci kitlesinin kimlerden olustugudur. A.B.D.deki ve Almanya'daki
iki festival seyirci profili agisindan farklilik géstermektedir. A.B.D.nin
Washington eyaletinde bulunan Seattle'daki katilime: sayisiyla ilgili
olarak, festival direktori; “Tiurk festivali oldugu igin daha gok Turkler
katilim sagliyor fakat son iki i¢ senedir yabancilarin katilimi artmis
durumda” (Aysan, 8 Ocak 2021) demektedir. Seattle Turk Film Giinleri
seyircisinin %80'inin Tirk, %20'sinin ise A.B.D. vatandas: ya da Turk
olmayan seyircilerden olustugunu (Aysan, 8 Ocak 2021) sdylerken
Miinih Tirk Film Gunleri'nde ise Almanlar ile Turkler arasindaki sey-
irci oraninin neredeyse yari yarlya, seyircilerinin en az %40)nin yas
ortalamasi yiitksek Almanlar oldugu (Sarily, 11 Haziran 2021) cevaplari
alinmaktadir. Buna istinaden, her ne kadar daha detayli bir aragtir-
ma siirecine devam ediliyor olsa da; Almanya'daki toplumun, Turkiye
diasporasinin varligina daha asina bir toplum oldugu kanis: ortaya
¢tkmaktadir. Bu festivaller ve Tiirkiye ilintili katilimcilar: Almanya'da
daha g6z 6ntindeyken A.B.D.de daha goriinmez olabilmektedir.

Festival Destekcileri ve Sponsorluklar

Seattle Tiurk Film Festivali bir Turk Dernedi olan TACAWA
(Turkish American Cultural Association of Washington) tarafindan
diizenlenmekte, Tturkiye Cumhuriyeti baglantili bagimsiz sponsorlar
tarafindan desteklenmektedir.
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Minih Tark Film Gunlerinin finansman kaynagi ve
destekgileri ise Minih/Almanya merkezli bir¢ok kurum ve kuru-
lusa dayanmaktadir. Miinih Trk Film Gunleri, festivalin kuruldugu
1989'dan bugiine kadar kurucu SinemaTirk Dernegdi, Miinih Beledi-
yesi Kultliir Dairesi'nden biitge alan ve bu biitgenin dagitimini sagla-
yarak Minih'te yirmiye yakin festivalin diizenleyeni durumunda
olan ¢at1 kurulug FilmStadt ve Miinih Sehir Kiitiiphaneleri gibi farkl
birgok kurum tarafindan desteklenmistir (Sarily, 11 Haziran 2021).

Minih TuUrk Film Ginleri direktord, T.C. Miinih Bagkonso-
loslugu'ndan bugline kadar dogrudan destek gormediklerini fakat
festivalin ilk yillarinda gimrik masraflarindan kaginmak igin 35mm
film kopyalarinin Baskonsolosluk iizerinden gonderildigini ifade
etmektedir. Direktorin beyanina gore; 1995 yilinda festivalde Di-
yarbakir: Hukukgulugumdan Utaniyorum (Karaman Yavuz, 1995) filmi
gosterilmek istenmis fakat gosterime bir giin kala T.C. Miinih Bagkon-
soloslugu filmin gosteriminin yapilmasini istememistir. O dénem
gosterimler 35mm filmlerle yapildig: ve 35mm kopyalar halinde geld-
igi i¢in; T.C. Kultir Bakanlhgs, filmleri T.C. Miinih Bagkonsoloslugu'na
yollamakta ve festival yonetimi baskonsolosluktan teslim almak-
tadir. Bu durum ortaya gikinca bagkonsolosluk filmlere el koymus,
fakat festival geri adim atmayacagini ve filmin gosterimini yapmak
istedigini bagkonsolosluga bildirmistir. Baskonsoloslugun 35mm
film kopyalarini festivale teslim etmemesi izerine film VHS kasetler

Turk Film Gunleri Ug glgll ortak tarafindan dliizenlenmektedir:
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stadtbibliothek
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Uzerinden gosterilmistir. Bltlin seyircilere bu durum; “Biz filmi
35mm film kopyalarindan gostermek istedik, sizler bu filmi sinema
salonunda izleyecektiniz. Gortintii kalitesinin diigik olmasinin sebe-
bi 35mm kopyalarin bize teslim edilmemesidir” seklinde anlatilarak
gosterim yapilmigtir (Saril;, 8 Kasim 2021). Bu olaydan sonra bazi
donemlerde yalnizca ziyaret amach veya agiligsa gelen konsolosluk
yetkilileri olmustur fakat festival direktori bu olaydan sonra ne fes-
tival ne de Turkiye Cumhuriyeti'nin herhangi bir resmi kurumunun
karg: karsiya gelmemeye galigtigini ifade etmektedir. Festival direk-
tord, yapilan goérismede, "6zgir, bagimsiz, muhalif ve iyi film” mot-
tosunu benimsemis olan Mnih Trk Film Gunleri'nin, Tturkiye Cum-
huriyeti'nden herhangi bir resmi kuruma veya sponsora baglanmak
istemedigini ifade etmektedir. Muhalif film goéstermenin ekonomik
bagimsizliktan gectigi diisiincesiyle hareket etmekte ve destekleri
sadece Almanya yerelindeki kaynaklardan saglamaktadirlar. Alman-
ya'daki herhangi bir kurum veya kurulustan bask: ve sansiir uygu-
lanip uygulanmadig, uyari gorip géormedikleri soruldugunda ise fes-
tival direktoriiniin cevabi "Hayir.” olmustur. Her ne kadar Almanya
Federal Cumhuriyeti kurum ve kuruluslardan destek gorseler de bu
destek bagimsiz kalmalarini engellememektedir (Sarili, 11 Haziran
2021). Seattle Turk Film Festivali'nde ise finansman kaynag: ve spon-
sorluk iligkileri daha farkl bir bigimde islemektedir. Turkiye'deki
kamu kurumlarindan, sivil toplum kuruluglarindan festival igin bir
destek goriip gormedikleri soruldugunda, festival direktora Turkiye
Cumbhuriyeti resmi kurumlar: baglantili higbir destek gérmedikler-
ini ama 2017 yilinda Turkiye'den yonetmen, yapimci ve oyunculari
Seattle'a getirme konusunda Tirk Hava Yollar: ile ufak bir igbirligi
yaptiklarini, su an aralarinda herhangi bir isbirligi olmadigini, Turk
Hava Yollar: festivali tekrar desteklemek isterse yanitlarinin olum-
suz olmayacadini belirtmektedir. Festivalin sponsor ve destekgileri
bagimsiz isimler ve kuruluglardan olusmaktadir. Gayrimenkul ofisi
veya marketler, kafeler veya kast ajanslari gibi birgok farkl sektérden
TUrkiye ilintili bagimsiz destekgileri bulunmaktadir. Festival direk-
tort, konu hakkindaki diistincelerini “"Buradaki Turk is yeri sahip-
leri ve bireysel destekgilerimiz var. Her yil para almaya galigiyoruz,
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bizleri desteklemelerini istiyoruz ve sa§ olsunlar destekliyorlar”
(Aysan, 8 Ocak 2021) seklinde aktarmaktadir. Ek olarak, bagimsiz kal-
ma gabalarini “Belirli bir ideolojimiz yok ama iyi film gostermek isti-
yoruz. Cok seslilik bizim i¢in 6nemli. Dolayisiyla herhangi bir yerden
destek aldiginizda yaptirimlarla beraber gelebilir, béyle bir durumla
karsilagmak istemiyoruz” (Aysan, 8 Ocak 2021) geklinde ifade etmek-
tedir. A.B.D. kaynakl finasman destegi olarak ise 2020 yilinda Seattle
Office&Arts Culture adinda bir devlet kurumundan az da olsa mali
destek gordiklerini, kurumun Seattle'daki sanat toplumunu gok sesli
yapmaya calistigini ve bu ylizden festivale destek verdigini eklemek-
tedir.

COVID-19 Pandemisi ve Cevrim ici Platformla-
ra Gecis

COVID-19 pandemisinin ortaya gikisindan itibaren, Turki-
ye'yle ilintili ulusoétesi film festivallerinin gevrim igine gecis stiregleri
farkhliklar arz etmis ve bu farkhliklar istatistiksel olarak da festi-
valleri etkilemigtir. Miinih Trk Film Gunleri 2020 yilinda festivali
iptal etme, Seattle Trk Film Festivali ise erteleme karari almigtir.
Daha sonra her iki festival de gevrim igi gosterimler yapmay: ter-
cih etmistir. Seattle Tirk Film Festivali direktorii; festival yonetimi
olarak, festivali iptal etme karari almasalar da bir siire erteleme
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karari aldiklarini, bu sirada gevrim igi siirece gabuk adapte olan diger
festivalleri takip etme yoluna gittiklerini ifade etmektedir. En bliyiik
destegin ig birligi iginde olduklar: Northwest Film Forum'dan geld-
igini, oncelikle onlarin gevrim igi platforma gegip festivalin gevrim
igine taginmasina 6n ayak oldugunu soylemektedir (Aysan, 8 Ocak
2021). Miinih Tirk Film Gunleri direktort ise 2020 yilinda biitiin fes-
tival hazirliklarinin bittigini, sadece festivalin glinliniin gelmesini
beklediklerini dolayisiyla 2020 yilindaki festivalin is yik anlaminda
tamamlanmig oldugunu, festival iptal edilince kendileri igin travmatik
bir durum yarattigini ifade etmektedir. Esasinda gevrim igi festivali
yapmak istemediklerini, son ana kadar herkesle olan anlagmalarini
aniden yuz yuze festival yapabilir durumda tuttuklarini fakat siire-
cin onlar1 yine de gevrim igi festival siirecine ittigini aktarmaktadir
(Sarily, 11 Haziran 2021). Her iki festival direktora de festivalin devam-
lilidina gok 6nem verdigini belirtmektedir. Miinih Tirk Film Ginleri
Festival direktori ve yonetim kurulu gevrim igi festival yapmaktan
hi¢ memnun olmasa da, 2020 senesinde festivali iptal ettikleri igin
bu sene iptal edemeyecekleri diigiincesinde birlegmistir. Festival bir
daha iptal edilirse festivalin li¢ sene boyunca diizenlenememesinin
sorun yaratacagi dustintlmustir ve festival direktori de goériigsmede
festivalin devamliliginin 6neminden bahsetmektedir;

"Yani burada énemli olan su, belki de ¢gok marjinal bir durum old-
udu i¢in belki de 1-2 seferligine filmler bir sekilde hala seyircisiyle
bulusmaya devam etmek zorunda. Bu bizim ¢ok hoslandigimiz,
¢ok buylk keyif aldigimiz bir stire¢ olmadi. Segenek olsa bir daha
sadece asla gevrim igi bir festival yapmak istemiyoruz, zorunda
kaldigimiz igin yaptik” (Sarily, 11 Haziran 2021).

Seattle Turk Film Festivali ve Mtnih Turk Film Gunleri di-
rektorleri, festivali gevrim igi platforma tasimanin seyirci agisindan
rahatlik avantaji olsa da bir daha sadece gevrim igi bir festival yap-
mayacaklar: konusunda hemfikir olmaktadir. Her iki direktor de hi-
brid gosterimler ve séylesilerin makul oldugunu fakat festivallerin
yuz ylze iletisim kurulmasi gereken etkinlikler oldugunu ve gevrim
i¢i platformlar izerinden yapilan gésterimlerin, séylesilerin ve etkin-
liklerin festivallerin dokusunu bozdugunu diisinmektedir.
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COVID-19 pandemisi sonrast gevrim igi platformlara
tasininca her iki festival de gosterim stirelerini ve etkinliklerini daha
genis bir zamana yaymistir. Miinih Tirk Film Ginleri dokuz ginlik
gOsterim siiresini on yedi gline, Seattle Trk Film Festivali dort giin-
lik gosterim stiresini bir haftaya uzatmaistir. Seattle Tiirk Film Festi-
vali direktoérinlin beyanina gore; gevrim igi platforma gegis yapinca
seyirci sayilar: yaklasik iki kat artmis durumdadir. Festival direktort
artisin olumlu oldugunu ama bu duruma gelir agisindan bakildigin-
da aymi sekilde geri donmedigini belirtmektedir. Gala gecesi, agilig
gecesi gibi etkinliklerin getirdigi gelirle ayni meblaglara ulastiklarini
ama kesinlikle daha ¢ok ve gesitli bir seyirci kitlesine hitap ettikler-
ini eklemektedir. Miinih Turk Film Ginleri'nde ise seyirci sayisinin
artis gostermedigi fakat festivalin kemik izleyici kitlesinin bir yil ara
verilen festivale hizli bir sekilde ilgi gosterdigi ortaya gikmaktadir;
satilan toplam biletin yarisi festival baglamadan 6nce satilmigtir.
Buna ragmen, festival direktdri, gevrim igi etkinliklerden insanlarin
sikildigini ve 2020 yilindaki festivalin hemen organize edilip gevrim
ici platforma gecisi saglanabilseydi daha ¢ok insanin dikkatinin
gekilebilecegini ve seyirci sayisi olarak daha yliksek sayilara ulasabi-
leceklerini belirtmektedir. Pandemi yeni basladiginda insanlarin
heyecanla bir seyler izlemek igin yeni platformlar, yeni etkinlikler
aradiklariny; tiyatrolarin, konserlerin ¢evrim i¢i izlendigini fakat her-
kesin gevrim igi etkinliklere kisa stirede doydugunu festival seyir-
cisindeki sabit kaligin sebebi olarak agiklamaktadir. Miinih Trk Film
Gunleri, 5 - 12 Aralik 2020 tarihlerinde yapilan Seattle Turk Film Fes-
tivali'nden yaklasik dort buguk ay sonra 15 Nisan - 2 Mayis tarihleri
arasinda gergeklestirilmistir. Seattle Trk Film Festivali'nin seyirci
sayisindaki artig da bu durumun sonucu olarak agiklanabilir.

Sonuc

Arastirma kapsaminda su ana kadar iki festival ile goriigsme
gergeklestirilmistir. Bu bildiride sunulan 6n bulgu ve analizler Seat-
tle Tark Film Festivali ve Mnih Turk Film Ginleri direktorleriyle
yapilan goriismelere, bu festivaller ve diger Tiirkiye'yle ilintili ulusoéte-
si film festivalleri ile ilgili ikincil kaynaklardan elde edilen bilgilere
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dayanmaktadir. Bagimsiz kaynaklardan veya Tirkiye Cumhuriyeti
resmi kurumlari disindaki kaynaklardan destek alan festivallerin or-
tak noktalar: bulunmaktadir. Her iki festival yoneticisi de ekonomik
bagimsizhigin, festivalleri ve gosterim programlarini ézgurlestirdigi
kanisindadir ve COVID-19 pandemisi stirecinde festivali devam et-
tirme karar: alarak devamlilia verdikleri énemi vurgulamaktadir.
Gosterim programlar: gesitlilik arz etse de gosterdikleri filmler gok
biiytik oranda Turkiye kokenli filmlerden olugsmaktadir. Fakat konu
bazinda bu cesitlili§i anlamak daha olas1 gériinmektedir. Isimlerinde
"Turk Film Festivali” ya da "Turk Film Gunleri” ifadeleri yer alsa da
politik ve ideolojik olarak milliyetci bir pozisyonu tercih etmedikleri,
Turkiye topraklarinda yasayan farklh toplumsal ve etnik gruplar:
temsil eden filmleri goésterdikleri de goértilmektedir. Seyirci profili
acisindan da, goriisme yapilan festivaller farklilik gostermektedir.
Cevrim igi stiregte de seyirci sayilarinin farkli sekilde déntistiga go-
zlenmistir. Ancak seyirci profilleri konusunda daha net bulgular elde
etmek igin Almanya'dan ve A.B.D./den farkl festivallerle de goriisme
yapilmasi gerekmektedir. Turkiye'den, devlet baglantili kurum ve ku-
ruluglar tarafindan desteklenen festivallerde ise devamlilik sorunu
yasanmaktadir. Turkiye Cumhuriyeti destekli Los Angeles Trk Film
Festivali, Barselona Turk Filmleri Festivali, Belgrad T{rk Film Fes-
tivali gibi festivaller kisa siireli dlizenlenip devamlilik saglayama-
mig durumdadir. Hem Almanya Federal Cumhuriyeti ve hem Turki-
ye Cumbhuriyeti resmi kurumlari tarafindan desteklenen Frankfurt
Turk Film Festivali ise 2020 yilinda, COVID-19 pandemisi sebebiyle
festivalin 6dul térenini 2021 yilina ertelemek zorunda kalmig, 20-25
Haziran 2021 tarihlerinde diizenlenmesi planlanan festivali de 25-30
Ekim 2021 tarihinde yliz ylize yapilmak tizere ertelemis ve ¢evrim ici
ortama adapte olmamuistir. Buna ragmen devamliligi olan ve bagimsiz
olarak nitelendirebilecegimiz festivallerin aksine Turkiye Cumhuri-
yeti destekli festivaller ana akim medyada daha ¢ok yer bulmaktadar.
Daha organik ve bagimsiz olarak diizenlenip finanse edilen festi-
vallerin pandemiyle basa ¢ikma becerisinin daha yiksek oldugu, bu
festivallerin yeni kosullar altinda devamlliklarini koruduklari, buna
kargin devlet destekli festivallerin gevrim igine gegis stirecinde kis-
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men basarisiz olduklar: ve devamliliklarini koruyamadiklar: anlagil-
maktadir. Devamliligi olan veya olmayan, Tlrkiye'yle ilintili ulusotesi
film festivalleri hakkinda bulunan galismalarin azligindan dolay: or-
taya gikan bu galigma ile, Turkiye'yle ilintili ulusétesi film festivalleri-
nin ifadelerini tartigmak igin genel bir gergeve gizilmeye galigilmisgtir.
Bu konudaki bilinirligi arttirmay1 da amaglayan bu galisma ile sinema
ve ulusotesilik konularinda literatiire katkida bulunulmasi hedeflen-
mektedir.
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Pandemi Doneminde Giiney Kore'de
Sinema Endiistrisi ve Film Festivalleri:
Seyirciyle Sinema Salonunda Bulusma

Yollari
Mutlu Binark’

Ozet

Bu galismada pandemi déoneminde Gluney Kore'de sinema endist-
risinin ve uluslararasi film festivallerinin seyirci ile sinema salonunda bu-
lusmak igin gelistirdigi yollar irdelenecektir. Calisma kapsaminda Busan
Uluslararas: Film Festivali (https:/www.biff. kr/eng/), Bucheon Uluslararas:
Fantastik Film Festivali (http:/www.bifan.kr/eng/index.asp), Jeonju Ulusla-
rarasi Film Festivali (https:/eng.jeonjufest.kr/), PyeongChang Uluslararas:
Baris Filmleri Festivali (https:/pipff.org/eng/default.asp) ve DMZ Ulusla-
rarasit Belgesel Film Festivali (https:/www.dmzdocs.com/eng/default.asp)
ornekleri izerinden gidilerek, bes film festivalinin film ile seyircinin sinema
salonunda bulugsmasi geregini sinema kiltlirti olarak yorumlamalari, bun-
dan dolay: da Saglik Bakanlhigi'min gerektirdigi 6nlem ve dizenlemeleri te-
mel alarak seyirci ve film gésterimini sinema salonunda bulugturma yollar:
ele alinacaktir. Kore Film Konseyi'nin (KOFIC) pandemi déneminde sinema
endustrisine ve film festivallerine verdigi destekler, sinema seyircisinin sa-
lonlara geri dontisti baglaminda tartisilacaktir. Pandemi déneminde kiiresel
ve yerel gevrimici akigim platformlarinin bir filmin ilk gésterim alani olmas:
hususu Kore sinema endiistrisi érneginde incelenecektir. Endistrinin gev-
rimici akisim platformlarinda ve yahut sinema salonunda ilk gésterimi ger-
geklestirme arasinda se¢im yapma konusunda yasadig: gerilim, farkli-hibrit
gosterim stratejileri tartisilacaktir. Giney Kore'de sinema endiistrisi ve film
festivallerinin pandemi stirecindeki bu deneyiminin tartisilmasi, KOFIC ve
KOCCA (Kore Yaratici Igerik Ajansi) gibi kurumlar dolayimiyla uzun erimli
kamu desteklerinin gergeklestidi, her gesit K-igeriklerin desteklenmesi ve
gelistirilmesi temelli yaratici igerik endiistrisi politikasinin oldugu bir tlke-

1 Prof. Dr. Hacettepe Universitesi fletigsim Fakiiltesi RTS Béliimii, binark@
hacettepe.edu.tr ORCID IDO000-0002-7458-5203



nin pandemi déneminde kiltir politikalarina yonelik risk yonetimi strateji-
lerini gérmemize olanak taniyacaktir.

Anahtar Sézciikler: Kore Film Konseyi (KOFIC), Kore Yaratici igerik Ajans:
(KOCCA), pandemi, Kore'de Film Festivalleri, gevrimici akigim platformlari.
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Film Industry and Film Festivals in South
Korea during the Pandemic: Ways to
meet with the audience in the movie
theater

Abstract

In this paper, the ways developed to meet with the audience in the
movie theater by the film industry and international film festivals in South
Korea during the pandemic will be discussed. Within the scope of the study,
Busan International Film Festival (https:/www.biff kr/eng/), Bucheon Inter-
national Fantastic Film Festival (http:/www.bifan.kr/eng/index.asp), Jeonju
International Film Festival (https:/eng.jeonjufest.kr/, Pyeongchang Interna-
tioal Peace Film Festival (https:/pipff.org/eng/default.asp) and DMZ Interna-
tional Documentary Film Festival (https:/www.dmzdocs.com/eng/default.
asp) are selected as case study. These five Film Festivals in South Korea that
there is a need for the film and the audience to meet in the movie theater
as a part of the cinema culture, and therefore, these festivals seek ways to
bring the audience and the movie screening together in the movie theaters
considering the measures and the regulations required by the Ministry of
Health. The supports of the Korean Film Council (KOFIC) to the film indus-
try and film festivals during the pandemic will be discussed in the context of
the return of the cinema audience to the movie theaters. The issue of global
and local online streaming platforms being the first screening medium of a
movie during the pandemic is also discussed in the example of the Korean
film industry. This paper will discuss the tension experienced by the film in-
dustry in making a choice between performing the first screening on online
streaming platforms or in the movie theater, and different-hybrid screening
strategies. Anaylzing the experience of the South Korean film industry and
the film festivals during the pandemic , we have an opportunity to grasp
the long-term government support through the institutions such as KOFIC
and KOCCA (Korean Creative Content Agency), and to observe that South
Korea's creative content industry policy based on the support and develop-
ment of all kind of K-contents. Throughout this analysis, we can see the risk
management strategies for cultural policies of South Korea.
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Giris

Sinema eseri sanatsal bir anlat1 oldugu kadar, ideolojik bir
anlati ve ticari bir Grindir. Bu eserin, seyirciyle bulugmasi film oku-
ma pratiginin gergeklesmesi ve eserin anlamlandirilmasi igin temel
kosuldur. Film festivalleri de, yonetmenlerin, yapimcilarin ve oyun-
cularin bu Gretimi seyirciyle paylagsma ve okuma pratigini birlikte de-
neyimleme uzamlaridir. Film festivallerinin ana mekani olan sinema
salonlary, film izlemek igin 6zel bir zamanin diger uyaranlardan yali-
tilarak tahsis edilmesine ve mekanin esanli izleme deneyiminde bir-
cok kisi tarafindan paylasilmasina olanak verir. Festival an'inda film
izlemek, filmi tireten ekiple ve seyircilerin arasinda etkilesim dogur-
dugu igin, toplumsal bir edimdir. Julian Stringer de film festivalleri-
nin, "kilttrleraras: iligkilerin kuruldugu ve korundugu kultiirel bir
matris” oldugu vurgusunu yapar (Stringer, 2001'den aktaran Erkilig,
vd., 2020, s.38). Ustelik kanimca festival an'inda anlati olarak film ile
sinema salonunda seyircinin bulugsmasinin gélenvari bir yani vardir.
Bu s0len seyircilerin anlatinin gramerini ¢dzme, gostergelerin izini
slirme gabasiyla ve yorumlayici topluluk olusturmasiyla gerceklesir.

2020 yilinin baginda ilk olarak Cin'de tanimlanan yeni koro-
na viriis, tim diinyaya hizla yayilarak pandemiye déniismiis, toplum-
sal, ekonomik ve kiiltiirel yagamin birgok alanini olumsuz etkilemigtir.
Sinema endustrisi, sinema salonlari ve film festivalleri pandeminin
yarattigi toplumsal ve ekonomik duraklamalardan en olumsuz etki-
lenen kiiltiirel iretim ve titketim alanlaridir. Bu galismada, pandemi
doneminde Guney Kore'de sinema endistrisi ve film festivallerinin
seyirciyle sinema salonlarinda bulusmak igin gelistirdikleri ¢éztimler
kamu kurumlarinin yayinladiklar: politika raporlari, festivallerin
web sitesinde yayinlanan pandemi doéneminde festival seyircisine
yonelik 6nlemleri igeren duyurularin analizi ile serimlenecek, sine-
ma endistrisi ve festivallerin gelecedine iligkin bazi gikarimlarda
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bulunulacaktir.

Guney Kore devleti, hikiimet kimlerden tegkil ederse etsin
yaratici igerik endiistrileri alaninda “devletin destekleyici eli” politi-
kasina, uzun erimli ve kurumsallasmis bir kiilltlir politikasina sahip-
tir. Bu politikanin sinema alaninda yasama gecirilmesinde Kultir,
Spor ve Turizm Bakanligi'na bagly, ama 6zerk bir nitelige sahip uz-
manlasmis emek giiciinden olusan Kore Film Konseyi (Korean Film
Council) (KOFIC) s6z sahibidir. Gerek KOFIC'in olsun gerekse yara-
tic1 igerik endistrilerin desteklenmesi ve politika gelistirilmesinden
sorumlu diger kamu ajanslarinin (6zellikle Kore Yaratici Igerik Ajan-
s1-Korean Creative Content Agency) (KOCCA) esgiidimli bir gekilde
pandemi déneminde endiistrinin sorunlarini ¢ézmeye yonelik gesitli
destekleri ve Onerileri yasama gegirmesi, Kore'de film endiistrisi ve
film festivalleri agisindan, dinyanin diger cografyalarina gére 6nem-
li bir imkan olmustur. Asagida sirasiyla, kamunun kilttr politikas:
olarak sinema endiistrisine bakisi ve KOFIC'in pandemi dénemindeki
roli, film festivallerinin seyirciyle bulugsmaya “sinema kiltiriantn”
bir pargasi olarak verdigi énemve sinema endistrinin pandemi
doneminde kiiresel gevrimici akisim platformlar: ile kurduklar: “ka-
zan-kazan" seklinde tanimlanan iligki ele alinacaktur.

Sinema Enduistrisi Alaninda Devletin Eli
Politikasi: Sansiirden Destek Politikasina ve
KOFIC'in Kurulusu

Kore'de 199011 yillarin basina degin uzun stiren askeri dik-
tatorlik dénemleri adir sanayi temelli toplumsal kalkinmay1 6nce-
lerken, demokratik haklar ve siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanda
farkli kanaatlerin ve ifadelerin temsil edilmesini baskilamisg, sinema
endiistrisi alaninda sanslr ve yabanci filmlere yonelik agir gosterim
kotasi politikasi uygulanmigtir (Jin, 2020). Kim Hyae-Joon sinema en-
dustrisi alaninda kiltir politikalarinin ¢ sekilde gergeklesebilece-
gini belirtmektedir. Bunlar, sirasiyla denetim modeli, destek modeli
ve serbest pazar modelidir (b.t., s. 351). Kore'deki model, Kore siyasi
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rejiminin demokratiklesmesiyle birlikte denetim modelinden destek
modeline evrilmistir. Bagkan Park Chung-Hee déneminde gikarilan
ve film endustrisi tizerinde sansir temelli bir denetim kuran 1962 ta-
rihli Sinema Filmleri Yasasindan sonra, 1996 yilinda Film Destekle-
me Yasasi gikartilmigtir. Bu yasa gintimiize gelene degin birgok kez
revize edilmistir (Jin, 2020, .18, s.23).

1988 Seul Olimpiyatlarini miteakip, siyasal rejimin liberal-
lesmesi igerik endiistrileri izerinde kamu erkinin sansiir ve denetim
baskisini hafifletmis, 6zellikle Bagkan Kim Dae-Jungun "Destekle
ama midahil olma” gérigtiyle (Jin, 2020, s.29), ifade 6zgiuirlaga ve ya-
raticilik arasindaki pozitif iligki Kore hiikkimetinin kaltiir politikas:
aktorleri tarafindan kavranmis durumdadir. Her iki Bagkan Kim'ler
doéneminde yaratici igerik endiistrileri alan1 Giiney Kore'nin ihracat
kaynag: olarak géralmustur (Binark, 2019 a, 2019b).

Sinema endiistrisine yonelik kamunun kaltir politikasinin
kurumsallagmas: 1973 yilinda Kore Uzun Metrajli Filmleri Destek-
leme Komisyonu (Korean Motion Picture Promotion Corporation)
(KMPPC) ile baglamig olup, Komisyon tlkede film kotas: kapsamin-
da gosterime giren yabanci filmlerin gise gelirlerinden belli bir pay:
yerli sinema endistrisinin desteklenmesi igin ayirmaya basglamistir.
1984 yilinda Kore Film Sanatlar: Akademisi (Korean Academy of Film
Arts) (KAFA) kurulmugtur. KMPPC 1990-1999 yillar: arasinda yabanci
filmlere yonelik ithalat kotasinin kaldirilmasinin ardindan, Kore si-
nemasinin desteklenmesi igin yeni destek alanlarini, 6rnegin senaryo
yazimyi, teknik araglarin yenilenmesi, teknik ekibin egitimi, film dag:-
tim fuarlarina katilim desteklerini; 2000-2010 yillar1 arasindaysa ba-
gimsiz sanat sinemasina yonelik fon kaynaklarini, uluslararas: ortak
yapimlara yonelik destek programlarini yagama gegirmigtir (Binark,
2019b, s. 95-96). Ancak bu destekleri sistematize eden, bilimsel ve
uzun erimli bir politika doniistiren kurum Kore Film Konseyi olmus-
tur. 1999 yilinda sinema alaninda kamu desteklerinin diizenlenmesi
ve Kore sinemasinda yeni yaraticilarin, altyapinin ve anlatilarin gelis-
tirilmesi amaciyla Kore Film Konseyi (Korean Film Council) (KOFIC)
kurulmustur.
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KOFIC, Kultiir, Spor ve Turizm Bakanligina bagh ¢alisan bir
kamu ajansidir (Binark, 2019b, s.19). KOFIC'in Merkezi Busan Ulus-
lararasi Film Festivali'nin diizenlendigi ve UNESCO Yaratici Kentler
Agi'nda Yaratici Film Kenti olarak yer alan Busan kentidir. KOFIC'de
gorustigiim uzman Kim Hong-Chon, ajansin yaptidi isi su sekilde ta-
nimlamaktadir*

"KOFIC, Kore Turizm Bakanlhgi'nin altinda galigsan bir enstitii ve
asil igimiz Kore filminin yerli ve uluslararas: tanitimini yapmak.
Gise bilgisini topluyor, film endistrisi aragtirmas: ve egitimi di-
zenlemek gibi birgok is yapiyoruz. KAPA isimli Kore Film Akade-
misi'ni igletiyoruz. Film yapimu ile ilgili egitim, enstitii ve teknik
gelisim, KOFIC'in yaptid1 ana is bu” (Kim Hong Chon, KOFIC, Bu-
san, 24 Nisan 2018).

KOFIC'in sinema endistrisine yonelik politikalarini ise su
sekilde siralamak miumkindir: “Kore iginde yerel film endiistrisini
gelistirmek ve desteklemek; Kore filmlerinin uluslararas: pazarda
bilinirligini ve izlenmesini arttirmak, uluslararas: ortak yapimlar:
gelistirmek; Kore filmleri ve sinema endistrisi ile ilgili olarak
arastirmalar yapmak ve istatistikler tutmak; sinema endistrisinde
galisan profesyonellerin strekli egitimini saglamak; film ¢ekimleri
igin Namyangju Sttidyolarinin kullanimini temin etmek; dijital sine-
ma, 3D gibi sinema endiistrisinin gelecek ve yeni teknolojileri kullan-
masi1 konusunda arastirmalar yapmak; Kore sinemasinin gelismesi
igin fon olusturmak” (Binark, 2019b, s. 98). KOFIC'in bu politikalarinin
uzun erimli oldugu, ancak daha agresif Kore Dalgas: (Hallyu) politi-
kasina sahip olan Bagkan Lee Myun-Bak ve Baskan Park Geun-Hye
doneminde gisge filmleri lehine dondigunt, 6zellikle Baskan Park do-
neminde hitkimeti elestiren yapimeci, yénetmen ve oyunculari igeren
"kara listelerin” olusturuldugunu belirtmek yerinde olacaktir (Binark,
2019b, 5.107; Jin, 2020, s.31). Hatta KOFIC, Busan Uluslararas: Film
Festivali'ne (BIFF) 2014 yilinda verdigi 14.6 milyon Kore Won'u destek
miktarini 2015 yilinda, Bagkan Park hitkiimeti aleyhine bir belgeseli

2 Bu arastirmada kullanilan gériismeler H.U. BAP tarafindan desteklenen ve
2018 yilinda Giiney Kore'de gergeklestirilen SBI-2017-16354 no'lu arastirma-
ya aittir.
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2014 yilindaki gosterim programinda yer vermesinden 6tird 8 mil-
yon Kore Won'una diigiirmustir (Jin, 2020, s.32)3. Bagkan Moon Jae-In
doéneminde Kultiir, Spor ve Turizm Bakanlig: "kara listelerin” varligi-
n1 agiklayarak, listede yer alan sanatgilardan 6ziir dilemis, kamu kay-
naklarinin dagitimi konusunda seffaf ve hakkaniyetli olunacag: agik-
lanmigtir. Hatta Bagskan Moon, 2017 yilinda diizenlenen BIFF'i ziyaret
ederek, festivalin bagimsizlik ve otonomisinin dnemini vurgulamigtir
(Jin, 2020, s.32). Sinema endistrisi izerinde devletin elinin uyguladi-
g1 sansiir yukarida agiklandigi Gizere, farkh bir sekillerde -kamu kay-
naklarinin dagitimindaki tarafgirlik, siyasal intikamlar, yas temelli
gosterim siniflandirma sistemi vb.- gergeklestirilebilmektedir (Jin,
2020, s.29). Kim Hyae-Joon'a gére, KOFIC'in kurulusundaki temel
amag, sinema endiistrisinin 6zgurligune saygl duyacak destek poli-
tikalarini etkili hale getirmekti (b.t., s. 355'den aktaran, Binark, 2019b,
s.96). Boylece, Bagkan Moon dénemi ile KOFIC tekrar kurulug amaci-
na geri donmustir. Halihazirda Kore devletinin sinema endiistrisin-
deki uzun eli kendini finansal destekler, iretilen igeriklerin kiiltiirel
diplomasi araci olarak kullanilmasi seklinde gostermektedir.

KOFIC'de gorustigim uzman Kim, kurumun sinema filmi
desteklerini su sekilde agiklamaktadir:

"Film endistrisinin yapim maliyetini kargilamanin iki yolu vardir:
Birincisi, dinyanin herhangi bir iilkesinde oldugu gibi hibe. Film
yapmak icin kamusal hibe alirlar. Diger yol ise Kore film endiist-
risine oldukga 6zeldir. Kore endustrisinin bagarisi: Hitkiimet fon-
lar1. Yiizde ellisi hitkiimete aittir. Diger kism ise finansal kisim-

3 16 Nisan 2014 yilinda Sewol feribotunun batisi ve 300'e yakin okul 6gren-
cisinin 6limi ile sonuglan bu ihmali konu edinen The Truth Shall Not Sink
With Sewol (Yonetmenler: Lee Sang-Ho ve Ahn Hae-Ryong) (2014) veya yaygin
olarak bilinen adiyla The Diving Bell belgeselinin Busan Uluslararas: Film
Festivalinde gosterimine Baskan Park disinda Festivale Busan kenti adina
baskanlik eden Busan Belediye Bagkan: Seo Byung-Soo da engel olmaya ga-
lismustir. Bu belgesel, Kore sinemasinin Kore Dalgasi ile es tutulmasina kars:
da 6zel bir 6neme sahiptir; 1980'lerde toplumsal hareketlerle birlikte gelisen
ve devletin sanstriine kars: buytik miicadele veren Kore Minjung belgesel
film akiminin bir devami olarak ele alinabilir (Kim, vd., 2017, ss. 325-326).
Belgeselin BIFF'de gosterilmesi film festivallerinin bagimsiz filmlerin seyirci
ile bulugsma uzami olmasindaki 6neme de isaret eder.
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dir, yatirim sirketi gibi. Fona yatirim yaparlar ve 10 yil boyunca
devam eder. Hangi yapimaliiretime yatirim yapacaklarina dair
bir karar alirlar. Bu da yapimi desteklemenin diger yoludur. Béy-
lece, iki (yolumuz) vardir. Fon genellikle gise hasilat: filmlerinde
goériliir, yapmak zorundalar ¢iinkii para kazanmak i¢in yatirim-
da bulunuyorlar. Sanatsal kism biz destekliyoruz” (Kim Hong
Chon, KOFIC, Busan, 24 Nisan 2018).*

KOFIC'in yapisina bakacak olursak, beg farkli alt galisma
grubunun oldugunu (Tablo 1) gérmek mimkin. Kurum, her ay di-
zenli olarak endiistrideki geligmeleri aktaran, Kore sinemasinin ulus-
lararasi basarilarini 6zetleyen, Koreli yapimci, yonetmen ve oyuncu-
lar: tanitan, Kore iginde haftalik ve aylik gise hasilati bilgilerini igeren
bir blilten yayinlamakta, buna ek olarak Kore sinemasi endiistrine
iligkin durum tespiti ve gelecek yonelimi raporlarini diizenli olarak
hazirlamaktadar.

Kore sinemasinda KOFIC gibi uzun erimli politika yapan
kamu kurumunun varligina ragmen iki temel yapisal sorununun
stiregelmekte oldugunu belirtmeliyiz. Bunlardan ilki, sinema salon-
larindaki tekellesme sorunu (CGV, Lotte Cinema ve Megabox, tlke
genelinde sinema salonlarinin %90nin1 paylagmaktadir), ikincisiyse
gise filmlerine kars: bagimsiz sanat sinemasinin hem yapim/finans
destegi saglamada hem de seyirciyle bulugsmada zorluk ¢ekmesidir.
Bu noktada Kore'de sinema endiistrisini etkileyen 6nemli bir gelis-
meden bahsetmek gereklidir: kiiresel ve yerel ¢evrimigi akisim plat-
formlarin endiistriye aktér olarak dahil olmasi. ilk olarak kiiresel
gevrimici akisim platformu Netflix 2018 yilinin baginda Kore paza-
rina girmistir. Pandemi 6éncesinde Netflix'in Kore sinema ve dizi en-
diistrisine basglayan yatirimi, 2020'den sonra yogunlugunu arttirmas;
ozellikle Kore dizi endistrisinde farkli anlatilarin ve belli tiirlerin
kiiresel dlgekte seyirciyle bulugmasina olanak tanimigtir.s KOCCA da
cevrimigi akigim endistrisinin yarattigi degerin farkindadir, bu ne-

4 Vurgular bana aittir.

5 Netflix'in yapimcist oldugu Squid Game gibi distopya anlatis: diginda; Sweet
Home, HellBound, Kingdom gibi diziler ginimizde veya gegmiste gegen zom-
bi-gerilim turleridir.
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No Alt Komite Adi  |Alt Komitenin Gorevleri
Madde 493 kosut olarak video endistrisinin gelistirilmesi ve
Video Endustrisi | P3787 yone_|_|m|_ v_epohﬂkasmm olu;turulmaSL A
Video endustrisinin desteklenmesinde gerekli uygulamalarin
1 Destekleme Alt - )
Komitesi gerceklestirilmesi.
Film, yayincilik ve iletisim gibi yakinsak medya ortamlarinin tre-
timi icin politika ve uygulamalann yiritilmesi.
Film Destek Yasasindaki madde 27 geregi Kore Sinemasina,
Sanat Destek madde 38(1)2 geregince de sanat sinemasl gosteren ozel sa-
2 Alt Komitesi lonlara destek verilmesi ve
Film Destek Yasasi madde 29 geredi, gosterim siniflandirmasi
yapmak.
Sinema endustrisindeki haksiz rekabeti takip etmek ve iyiles-
tirmek.
I Film endustrisindeki haksiz eylemler hakkinda onlemler almak.
Surec icin Uy- . o o :
Film endustrisinde haksiz eylemlere karsi Adil Ticaret Komisyo-
qgun Ortamin .
3 nunu takip etmek.
Yaratiimasi Alt , SR T . -
B Film enddstrisinin ag dzerinden gosteriminde sistem gelistirme-
Komitesi . o 2
si ve politika icin 6nerilerde bulunmak.
Film Destek Komitesi Baskani'nin diger isteklerini yerine getir-
mek.
Kolturel cesitliligi gelistirmek icin sanat filmlerini, bagimsiz film-
Filmlerde Kul- leri, azinlik filmlerini, sinematekleri desteklemek icin kurumsal
4 turel Cesitlilik politikalarin uygulanmasi icin énerilerde bulunmak
Alt Komitesi KGltar ve gorsel kultor alaninda film endustrisinde kiltirel cesit-
liligin saglanmas! icin rehberlik yapmak.
Kore filmlerinin kiresel 6lcekte rekabet gicint arttirmak ve
orta ve uzun vadeli yurtdisi yayihm stratejileri gelistirmek.
Yurtdisinda o : N
4 .| Ortak yapimlarr arttirmak ve cekim icin mekanlarin cazibesini
Kore Filmlerinin . -
5 arttiracak stratejiler gelistirmek.
Yayginlasmasi . : S .
o . Yabanci video cekim yerleri icin degerlendirmelerde bulunmak
icin Alt Komite o hie
ve oneriler gelistirmek.
Diger Kore filmlerinin kiresellesmesi icin oneriler gelistirmek.

Tablo 1: KOFIC Alt Komitelerinin Rolleri (Binark, 2019b, 5.99-100 )

denle yapim sirketleri ve yerel platformlarin web dramalari tiretme-
sine, yeni tur geligtirmelerine (Kang, 2017) —6rnegin kisa anlatilarin
(short forms)®- desteklemektedir. Netflix'in Gliney Kore'ye yatirimini,
pandemi siirecinde Apple TV ve Disney+1n yaptig: yatirimlar takip

6 Bu tir anlatilara “@©Z” (Siot Pom) (Kisa igerikler) ad1 verilmekte olup, akill
telefonlar Gizerinden tiiketime sunulan 1-10 bolumliik kisa bolamli ve kisa sii-
reli tv. dizilerini ifade etmektedir (KOCCA, 2020, s.14). Bu konuda ayrica baki-
niz: Binark 2021a.
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etmistir.

Sanat sinemas1 ve bagimsiz sinema salonlarina yonelik il-
ginin azligi sorunu KOFIC tarafindan {izerinde 6nemle durulan bir
sorun olmustur. KOFIC'de goriistigim uzman Kim bu sorunu su
sekilde dile getirmektedir:

"Badimsiz sinema programini destekliyoruz, auteur sinemasi...
Ancak sinemanin tiiketim gekli de degisiyor. Aligveris merkezine
gidiyoruz, sonrasinda film izliyoruz. Sinema salonuna artik git-
miyoruz, béylece tiitketim sekli dedisiyor. Ve desteklememize rag-
men, quteur sinemasinin izleyicisi azaliyor. KOFIC'in biiyiik bir so-
runu bu. Ayrica, sdylediginiz gibi insanlar gevrimigi streaming ile
filmi izliyorlar, bu da diger bir problem” (Kim Hong Chon, KOFIC,
Busan, 24 Nisan 2018).

KOFIC bir yandan Kore auteur ve bagimsiz sinemasini bir
yandan da Kore Dalgasinin yildiz ylizlerini igeren gise filmlerini,
devletin oOzellikle KOCCA uzerinden yuruttiga yaratici igerik en-
dustrilerinde zengin ve gesitli Kore markalarinin yaratilmas: politi-
kas1 kapsaminda desteklemektedir. Ote yandan da Kore Dalgasinin
anaakimlastirilmasina karsi bir durusu sinema alaninda sergilemeye
calismaktadir. Ornegin Kore devleti Bong Joon-Ho'nun uluslararasi
odulla filmi Parasite'i (2019) kiiltiirel diplomasi arac: olarak kullanir-
ken’ (Lee, 2021; Kim, 2022; Armstrong 2022), Kore sinemasinin bu
sekilde Kore markasinin bir aracina indirgenmesine karsi KOFIC ve
film festivalleri 6zellikle sanat ve bagimsiz filmlerin desteklenmesi-
nin 6nemini vurgulamaktadir. KOFIC uzmani Kim'in Kore sinemas
igin vurgusuna bu noktada bagvuralim: "K-filmi, Kore markasinin
bir pargasidir; ama ticari bir irtn degildir” (Kim Hong Chon, kisi-
sel gorigme, KOFIC, Busan, 24 Nisan 2018). Bu vurgu Kore sinema
endistrisinde sanat sinemasi, bagimsiz sinema ve ticari sinema ara-
sindaki gerilime igaret etmektedir. Bu nedenle KOFIC film destekle-
rini dagitirken bu gerilimi dengelemek zorunda kalmaktadir. David

7  Parazit'in Oscar ddiillerinde En fyi Film ve En Iyi Yénetmen dalinda aday gésteril-
mesi Uzerine, Kore Kiiltlr, Spor ve Turizm Bakani Park Yang-Woo, 6dili kazan-
manin Kore sinemast igin 6neminin yan sira Kore Dalgasimin kiiresellesmesi
icin yeni bir baglangi¢ yaratacagini vurgulamistir (Lee, 2021).
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Newman'i (2008, s.296-297'den aktaran Jin, 2020, s.87) izleyerek Dal
Yong-Jin Kore sinema endistrisinin gise filmleri baskis: altinda bu-
lunmasini “"Hollywood South” metaforuyla agiklarken, Kore sinema-
sinin kiresel 6lgekte basarisini Hollywood taklidine déntismemesi
oldugunu belirtir (s.157). Hollywoodlagma tehlikesi Kore sinema en-
distrisine yonelik kamu politikasinin tizerinde durmasi gereken bir
sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Pandemi siirecinden diinyadaki sinema endistrileri ve film
festivalleri gibi (Erkilig¢ ve Duruel Erkilig, 2021, 5.99-126, Ozarslan,
2021, s. 384-385; Wang, ve ark., 2021), Kore sinema endiistrisi ve film
festivalleri de olumsuz etkilenmis, gevrimigi akisim platformlarinin
sagladigi kiiresel 6lgekteki gosterim olanaklari karsisinda gerek sine-
ma endistrisi gerekse film festivalleri bir se¢im yapma zorunlulugu
ile kars1 kargiya kalmiglardir. Sinema endiistrisinde deder zincirinin
bir bileseni olan sinema salonlarinin yerini gevrimigi akisim plat-
formlar: almaya baglamistir. Film endistrisi “proje bazli iretim"den,
algoritmalarin popiiler begenileri yonlendirdigi platform alt yapilar:
uzerinden dagitimi gergeklesen “is bazli tiretim"e gegmeye baslamis-
tir (Erkilig ve Duruel Erkilig, 2021, s. 108). Film festivalleri de pandemi
slirecinin basinda, ya festivalleri ertelemis, ya tamamen gevrimigine
yonelmis ya da kismen hibrit bir model ile seyirci ile bulugma yoluna
gitmistir. Seyircisiyle gevrimigi akisim platformlar: Gzerinden bu-
lusma yoluna giden film festivalleri igin, festival biletinin yerini girig
veya erigim kodu almigtir (Erkilig ve Duruel Erkilig, 2021, s.110). Tam
bu gelismelerin hem sinema endiistrisi hem de festival kilturt agi-
sindan lizerinde uzun erimli tartigilmas: gereken sonuglar: olacag:
aciktir.

Pandemi Doneminde Salon Politikala-
ri ve Film Festivallerinin “Givenli Temas”
Dizenlemeleri

KOFIC, Kore'de diizenlenen ulusal ve yahut uluslararas: film
festivallerine gesitli destekler vermektedir. Ahn Soo-joong'u izleye-
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rek dersek, Kore'de Ui tir film festivali dizenlenmektedir. Bunlardan
ilki, kamu kurumlar: (KOFIC), yerel yonetimler ve buyuk sirketler
tarafindan desteklenen film festivalleri; ikincisi, sirketler tarafin-
dan desteklenen film festivalleri; tiglinciisii gesitli aktivist gruplar
tarafindan desteklenen film festivalleridir (2012, s.15'den aktaran
Binark, 2019, s.115). Bu galigmada uluslararas: beg film festivalinin,
pandemi stiresince seyirciyle bulusma stratejileri ele alinacaktir. Bu
festivallerden ti¢cli KOFIC veya Art Council Korea destegini alirken,
hepsi de yerel yonetimler tarafindan desteklenen film festivalleri-
dir. Pandemi doneminde KOFIC yeni destek politikalar1 gelistirme-
ye, sinema kiiltirtinin degisimi izerine uzun erimli hedeflere sahip
aragtirmalar yapmaya yonelmistir. Bu konuda, KOFIC Promosyon
Arastirma Grubu uzmani Lee Hwa-Bae sunlar: soylemektedir: "KO-
FIC ilk kuruldugundan farkli yeni politikalar gelistirmek tizerine ga-
ligiyor. Bu da paradigma degigikligi anlamina gelmektedir” (KOFIC
Post-Corona Film Policy Promotion Team, 2021). KOFIC buinyesinde
Post Covid 19 Film Politikas1 Calisma Grubunu kurmus, Post-Covid 19
Déneminde Film Politikast 2022 Raporu'nu hazirlamistir. Bu raporda
ozellikle 1999 tarihli ve birgok kez revize edilen film ve video yasasin-
da gevrimici akisim platformlarinda gosterim ve igerik Giretimini goz
oniine alinarak degisiklik yapilmasi geredi vurgulanmigtir. Pandemi
oncesinden sliregelen sorun olan bagimsiz sinema salonlarina destek
konusu da KOFIC Film Politikalar1 Arastirma Bolimi Bagkan: Kim
Hyun-Soo tarafindan vurgulanmistir: “Sermaye giicinden beslenen
cevrimigi akisim platformlar: tarafindan segilen filmler, milyonlar-
ca aboneye ulasiyor. Bu Kore filmlerinin esitliligine zarar veren bir
tekeldir. Bu nedenle sinema salonlarinin énemi azalmadi” (KOFIC
Post-Corona Film Policy Promotion Team, 2021). Ayrica 2018'de ya-
sama gegirilen KOBIS (Korea Box Office Information System) gibi
gevrimigi akisim ortamlarinda gosterimi takip igin Online Integ-
rated Information System (OIIS) kurulmas Onerisi geligtirilmigtir.
Diisiik ve orta biuitgeli film desteklerini arttirma Onerisi de raporda
yer almigtir. Bu kapsamda 2021 yilinda KOFIC kurum tarihindeki en
yuksek destek miktar: olan 105.3 milyar Kore Wonu'nu film destek-
lerine ayirmagtir. KOFIC, film endistrisi g¢aligsanlarinin kosullarinin
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iyilegtirilmesi, yaraticiliklarinin gelistirilmesi ve desteklenmesini,
geng yonetmenlerin desteklenmesini; toplumsal cinsiyet esitliginin
pekistirilmesi igin kadin yonetmenlerin desteklenmesini; bagimsiz
ve bolgesel film endistrisinin desteklenmesini; izleyici kiltirinin
geligtirilmesini; filmlerde toplumsal kapsayiciligin tesvik edilmesini
de raporunda 6ncelemistir. Ayrica film tiretim kogullarinin degismesi
sanal stiidyolara olan gereksinimi arttirmigtir. Sanal gergeklik (virtu-
al reality) (VR) ve arttirilmig gergeklik (augmented reality) (AR) tekno-
lojilerinin 6zellikle pandemi slirecinde K-pop tizerinden hikaye anla-
ticiigina dahil olmasi sinema endistrisini de yeni teknolojik olanak-
lar1 kullanmaya tegvik etmistir. Sanal stiidyo yatirimlarinin pandemi
vb. salgin durumunda gekim olanaklari zorlagan film endiistrisi igin
desteklenmesi geredi vurgulanmigtir (Kim, 30 Kasim 2021). Bu tur
olanaklar yalnizca film endiistrisi i¢in degil, bilisim alaninda giderek
agirhg: artacak metaverse endiistrisi igin de temel bir altyap: gerek-
sinimidir. Bu gereksinimi kargilamak i¢in Kore'de gorsel efektler ve
icerikler konusunda uzmanlagmis sanal stiidyo yatirimlar: artmig-
tir.2 Tim bu politikalarin yasama gegirilmesi igin finansal destegin
saglanmasi, ekosistemle ilgili enformasyon eksikliginin giderilmesi
gerektigi belirtilmistir. KOFIC, endiistrinin yabanc: tilkelere satisini
da guglendirmek igin ONLINE BIZ MATCHING PLATFORM (gevrimigi
eglestirme platformu) olugturmustur (KOFIC, Aralik 2021).

KOFIC, pandemi déneminde sinema salonlarindaki seyirci
kayb1 nedeniyle, sinema salonlarina destek vermek amaciyla 6000
Kore Won'u tutarinda indirimli bilet dagitmistir. Benzeri sekilde
CGV, Lotte Sinema, Megabox salonlara seyirci cekmek igin bilet fi-
yatlarinda indirime gitmigtir (Kim, 4 Ocak 2022). KOFIC ayrica 2021
yilinda “Kore Sinemasi Bizim Eski Arkadagimizdir!” adiyla iinli oyun-
cu Jung Woo-Sung'un oynadig: ve KOFIC'in YouTube hesabinda?® da
yayinlanan bir kamu spotu liretmistir. Bu kamu spotunda Kore si-

8 Bu stidyolar arasinda Paju'da kurulan Dexter Stlidyolarini, Hanam'da sanal
stiidyo agan metaverse platform sirketi VA Corporation'in girigimi VA Studio
Hanam'i, CJ ENM Sirketini'nin Paju'da VFX Stidyosu yatirim planini, VIVE
Studio'yu sayabiliriz (Kim, 30 Kasim 2021).

9 Bkz.: https://www.youtube.com/watch?v=dNhQHtmdKX0&ab_channel=Ko-
reanFilmBizKoBiz
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nema tarihinden filmlerden kisa klipler gosterilmekte ve seyirci bu
filmleri sinema salonlarinda izlemeye davet edilmektedir (KOFIZ, 27
AJustos 2021). Ayrica yaptig: afig caligmasinda “Saghigimiz: saglayan
asilarla, ruhumuzu yenileyen Kore sinemasiyla” sloganiyla, Moon hii-
kiimetinin “Pandemiyle Yagamak” kamu politikasina kosut olarak, vi-
rlise kars1 ag1 olmus yurttaglarin eskisi gibi kamusal alanda etkinlik-
lerine devam edebilecedi, sinemaya gitme kiltirintn de bu sekilde
yeniden canlanacag: éngorilmustiir. Bu kampanyalar ozellikle Kore
filmlerinin izlenmesi lehine bir vurgu yapmaktadir. Afigte (Gorsel 2)
ve video klipte Kore sinema tarihinden kahramanlara referans ve-
rilmekte, boylece seyircinin Kore sinemasina duydugu aidiyet bag:
glglendirilmek istenmektedir (KOFIC, Agustos 2021).

Ancak bu kampanyalara ragmen 2021 yilinda sinema salon-
larinda hasilat rakamlarinda yabanc: gise filmlerinin agirligi daha
fazla olmustur. Bu yilda Kore'de gise hasilatinin ilk on filmlik liste-
sinde yalnizca Escape From Mogadishu (2021) (Yonetmen Ryoo Seung-
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Gorsel 1: “Sagligimizi saglayan asilarla, Gorsel 2: Kore'de sinema salonlarinda
ruhumuzu yenileyen Kore sinemasly-  asi kartinin uygulanmasi (2021)
la” KOFIC afis calismasi (2021)
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Wan) ve SINKHOLE (2021) (Yonetmen Kim Ji-Hoon) adli Kore filmleri
yer alabilmistir (Kim, 4 Ocak 2022). 2021 yilimin ilk yarisinda 186.3
milyar Kore Wonu bilet satis1 gergeklesmistir ve bu rakam bir énceki
yildan %40 daha azdir. Ustelik Kore filmlerine ilgi bir énceki yila gére
azalmis gozitkmektedir. Ozellikle bagimsiz arthouse filmlerin géste-
riminin 2022 yilina ertelendigini de bu noktada belirtelim.

Calisma kapsaminda ele alinan film festivalleri pandemi-
nin baslangicindan itibaren seyirciyi salonlarda filmlerle bulustur-
ma yoluna gitmiglerdir. Burada incelenen festivallerin web siteleri,
Twitter hesaplar: ve YouTube kanallar: pandemi déneminde festival
politikalarini anlamak igin dizenli olarak takip edilmis, pandemi
doneminde festival seyircisine yonelik olarak alinan énlemler du-
yuran metinler derlenerek 6zetlenmistir. Ozellikle 2021 yilinda “Gii-
venli Temas" politikasiyla, asilanmis ve N95 maskesi takan seyirciler,
festival kapsaminda i¢ ortamda veya dig mekanlarda film izleme, y6-
netmen soylesilerine katilma olanag: bulmustur. 2020 yilinda DMZ
Uluslararas: Belgesel Film Festivali gevrimigi gergeklesirken, JEON-
JU IFF'de seyircisiz olarak fiziki mekanda festivali yaparken, digerleri
azaltilmig gosterim sayisy, etkinlikler igin dig mekan kullanims, gevri-
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mici ve fiziksel gésterim gibi hibrit modelleri birlikte kullanarak film,
festivale yabanci konuk davet etmeme, konuk sayisini azaltma sek-
linde festivali dizenlemiglerdir. 2021 yilinda ise, 6zellikle sinemaya
gitme kiltira ve festivalde film izleme deneyimi tim festival yone-
ticileri tarafindan vurgulanmistir. Burada ele alinan bes uluslararas:
film festivalinin "Giivenli Temas” politikas1 kapsaminda gergeklestir-
digi uygulamalarda ortaya ¢ikan ortak hususlar ise sunlar olmustur:
Gosterim igin alternatif mekan diizenlemelerinin yapilmasi —6rne-
gin, dis mekanlarda gdsterimler ve AVM sinemalar: disina gikilma-
s1; seyirci sayisi ve gosterim sayisinin azaltilmasi; festival sliresinin
uzatilmasi; is goriismelerinin festival stiresi digina tasinmasi; is go-
rlismelerinin gevrimigi ortamlara tasinmasy; bagimsiz film yapimci
desteklerinin arttirilmasi; basin ve medya profesyonellerine ticretsiz
bilet verilmemesi. Ayrica DMZ Uluslararas: Belgesel Film Festivali
kendisine ait bir platform gelistirme galigmasina baglamigtar.

Calisma kapsaminda yer alan festivallerin program yoneti-
cilerinin agiklamalarina bakildiginda ise, PIFFF Program Yoneticisi
Kim, pandemi déneninde film festivallerinin kapsaminin nicelikten
¢ok nitelige dogru evrildigini belirtmektedir: “Pandemi doneminde
Kore'de festival killtiiriniin degistidi, festivale kag kisinin katildigini
ve kag gosterimin yapildiginin 6n plana ¢ikarilmasi yerine Festivalin
Niteligine vurgu yapildigini gériiyoruz.” (Kim, 25 Agustos 2021). Kim
ayrica PIFFF kapsaminda AVM sinemalarinin degil bireysel sinema
salonlarinin kullanildi§in, festival siiresince ve sonrasinda da kentte
salginin artmadigina vurgu yapmistir. Sinema salonlar: Kim'e gore,
"Guvenli Temas” igin en elveristi mekanlardir. Busan Uluslararas:
Film Festivali ise, film festivali 6ztinde nedir sorusunu sorarak, bu so-
ruya su yaniti vermistir: “film festivali seyirciyle filmin bulugmasidir”
(BIFF, 2021a). Festivalde 95.163 festival koltugu 76.072 seyirciyle dol-
mustur. Ayrica BIFF 2021 yili programinda Festivali kente yayarak,
Busan kentinin farkl ilgelerinde filmlerin seyirciyle bulusmasini sag-
layan “BIFF in Neighborhood" adiyla 6zel bir program hazirlamigtir.
Bu programda 3771 seyirciye ulasilmistir. Agik havada yapilan Fes-
tivalin agiligina 1000 kisi katilmigtir (BIFF, 2021b). Festivale yabanci
konuklar da davet edilerek, sinema kiltirinde BIFF'in Asya'da hub
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Tablo 2: incelenen Film Festivallerine iliskin Genel Bilgi

olma rolu vurgulanmistir. Festival Yoneticisi Huh BIFF igin: "BIFF,
Busanlilar veya Koreli sinefiller haricinde Asya'dan sinefilleri de gos-
terimlere beklemektedir” diyerek, festivali deneyimlemeye Asya'dan
da seyircileri davet etmistir (Binark, 2021e). BIFF kapsaminda ayrica
Tayland ve Singapur'da da esanli gosterimler yapilmis ve Asya'ls si-
nefillere farkli cografyalarda goésterim ile ulagmay1 denemistir (BIFF,
2021). BIFF'in sosyal medya platformlarini 6zellikle Festival 6ncesin-
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de seckileri tanitmak, Festival sirasinda da yonetmen konusmalarini
ve etkinlikleri aktarmak igin bagarili gsekilde kullandi§ini ve Festival
boyunca guinlik olarak igerik trettigini de belirtelim.’® BIFF'in ¢ok
Oonemli bir etkinligi olan Asya Proje Pazari* ise, 2021 yilinda tamamen
gevrimici gergeklesmigtir.

22. Jeonju Uluslararas: Film Festivali (JEONJU IFF) yoneti-
cisi Lee Joon-Dong kendisi ile yapilan sdyleside soyle demektedir:

"Hem gevrimdis: hem de gevrimigi festivale hazirlanirken, hitkii-
met dizeyinde bir kilavuz tasarlandigindan, festivali mesafeli ola-
rak diizenlemenin uygun olacagina karar verdik. Ancak yabanci
misafirler, iki hafta boyunca zorunlu karantinadan dolay: tlkeye
gelemedikleri igin internet tizerinden baglanacak ve filmden he-
men sonra soylesi yapacaklar... Her kogulda, bir filmin sinemalar-
da izleyiciyle bulugsmas: gerekir ve bir film festivali, filmcilerin ve
izleyicilerin filmler hakkinda konusmalar: igin énemli bir ortam

10 BIFF'in YouTube kanali igin bakinmiz: https:/www.youtube.com/c/Busanfilmfest/
videos

11 Binark, Asya Proje Pazari'ni su sekilde agiklamaktadir: ".. Kore'deki en biiytik pro-
je pazari olup; yapimecilari ve finans kaynaklarini bir araya getirmektedir; tstelik
Koreli yapimcilar ile sinirli olmayip, Asya'nin farklh tilkelerinden yapimec: yonet-
menlere de destek saglanmaktadir” (2018, s.108).
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olusturur. Bu yiizden 3.yolu bu sekilde denedik ve iyi karsilandi.
Bu yil izleyicilerimiz festival siiresince sinemalarda filmlerle bu-
lusabildigi i¢in uzun soluklu gosterim olmayacak. Bunun yerine,
sinemalarda yardimci bir arag olarak gevrimici izleme yapilacak.
Ozetle, tiim filmler bu yil sinemalarda gosterilecek ve sadece izin
verilen bazi filmler internette gosterilecek.”

Bagimsiz filmlere verdigi destek ile taninan Jeonju IFF 2021
yilinda “Film Devam Ediyor"” slogani altinda toplanan etkinliklerle sa-
lonlarda gergeklesti. Sinema salonlarinin kapasitesi % 33 ile sinirlan-
dirildi. Seyircilerin Festivale ilgisi gok yiiksekti, katilim orani festival
boyunca % 93'e ulast1 ve birgok gosterimin biletleri titkendi. Festivale
toplam 19.590 kisi katildi ve bu sayinin yarisi -9.180'i -festivalin gevri-
migi portali izerinden gergeklesti (Binark, 2021c). 23. Jeonju Ulusla-
rarasi Film Festivali 2022 yili igin festivali tamamen fiziksel mekanda
yuzylze gergeklesecek sekilde hazirligini yapmaktadir. 2021 yilina
kiyasla film ve gosterim sayisini arttiran Festival, yabanci konuklar:
ve basin mensuplarini da agirlamay: planlamaktadir (Conran, 2022).

2021 yilinda fiziksel olarak gergeklesen DMZ Uluslararasi Belgesel

Film Festivalinde 975 film gosterilmistir. Festival "Giivenli Temas" politi-
kasi gergevesinde, maske, mesafe, QR kodlar tizerinden hastalik kontrold ile
sinema salonu girislerine ates kontrolil ile gergeklegsmistir.

Gorsel 5: PIFFF'de dis mekan kullanimi
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Gorsel 6: JEONJU IFF'de dis mekan kullanimi

Pandemi déneminde Sinema Endiistrisi ve
Cevrimici Akisim Platformlarinin “Kazan -
Kazan” isbirligi

Calismanin basinda da agiklandigi Uizere pandemi
déneminde kiiresel gevrimigi akigim platformlarinin (Netflix, Disney
+, Apple TV+ ve Cin sermayeli iQiYi) Kore dizi ve sinema endistrisine
yatirimlari ve igbirlikleri, yerel sektorel platformlar Wave, TVing, Wa-
ctha, Coupang Play'in gevrimigi igerik iretimine yonelik yatirimlari
hizla artmistir. Kore Dalgasinin 6zellikle de K-pop'un yarattigi kire-
sel hayran kitlesini igerik yakinsamasi etkisi nedeniyle katalogunda
da yakalamay: hedefleyen Netflix hem Kore yapimlarinin gosterimi
haklarini satin alirken, hem de igerik tiretimi destekleri dagitmaya
baslamistir. Pandemi déneminde Little Big Pictures'in yapimciligi-
n1 yaptigi Yoon Sung-Hyun'un yoénetmenligini yaptig: bilimkurgu
aksiyon tira Time to Hunt (2020) pandemi déneminde ilk gésterimi
i¢cin Netfix'e satildi ve Kore'de kiiresel gevrimigi akigim platformunda
gosterime giren ilk film oldu. Ardindan The Call (Yonetmen Lee
Chung-Hyun ) (2020), What Happened to Comedian Mr. Cha (Yonet-
men Kim Dong-Kyu) (2021), Space Sweepers (Yonetmen Jo Sung-Hee)
(2021) filmleri de platformlarda yayinlandi. CJ ENM'in sahibi oldugu
yerli akisim platformu TVing yiksek bitgeli bilimkurgu filmi SEO-

14,0



BOK'u (Yonetmen Lee Yong-Ju) (2021) sinema salonlarindaki gdste-
rimle esanli yayinladi. Film, iki hafta boyunca TVing'de en ¢ok izlenen

film oldu ve sinemalarda 400.000'e yakin izleyiciye ulast: (Binark,
2021b, d).

Ayrica Kore'deki sinema salonlari da gevrimigi akigim plat-
formlarinin tirettigi 6zgiin filmlere salonlarini agmaya basladi. Orne-
gin, Megabox Ekim 2019'dan bu yana, Lotte Cinema ve CGV de Kasim
2020'den bu yana ¢evrimigi ve fiziksel gosterim modeline gegti. Bu
ekranlar arasi gosterim modelinde, platform godsteriminden en az
9 gun veya 2 hafta dnce sinema salonlarinda 6zgiin igerigin goste-
rimi gergeklesmektedir. Nisan 2021 tarihinde CGV yerel gevrimigi
platform olan Watcha ile igbirligi yaparak Watcha Salonlarini agarak,
14 CGV sinema salonunda platformun gelistirdigi 6zgtn igeriklerini
gosterime sunmustur. CGV yerel isletmeler biriminin yoneticisi
Shim Jun-Beom, pandemi siirecinde Kore film endiistrisi ve sinema
salonlarina tekrardan yasam enerjisi verecek yeni igerikler ve model-
ler denediklerini belirtirken, Ekim 2022 tarihinde NETFIC (Netflix in
CGV) adiyla 6zel bir gosterim diizenlemiglerdir. Bu gésterim prog-
raminda 6 adet Netflix 6zgln yapim fiziksel ve gevrimigi modelle
seyirciyle bulusmustur. Bu modelin, hem platformlar hem salonlar
hem de endistri igin kazan-kazan modeli oldugu vurgulanmakta-
dir (Kim, 18 Ocak 2022). Ancak sinema salonlar: sahipleri platform-
lar ile aralarinda en az dort haftalik ekranlar arasi gosterim tarihi
farkinin olmasi gerektigi konusunda israr etmektedir. 2021 yilinin
Ekim ayinda Moon hiikiimetinin “Pandemi ile Yagsama” politikasiy-
la, sinema salonlarinda gosterim saati dizenlemesi kaldirilmis, as:
kartina sahip seyirciler filmleri AVM'lerdeki sinema salonlarinda
izleme olanagina kavusmuslardir. Endtstri de 6zellikle geleneksel
Chuseok tatilinde sinema salonlarinda Kore yapimi gise filmlerinin
gOsterimini planlanmigtir. 29 Aralik 2021 tarihinde yonetmen Kwak
Jae-Yong'un A Year-End Medley (2021) adli romantik tiirdeki filmi ye-
rel gcevrimici akisim platformu olan TVing ve sinema salonlarinda es
anli gosterime girmistir. 832 sinema salonunda gésterime giren film
ilk haftasinda 10 Ocak tarihli KOBIS gise verisine gore 227450 izleyici
tarafindan izlenmigtir (Kim, 18 Ocak 2022). TVing de filmin platform-
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da en ¢ok izlenenler arasinda yer aldigim agiklamistir. Ayrica, 2022
yilinin Ocak ay1 sonunda filmin 6 bolimliik genigletilmis versiyonu
TVing'de gosterime sokulacaktir. 130 dakikalik filmden 60 dakikalik
yeni igeriklerin de iretilmesi, film-dizi formati denemesi olarak
gorilebilir. Bu film fiziksel uzamda ve gevrimici ortamda gosterilen,
hem film hem de dizi formatinda tiretilen ilk 6zgiin yapimdir (Kim, 18
Ocak 2022). KOFIC'in sinema endistrisine yonelik gelecek yonelimi
raporlarinda vurgulandidi tizere, sinemada yapim siireci ve yapisi ile
formatlar degismektedir. Sinema endustrisinde 6zgiin igerige temel-
li kisa formatlarin Gretimini, ¢gevrimigi akisim platformlar: ve IMAX
sinema salonlari igin biligim teknolojilerinin kullanimini daha yogun
gorecediz.

Sonuc olarak: Gelecekte Giiney Kore'de
sinema enddstrisi ve film festivalleri?

Hakan Erkili¢ ve arkadaslarinin belirttigi izere pandemi
doneminde film endiistrisine yonelik olarak her iilkenin kendi kosgul-
larina uygun sekilde salginin yarattigi ekonomik ve kiilttirel sorunla-
r1 agmaya yonelik kiiltiir politikalar: uyguladign goérilmektedir. Ulke-
lerin sinema endiistrisi alaninda kiiltlir politikas: uygulama araglar:
sinema salonu destekleri, yapim grubu destekleri, ithalat ve dagitim
destedi, sinema galiganlarina yonelik destekler, genel destekler (Er-
kili¢ ve ark., 2020, s.15) seklinde sayilabilir. Pandemi 6ncesinde sine-
ma seyircisinin yerli veya kiiresel ¢evrimigi akisim platformlarindan
film izlemeye dogru yonelmeye basladigini séylemek dogru bir tespit
olacaktir (Erkilig ve ark., 2020). Pandemi de bu stureci hizlandirds, bu-
rada tartisildidn tizere gerek film festivallerini gevrimici veya hibrit
gOsterim modeli gelistirmeye gerekse sinema endustrisini yapimla-
rini platformlarda esanlh veya ilk ekran olarak gosterime gikarmaya
yonlendirdi. Erkili¢ ve arkadaslari, pandemi, sinema endistrisinin
yapisi ve festivallerin igleyisindeki de@isim baglaminda “katalizdr is-
levi” gérmistir tespitinde bulunmaktadir (2020, s. 34). Kore drne-
ginde gorilecedi Gizere film festivalleri filmlerin sinema salonlarinda
seyirci ile bulugmasinin yollarini aramis, festival deneyiminin “sine-
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ma kiltird"nin yasamasi ve aktarilmasi igin 6nemini vurgulamaistir.
Erkili¢ ve arkadaslarini izleyerek dersek, film festivalleri “..hem or-
tak bir kanon olusturarak bir "bliiytik” sinema taniminin yapilmasina
katkida bulunduklari, hem de filmlere kiiltirel deger katmada énemli
roller oynadiklari ve filmlerin meta olarak dolastig: kiiresel is odakla-
riyarattiklar: igin 6nemlidirler” (2020, s. 38). Caligma kapsaminda ele
alinan festivaller seyirci sayisindaki sinirlamalara ragmen sinefiller
icin sinema kiiltlirti ortami temin etmis, ayrica gcevrimici diizenlenen
yonetmen, yapimci ve pazar bulusmalari ile endistrinin iretimlerini
kiiresel dlgekte tanitmaya ve dagitmaya olanak tanimistir.

Guney Kore'de film festivali ekipleri 6zellikle sinema kilti-
riine yaptiklar: vurgu ile festivalleri fiziksel olarak salonlarda ger-
ceklesme yolunu se¢mekte, 6zellikle seckilerinde nicelikten ¢ok ni-
teligi on plana gikartmadir. Sektér bulusmalar: gibi etkinlikler igin
gevrimicgi ortamlarin sagladigi olanaklarin kullanilmasi pandemi
doneminde edinilen deneyime dayanilarak devam ettirilecek gibi
gozikmektedir.

Kore'de yerel gevrimigi platformlarin pandemi siirecinde
yerli ve farkli anlatilara yatirimlarini arttirdiklar: gérlmistiir. Kablo
tv. kanallari da kiiresel gevrimigi akisim platformlari ile igbirligi yolu-
na gitmislerdir. TGm bu gelismeler, film izleme deneyimin ve goste-
rim modellerinin dontisiminin siiregelecedini gostermektedir. Bu
dontisim slirecinde ve gise filmlerinin tim dinyadaki ylkselisinde
film festivallerine uzmanlasma, segkilerini 6zenle hazirlama ve geng
yonetmenlere gosterim sansi verme ve yapim desteklerini arttirma
agisindan 6nemli bir rol distigu kanisindayim. Festivaller dontisen
seyirci deneyimine ragmen, sinema kiltirtini canli tutma, gelistir-
me uzamlari ve an'lar: olma roliine sahip olmaya devam edecektir.
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Salgin Déneminde Film Festivallerinin
DOnilisimi ve Paravan Film Festivalleri

onur Erkin’

Ozet

Bir filmin seyirciye ulasmasi Gretim, dagitim ve gosterim olmak
tzere ug farkl siirece ayrilir. Bu bilgiden hareketle film festivalleri organi-
zasyon yapilari bakimindan ele alindiginda, dagitim ve goésterim olanaklari-
n1 kendi iginde barindirmasi ve kimi noktalarda tiretimi desteklemesi neti-
cesiyle sinema sanatinin gelisimi agisindan énemli organizasyonlar olarak
karsimiza gikmaktadir. Kisa filmler, belgeseller ya da sanat filmleri gibi top-
lumun geneline hitap etmeyen Gretimler, ticari sinema organizasyonlarinda
dagitim ve gosterim olanadi bulamazken film festivalleri araciligiyla bagim-
s1z film yapimecilarinin filmleri, 6grenci filmleri ve belgesel filmler gibi pek
¢ok sanatsal Uiretim, dagitim ve gosterim sansi bularak seyirciye ulagabil-
mektedir. 2020 yili itibariyle tim diinyay: etkisi altina alan ve tim toplum-
sal ve sosyal yagsami kokiinden etkileyen ve bir degisim siirecini baglatan CO-
VID-19 pandemisi, film festivallerinin de biyiik élgiide degisiklige ugrama-
sina neden oldu. Dontigen, fiziki ortamdan ¢ok sosyal medya mecralarinda
ya da hibrit olarak gergeklestirilmeye baslanan film festivallerinin degisen
organizasyon yapilarinin incelenmesi galigmanin baglica amaglarindan
birincisini olugsturmaktadir. Bunun yaninda etik kurallar gergevesinde ger-
geklestirildiginde alana buytk katkilar saglayan film festivalleri etik dis:
davranan kimi organizasyonlar ya da gikar gruplar: tarafindan suistimal
edilerek haksiz kazang elde edilen organizasyonlara doéniigtirilebilmek-
tedir. Pandemi stireciyle birlikte sayilarinda biiytk bir artis gozlemlenen
paravan film festivallerinin neden olabilecedi hak mahrumiyetlerinden geng
sinemacilarin ve film festivalleri kurumunun korunabilmesi amaciyla konu-
nun incelenmesi 6nem arz etmektedir. Bu anlamda 6rneklem olarak segilen

1 Aydin Adnan Menderes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema Te-
levizyon Yiiksel lisans, onurerkin.o9@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-
6883-54644



Ankara Film Festivali, Uluslararas: Izmir Kisa Film Festivali ve Uluslarara-
s1 2 Yaka Film Festivali ¢alisma kapsaminda degisen organizasyon yapilari
ve sartnamelerinin incelenmesi yoluyla film festivalleri organizasyon yapi-
larinin gelistirilmesi, etige uygun film festivallerinin ve paravan film festi-
vallerinin ayirt edilebilmesi amaciyla yontemler ve ¢éziim Onerileri ortaya
konulacaktur.

Anahtar Sozciikler: Pandemi, dontisiim, paravan film festivalleri
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The Transformation of Film Festivals
During the Pandemic and Mock Film
Festivals

Abstract

The process of a film reaching the audience is divided into three
different processes as production, distribution, and screening. Having this
knowledge in mind, when film festivals are discussed in terms of their or-
ganizational structure, they emerge as important organizations in terms of
the advancement of the art of cinema, since they include the distribution
and screening possibilities, as well as supporting the production at times.
While productions such as short films, documentaries, or art films, which
do not appeal to the general public, cannot be distributed and screened in
commercial cinema organizations, many artistic productions such as films
by independent filmmakers, student films and documentaries can reach the
audience, finding the opportunity for distribution and screening through
film festivals. The COVID-19 pandemic, starting a process of change, taking
the whole world under its influence as of 2020, and radically affecting all
communal and social life, has also caused the film festivals to undergo a
great deal of change. Researching the changing organizational structures of
film festivals; which are transforming and starting to be carried out through
social media channels or as hybrid organizations rather than in a physical
environment; is the first one of the main objectives of this study. In addi-
tion, film festivals that make great contributions to the field when carried
out within the framework of ethical rules might as well be turned into or-
ganizations that acquire unlawful gains, being abused by some unethical
organizations or interest groups. It is important to study this issue in order
to protect young filmmakers and the institution of film festivals from be-
ing deprived of their rights, which mock film festivals, having increased in
number greatly due to pandemics, can cause. In this regard, Ankara Film
Festival, International Izmir Short Film Festival, and International 2 Yaka
Film Festival were selected as samples and within the scope of the study,
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methods and solutions will be put forward in order to improve the organi-
zational structures of film festivals and to distinguish ethical film festivals
from mock film festivals, by examining the changing organizational struc-
tures and specifications.

Keywods: Pandemic, transformation, mock film festivals
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Giris

Film festivalleri sanatsal kayginin 6n planda oldugu blinye-
sinde gesitli film gosterimleri, soylesiler, atolye galigmalarive tartigma
ortamlarini barindiran belirli zaman araliklarinda bir seferlige mah-
sus olarak diizenlenen ya da belirli siirelerde tekrarlanan etkinlikler-
dir. Film festivallerini tanimlamaktan daha onemlisi ise galismanin
ilk sorusu olan film festivalleri neden incelenmelidir sorusuna cevap
arandiginda ilk olarak film festivallerinin birer firsat noktasi oldugu
goériilmistiir. Ulkemizde sayilar: yetmisi asan iletisim fakiiltelerin-
den her yil binlerce geng iletisimci yetismekte ama tilkemiz iletisim
sektori istihdam agisindan bu sayiy: kaldirmakta yetersiz kalmakta-
dir. Bu noktada iletisim fakilteleri, gelecekte igsiz kalacak olan geng
iletisimcilerin yetistigi egitim kurumlar: aline gelmekte ve her gegen
gln prestij kaybetmektedir. Hatta iletisim fakiilteleri, fakilte mezu-
nu olma sart1 koyan polislik, infaz koruma memurlugu, subaylik ve
daha birgok sayabilecegimiz devlet memurluklarinin gegis basamag
haline gelmistir. Bu anlamda yetenekli alana biyiik katkilar saglaya-
bilecek geng iletisimcileri kurtarabilme ve bu 6grencilerin kendileri-
ni gosterebilmeleri agisindan film festivalleri énemli bir firsat nok-
tasi olugsturmaktadir. Bunun yaninda film festivali organizasyonlar:
sahip olduklari gesitli 6zellikleri ile sinema sanatinin gelisimine kat-
kida bulunan sosyal etkilesim ortamlaridir. Yapisi geregi blinyesinde
barindirdid: sosyal ortam basarinin bir sonraki basariy: tetikledigi
bir zemin olusturmaktadir. Daha acgik bir ifadeyle blinyesinde bir
araya getirdigi sanatsal bakiga sahip entelektiiel birikimi yiiksek in-
sanlarin, geng yonetmenlerin filmlerini izlemesi, alana yeni katilan
yonetmenlerin temelde anlatmak istediklerinin farkina varilmasi ve
hak ettikleri degerin gosterilmesi hatta filmlerinin édillendirilmesi
‘6dillendirilen bagari bir sonraki bagariyi tetikler’ diigtincesinden
hareketle alanin gelismesi agisindan film festivallerinin sagladig:
onemli katkilardan biridir. Daha net bir ifadeyle film festivallerinin
geng yonetmenlere sagladid: prestij, iretim igin gerekli olan 6zgtve-
ni canli tutmaktadir. Bir diger 6nemli nokta ise alan disindan sinema
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egitimi almamais, sinemaya ilgi duyan yetenekli insanlarin alana ka-
zandirilmasini saglamasidir. Buna 6rnek olarak iki degerli yonetmen
Nuri Bilge Ceylan ve Ahmet Ulugay gosterilebilir. 1995 yilinda Cannes
Film Festivaline segilen ilk Turk kisa filminin sahibi olarak tanidigi-
miz Ceylan'in asil meslegi elektrik elektronik mithendisligidir. Bunun
yaninda ilk kisa metraj filmiyle Ankara Film Festivalinden 1994 yilin-
da Universite Sinema Kuliipleri Birligi Ozel Odiilii'nti kazanmasinin
ardindan taninan Ulugay, Kitahya'nin Tavsanli kasabasinin Tepecik
kéylinde yasayan gobanlik, kamyon soférligl ve fabrika iggisi olarak
gecimini saglayan varligindan hi¢ kimsenin haberdar olmadid bir
degerdi. Ulugay, 1993 yilinda "Optik Diigler” (Ahmet Ulugay 1993) fil-
mini trettiginde festivaller ve bu organizasyonlarin blinyesinde bir
araya getirdigi sanatsal bakis agisina sahip insanlar olmasaydi bu-
gun ‘Ahmet Ulugay ya da Nuri Bilge Ceylan isimleri Trk sinemasi
tarihinde yer bulur muydu?’ sorusu ortaya gikmaktadir. Bu noktada
bu soru film festivallerinin énemini ortaya koymaktadir. Ek olarak
farkli diinya gorislerine sahip birgok insani bir ¢at1 altinda toplayan
ve bir tartisma zemini olusturan film festivalleri gelecekte Tiirk sine-
masinin tagiyicilar: olacak olan geng yénetmenlerin farkli gériisler ve
sinema anlayiglariyla tanigsmasini saglarken kendi sinema anlayisla-
rin1 gelistirme yolundaki geng sinemacilara rehberlik anlaminda bii-
yuk katkilar saglamaktadir. Bu anlamda tlkemiz sinemasinin 6nemli
sorunlarindan biri olan yerli ya da ulusal bir sinema anlayis1 arayi-
s1 sorunun ¢6zUumu agisindan film festivalleri bir baglangi¢ noktas:
olusturmaktadar.

Bir filmin seyirciye ulagmas: slireci ii¢ agamada gergekleg-
mektedir. Bunlar tretim, daditim, gosterim olarak ¢ farkli siirece
ayrilir. Buradan hareketle film festivalleri organizasyon siiregleri
bakimindan ele alindiginda, dagitim ve gosterim olanaklarini kendi
icinde barindirmasi neticesiyle sinema sanatinin gelisimi agisindan
onemli organizasyonlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisa filmler,
belgeseller ya da sanat filmleri gibi toplumun geneline hitap etme-
yen Uretimler, ticari sinema organizasyonlarinda dagitim ve goste-
rim olanag: bulamazken, film festivalleri araciligiyla bagimsiz film
yapimcilarinin filmleri, 6grenci filmleri ve belgesel filmler gibi pek
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¢ok sanatsal Uretim, dagitim ve gosterim sansi bularak seyirciye ula-
sabilmektedir. Bunun yaninda kimi festivallerin biinyesinde gergek-
lestirdigi farkli kategorilere ayrilmis yarigsmalar sonucunda verilen
maddi karsiligi bulunan édiiller ya da organizasyon blinyesinde farkl
ig kollarindan insanlarin bir araya gelmesi sonucu bagimsiz film ya-
pimcilarinin bir sonraki iiretimlerine destekgi bulmalarini saglama-
siyla yeni filmlerin Gretimine de katki saglamaktadir.

Bu anlamda galismanin 6nemi ve gerekliligi ortaya konul-
mus ardindan COVID-19 salgininin etkisinde film festivallerinin
doniisen yapisi ve bu dontisimiin beraberinde getirdigi problemler
ve dezavantajlar drneklem olarak secgilen Ankara Film Festivali, Ulus-
lararasi Izmir Kisa Film Festivali, Uluslararas: 2 Yaka Film Festivali
uzerinde yapilan incelemeler, karsilastirmalar ve bir belgesel yonet-
meni olarak kendi deneyimlerimden yararlanarak ortaya konulmus-
tur. Ardindan COVID-19 salgininin bir sonucu olarak sayilarinda hizlh
bir arig gozlemlenen paravan film festivallerinin alana katk: saglayan
film festivallerinden ayirt edilebilmesi ile ilgili film festivali sartna-
meleri ve web siteleri tizerinde incelemeler yapilmis bunun sonu-
cunda paravan film festivallerinin ayirt edilebilmesini saglayan yedi
maddeden olusan sorular ortaya gikartilmis ve ¢ézim Onerileri su-
nulmustur.

COVID-19 Salgininda Film Festivalleri

2020 yilinda Cin'in Wuhan kentinden baglayarak tiim din-
yay1 etkisi altina alan COVID-19 salgini insan hayatini tehdit etmesi
neticesiyle tim insan yasaminin belirli dl¢lide degismesine neden
oldu. Bu anlamda insanlarin etkilesimiyle yayilan bu hastalik insan
faaliyetlerinin ve etkilesimin st seviyelerde oldugu film festivalleri-
ni biylik bir degisime ugratti. Bu degisim 6ncelikle insan etkilesimi-
nin azaltilmas1 amaciyla organizasyonlarin reel ortamdan ¢ok sosyal
medya mecralarinda dizenlenmesi oldu (Akkoyun, 2021, s. 53). Orga-
nizasyonlarin temelini olusturan sosyal ortamin sosyal medya mec-
ralarina taginmasi beraberinde birgok degisimi getirdi. Bu anlamda
film gosterimleri, seminer, panel, atélye galismalari ve egitim, 6dil
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toreni ve gartname gibi film festivali organizasyonunun temelini
olusturan bu pargalar Gizerinde gergeklestirilen incelemeler sonucu
kimi degisikliklerin yasandi§1 gorilmustiir. Sartnamelerde yasanan
degisimlere bakildiginda pandemi 6ncesi festivale bagvurabilecek
filmlerin teknik yeterlilikleri yapim yili ve streleri ile ilgili ¢izilen
kat1 kurallar yumusatilmis ya da kaldirilmigtir. Bunun yaninda salgin
stirecinde organizasyonlarin online platformlar Gizerinden diizenle-
nebilmesi amaciyla ve salginin alana verdigi zararin en aza indirile-
bilmesiyle ilgili kimi degisikliklerin yapildi§ gézlemlenmistir. Ornek
olarak Ankara Film Festivali sartnamesinde yer alan su madde gos-
terilebilir; “Festivalin bitig tarihine kadar internet lizerinden yurt iginde
gevrimigi olarak (YouTube, Vimeo, Dijital Platform, Festival, Gésterim vb.)
herhangi bir yerde kisa stireli g6sterilen filmler pandemi sartlarinda daha
fazla seyirciye ulagabilmesi adina yarigmaya kabul edilecektir” (Ankara
Film Festivali, 2021). Film gosterimleri, seminer, panel, atdlye galig-
malar1 ve egitim, 6dil toreni gibi organizasyonun sosyal paylasim
ortamini olusturan parcalar salgin éncesinde sinema salonlari, kong-
re merkezleri ve film atolyeleri gibi mekanlarda gergeklegtirilirken
salgin tehdidiyle birlikte basta online platformlar olmak tizere agik
hava sinemalarina ve Icigleri Bakanhigi'nin yayimlamis oldugu pan-
demi genelgeleri kapsaminda diizenlenmis mekanlarda gergeklesti-
rilmistir. Bunun sonucunda 2020 yilindan itibaren ele alindiginda ve
orneklemler Gizerinden bir degerlendirme yapildiginda Turkiye 6ze-
linde pandemi déneminde film festivallerinin ¢ farkli sekilde ger-
ceklestirildigi gortlmiistir.

Salgin Doneminde Film Festivallerinin
Gerceklestirilme Bicimleri

Arasgtirma kapsaminda incelen film festivallerinden biri olan
Izmir Kisa Film Festivali pandemi déneminde gerceklestirilen online
film festivalleri agisindan 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Tamami
online olarak yapilan festivalde yonetmen soylesileri, paneller ve film
gosterimleri sosyal medya mecralarinda gergeklestirilmigtir (Bir
Gin, 2020). Bu anlamda yapilan film gosterimleri su sekilde gergek-
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lesmistir. Filmler {zmir Kisa Film Festivali Youtube kanali tizerinden
filmlerin hak sahiplerinden alinan izin belgeleriyle bir hafta siire
ile herkese agik bir sekilde yayinlanmis siirenin bitiminde filmler
platformdan kaldirilmistir. Bunun yaninda ydnetmen soylesileri,
paneller ve 6dill téreni Zoom uygulamas: tzerinden gergeklestirilip
Instagram, Tiwitter ve Youtube lizerinden canl olarak sunulmustur.

Calisma kapsaminda degerlendirilen ¢rneklemlerden biri
olan Uluslararas: 2 Yaka Film festivali hibrit festival modeli agisin-
dan 6nemli bir 6érnek olusturmaktadir. Festivalin ‘Erisilebilir Festi-
val' sloganindan hareketle organizasyon yapisi ele alindiginda reel
ortamda yapilan film gosterimleri, soylesiler ve film okuma etkinlik-
lerinin yamni sira festivalin daha gok insana ulagtirilabilmesi amaciyla
Uluslararas: 2 Yaka Film Festivali Web Sitesi, Youtube ve Zoom gibi
sosyal medya uygulamalar: Gizerinden de yonetmen soylesileri, Re-
mix Attack ve "Herkes I¢in Sinema Miimkiin” isimli at6lye ¢alismala-
rinin yapildig: gorilmistiir. Bu anlamda film festivalinin diizenlenis
bigimi yeni bir film festivali model olarak diisintildigiinde festivale
daha fazla kisinin ulagabilmesini saglamasi agisindan olumlu bir etki
sagladid1 asikardir. Bu anlamda hibrit Festival modeline, salgin siire-
cinin festivallere kazandid: art: bir 6zellik olarak bakilabilir (2 Yaka
Film Festivali, 2021).

Calismanin 6rneklemlerinden birini olugturan Ankara Film
Festivali, pandemi déneminde 6nlemler alinarak gergeklestirilen film
festivallerine 6énemli bir 6érnek olusturmaktadir. Bu anlamda enfek-
siyon hastaliklar: ve klinik mikrobiyoloji gibi alanlarda arastirmalar:
bulunan Prof. Dr. Esin Senol'un danigsmanliginda alinan énlemlerle
gergeklestirilen festivalde film gosterimleri salon kapasitelerinin
yuzde ellisi kullanilarak yapilmistir. Salonda bulunan koltuklarda
6zel kiliflar kullanilarak her gosterim sonrasi degistirilmesinin yani
sira ortamin dezenfekte edilmesiyle giivenli bir gdsterim saglanmis-
tir. Bunun yaninda sosyal mesafeye dikkat edilen agik hava soylesileri
ve panelleri pandemi déneminin olumsuz sartlarini en aza indirerek
film festivallerinin sagladii en Onemli kazanglardan biri olan
sektoriin profesyonelleri ve geng sinemacilar: bir araya getirerek
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salginin olumsuz kosullarina ragmen alana katkisinmi stirdirmustir
(31.Ankara Uluslararasi Film Festivali Odiil Téreni, 2020).

Goruldugu tzere salgin sartlar: film festivallerinin sosyal
etkilesim ortamini neredeyse ortadan kaldirmis ve organizasyonla-
rin online platformlarda diizenlenmesine neden olmustur. Film festi-
vallerinin online platformlara taginmasinin bir sonucu olarak sosyal
etkilesim ortaminin kaybedilmesi beraberinde birgok dezavantaji
getirmistir. Bunlardan ilki filmlerini maddi imkansizliklar igerisin-
de Ureten yonetmenlerin yeni filmlerine yeni kaynaklar bulmak igin
bir firsat niteliginde olan festivallerin online platformlara tasinmas:
festival kapsaminda edinilebilecek yeni gevrelerin ve kazanilabilecek
destekgilerin kaybedilmesine neden olmustur. Bu da temelde festi-
vallerin sagladig: yeni tretimlerin olusumundaki katkinin ortadan
kalkmasina sebep olmustur. Film festivallerini yeni Giretimlere katk:
saglamalar: agisindan inceledigimizde iki tir film festivali karsimiza
cgikmaktadir:

1. Sosyal etkilesimin Uist diizeyde oldugu, sektorin ileri ge-
lenleri ve geng sinemacilar: bir araya getiren, bilgi aligve-
riginin ist dlizeyde oldugu, paneller soylesiler ve atdlye ga-
lismalarinin yapildi§: ve biinyesinde gergeklestirdigi yaris-
mada 6dil olarak para, ekipman ya da direkt olarak yapim
destegi saglayan festivaller.

2. Sosyal etkilesimin st diizeyde oldugu, sektorin ileri ge-
lenleri ve geng sinemacilari bir araya getiren, bilgi aligveri-
sinin ist dizeyde oldugu paneller soylesiler ve atdlye galig-
malarinin yapildigy, blinyesinde gergeklestirilen yarigmalar
sonucunda sadece plaket ve 6dil heykelcigi veren film fes-
tivalleri.

Yapilan incelemelerden yola gikildiginda salgin déneminde
onlinegergeklestirilen film festivallerinin binyesinde gergeklestirdigi
yarigsmalar sonucunda 6dil olarak para, yapim destedi ve ekipman
gibi odiller dagitan film festivallerinin yeni Uiretimlere katkilarini
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kismen de olsa stirdirdiagu gorilmektedir. Bunun yaninda binyesin-
de gergeklestirdigi yarismalar sonucunda 6diil olarak sadece plaket
ve 6dill heykelcigi takdim eden film festivallerinin salginin bir sonu-
cu olarak sosyal etkilesim ortaminin da kaybedilmesiyle birlikte yeni
uretimlere katkisinin ortadan kalktigi agik bir sekilde goriilmektedir.

Online platformlarin getirdigi diger bir sorun ise filmlerin
guvenligidir. Son donemlerde oldukga fazlalasan siber zorbalik va-
kalar: film festivalleri agisindan da buylk bir tehlike olusturmakta-
dir (NTV, 2022). Bu agidan bakildi§inda hentiz vizyona girmemis ve
festival siirecini tamamlamamis filmlerin sifreli bir gekilde bile olsa
internet uzerinden yayina agilmasi filmin galinmasi, ydnetmenin
veya yapimcinin hak kaybina maruz kalmasina neden olabilecek bir
tehlike olarak karsimiza gikmaktadir. Bunun yaninda kimi film festi-
vallerinin sartnamelerinde yer alan herkese agik olarak yayimlanmisg
filmlerin kabul edilmemesi gart1 digintildigiinde online festivaller-
de yer alan filmlerin bu festivallere katiliminin 6niint kapamaktadir.

Online Platformlar ile ‘Ozgiirlesen’ Film Festi-
valleri

Film festivalleri yapilar: geregi pahali organizasyonlardar.
Ulkenin dért bir yanindan hatta diinyanin farkli noktalarindan insan-
lar: bir araya getiren bu organizasyonlar bircok gider kalemini orta-
ya gikartmaktadir. Bu anlamda davetlilerin ve yarigsmacilarin ulagim,
konaklama ticretleri film festivalin diizenlenecedi ortamlarin kira
giderleri, festival kapsaminda veriliyorsa maddi édiller gibi gider
kalemleri film festivallerini destekei bir kuruma bagimli kilmaktadar.
Buradan hareketle film festivallerine bakildiginda destekgi kurulus-
larin film festivallerinin segimlerine az ya da ¢ok etkide bulundugu
festivalin kimliginin olusumunda oldukga 6n planda oldugu goril-
mektedir (Cakar Bikig, 2018, s. 70). Bu anlamda film festivalleri kiilttr
endiistrisinin bir pargas: konumuna gelmekte ve sermaye ile iligkisi
kaginilmaz hale gelmektedir (Tas, 2013, s. 73-74). Oysa film festivalleri
ne kadar 6zerk/bagimsiz olurlarsa o kadar 6zgtir, o kadar dogrudan sana-
tin ¢izgisinde, daha kurumsal ve kimlik sahibi olarak ¢aligmalarina devam
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edebilirler (Cakar Bikig, 2018, s. 92). Bu diigsinceden hareketle sosyal
medya platformlarinin sagladid: ticretsiz, kolay erisilebilir, 6zgtr or-
tam dogru bir planlamayla geng sinemacilarin lehine alana katki sag-
layan yeni bir festival modeline déntstirulebilir.

Tamami online gergeklestirilmesi planlanan bu festival mo-
delinde atodlye ¢aligmalari, paneller ve sdylesilerin farkl sosyal medya
platformlari izerinden canli olarak gergeklestirilmesi planlanmakta-
dir. Bunun yaninda festivallerin sosyal ortaminin online ortamda da
stirdirilebilmesi amaciyla bugiin Twitter uygulamasinin kullanici-
larina sundugu bir 6zellik olan sohbet odalarina benzer bir sosyal et-
kilesim ortaminin kurulmas: planlanmaktadir. Ayrica festival kapsa-
minda gergeklestirilecek olan film gdsterimlerinin giivenli bir yayin
ortami olusturulmasinin ardinda seyircilerin ticretlerini 6deyerek
filmleri izleyebildigi, icretlerin %80 oraninda filmlerin hak sahipleri-
ne aktarildid, %20'lik kismininsa festivalin stirdirilebilmesi amaciy-
la festival biitgesine ayrildigi ve bu sayede tamamen 6zgir segimler
yapabilen, yeni tiretimleri destekleyen ayni zamanda stirdiirtlebilir
bir festival olusturulmasi planlanmaktadir.

Paravan Film Festivalleri

Kisa film, belgesel ve sanat filmi gibi tiirlerde Gretim yapan
bagimsiz yapimcilar igin dagitim ve gosterim olanaklarini iglerinde
barindirmasi neticesinde bir firsat niteligi tasiyan film festivalleri,
etik kurallar cergevesinde diizenlendiginde alana buytiik katkilar sag-
layarak gelismesini saglarken kimi kigilerce suiistimal edilebilmek-
tedir. Etik dis1 davranan film festivali organizasyonlari bagimsiz film
yapimcilarinin haklarini ihlal ederek haksiz kazang elde edilen orga-
nizasyonlara dontuigebiliyor. Genellikle online olarak diizenlenen bu
paravan film festivalleri 2020 yili itibariyla Covid-19 salgininin sosyal
yasimi1 sinirlandirmasi neticesinde ‘Cannes Film Festivali, Venedik
Film Festivali gibi biiylik film festivalleri de sosyal medya mecrala-
rindan diizenlenmesiyle birlikte paravan film festivalleri sayisinda
oldukga buiytk bir artig gozlemlendi.
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Genellikle Film Freeway, Festhome gibi yapimcilarin tim
dinya ulkelerindeki film festivallerine kolaylikla filmlerini génder-
melerini saglayan platformlar tizerinden bagvurularini agan bu pa-
ravan film festivalleri belirli 6zellikleri incelenerek gergek anlamda
sinema sanatina katk: saglayan film festivallerinden ayirt edilebil-
mektedir.

Film Freeway Platformu

Calisma kapsaminda farkli platformlar arasindan Film Fre-
eway platformunun secilip irdelenmesinin sebebi galigmamin ana
konusunu olusturan paravan film festivali kavraminin bu platform
tizerinden kegfedilmesi ve diger 6rneklere nazaran bilinirliginin daha
fazla olmasindandir. Bagimsiz film yapimcilar: agisindan biytk fir-
satlarin kapilarini aralayan organizasyonlar olarak karsimiza gikan
film festivalleri ayni zamanda bliyiik bir maddi yiki de beraberinde
getirmektedir. Bu acidan degerlendirdigimizde Turkiye 6zelinde
bakildiginda yilda nerdeyse 70'e yakin film festivali diizenlenmekte-
dir. Bagimsiz yapimcilar sadece Turkiye'deki film festivallerinin hep-
sine katilmak istediklerinde festivallerden istenen CD, farkl bilgile-
rin yer aldi1 dosyalar, film afisleri ve kargo ticretleri gibi birgok gider
kalemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda zaten maddi imkansizliklar
igerisinde film treten bagimsiz film yapimcilar: biyik bir maddi
kiilfet altina sokulmaktadir. Bu gibi gider kalemlerinden ve her film
festival igin farkli dosya olusturma zorlugundan film yapimcilarini
kurtaran Film Freeway platformu tiim diinya tlkelerindeki film festi-
vallerinden tek tikla haberdar olunmasini birkag dakika igerisinde is-
tenilen film festivaline bagvuru yapilabilmesini saglamasi agisindan
devrim niteligi tasiyan bir organizasyon olarak karsimiza gikmak-
tadir. Boylesine dnemli bir kolaylig: bagimsiz yapimcilara sunan bu
platform, kimi kisiler ya da gikar gruplar: tarafindan suistimal edile-
bilmektedir. Daha agik bir gsekilde ifade etmek gerekirse bu platform-
larin sagladigi imkanlar: kullanarak kurulan paravan film festivalleri
haksiz kazang saglanan birer kurum haline gelirken para kargilid: fi-
nalistlikler ve 6dullerde dagitabilmektedir. Bilindigi Gizere film festi-
vali finalistlikleri ve 6diilleri akademik atamalarda ve ig bagvurularin-
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da akademik yayin puani veya referans olarak kullanilabilmektedir.
Bu da galigmamizin ana konusunu olusturan paravan film festivali
kavramini ortaya gikartmistir.

Paravan film festivalleri sinema sanatini destekleyen orga-
nizasyonlar olarak goriinerek alanda tiretim yapan yapimcilarin ve
yonetmenlerin filmleri Gizerinden haksizca gelir elde eden yapilan-
malardir. Sektor profesyonelleri tarafindan diizenlenmeyen bu festi-
valler bagvuru sirasinda ticret talep eden ancak bunun karsiliginda
filmlerin nasil bir degerlendirilmeye tabi tutuldugunu ya da kimler
tarafindan degerlendirmelerin yapildigini yapimeci ya da yonetmene
sunmayan bunun yaninda higbir sekilde seminer ve egitim faaliyet-
leri diizenlemeyen sadece kisisel gikar amach kurulmus yapilanma-
lardar.

Film Festivalleri Sartnamelerinin Etige
Uygunlugu

Bir tlke igin anayasa neyse bir film festivali i¢in de sartna-
me ayni anlama gelmektedir. Nasil ki Anayasa, iginde barindirdig:
hikiimleriyle tim toplumsal kurumlarin diizen igerisinde iglemesi-
ni, var olmasini sagliyorsa film festivallerinin sartnameleri de film
festivallerinin kurallarini belirleyerek bir diizen igerisinde iglemesi-
ni ve varligini stirdirmesini saglamaktadir. Bu anlamda bir Anayasa
toplumdaki her ferdi esit olarak ele aliyor ve bu sekilde yonetilmesini
sagliyorsa film festivallerinin sartnameleri bu anlamda festivalin ya-
ritilmelerini saglayan yasalar biitintidiir. Nasil ki bir yasanin etige
aykiri bir hikiim igeremeyecedi gibi film festivallerinin sartnameleri
de etige aykiri bir ifade ya da hiikiim igermemelidir. Bu diisiinceden
hareketle yola gikildiginda film festivallerinin sartnameleri diizenle-
nirken ne film festivali ne de yarigsmacilar agisindan hak mahrumi-
yetinin yasanmayacag: ve festivalin kendini stirdiirebilecedi sekilde
diizenlenmelidir. Etik kurallara uygun bir sekilde diizenlenmeyen
sartnameler, yarismacilarin hak mahrumiyeti yagsamalarina sebebi-
yet verebilecedi gibi film festivalinin de olumsuz bir sekilde anilmasi-
na ve festivalin stirdirtilememesi gibi kéti sonuglara neden olabilir.
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Genellikle katilimi ticretli olan bu paravan film festivalle-
rinin gergek film festivallerinden ayirt edilebilmesin de en 6nemli
bagliklardan biri sartnameleridir. Bu anlamda galigma kapsaminda
orneklem olarak segilen film festivalleri, caligmanin daha anlagilabilir
bir hale getirilebilmesi amaciyla paravan film festivalleri ve paravan
olmayan film festivalleri olarak iki gruba ayrilmis ve karsilastirma
yoluyla bir degerlendirme yapilmistir. Paravan olmayan film festival-
leri yani etige uygun olarak diizenlenen film festivalleri olarak Anka-
ra Film Festivali, Izmir Uluslararasi Film Festivali ve 2 Yaka Film Fes-
tivali galismaya dahil edilmistir. Calisma kapsaminda paravan olarak
degerlendirilen film festivalleri ise Statuette Uluslararasi Smyrna
Film Festivali ve Anadolu Film 6dilleri paravan film festivalleri ola-
rak ¢alismaya dahil edilmistir. Genellikle sartnamesi bulunmayan bu
paravan organizasyonlar, sartnamenin bulunmas: halinde de bahsi
gecen metnin igerisinde aranacak bir dizi 6zellikler ile ayirt edilebilir.
Oncelikle sartnamelerin yazim diline dikkat edilmelidir. Festivalin
tim kurallarini belirleyen bir belgenin gtiindelik bir dille yazilmas:
beklenemez. Bu anlamda tiglncii tekil sahisin kullanildig: resmi bir
ifade edis bigimiyle yazilmis olmalidir. Bunun diginda kalan yoruma
acik yazim dilleri siphe uyandirmalidir. Calisma kapsaminda para-
van bir film festivali olarak degerlendirilen Anadolu Film Odiillerinin
sartnamesinde yer alan su madde bahsedilen yazim dili ilgili agik bir
érnek olusturmaktadir. Ne anyoruz? Oykii tabanli filmler anlat1 (kurgu),
belgesel (kurgu olmayan) veya animasyon bigiminde olabilir. (Anadolu
Film Odiilleri, 2022) Sartnamede aranacak bir diger ézellik ise 6n se-
¢gici kurul ve ana jlirinin olusturulmasi ve galigsmasi ile ilgili bir madde
bulunmasidir. Boyle bir maddeye rastlanmiyorsa festivalin paravan
bir festival olma olasiligini giiglendirmektedir. Caligmanin 6rnek-
lemlerinden Ankara uluslararasi film festivali sartnamesi bu madde
acisindan ele alindiginda konuyla ilgili iki ana madde altinda yer alan
on ayr1 madde ile ayrintili bir sekilde agiklandign gériilmektedir. Or-
nek maddelerden birisi su sekildedir, On segici kurul, festival yiirtit-
me kurulunun iginden veya disaridan segecegi uzmanlardan olusur. On
seg¢imi yapacak olan segici kurul 3 tiyeden olusur. Bagvuran yapitlardan
katilma kosullarina uygun bulunmayanlar, segici kurula izletilmeyecektir
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(Ankara Film Festivali, 2021). Bu maddenin aksine paravan olarak de-
gerlendirilen film festivallerinin web sitelerinde sektorin uzmanlar:
tarafindan degerlendirmelerin yapilacagina dair bir bilgi bulunsa da
kurulun kag kisiden olusacadi nasil bir degerlendirme stirecinin ge-
ceklesecegdi sartnamede yer almamaktadir. Diger bir 6nemli madde
ise filmlerin teknik yeterlilikleri (video formati, gérunta kalitesi, ses,
renk) ile ilgili baz: kurallar ve sinirlamalarin sartnamede yer almasi
gerektigidir. Bunun yaninda sartnamede filmlerin siireleri ve yapim
yili ile ilgili bir diizenleme getiren madde bulundurulmalidir. UIKF-
F'ye katilacak filmler 2015 veya 2016 yilinda ¢ekilmis olmalidir. 2014 ve
daha 6ncesine ait filmler hicbir degerlendirmeye tabi tutulmaksizin elene-
cektir. UIKFF'ye katilacak filmlerin siiresi en az 1 dakika, en fazla 30 da-
kika ile stnirhdir. Bu siireye uymayan filmler higbir degerlendirmeye tabi
tutulmaksizin elenecektir (Uluslararas: Izmir Kisafilm Festivali, 2021).
Bunun yaninda galigma kapsaminda paravan olarak degerlendirilen
Statuette Uluslararas: Smyrna Film Festivali sartnamesinde filmle-
rin yapim yili ile ilgili herhangi bir sinirlandirma getirilmese de sii-
releriyle ilgili bir dlizenleme getiren madde bulunmaktadir. Filmlerin
Ttirii ve Uzantist: Kisa filmler ve 40 dakikaya (kisa filmler) ve 140 dakika-
ya (uzun metrajli filmler) kadar her tiir ve formatta uzun metrajh filmler
kabul edilir (Statuette Uluslararasi Smyrna Film Festivali, 2022). Bu
hususlar ile ilgili bir maddeye rastlanmiyorsa festivalin paravan bir
festival olma olasiligi giglenmektedir. Yine etkinligin nerede orga-
nize edilecedi ile ilgili bir bilgi sartnamede ya da festivalin internet
sitesinde yer almalidir. Yani etkinligin hangi sehirde diizenlenece-
gi, soylesilerin, film gosterimlerinin ve atdlye galismalarinin hangi
mekanlarda yapilacagu ile ilgili bir bilgi sartnamede ya da festivalin
internet sitesinde yer almiyorsa bu festivallerin haksiz kazang elde
etme amacl bir yapilanma oldugu tezini gliglendirmektedir. Bu an-
lamda galisma kapsaminda paravan film festivali olarak degerlendi-
rilen festivallerden Anadolu Film Odiilleri film festivalinde etkinligin
nerde diizenlenecedi ile ilgili bir bilgi yer almazken Statuette Ulus-
lararast Smyrna Film Festivali sartnamesinde film gdsterimlerinin
yapilacagi mekan ile ilgili bir bilgi yer almaktadir. Bir diger 6nemli
nokta ise genel kaninin aksine ¢ok fazla sayida kategoride bagvuru
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acilmigsa daha agik bir ifadeyle Ankara Film Festivalinin agmis ol-
dugu yarigsma kategorilerine bakildiginda dort ayr: kategoride film
yarigmalarinin gergeklegtirildigi gérulmistir (Ankara Film Festivali,
2022). Uluslararasi Izmir Film Festivaline bakildiginda ise dért ulu-
sal ve dort uluslararasi olmak tizere sekiz ayri kategoride yarigmalar:
gerceklestirdigi gériilmektedir (Izmir Kisa Film Festivali, 2022). Buna
karsin Anadolu film 6dulleri festivali bu agidan degerlendirildiginde
ylz yirmi bes ayr: kategoride yarigma agtidi géralmistir (Anadolu
Film Odiilleri, 2022). Statuette Uluslararasi Smyrna Film Festivali bu
acidan degerlendirildiginde yetmis dort ayri kategoride yarisma agti-
g1 gortlmuigtlr (Statuette Uluslararas: Smyrna Film Festivali, 2022).
Buradan gikacak sonugla paravan olmayan film festivallerinin agtig:
yarisma sayilarinin gok tizerinde, olagandis: sayilabilecek kategori-
lerde ve sayilarda bagvuru agilmigsa bu film festivalinin haksiz kazang
elde etme amagli bir yapilanma oldugu diistiniilebilir. Bunun yaninda
film festivalinin heniiz birinci yiliysa yani ilk kez diizenleniyorsa, kisa
slirelerde tekrarlanan yarigsmalar sekilde festivale bagvurular ticretli
bir gsekilde dlizenleniyorsa paravan bir film festivali oldugu diistince-
si giglenmektedir. Daha anlagilir bir ifadeyle film festivali bir yildan
kisa bir stirede her ay ya da belirli kisa stireler igerisinde yeniden dii-
zenliyorsa paravan bir film festivali olma olasilig: giiglenmektedir. Bu
agidan galisma kapsaminda paravan olarak degerlendirilen film festi-
vallerine bakildiginda Anadolu Film Odiilleri ve Statuette Uluslarara-
s1 Smyrna Film Festivallerinin her ay tekrarlanan etkinlikler seklinde
basvurulari Gicretli bir sekilde diizenlendigi goralmiistiir. Ayrica 6diil
olarak sadece plaket veya heykelcik veriyorsa, 6dil heykelcigi ve pla-
ket igin para talep ediyor hatta birden fazla 6diil heykelcigi siparis
etme segenegi sunuluyorsa bunlarin haksiz kazang elde etme amaglh
kurulmus bir film festivali olabilecegi tezini giiglendirmektedir. Sta-
tuette Uluslararas: Smyrna Film Festivali'nin web sitesinde yer alan
su madde agik bir 6érnek olusturmaktadir. Her kategoride aylik kaza-
nanlar birer Kupa satin alabilirler. Kazananlar bir veya daha fazla hey-
kelcik siparis edebilir (Statuette Uluslararas: Smyrna Film Festivali,
2022).



Ek olarak sartnamesinde 'girig {icretleri geri iade edilmez’
maddesi bulunan hatta film yarigsma dis1 birakilsa bile bagvuru tc-
reti iade edilmez’ seklinde bir maddeye yer veren film festivallerinin
paravan film festivali oldugu muhtemeldir. Ornek maddeler su sekil-
dedir. Girig tlicretleri ABD dolar cinsindendir, proje basinadir ve iade edil-
mez. AFA, uygunluk gereklilikleri karsilanmazsa, herhangi bir geri 6deme
yapmaksizin bir génderiyi diskalifiye etme hakkint sakl tutar (Anadolu
Film Odiilleri, 2022). Giris iicretleri iade edilmez (Statuette Uluslara-
ras1 Smyrna Film Festivali, 2022). Buradan hareketle bagimsiz film
yapimcilarinin hak kaybina ugramamalari igin yukarida ayrintili bir
sekilde belirttigimiz hususlara dikkat etmeleri biiyiik bir 6nem tasi-
maktadir. Daha agik bir ifadeyle film festivali sartnamesine, festivalin
Web Sitesi'ne ve Film Freeway platformunun bagvuru ekranin sagla-
dig1 bilgilere yedi maddeden olusan sorulari sorarak belirli bir ayrim
yapilabilmektedir.

1. Bagvurularini sadece Film Freeway tizerinden mi agmis?
2. Festivalin dlizenlenecedi reel ortam hakkinda bir bilgi var
mi?

3. Bagvurular ticretli mi?

4. On secici kurul ve ana jlirinin olusturulmasi, galismasi ile
ilgili bir bilgi sartnamede yer aliyor mu?

5. Festivale kabul edilecek filmlerin yapim yil1 ve siireleri ile
ilgili bir sinirlandirma sartnamede yer aliyor mu?

6. Genel kani olarak var olan kategori sayisindan fazla kate-
goride bagvuru agilmig mi?

7. Film festivali kag ayda bir diizenleniyor?

Sonuc ve C6ziim Onerileri

Bu ¢alismada salgin déneminin basglangici ve devamini kap-
sayan 2020- 2021 yillarinda gergeklestirilen ve galismanin érneklem-
lerini olusturan Ankara Film Festivali, Izmir Uluslararas: Film Festi-
vali ve Uluslararas: 2 Yaka Film Festivali sartnameleri, web siteleri,
film festivalleri ile ilgili yapilan haberler Gizerinden yola gikarak sal-
gin déneminde organizasyon yapilarinda gergeklesen dontsimler
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uzerine bir degerlendirme yapilmistir. Bunun sonucunda film gds-
terimleri, seminer, panel, atolye galismalari ve egitim, 6dil toreni ve
sartname gibi organizasyonun temelini olusturan parcalarda énemli
degisikliklerin oldugu gortlmiustir. Bu degisimin 6ncelikle organi-
zasyonlarin sosyal medya mecralarina taginmasiyla baglamasinin ar-
dindan bastan agsadi yeni birer festival modeli olarak tanimlayabilece-
gimiz festival gergeklestirme bigimlerini ortaya gikarttig: gorulmis-
tur. Yine galismanin amaclarindan biri olan salginin getirmis oldugu
olumsuz kosullarin olumlu bir bakig agisiyla degerlendirildiginde ala-
na yeni kazanimlar saglayabilecek olan online festival modeli galigma
kapsaminda ortaya konulmustur. Son olarak galismanin ana konusu-
nu olusturan paravan film festivallerinin alana ve geng sinemacilara
o6nemli katkilar saglayan film festivallerinden ayirt edilebilmesi ama-
cindan yola gikarak film festivalleri sartnamelerinin incelenmesi ve
kargilagtirilmas:i yoluyla yedi sorudan olusan bir ayirt etme yontemi
ortaya konulmustur.

Paravan film festivalleri problemin ¢oéziimiinde herhangi
bir yasal dayanak olmadid: igin hukuki bir ¢ézim bulunamasa da
yukarda belirttigimiz hususlara dikkat ederek belirli anlamda hak
mahrumiyetlerinden korunmak miimkin olmaktadir. Bunun yanin-
da daha kesin bir ¢ézim arandiginda tlkemizde varligini stirdiiren
Kisa Film Yonetmenleri Dernegi gibi bagimsiz film yénetmenlerinin
ve yapimcilarinin haklarini korumak tizere kurulan yapilanmalar
ortak bir paydada bulugarak film festivallerini belirli kriterlere gore
denetleyen ve bunun sonucunda giivenilirliklerini test eden bir film
festivalleri komisyonu olusturulabilir. S6z konusu komisyonun de-
netlemeleri sonras1 gerekli kriterleri tagiyan film festivallerinin lis-
tesinin olusturulmasi yoluyla da bagimsiz film yapimecilar: givenli
listede yer alan Film festivallerine giivenli bir sekilde bagvurularin
gerceklestirebilecegi kanaatindeyiz.
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Turkiye'de Covid-19 Sonrasi Film
Festivalleri

Leynep Merve Uygun' & Metin Cavus?

Ozet

Bu galisma Mart 2020'de Tirkiye'yi de etkisi altina alan Covid-19 pandemi-
sinin ilk aylarinda en ¢ok etkilenen film festivalleri ile ilgilidir. Arastirma
sirasinda, dijital etnografi, katilimeci gézlem ve yari-yapilandirilmig miilakat
yontemleri kullanilmigtir. S6z konusu olan film festivallerinin gevrimici et-
kinlikleri ve film gosterimleri takip edilmis, festival siireglerinin sonrasinda
ise yoneticileriyle araliklarla gevrimigi goriigmeler yapilmis ve elde edilen
bilgiler dogrultusunda Turkiye'deki film festivallerinin Covid-19 pandemi-
sinden nasil etkilendikleri ve ne tlir gdztimler trettikleri 6zetlenmeye galigil-
mistir. Buna ek olarak, yiiz yiize olan fiziki bir festivalden gevrimigi ortamda
gerceklesen bir festivale gegiste yasanan sorunlar, festival ekiplerinin tret-
tigi coztimler ve tekrar fiziki bir festivale déniiste izlenen stratejiler deger-
lendirilmistir. Arastirmamizin odaginda olan ve Covid-19 pandemisinin ilk
dénemine dogal olarak hazirliksiz yakalanan film festivallerinin gevrimigi
platforma gegiste ok farkh stratejiler gelistirdikleri gézlemlenmistir. Or-
nedin, Documentarist Belgesel Film Festivali, Haziran 2020'de gergeklesti-
rilen gevrimici festivalde, daha énceki fiziki festivallerinden ¢ok farkli bir
yaklagim benimsemistir. Home Edition adi verilen 6zel bir segkiyle izleyici
karsisina gikan festivalde daha az film gdsterilmis, gevrimici sdylesi ve atol-
yelere ise daha ¢ok agirlik verilmistir. Ugan Stiptirge Uluslarast Kadin Filmleri
Pestivali ve Uluslararast Istanbul Film Festivali ise fiziki festivalin gelenegini
gevrimigine tagima gabasinda olduklarini belirtmiglerdir. Gortigilen fes-
tival yoneticileri her agidan zor bir déonem olan Covid-19 pandemisinin ilk
aylarinda kendi festivallerini basariyla gevrimigi platforma tasidiklarini be-
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lirtmiglerdir. Cevrimigi ortamda farkli cografyalardan insanlarla iletigimin
arttigini ve olumlu geri déniisler aldiklarini séylemislerdir. Bununla birlikte;
festival siireglerinde gevrimici ya da hibrit yontem denemeleri sonucunda
ongorilemeyen bazi aksakliklar da meydana gelmistir. 2021 yilinda asilan-
manin artmasiyla kiltiir ve sanat faaliyetlerine fiziki ortamda erigimin ve
dolayisiyla festivallerin yeniden ylz yuze gergeklestirilmesinin 6ni agil-
mustir. Calismada; bu gelismeler sonucunda festivallerin ne tiir reflekslerle,
hangi gerekgelerle, nasil stratejiler uyguladiklar: incelenmistir. Ozetle; bu
arastirmada 2020 ve 2021 yillarinda Covid-19 etkisinde gevrimici ya da hib-
rit sekilde diizenlenen festivallerle ilgili gozlem ve analizler yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Covid-19, film festivalleri, gevrimici platform-
lar, hibrit, festival yoneticileri
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Post-Covid-19 Film Festivals in Turkey

Abstract

This research focuses on the film festivals in Turkey, which were exposed
to the effects of the first months of the Covid-19 pandemic. The methodolo-
gy of the research consists of digital ethnography, participant observation
and semi-structured interviews. We participated in the online events and
screenings of the film festivals and conducted interviews with festival coor-
dinators at different times. Drawing from our research process, we pointed
out and underlined the effects of Covid-19 pandemic on film festivals and
identified how the festivals came up with various solutions. Additionally,
the problems faced during the transition from a face-to-face physical fes-
tival to an online festival and the solutions produced by the festival teams
were evaluated. Furthermore, the strategies of the festivals adopted while
turning back to the physical format are explored. It has been observed that
film festivals, which are at the centre of our research and were naturally
caught unprepared by the first period of the Covid-19 pandemic, developed
very different strategies while transforming into online platforms. In gen-
eral, the festival teams stated that online screenings and meetings paved
a way for gathering people from different geographies, and they received
more positive feedback online. On the other hand, some unforeseen disrup-
tions occurred while they were transferring their traditional and physical
festival practices to online platforms. With the increase in vaccination pace
in 2021, access to cultural and artistic activities and events in the physical
environment and thus face-to-face festivals have been facilitated again. In
the light of these developments, the strategies and the solutions that are
implemented by the festivals are observed. To sum up, this research aims to
reflect the observations and analyses on both online or hybrid festival for-
mats organized under the influence of Covid-19 in 2020 and 2021.

Keywords: Covid-19 pandemic, film festivals, online platforms, hybrid, fes-
tival teams
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Giris

Pandeminin ilk giinlerinde, "En k6t herhalde yaz sonunda
kurtulmus oluruz bu durumdan” dedigimiz oldukga naif ve iyimser
zamanlarda, ulusal ve uluslararasi basindan takip ettigimiz korku
dolu haberler, i¢ ige gegen kavramlar ve mekanlar, evde yapilabile-
cek gesitli spor egzersizleri, meditasyonlar, ekmek tarifleri, belediye
anonslari, dezenfektanlar, maskeler, evin disinda bekletilen onlarca
poset arasinda yasadigimiz tecriibenin ne oldugunu anlamaya ¢ali-
siyorduk. Turkiye'de ilk vakanin gortldig 11 Mart 2020 tarihinden
tam 50 giin, Covid-19 nedeniyle yasadigimiz ilk tam kapanmanin uy-
gulanmaya basglanmasi ve evlere kapanmamizdan tam 2 giin sonra,
yani 1 Mayis 2020'de kargimiza gikan ilk gevrimigi festival Uluslara-
rast Is¢i Filmleri Festivali oldu. On bes yillik tarihinde hep oldugu gibi
acilis yine coskuluydu. Festivalin 16 yillik koordinatorinin aktari-
miyla ylz ylze festivallerde Beyoglu Yeni Melek Sinemasi'nin 1500
kisilik salonuna sigamayanlarin heyecani, bu kez evlerdeki ekranlar-
dan tasiyordu. Daha sonra festivalin YouTube kanalina yukledikleri
acilis gecesinin izlenme sayisi 20 binli sayilara ulasacakti. Sadece
agilis gecesi dedil, festivalin geri kalani da kurgusal anlamda dogru-
sal bir akig igerisinde, teknik aksaklik olmadan, pek ¢ok yonetmen,
seyirci ve tabi ki gonillintin katk: ve etkilesimleri sayesinde devam
etmisti. Boyle sorunsuz akan bir yayin bizlere bir taraftan "Her sey
yoluna girecek, evlerde de olsak bir sekilde film izleyebiliyor, yonet-
men soylesilerine katiliyor ve festivalin bir parcgasi olabiliyoruz” his-
sini veriyordu. Diger taraftan ise bilinmezliklerle dolu bu evrensel
tecriibeyi yasarken nasil bir déntisimiin igerisinde oldugumuzu hig
bilemiyor, zaman zaman panikliyor ama en ¢ok da merak ediyor ve
durumu sorguluyorduk. Arastirmamizin fikri de boylelikle yavas ya-
vas filizleniyordu. Belki de tam bu noktada galismayi; gevrimigi mec-
ralar sayesinde katilabildigimiz festivallerle sinirli tuttugumuzu séy-
lemek gerekmektedir. Bir diger deyisle; bu arastirma dijital etnog-
rafinin elverdigi imkanlar gergevesinde katilip gézlemleyebildigimiz
gevrimici sahalar Gizerine yapilmistir.
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Festival; sanat baglamindaki kelime anlamu itibariyle “Belli
bir sanat dalinda oyun ve filmlerin sunulmasi ve gosterilmesi sonun-
da 6dil, derece verilmesi bigiminde diizenlenen ulusal veya uluslara-
rasi gosteri dizisi, senlik” demektir ( "Festival”, 30 Ocak 2022). Tir-
kiye'de ozellikle uzun yillardir organize sekilde devam eden pek ¢ok
film festivali de ozellikle sinemaseverler igin dort gozle beklenen ve
deyim yerindeyse genlikli bir seyir tecriibesine doniisen etkinlikler-
dir. Sinemaseverler vizyonda ya da anaakim medyada yer bulama-
mis ya da bulamayacak olan filmleri izleyebilmek igin saatler hatta
gunler oncesinden bilet kuyruklarina girer ve daha festival baglama-
dan 6nce kendilerine bir seyir programi hazirlamis olurlar. “Festivale
katilmak, sinema izleyicisi igin sadece film izleme pratigidir” demek
ise eksik bir tanimlama olacaktir ¢iink film festivallerinin bir diger
fonksiyonu toplumun farkli kesimlerinden ve farkli cografyalarindan
insanlari bir araya getirmesidir. Ne var ki, 2020'nin baglarinda din-
yay1 etkisi altina alan Covid-19 virtisii Tirkiye'yi de Mart ay1 itiba-
riyle etkilemeye bagladi. Kademeli olarak baglayan kisitlamalar Nisan
2020'de tam kapanmaya doniistii. Mayis 2020 itibariyle normallegme
ad1 altinda var olan kisitlamalarin kademeli olarak kaldirilmas: gin-
deme gelse de, pandeminin basindan itibaren yasaklanan kaltir ve
sanat etkinlikleri i¢in bu yasakli durum aylarca devam etti.

En temel amaglarindan biri insanlar: bir araya getirmek
olan film festivalleri de diger sanat etkinlikleri gibi pandemiden na-
siplerini aldilar ve yasakli etkinlikler arasina girdiler. Pandeminin;
film endistrisi, daha da genel olarak kiiltiirel dinya tzerinde yikici
etkileri olmaya baglad: (Salti, 2020: 88). Tam bu noktada, festival keli-
mesinin sozlikteki mecaz anlami olan curcuna, film festivallerinin bir
anda igine distigl durumu betimler hale geldi.

Tarihleri pandeminin ilk aylarina denk gelen film festival-
leri gareyi etkinliklerini gevrimigi platformlara tasimakla buldu-
lar. Cevrimicgi platformlara tasinan film festivalleri de kaginilmaz
olarak buytk degisiklige ugradi. Yasanan degisimin olumlu ve olum-
suz yonlerini tespit etmek ve gelecekte gevrimigi festivallerin gigla
bir alternatif olup olamayacagini degerlendirmek 6énemli bir hal aldz.
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Ayrica festivallerin nasil déntiseceklerini 6ngérmek ve bu durumun
hem 06zneleri hem de mekanlar: nasil dontstiirecegi tizerine diisiin-
mek ise bir arastirma konusu oldu.

Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Bu arastirma; "Tlrkiye'deki film festivalleri Covid-19 pan-
demisinden nasil etkilendiler ve ne tir ¢oziimler trettiler?”, "Yiz
yuze devam eden bir festival gevrimigi ortama aktarilirken ne tiir sii-
reglerden gegiyor?”, "Cevrimigi tecriibesi sonrasinda hibrit (yuiz yluze
ve gevrimigi birlikte) bir yontem uygulandi mu1 ve uygulandiysa nasil
sonuglar ortaya gikt1?” gibi sorular ile yola gikmigtir. Arastirmanin
amacy; bu sorulara cevap aramakla birlikte yiiz yiize olan bir festi-
valden gevrimigine, gevrimiginden de hibrit yonteme gegis siirecle-
rinde festival diizenlerken gorev alan tim aktorlerin bu tecritbeden
nasil etkilendiklerini ve ne tur sonuglar gikardiklarini ele almaktir.
Yapilan literatiir taramasi, gevrimici festivaller sirasinda yasanan
deneyimler ve festival yoneticileriyle yapilan derinlemesine mila-
katlar sonucunda, festivallerde yasanan degisimlerin farkli bagliklar
altinda incelenebilecegi gorulmustir. Fiziki bir festivalden gevrimigi
bir festivale gecisteki en 6nemli degisimlerden biri film sayisindaki
artis ya da azalmalardir. Bu degisim calisma igerisinde “1. Film Sa-
yisindaki Farkliliklar” baghg: altinda incelenmistir. Film sayisindaki
degisikliklerle baglantili olarak, festival ekiplerinde de farkliliklar
oldugu goézlemlenmistir. Bu farkhliklar galismada“2. Festival Eki-
bindeki Dénlisimler” bashid: altinda ele alinmigtir. Bununla birlikte
pandemi sonrasinda festival diizenleyicileri igin bazi harcama ka-
lemleri ortadan kalkarken, yeni harcama kalemleri ortaya ¢ikmistir.
Biitge kalemlerindeki degisikliklerin yani sira; festival sponsorlarinin
festivallerden beklentileri de degismistir. Dolayisiyla, sponsor sayi-
s1 ve verilen destek miktar: gibi noktalarda da farkliliklar olmustur.
Bu degisimler ise "3. Maliyet ve Desteklerde Yasanan Degisimler”
baslidi altinda verilmigtir. Pandemi ile birlikte hem mekan hem de
izleme pratiklerinde gergeklesen degisimlerin sonucu ise “4. Izleyici
Profilinde, Sayisinda ve Tepkilerindeki Cesitlilik ve Dontisimler”
baghd: altinda incelenmistir. Fiziki olarak gergeklesen festivalle-
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rin en 6nemli ¢6zelliklerinden biri olan bir araya gelme hali pandemi
sonrasinda dogal olarak sekteye ugramigtir. Bu durumu 6nemseyen
pek gok festival gevrimicinde de benzer etkinlikler diizenlemistir.
Bunun sonucunda, gosterim disinda yapilan gevrimigi yayinlarin
birgogunun etkinlik odakli oldugu gorulmustiir. Calismada, festival
etkinliklerinde yasanan bu farklhiliklara “s. Séylesi, Egitim ya da Atol-
ye gibi Etkinliklerdeki Degisimler” baghg altinda deginilmistir. Fes-
tivalin gevrimigi hale gelmesi dijital mecralarin kullaniminda artiga
sebep olmustur. Bu artig “6. Festival Tanitiminda/Dijital Mecralarin
Kullaniminda Tercih Edilen Yontemler” bashig: altinda incelenmistir.
Calismada son olarak “7. Filmlerin Giivenligi ile Ilgili Ortaya Cikan
Problemler ve Coztimler” baghig: altinda filmlerin dijital ortamlardaki
guvenligi noktasinda ortaya ¢ikan sorunlar ve festivaller tarafindan
bulunan ¢éziimler ele alinmigtir.

Arastirmanin kapsaminda 2020 ve 2021 yillarinda Covid-19
etkisinde gevrimici ya da hibrit diizenlenen ve bizim hem gézlem-
ci hem de seyirci olarak katildigimiz film festivalleri incelenmis-
tir. Bu film festivalleri géyledir: Uluslararast Isgi Filmleri Festivali,
Documentarist, Ugan Stiplirge Uluslararast Kadin Filmleri Festivali,
WOW (Women of the World) Festivali, Uluslararast Kadin Yénetmen-
ler Festivali, IKSV Istanbul Film Festivali, Uluslararast Usak Kisa Film
Festivali ve Uluslararast Canlandiranlar Film Festivali. Bu aragtirmada,
yukarida ismi gegen festivallerin yonetici ya da koordinatoérlerinin
goruslerine agirlik verilmistir. Arastirma boyunca 10 kisi ile gori-
stilmis ve tim gorlismeler Zoom isimli videokonferans platformu
tzerinden yapilmigtir. Gorlislilen kisilerin kimlikleri ¢aligmada ano-
nim bir sekilde yer almistir. Arastirmada, izleyici gortsleri kapsam
dist birakilmistir. Benzer bir gekilde, festivallerde gosterimi yapilan
ya da yarisan filmlerin pandemiden dolay: dedisen Uiretim kosullar:
da bu galismanin kapsami disindadr.

Metodoloji

Zaman cizelgesinden ve igeriginden de anlasilacag: tizere,
galismanin tamami Covid-19 pandemisi sirasinda gergeklegtirildi.
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Diger bir deyisle, bu galigmanin ¢ikig noktasi; pandeminin film fes-
tivallerine etkisiydi. Dolayisiyla, galisma boyunca gogunlukla dijital
gevrimigi aragtirma yontemleri kullanildi. Covid-19 pandemisi bir ta-
raftan akademik diinyaya gikmazlar, imkansizliklar ve yeni problem-
ler getirirken, diger taraftan da akademinin halihazirda kullandig:
dijital etnografik yontemleri 6ne gikard: ve bu durum bizim ¢aligma-
miz1 da mimkin kilda.

Bu arasgtirmada dijital etnografinin gergevesi ve 1s1ginda
gevrimi¢i saha ¢alismasi basta olmak izere; katilimci gozlem ve ya-
ri-yapilandirilmig derinlemesine miilakat yontemleri kullanildi. Mar-
nie Howlet'in ‘Alana’ Zoom Mercegdinden Bakmak: Kiiresel Bir Pandemi
Sirasinda Gevrimici Aragtirma Yiiriitmeye fliskin Metodolojik Yansimalar
yerlere seyahat etmek ve kendimi[zi] tamamen buralara kaptirmak
yerine, pandemi sirasinda alana erigimim[iz] tamamen katilimcilar|i-
mizin [bizi] kendi ‘diinyalarina’ davet etme istekleriyle belirlendi”
(Tillman-Healy 2003'den aktaran Howlet, 2021: 6). Howlet'in de bah-
settigi gibi pandemiyle birlikte fizikseldeki gevrimdis: ortak alanlari-
mizdan, gevrimigi ortak var olma pratigine ve hem kendimizin hem
de aragtirmadaki katilimcilarin aktif olarak birlikte insa ettigi yeni
dijital ve sosyal mekanlara dogru hizh bir gegis yaptik (Howlet, 2021:
7). Magdalena Goéralska da Evden Antropoloji (aragtirmacinin geviri-
si) isimli makalesinde dijital/gevrimigi saha galigma yéntemlerini
tartisirken, dijital metodolojinin post-modern saha galismalarini bile
alt st ederek bagka bir seviyeye tasimasi sebebiyle; “cagdas saha
galigsmasi teorileri arasinda belki de en evcillegtirilmemis olani” oldu-
gunu ifade etmektedir. (Géralska, 2020: 48). Yine Howlet'in gevrimigi
saha caligsmas1 degerlendirmesinden alintilamak gerekirse, fiziksel
bulusmalarda masanin iistiinde duran ve ortama bir gerginlik katan
ses kayit cihazlarindansa, hem kendimizin hem de katilimcilarimizin
tim goriismelerinin kaydedildigi Zoom'da ¢ogu zaman kayit altina
alindigimizi hep beraber unuttuk (Howlet, 2021: 9). Ortak bir sanal
alanda ve ayni kayit mekanizmas: igerisinde olmak giintin sonunda
arastirmaci-katilime1 hiyerarsisini kiran bir duruma doéntsti. Bu-
nunla birlikte goriigmeler fiziksel bir soru-cevap sekansina nazaran
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¢ok daha samimi ve rahat gergeklesti. Kesin bir soru listesinden zi-
yade, 6grenmek istediklerimizi konusmanin akigina goére sekillen-
dirdik. Pandeminin ilk aylarindan itibaren festivallerin gosterim ve
etkinliklerine bizzat farkl ¢evrimigi platformlar Gizerinden katilarak
gozlem yapmamiz da hem merakimizi dogal bir akista sekillendirdi
hem de stirekli dedisim igerisinde olan festivallerle ilgili sorular sor-
mamiz1 oldukga kolaylastirdi. Siire kisitlamasi olmamasina ragmen,
her gortiisme yaklagik olarak 90 dakika siirdd. Bir sonraki bolimde
goriusmelerimiz sirasinda 6ne gikan ana bagliklar ve bu bagliklar al-
tinda da katilimcilarin tarafimiza sagladig bilgiler ve yorumlar yer
almaktadir.

Film Sayisindaki Farkliliklar

Pandemi 6ncesi dénemde film festivallerinde gosterilen
filmlerin sayisy; festivallerin dlgedi, baglam, biitgesi ya da sponsoru-
na gore farklilik gostermekteydi. Ancak Covid-19 pandemisiyle bir-
likte neredeyse tim festivallerin zorunlu olarak bir anda gevrimigi
bir formata déniigmesi ile kaginilmaz olarak gdsterimi yapilan film
sayisinda da degisiklikler oldu. Ornegin; Is¢i Filmleri Festivali koor-
dinatord, ilk gevrimigi festivallerinde film sayisinda bir diigiis oldu-
gunu belirtmistir. Documentarist Film Festivali'nin koordinatdri ise,
cevrimigi ilk festivallerinde Home Edition adin1 verdikleri ve sadece
10 filmlik bir segki yaptiklarini ifade etti. Bu segkiye ek olarak, her
aksam bir yonetmenle kapsamli bir soyles gergeklestirdiklerini be-
lirtti. Ancak bunun 6ncesinde, ilk vakalar gérilmeye baglandig: an-
dan itibaren bir kiirasyon izleginde ve belli temalar gercevesinde 2
ay boyunca her gin bir film gésterdiklerini ve iki ay igerisinde top-
lamda 70 film gosterdiklerini ekledi. Sekizinci yillarin1 gergeklesti-
recekleri Ekim 2020'de pandemiye yakalanan Canlandiranlar Film
Festivali koordinatorleri ise altyap: eksikligi ve insan kaynagindaki
sinirli durumlarindan dolay: film gostermediklerini ve konusmalara
odaklandiklarini séylediler. Ayrica pandemiden 6nce belli olan yarig-
ma sonuglarinin ilani pandeminin ilk giinlerine denk gelince, gevri-
mici bir 6dil téreni organize ettiklerini belirttiler. Pandemi sirasinda
5.si diizenlenen Uluslararast Kadin Yonetmenler Festivali yoneticisi de
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"Gonlimuzden gegtigi kadar film gdsterdik. 35'ten 100'e gikt1 goste-
rilen film sayisi. Fizikide bu sayiya ulagsamazdik” diyerek gevrimigin-
de daha fazla film gostermekle ilgili memnuniyetini ifade etti. Usak
Kisa Film Festivali koordinatoérii de benzer bir sekilde; pandemi 6n-
cesine gore ¢ok daha fazla film gosterimi yaptiklarini belirtti. Istan-
bul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenen Istanbul Film
Festivalinin hem pandemiden 6nceki hem de pandemi sirasindaki
versiyonlarina taniklik etmis olan koordinatori, filmlerin pandemi-
den 6nce belirlenmis olmasi sebebiyle gevrimigi versiyona déniilmesi
sirasinda film sayisi anlaminda bir farklilik olmadigini belirtti.

Dolayisiyla, pandemiye hazirliksiz yakalanan festivaller,
gosterilen filmlerde azaltmaya gitmislerdir. Ancak 2020 yilinin son-
larina dogru yapilan festivaller, o yilki temanin duyurusundan filmle-
ri kabul ettikleri platformlara kadar ¢evrimici formata daha hazirlikl
ve tecriibeli bir sekilde dahil olmuslardir. Bu sayede daha fazla film
gOsterimi yapma firsatlar: olmustur. Arastirmada yer alan festival-
lerde ortaya c¢ikan bir diger egilim; film bagvurularini Filmfreeway
gibi platformlar tizerinden almaya basglamalaridir. Yonetmen ya da
yapimciya detayli bir profil olusturup ilgili filmi bir kez ytkledikten
sonra diinyanin farkl yerlerindeki pek ¢ok festivale tek tusla bagvur-
ma imkani saglayan bu tir platformlarin, gevrimigi formatta yapilan
festivallere buyiik bir kaynak olusturdugu gorulmustir. Fakat bu-
nunla birlikte, bagvuran film sayisinda biiyiik bir artig olmustur. Bu
gelisme hem festival koordinatérlerine hem de segici kurullarina ek
bir is yukil getirmistir.

Festival Ekibindeki Doniisimler

Film festivallerinin organizasyon stregleri de tipk: film ya-
pim streci gibi birkag agsamali ve zorlu stireglerdir. Blitge arayisindan
konuk organizasyonuna kadar her kalem igin ciddi bir siire ve emek
harcamak gerekmektedir. Pandemi ile birlikte diger pek ¢ok konuda
go6zlemlenen degisimin, festivallerin ekiplerine de yansidig: anlasil-
maktadir. Ornegin; festivale yaklasik 1,5 ay kala pandeminin hayati
kokiinden degistiren kosullarina yakalanan Ugan Siipiirge ekibinin,
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dogal olarak yuz yuze festival diizenlemeye odaklanmigken, gok hizh
bir sekilde strateji degistirerek ihtiyaglara anlik kargilik verdigi go-
rillmiistiir. Ornegin; festivalin hemen 6ncesinde canli yayin yapma
gerekliligi fark edildiginde ekipten birinin hayatinda ilk kez Zoom
isimli videokonferans programini kurdugunu soyleyen Ugan Stiplirge
yOneticisi; canli yayin yapmanin “émirlerinden émir gétirduging,
ayn: anda 3 kisi modere etmeye galiginca sistem [in] kilitlendi"gini
sOylemigtir. S6z konusu ekipteki kisi sayisina geldiginde; [Normal-
de] fotografgi oluyor, kameraman oluyor, salonu organize eden in-
san oluyor... Bir stirli is var orada. Simdi online olunca bunlar bitti"
seklinde yorum yapmuistir. Diger taraftan, ilk gevrimigi festivallerini
Turkiye'deki ilk vakanin gériilmesinden 50 giin yani neredeyse 2 ay
sonra gercgeklestiren Isci Filmleri Festivali, ekiplerinde uzaktan editim
sirketi olan bir goniilli arkadaglarinin bulunmasi sebebiyle, bu panik
ortaminda ¢éziimleri gok daha kolay bulabildiklerini ve stireci tekno-
lojik anlamda gok kolay atlattiklarini ifade etmisler ve hatta fiziksel
festivaldeki ig ylikintin daha fazla oldugunu su 6rnekle aktarmaiglar-
dir:

"16 senedir bu isi organize eden 8-10 kisi var. Ilk bagta festival ha-
zirlik toplantilarina 30 kisi gelirdi. Sonra bu rakam giderek dista.
Ama festival zamani en az 7-8 salonda film goésterdigimizi dasu-
nirsek, her salona da organizasyon, altyazi, gosterim, yer gorevlisi
gibi konularla ilgilenecek kisiler yerlestirmemiz gerektiginden en
az 30-40 kisi bulmamiz gerekiyordu. Bu ylizden pandemi sonrasi
ig yuku hafifledi”

Kadin Yénetmenler Festivalinin pandemiden oOnceki fiziki
versiyonlarinda ozellikle konuk agirlama noktasindaki organizas-
yonlarim titizlikle yuriittigi goézlemlenmistir. Festivalin, hem pro-
fesyonel hem de gonilli kisilerden olugan ekibinin yeni ve kigik
Olcekli bir film festivaline nazaran oldukcga kalabalik oldugu goril-
mustir. Dérdincti yilini pandemiden hemen 6nce gergeklestiren
ve dolayisiyla 5. yilindaki gevrimici versiyonunu pandeminin tam 1.
yildontimiinde deneyimleyen Kadin Yénetmenler Festivali, pandemiy-
le birlikte ekip sayisinda nasil bir degisiklik oldugu sorusuna gevri-
mici versiyonda ekip sayisimin gozle gorulir sekilde arttig yoninde
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bir cevap vermistir. Kadin sinemacilar arasindaki dayanigsmay: art-
tirmaya ve festivalin senlikli bir atmosfere déntismesine son derece
Oonem veren koordinatorler, fiziksel olarak konuk agirlayamayinca,
festivalde gosterilen her filmin yénetmeni igin YouTube'da canh ya-
yinlanan Q&A (soru-cevap) bolimleri hazirlamiglardir. Buna ek ola-
rak 3 ay boyunca devam eden film atélyeleri diizenlenmigtir. Timi
canli olarak yayinlanan bu etkinlikler i¢in birden ¢ok kisi ile ¢galismak
durumunda kalmisglardir. Buna ek olarak; pandemiyle birlikte artan
film gosterim sayisi da festivalin websitesine ya da sosyal mecralara
veri ya da duyuru girislerini yapan kisi sayisini arttirmstir. ik gev-
rimici festivallerini Tiirkiye'de ilk vakanin gorildigi Mart ayindan
yaklagik 9 ay sonra gergeklestiren Usak Kisa Film Festivali de strate-
jik planlama agisindan daha gok vakitleri olmasi sebebiyle ekiplerini
daha kiigik tutarak, daha sistematik hareket edebilmisgler ve hatta
festivalin yayin ve film gosterimi gibi teknik konularinda daha hazir-
liklh davranarak profesyonel bir ajansla galigmiglardir. Buna ek ola-
rak; gevrimiginde festivalde konuk agirlama ytikiniin olmamasi ile
ilgili olarak memnuniyetlerini dile getirmiglerdir. Pandemideki ikin-
ci gevrimigi festivallerini 2021'de gergeklestiren Canlandiranlar Film
Festivali de fizikselle kargilagtirdiklarinda ekipteki kisi sayisinda bir
artis oldugunu gozlemlemiglerdir:

"Ekip fizikselle karsilagtirildiginda biytyor. Cok daha fazla ig var-
d1. Fizikselde rehber gonullilerimiz var, baska isler yapan gonil-
lilerimiz var, gok iyi organize olabiliyoruz. Az konuk var. Ama ¢ev-
rimiginde filmleri platforma ytukleme, film tanimlamalar: yapili-
yor. Sahaya da filmleri hazirliyorsunuz. Salonda canli yayin, dijital
aktarma prosesi var. Online goériismelerin provalar: oluyor. Zoom
Event ek is... Teknik anlamda ekstra bir katman ekleniyor.”

Festival yoneticilerinin bir kismi ekiplerinde kiigilme yasa-
diklarini soylerken, diger bir kismi da gevrimigi iglerle ugrasan ekip
elemanlarinin gogaldigina dikkat cekmektedir. Konuk agirlama, sa-
lon gorevlisi, yer gosterici, bilet gérevlisi, festival masas: sorumlusu
ve benzeri gorevler ortadan kalkarken, veri iletisimini ve kigilerarasi
iletisimi saglayanlarin sayisinda artis géralmektedir. Ekip iginde kisi
sayilarinin artip artmamasi, festivallerin kendilerini nasil konumlan-
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dirdiklar: ve nasil bir iletisim stratejisi benimsedikleri ile baglantili-
dir. Agresif bir iletigim stratejisi belirleyen, fazla konuk agirlama egi-
liminde olan, pandemi 6ncesine kiyasla websitesine ve sosyal medya
hesaplarina daha gok 6nem veren ve gok paylasim yapan festivaller-
deki kisi sayisi ve ig yikinin arttigi gozlemlenmistir. Bu alanlarda
degisiklik yapmayan festivallerde ise kisi sayisi sabit kalmig ya da
azalmistir.

Maliyet ve Desteklerde Yasanan Degisimler

Oldukca maliyetli bir is olan film festivallerinin yapilabilme-
siigin gogu zaman hem fon, hem sponsorluk hem de gonilli isgict
destegi gerekmektedir. Cevrimigi bir festivali diizenlemek ilk bakigta
festival ekipleri i¢in daha az maliyetli gibi goriilse de zamanla belli
bash teknik giderlerin giderek kiilfetli hale geldigi anlasilmigtir. Bu
galisma sirasinda da festivallerin dlgegi ya da bltgelerine gore farkh
mali stratejiler izledikleri gériilmiistiir. Ornegin; daha énce yaptiklar:
fiziki festivallerde de destek noktasinda sikinti yagadiklarini belirten
Documentarist, pandemi sirasindaki stratejilerini de sifir blitge ve
kisitli sponsor sayisina gore tasarladiklarini belirtmistir. Kadin Y6-
netmenler Festivali koordinatorii, “Online daha az maliyetli, her seyi
dijitale tasiyoruz, daha kolay olacak gibi diisiniiyorken beklenmedik
maliyetler yasandi. Maliyetler hala diigiik olmasina ragmen aldigimiz
destekler diistiigu igin beklenmedik ters durumlar yasadik” diyerek
gegcis strecinde yasadiklar: problemlere dikkat ¢ekmistir. Canlandi-
ranlar Film Festivali koordinatoérleri de benzer bir tecribeyi “Fiziksel
festivalle online karsilastirinca 7-10 kati gibi bir masraf gikti. Salon
sponsorumuz oldugu igin fizikselde o maliyetimiz olmuyordu” sek-
linde ifade etmiglerdir.

Aragtirma kapsaminda gorugtilen festival yoneticileri-
nin gogu, siireg igerisinde en 6nemli harcama kaleminin gevrimi-
¢i gosterimlere yonelik platformlarin hazirlanmas: oldugunu dile
getirmiglerdir. Film gosterimi igin tasarlanmig platformlarda gos-
terim yapmanin ya da yazihim gelistirmenin maliyeti de dévize en-
deksli olmasi sebebiyle azimsanmayacak rakamlara ulagmigtir. Ayri-
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ca, Festival Ekibindeki Déniigiimler bélimiinde; ¢evrimigi festivallerle
birlikte artisa gegen film sayisi sebebiyle; veri sayisinda da bir artis
oldugundan bahsetmigtik. Fiziksel ortamda seyirciye aktarilamayan
verilerin yonetimi i¢in sosyal medyada gorevli olabilecek kisi sayi-
sinda artig oldugu da dile getirilmisti. Dolayisiyla; belki bir fiziksel
acilista ya da film arasi kahve sohbetlerinde basitge aktarilabilecek
bilgi veya duyurular igin gevrimici festivallerde dijital bir iletisim
stratejisi planlamak zorunlu hale gelmistir. Festivallerin bir kismi
gontlliler ile yola devam ederken, bir kismi da profesyonel ajans-
lardan yardim almiglardir. Bu durum da siiphesiz olarak festivalle-
rin bitgesine yansimigtir. Ayrica, gevrimici iletisimin ve erigimin
avantajlari sebebiyle festivallerin birgogu uluslararas: hale gelmistir.
Dogal olarak; festivallerin biitgelerine altyazi ve geviri maliyetleri ek-
lenmisgtir. Bununla birlikte; fon saglayici kurumlarin gevrimici festi-
vallerin maliyetlerini 6ngérememesi sebebiyle daha az destekledik-
leri ve pek ¢ok festivalden gérinir ya da fiziksel etkinlik bekledikleri
go6zlemlenmistir. Ornegin; Kadin Yénetmenler Festivali, fon saglayici-
larin talebi Gizerine daha once sadece Mart ayinda olan ve bir hafta
stiren festivallerini, talep edilen fiziksel etkinligi yapabilmek imidiyle;
Nisan, Mayis ve Haziran gibi {i¢ aylik bir stireye yaymak durumun-
da kalmigtir. Diger taraftan; pandemi 6ncesinde ulagilmasi oldukga
glg olan kisiler ya da festivallerle iletisim kurmak ¢ok daha kolay
hale gelmistir. Kadin Yénetmenler Festivali 6rneginden devam etmek
gerekirse, gevrimigine gegis yaptiklar: ilk yilin uluslararas: olmala-
rina denk gelmesi sebebiyle de Tirkiye'deki Giniversite ve STK'lara
ek olarak Birlesik Krallik'taki East Anglia Universitesi ve Britanya Tiirk
Kadinlart Derneginden (BTKD) destek almiglardir. Gérustigumuz
festivallerin ¢ogu, maddi destek konusunda sikintilar yasasalar da
juri Uyeligi, geviri, film gosterimi, soéylesi moderatorligi, etkinlik
organizasyonu gibi konularda pandemi 6ncesine kiyasla ¢ok daha
kolay destek alabilmislerdir. Bunun sebebi, pandeminin zorlu kosul-
lar1 ve kisiler arasina koydugu fiziksel mesafeler nedeniyle, festival
gonillileri arasinda dayanigma ve yardimlagma gibi durumlarin art-
masidir. Ayni zamanda fiziki bulunma sart1 ortadan kalktig: i¢in go-
nillilik daha kolay hale gelmistir.
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izleyici Profilinde, Sayisinda ve Tepkilerindeki
Cesitlilik ve Donisiimler

Makalenin girig bélimiinde, bu arastirma igin gergekles-
tirdigimiz katilimci gozlem stireci boyunca kullanilan Zoom isimli
videokonferans uygulamasinin gevrimici bir saha aracina doéniistii-
gunden bahsetmistik. Buna ek olarak, Zoom'daki goriigsmelerin gig
dengelerini daha esit hale getirdiginden ve kisilerin kendini ifade
etmesini kolaylastirdigindan séz etmistik. Izleyici tepkileri séz
konusu oldugunda, gevrimigi festivallerin 6zellikle gésterim sonrasi
soru-cevap kisimlarinda benzer tecriibeler yasandigini gordik.
Ornegin; pandemi 6ncesi dénemde biiyiikk bir sinema salonunda
kimsenin ayaga kalkip "Bu filmi ¢ok begendim, tebrikler” geklinde
¢ok kisa bir begeni cimlesi kurdugunu hatirlamamakla birlikte, gev-
rimici festivallerde ozellikle gosterimlerden sonra ya da etkinliklerde
insanlarin bedenilerini sadece bir emoji ile bile gosterebildiklerini bir
diger deyisle kendilerini ifade etmede daha 6zgtvenli davranabildik-
lerini ya da daha interaktif olabildiklerini séyleyebiliriz. Arastirma
icin yapilan tim gevrimigi gorismelerde katilimcilarin biiytik bir
¢ogunlugu bu gozlemi onaylamigtir. Documentarist'in koordinatori
seyirci etkilesimindeki artig: su sekilde 6érneklendirmistir:

"Soru sayisinda artig vardi tabi ki. Q&A'lar [soru-cevap] ¢ok uzun
stirdi. Yarim saat - bir saat siirecegini distindigimiz bazi
Q&Alar iki saat strdi. Bir de zaten salonda yaptiginizda slotlar
arasinda 30-40 dakika stire koyuyorsunuz. Online'da zaten boyle
bir sey olmadig: igin, film 48 saat agik ve aksam 7'de soylesi var.
Siz istediginiz kadar konusabilirsiniz aslinda. Sinir orada yonet-
menin, moderatdrin ya da gevirmenin yorulmasi.”

Seyirciden gevrimiginde ne gibi tepkiler aldiklarini sordu-
gumuzda ise benzer yonde bir cevap gelmigtir:

“Documentarist'in izleyici kitlesi igerisinde zaten diger zamanlar-
da da birbiriyle goriisen ya da birbirinin yaptig isleri takip eden
yazarlar ve yoénetmenler de var. Ornegin; bir yénetmen sdylesisi
sirasinda birisi moderatore selam da génderebiliyor. Biraz bu ta-
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nugikliklar sebebiyle de hig kot elestiri ya da beklenmedik bir yo-
rumla kargilagmadik. Hig zor durumda kalmadik.”

Isci Filmleri Festivali de kendilerini yillardir takip eden ke-
miklesmis bir izleyici kitleleri oldugunu ve izleyicilerin her sene %70
oraninda ayni kisilerden olustugunu ifade etmistir. Ayrica daha énce
her ne kadar festivallerini Istanbul, Izmir ve Ankara olmak {izere
30'un listinde sehre tasimis olsalar da 6rnedin Orta Anadolu'daki
sehirlere gitme firsatlarinin olmadigini belirtmiglerdir. Pandemi ile
Turkiye'nin her kosesinden ilgi dolu mesajlar aldiklarini ve insan-
larin nefes alabilecekleri, kendilerini ifade edebilecekleri bir ortam
olusturduklar: igin memnun olduklarini séylemislerdir.

Yaptigimiz goriismelerin ¢ogunda, festival yoneticilerine
izleyici ile ilgili yoneltilen sorularda izleyicinin sayisina ve profili-
ne de odaklamldign gézlemlenmistir. Ornegin; Izmir merkezli olan
Kadin Yonetmenler Festivali yoneticisi, gevrimigi izlenme sayilarini
incelediklerinde Tirkiyenin 80 iline ulasabildiklerini, ancak en gok
izleyici sayisinin Izmir'de olmadigini da gérdiiklerini ifade etmistir.
Bunun yamni sira fiziki gosterimlerde kadin agirlikh bir izleyici kitlesi
varken, gevrimiginde %51 kadin, %49 erkek oraniyla karsilagtiklari-
n1 belirtmistir. Usak Film Festivali yoneticisi de filmlere izleme kota-
s1 koymadiklarini ve fiziki ile gevrimici arasinda, gosterilen film ve
soylesi sayilar: agisindan buyik bir fark oldugunu dile getirmistir.
Festivallerine olan talebi, "1000-2000'den 9000-10000 seyirci-
ye ulagtik. Siki takipgiler online'da da takip etti. Online sayesinde
Usak'ta festivali bilmeyenler 6grendi” seklinde ifade etmistir. Docu-
mentarist koordinatoéri de daha 6nce farkl zamanlarda festivali Di-
yarbakir ya da Izmir gibi illere tasidiklarini ama daha énce “higbir za-
man online'daki izleyici kitlesine ulasamadik”larim dile getirmistir.
Ucgan Stplirge yoneticisi de, 109 tilkede 341.521 seyirciye ulastiklarini
belirtmistir. Istanbul Film Festivali yéneticisi de izleyici profilinde ve
sayisinda yasanan degisimler icgin 6zellikle Twitter'dan "Ben su se-
hirde yasiyorum ve festival heyecanini artik ben de yasayabiliyorum”
gibi pek gok yorum aldiklarini aktarmaistir.
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Kisaca ifade etmek gerekirse; baz1 sebeplerle izleyici kota-
s1 koymak durumunda kalanlarin digindaki festivallerin tiim Turki-
ye'ye ve hatta tim diinyaya ulastidi ve ¢gok daha gesitli bir izleyici kit-
lesine hitap edebildigi gortlmistir. Ancak ilging bir diger detay da
teknolojik okur-yazarlik alanindaki sinirlamalar dolayisiyla belirli bir
yas tistiinde olan izleyici profilinde gériilen azalmadir. Ornegin; Isci
Filmleri Festivali koordinatoril, pandemiyle birlikte hig alisik olmadik-
lar1 geng bir nesille tanigtiklarini ve bu durum sayesinde de izleyiciye
ulasma stratejilerini gézden gegirme sansi bulduklarini ifade etmis-
tir. Istanbul Film Festivali yoneticisi de benzer sekilde 60 yas iisti iz-
leyici profilinde bir azalma oldugunu belirtmistir. Canlandiranlar Film
Festivali de benzer sekilde izleyici kitlelerinde bir genglesme oldugu-
nu aktarmistir.

Soylesi, Egitim ya da Atdlye gibi
Etkinliklerdeki Degisimler

Film festivallerini yaptiklar: film gosterimleri diginda en
cekici kilan noktalardan biri de agirladiklar: konuklar ve gercgekles-
tirdikleri soylesi, atdlye (workshop) ve e@itimlerdir. Documentarist
koordinatorii, her ne kadar pandeminin gidisat: kesinlegtikge, fiziki
bir bulugsmanin olamayacagini anlasalar da ¢evrimigi bulusmalar:
organize ederken "dogal olarak festivalin dogasina aykiri bir sey”
yaptiklarini diistindiklerini aktarmistir. Ancak bir taraftan da hem
ilk gevrimigi festival gosterim ve etkinliklere hem de pandeminin ba-
sindan itibaren gosterdikleri filmlere ilginin goézle gérilir bigimde
arttiini ifade etmis ve yaptiklar: gevrimigci festivalin etkinlik anla-
mindaki avantajini soyle dile getirmistir:

"Bir anda etkinlik bombardimanina tutulduklari bir dénemde, her
gune 6zenle se¢ilmis bir film ve igerik, insanlarin ¢ok ilgisini gekti.
Bizim [fiziki olarak] biitgesiz bdyle bir ig yapmamiza imkan yoktu.
Alan Berliner'i Istanbul'a getirmek. Simdi online [olarak] getirmis
olduk... Online bizim [normalde] yapamayacagimiz bir programla-
may! yapmamiz1 sagladi. Buraya asla kaynaksiz getiremeyecedi-
miz insanlarla 2.5-3 saat masterclass yapild: ve yaklasik 100 kisi
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katildi bu masterclass'a.”

Usak Film Festivali yoneticisi de yasadiklar:1 kapsamli ve
agirlikh olarak uluslararasi gevrimigi festival deneyimlerinden sonra
avantajli duruma geldiklerini su gekilde ifade etmistir: "Bitin ya-
banci yénetmenlere ulagabiliyorken bir anda sadece finalistlerle [fi-
nale kalan yénetmenlerle] konugur hale gelmek... [bunu] kesinlikle
istemiyorum"”. Sonug olarak, gevrimici festivallerin agik ara en bii-
yuk kazancinin 6énemli konuklar: ¢evrimici agirlayabilmek oldugu
gorulmistiir. Ayrica, gevrimici festivallerin daha 6nceki yliz ylize
edisyonlarina kiyasla daha fazla etkinlik odakli oldugu goézlemlen-
mistir.

Festival Tanitiminda/Dijital Mecralarin
Kullaniminda Tercih Edilen Yontemler

Documentarist'in, gevrimici festival boyunca, en ¢ok takipgi-
sinin Facebook ve Twitter'da olmasi ve Facebook Live'in daha kolay
modere edilebildigini deneyimlemesi sebebiyle en ¢ok bu mecralar:
kullandign gorulmustir. Geligtirmek istedikleri mecralar arasinda
YouTube ve Instagram yer almaktadir. Ugan Stiplirge yoneticisi de
benzer bir sekilde “Ugan Stipirge'nin hitap ettigi kitlenin yas ortala-
mas1 ylksekti o ylizden de Facebook kullaniliyordu. Ama yavas yavag
bunu degistirmeye calisiyoruz” seklinde konusmustur. Istanbul Film
Festivali koordinatorii, izleyicisiyle olan iletisimi genellikle Twitter
uzerinden kurmus, hatta teknik aksakliklar oldugunda Twitter tize-
rinden yorumlara tek tek cevap verdiklerini belirtmistir. Canlandi-
ranlar Film Festivali'nin koordinatorleri pandemiye yakalandiklar: ilk
doénemde (Ekim 2020) websitelerini yenilediklerini, 2021'de gergek-
lestirdikleri gevrimici versiyonda ise izleyici kitlelerinin tercihlerini
g6z oniunde bulundurarak Instagram'a daha g¢ok odaklandiklarini
ifade etmislerdir. Usak Kisa Film Festivali yoneticisi ise yasadiklar:
degisimi Ozellikle dijital mecralarin kullanimi bakimindan ele almig
ve "Sosyal medya stratejimiz yoktu. Web sitesi platformunu yapan
sirket sosyal medyamizi da yuriitebilecegini soyledi ve yuriitti. Cok
daha profesyonel bir gérinim kazandik” diyerek daha énce kigik
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ve orta 6lgekli pek ¢ok festivalin kullanmadig: bir yonteme igaret et-
mistir.

Yapilan galisgmada pandemi slrecinde festivallerin tani-
timinda ve dijital mecralarin kullaniminda yasanan degisimler soz
konusu oldugunda; gevrimigi versiyonlarla birlikte websitesinin 6ne-
minin arttigi gortilmistir. Bununla birlikte hem hizla dijitallesen
izleme aligkanliklari hem de pandemiyle birlikte degisen izleyici
profili sosyal medya platformlarinin gézden gegirilmesine sebep ol-
mustur.

Filmlerin Givenligi ile ilgili Ortaya Cikan
Problemler ve Coziimler

Women of the World Festivali'nin (WOW) Turkiye kiiratorle-
rinden olan katilimcimiz, filmlerin glivenligi konusundaki endisele-
rini “Bir filmcinin filmini dijitale vermesi demek, o filmin her turla
kopyalanabilmesi demektir benim géziimde. Dijitale diigen higbir sey
sadece o sayfada kalmiyor” geklinde dile getirmistir. Neredeyse go-
ristigumiiz her festival yoneticisi 6zellikle yabanci yénetmenlerin
gevrimigi ile ilgili sorduklari ilk sorunun filmin giivenligine dair ol-
dugunu ifade etmektedir.. Dolayisiyla her festival;, biitgesi, insan
kaynag: ve teknolojik altyapis: el verdigi sekilde film gdsterimi igin
farkli ¢oztimler uygulamistir. Bu ¢ozimlerden bazilar: séyledir:

- Bagvuru yapan filmleri yonetmenlerinin rizasiyla kamuya
agik cevrimici platformlarda géstermek

- Filmlerin izleme linklerini sadece festival izleyicisinin ol-
dugu bir videokonferans platformu tizerinden belli bir siire
i¢in paylagmak

- Film go6sterimi igin tasarlanmig ve pandemi éncesinde de
kullanilan Festival Scope ya da Shift 72 gibi mevcut platform-
lar ile anlasarak filmleri bu platformlar araciligiyla goster-
mek

- Yeni bir yazilim gelistirerek filmleri festivalin web sitesin-
den gostermek
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Bu ¢oéziimlerin her birinin farkl avantaj ve dezavantajlar:
bulunmaktadir. Ornegin; ilk ¢éziimii uygulayabilmek - yani filmleri
YouTube gibi kamuya agik gevrimigi platformlarda gostermek igin-
ozellikle kisa filmler séz konusu oldugunda filmlerin festival dolagim
slirecinin sonuna gelmis olmasi yani filmin yapildig: tarihin tstin-
den en az iki y1l gegmesi gerekmektedir. Uzun metraj filmlerin en
buylk hedeflerinden biri; pandemi 6ncesi filmi vizyona sokmak iken,
pandemiden sonra Ucretli bir dijital platforma satisinm1 gergeklegtir-
mek seklinde dedismistir. Baz1 platformlar, dijital dahi olsa kamuya
agik bir alanda gdsterimi yapildiysa, filmi almay1 kabul etmemekte-
dir. Dolayisiyla bu segenek ile devam etmek oldukga gtgtiir. Belli bir
stire i¢in festivalin kendi seyirci kitlesiyle link paylagma segenedi ise
filmin kopyalanabilme olasiligini ¢gogaltmakta ve gtvenligine zarar
vermektedir. Festival filmi gostermek igin tasarlanmis platformlarda
ise farkli problemler cikabilmektedir. Istanbul Film Festivali pande-
mi 6ncesinde de Festival Scope ve Shift 72 gibi platformlar tizerinden
sektoér calisanlarina, yapimcilara ve sinema yazarlarina gosterim
yaptidi igin pandemide de tecribeli olduklari bu yolu tercih etmigler-
dir. Ancak buradaki bagka bir problem; Festival Scope ve Shift72'nin
teknik imkanlar: sebebiyle ticretsiz gosterim gibi bir segeneklerinin
olmamasidir. Bu noktada, festival koordinatorlerinden olan katilimci
"Mesela IKSV'nin destek verdigi égrenciler normalde ticretsiz izliyor
ama bu sefer onlara da boyle bir imkan taniyamadik maalesef” diye-
rek Gzintistini dile getirmigtir. Ayrica gevrimici gergeklegtirdikleri
festivallerinde sponsor olmadid: ve online platformlara, film telifleri-
ne ve altyazi gevirmenlerine ddenen ticret maliyetli bir hal aldig: i¢in
Ucretsiz gosterim yapamamaiglardir:

“Filmlerin izleyici sayis1 Festival Scope ve Shift72'nin teknik altya-
pilar: iizerinden belirleniyor. Yapim ve dagitim sirketleri ile yapi-
lan anlagmalar da seyirci sayisini belirliyor. Her filmin gésterimini
1200 kisilik seyirci limiti ile sinirlandirdik. Bilet satig doneminde
ekip bu stireci manuel olarak yonetti ve bir film 1200 kisilik limi-
te ulagtifinda satig1 kapattik. Biletlerin sold-out [tikenmig] olmasi
konusunda izleyiciden ¢ok fazla olumsuz tepki aldik. Bilet sayila-
rinin siirh oldugunu bastan bir sekilde duyursak daha iyi olabi-
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lirdi...Bu krizi sosyal medyadan mimkin oldugunca her yoruma
donts yaparak ¢ozmeye galigtik.”

Bu oOrnekten de anlasilacag: tizere, pandemi sonrasi her
alanda oldugu gibi film festivallerinin de gegis doneminde olmas:
sebebiyle, farkli segenekler farkli problemleri de beraberinde getir-
mektedir. Film gosterimi igin tasarlanmig platformlar ya da uygula-
malar; yazida daha 6nce de bahsedildigi gibi dovize endeksli olmalar:
nedeniyle oldukga maliyetlidir ve bu durum platformlar: kullanan
festivaller igin Gicretli gosterim yapmak diginda bir segenek birakma-
maktadir.

Yaptigimiz milakatlar sirasinda, film guvenligi séz konu-
su oldugunda tizerinde en g¢ok durulan kavramlar; geoblocking ve
forensic watermark olmustur. “Geoblocking (Cografi Bloklama) kul-
lanicilarin cografi lokasyonlarina gére igerige erisimini engellemek
ya da igerigi degistirmek; veya kullanicilarin internete baglanmala-
rin1 kisitlamak amaciyla kullanilan bir teknolojik koruma aracidir.”
("What is Geoblocking”, 30 Ocak 2022) Festival koordinatorleri, film
yonetmenlerinden ya da yapimcilardan gelen baz: talepler tizerine
belirli filmleri baz: tilkelerin erisimine agmak/kapatmak veya filmle-
re izleyici kotasi koymak durumunda kalmislardir. Ayni zamanda di-
jital filigran olarak da adlandirilan forensic watermaking (adli filigran)
"bir dijital belge, resim, video veya bilgisayar programina yerlestiril-
mis bir dizi karakter veya kodun yaraticisini ve yetkili kullanicisini
benzersiz bir sekilde tanimlamak igin kullanilir. Bu yontemin temel
amacy, 'telif hakkiyla korunan dijital eserlerin yasa disi kullanimina
ve dagitimina kars: igerik olusturucularin gikarlarini korumaktir.”
("Forensic Watermark"”, 30 Ocak 2022)

Film guivenligi, daha 6nce fiziki festivallerde var olmayan
yeni bir durumdur ve festivallere yeni bir gider kalemi eklemistir.
Filmlerin daha biiyiik ve gesitli kitlelere ulagmasi bir yandan sine-
manin daha erisilebilir olmasi agisindan oldukga gtizel bir gelisme-
dir. Diger yandan ise siire¢ dijitallestikge gtivenlik sorunu da buna
paralel olarak daha 6nemli hale gelmektedir. Ancak alinan guivenlik
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6nlemleri sebebiyle filmlere kota kisitlamasi, cografi kisitlama ve ek
maliyetler gelmektedir. Bu durum da filmlerin erisilebilir olma 6zel-
ligini azaltmaktadir.

Sonug

Bu galigma; Covid-19 pandemisi ile birlikte ¢cevrimici olmak
durumunda kalan film festivallerinin hazirlik ve gergeklestirme asa-
masinda gorev alan kisilerin siiregten nasil etkilendigini yedi ana
baslik altinda ele almistir. Hem izleyici hem de arastirmaci olarak
katildigimiz ve sonrasinda koordinatoérleri ile miilakatlar gercekles-
tirdigimiz kiiglik, orta ve bliyiik dlgekli festivallerle yaptigimiz galis-
malar sonucunda su noktalar 6ne ¢gikmaktadar:

* Cevrimigi festivallerin hem olumlu hem de olumsuz
yonlerinin oldugu ve goJu yoneticinin bu goérislerde birlestigi
anlagilmigtir. Olumsuz taraftan baglamak gerekirse;

1. Toplu sinema izleme eyleminin ortadan kalkmasi

2. Festivallerin insanlar: fiziksel olarak bir araya getirme

ozelliginin kaybolmas:

3. Festivalin gérkemli, cogskulu ve seyircili agilis ve kapanis

torenlerinin yapilamamasi

4. Festival katilimcilarinin fiziksel olarak seyahat etmesi ve

baska sehirleri ve tilkeleri tanimasinin gergeklesmemesi

5. Festivallerin, dijital okur-yazarlik oraninin diisiik olmas:

sebebiyle, 6zellikle 60 yas tistii seyirci kitlesini kaybetmesi

6. Film guvenliginin hem maliyetli hem de riskli bir mesele

haline gelmesi

* Cevrimici diizenlenen festivallerin olumlu yonlerini sirala-
mak gerekirse;

1. Festivalde film izleme eyleminin demokratiklesmesi

2. Film izleme pratiginin mekandan bagimsiz hale gelmesi

3. Festivalde gosterilen film sayis1 ve yan etkinliklerin ¢ok

biyik bir mali yiik olmaksizin artmasi

4. Covid-19 6ncesinde yerel ile sinirh kalan film festivalleri-
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nin hizl bir gsekilde uluslararas: hale gelmesi

5. Festivallerin daha gesitli kitlelere ulagmasi

6. Festivallerin Zoom gibi videokonferans uygulamalar: ve
diger sosyal medya mecralarini daha yogun kullanmasi se-
bebiyle seyircilerle kargilikli etkilesimin artmasi

7. Hibrit yontemlerin uygulanabilir oldugunun anlagilmas:.
Ornegin; filmi fiziki salonda gésterip gelemeyecek durumda
olan yonetmen ve oyuncular: videokonferans yontemiyle iz-
leyicilerle bulusturmak

8. Festivaldeki film gdsterimlerinin dogrusal olmayan bir
sekilde programlanmas: sonucunda izleyicinin istedigi giin
ve saatte filmleri izleyebilmesi

Bu sonuglar disinda; arastirmanin katilimcilarina gelecekte
hibrit yontemleri kullanip kullanmayacaklarini sordugumuzda; ge-
nel egilimin gevrimiginin olumlu yénlerini kullanarak hibrit bir festi-
val diizenleme yéniinde oldugu gériilmiistiir. Ornegin; Usak Film Fes-
tivali yoneticisi; “"Cevrimici festival su ana kadar yaptiklarimizin en
iyisi oldu... (Bundan sonraki festivallerde) hem fiziksel gosterecegiz,
hem de gevrimigi gostermek igin (yénetmenlere) tekliflerde buluna-
cadiz" demistir. Istanbul Film Festivali koordinatérii de de benzer bir
sekilde gelenege bagli kalmanin iyi oldugunu ancak online ile festiva-
le yeni bir nefes geldigini de belirtmistir. WOW yoneticisi ise hem de-
mokratiklesme stireci hem de erisilebilirlik konular: sebebiyle hibrit
yontemlerle devam etmeyi distiindiklerini ifade etmistir.

Sonug olarak; pandemi stireci devam ettiginden dolay: ge-
lecekte ve pandemi bittiginde hibrit uygulamalarin festivaller ta-
rafindan kullanilip kullanilmayacad: su asamada bilinmemektedir.
Dolayisiyla, bu arastirma su anki durumun tespitini festival yoneti-
cileri perspektifinden yaklasarak yapmaktadir. Durumun gelecekte
nasil bir seyir izleyecedi ve festivale katilim saglayan diger aktérlerin
perspektifleri aragtirma igin potansiyeller tagimaktadir.
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Sinema Sanati ve Tarihsel Bir Paradoks
Olarak Film Festivalleri: Kisa Filmin

Konumu ve Kritik Bir Donemec
Ayla Kanbur’

Ozet

Film Festivallerini distindigimizde, bakisimizi neye gevirdigi-
mize gore farkhiliklar gérebilecegimiz kiiresel bir kaleydoskopla karsilasiriz.
Fransiz Yeni Dalga'sinin ortaya gikigy, bir festivali (Cannes), film sanatinin
yonetmenle iligkisini ortaya gikaran ve o gline kadarki klasik bakisi asan bir
zemine déniistiirmiistiir baslangigta.. Ote yandan giderek Cannes, Berlin,
Venedik gibi festivaller, 18. 19. yy. resim sanatinin kars: karsiya kaldig: sa-
natsal kriterleri belirleyen salon otoriteleri gibi iglemektedir. Benzer bir se-
kilde bir festivale kabul edilmekle sanatgi ve eserleri kabul goriir, bir deger
olusturur, dagitimecilar agisindan ticari, izleyici agisindansa estetik bir refe-
rans olur. Ayrica festivallerin, filmleri ve izleyiciyi birbirleriyle bulusturan
kamusal alana benzer 6zelliklerinden de s6z edilebilir ve son yillarda artan
sayida festival, ‘'nig' bir endiistri olugturmaktadir. Festivaller, gise odakli ol-
mayan filmlerin izlenmesine ve ekonomik déngiilerinin saglanmasina ola-
nak verir. 'Festival’ géstergesiyle sinemanin sanat filmi, bagimsiz film kate-
gorileri gli¢lendirilerek sinefillerin ve fakli kiiltiirel tiiketicilerin isteklerine
cevap verilir. Ancak eleme siiregleri ve endiistrinin zorunlu ve diizenleyici
mekanizmalar: ile bir yandan filmleri sinirlarken diger yandan sanatin ba-
gimsizhigint korumalari, festivalleri, tarihsel bir paradoksun igine strikler.
Ozgiin bir kiltiirel form olarak kisa film bu toplumsal dinamikler iginde bir
dénemegte durmakta ve heniiz tarihi roliinii tamamlamamig gérinmemek-
tedir. Caligmanin odak noktasini, sanatin tarihsel '6zerklik’ mucadelesi ile
kapitalist tiretim bigimi arasindaki iligki gergevesinde, sinemanin konumu

1 Prof. Dr. Diizce Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimii aylakan-
bur.ayla@gmail.com ORCID ID: 0000-0001-6123-3551



ve gunimuz film festivallerinin iglevini tartismak ve kisa film festivallerinin
farkindaliklarinin sorgulanmasi olusturmaktadir.

Anahtar Kelimler: Film festivalleri, kisa film, bagimsiz film, avan-
gart, kulltiir endistrisi, sanatin 6zerkligi
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Art of Cinema and Film Festivals as A
Historical Paradox The Position of Short
Film at a Critical Moment

Abstract

Film festivals can be discussed, like a global kaleidoscope of film
art which different motifs emerge depending on our perspective. The emer-
gence of the French New Wave has transformed a festival (Cannes) into a
ground that reveals the relationship of the films with the director and ex-
ceeds the classical view until that day... However, recently, the festivals, such
as Cannes, Berlin, Venice stand for the function analogous to "academic sa-
lon authorities of 18.19.yy” who determine the artistic criteria that the art of
painting is faced with. Similarly, when a film is selected for the festival, the
artist and her/ his works are accepted, create a value, become a commercial
reference for distributors and an aesthetic reference for the audience. In
addition, some festivals are sometimes considered similar to the alternative
public sphere by bringing the films and the audience together but it may be
controversial regarding the increasing number of festivals in recent years
constitute a ‘niche’ industry. Festivals support the movies, which are not box
office-oriented, to be screened and ensures their visibility and contribute to
their budget. With the image of 'Festival, the art film and independent film
categories of the cinema are consolidated and the pleasure of cinephiles and
different cultural consumers are satisfied. However, the mechanisms of the
festival industry, on the one hand, control the artistic quality by a regulatory
election process, on the other hand, the preservation of the term ‘indepen-
dence' means that the festivals keep a historical paradox. As a unique cultur-
al form, the short film stands at a crossroads in these social and industrial
dynamics and does not seem to have completed its historical role yet. The
focus of the study is to discuss the position of cinema and the function of
today's film festivals within the framework of the relationship between art's
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struggle for ‘autonomy’ historically and capitalist mode of production, and
to question the awareness of short film festivals.

Keywords: Film festivals, short film, independent film, avangard, film
industry, culture industry, autonomy of art.
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Kisa Filmin Konumu ve Kritik Bir D6nemec

Film festivalleri uzun zamandir Hollywood endustrisi di-
sinda sinema sanatini takip etmek isteyenlerin en énemli segenegi
olagelmektedir. Fransiz Yeni Dalga yonetmenlerinin Cannes Film
Festivalinde ¢ikis yapmas: birgogumuzun imgeleminde yerini ko-
rumus ve Cannes Film Festivali'ni belki de o donemden beri film
sanatimin kalelerinden biri olarak gérmemizi saglamistir. Fransiz
sinematek direktérii Henri Langloismin, 1968 protestolarina denk
gelen bir zamanda goérevden alinmasi ve "milyonlarca isginin gre-
vi ve 6grencilerin De Gaulle hiikimetine karsi protesto eylemleri
sirasinda” (Chang, 2018), Jean Luc Godard ve Francois Truffault'un
onderliginde bir grup sinemaci Festivali, hem Langlois hem de pro-
testocularla dayanigsmaya gadirir ve eylemleri, o yil Festival'in dur-
masina yol agar. Bu senenin etkileri daha sonraki yillarda Festival'in
yeni diizenlemelere gitmesine kap1 agar. Ancak burada dikkate deger
nokta, adi gegen Yeni Dalga yonetmenlerinin 68 protestolar: sirasin-
da festivalin kimligi ile ‘'sokakta’ olup bitenler arasindaki geligkilere
dikkat gekmesidir. Bu 6rnek, sinema ve festival iligkisinin yaninda
kilturel bir Gretim olarak sinemanin, toplumsal dinamikler ve eko-
nomik Gretim bigimiyle arasindaki baglarin ¢ok boyutlu 6zelligini de
goruntr kilar.

Festivaller ticari sinemanin ya da Hollywoodun (endustri)
degil 'sanatin’ temsilcileri olarak kabul edilir ve belli ¢lgiilerde de bu
ozelliklerini koruyup 6ne gikarirlar. ‘Bagimsiz sinema’, ‘sanat sine-
masl’ gibi kavramlarin yaninda ‘festival filmi' terimi de dolasimda-
dir ve filmlere dair bir gosterge niteligi tasir. Bu nitelik ayrica, film
Uretim ve gosteriminin tiretim iligkilerini de gélgeleyen ideolojik bir
mistiklegsmeye déntisiir. Bununla birlikte bir filmin A sinifi festiva-
le segilmis olmasi, onun reel estetik ozelliklerinin 6tesinde bir ‘aura’
orerek hem dagitim ve gosterim olanagini agan hem de alimlanma
stirecinde izleyicinin o filme yaklagimini ve deneyim iligkisini belirle-
yen bir rol oynamaktadir.
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Her biri ayri birer arastirma konusu olabilecek yukardaki
baglamlar belli bir ikilemin; ticari amaglarla yapilmis film pazar1 igin-
de kiigiik bir pay alsa da 'nig market' 6zelligi tagiyan ‘sanat filmi' ile
'gise filmi' gibi sifatlar hala tarihsel bir felsefi tartismanin iginde ol-
dugumuzu da isaret eder. Diger taraftan egitilmis bir begeniye sahip
gesitli kimlik gruplarina 'sinema sanatinin’ drneklerini vadeden film
festivalleri, cogu zaman varsayilan belli topluluklar: bir araya getiren
bir kamusal alan yaratir ve bu gruplarin kiiltiirel trendleriyle uyum-
lu bir gergeve ¢izer. Yapim agamasindan dagitim-gdsterim slirecine
kadar oldukga yiiksek biitgelerle gergeklestirilen ve belli estetik kay-
gilar tasiyan uzun metraj filmlerin bu ekonomik iligkilerinin ‘festival’
dongtlerine girmesi kaginilmaz durmaktadir.

Sanatsal bir yaratim olarak diisindigumuzde bir film, yo-
netmenin 6znel deneyimleri ve niyetleri baglaminda ele gegirilemez
bir stregtir ancak filmin eser olma siirecinin gok katmanl iligkileri,
bir filmin estetik ve sanatsal elestirel mesafesini tartismali hale ge-
tirmektedir. 'Festival ekonomisi' ile iligkileri dolayisiyla sinema, hem
sanatgisinin hem de alimlayicisinin ‘6zerklik’ alanini diger tim sa-
natlara gore daha gok sorgulama alani agar. Godard, Tout Va Bien'in
(1972, Her Sey Yolunda) giriginde film endiistrisi ve sinema arasindaki
iligkiyi agik bir dille 6zetler.

Bu durumda, sinemanin sanat olma statlisinden veya
ozerkliginden hala nasil s6z edebiliriz ya da etmeli miyiz? Sinemanin
gecirmis oldugu sosyo-politik ve estetik evrimin iginde sakli kalan
bir form olarak 'kisa film', bu ekonomik agin érdagt kiltiirel pazarin
iginde nerede durmaktadir? Dijital teknolojinin yapim iligkilerini bi-
reysel diizeye gekmis olmasi ve film okullarindaki 6grencilerin tiret-
tigi film yogunlugu, festival ekonomileri ve internet platformlarina
hem igerik saglar hem de yeni bir 'nis’ pazar vaat eder. Bu baglamda,
kisa filmin estetik boyutundan daha ¢ok onu da igeren sinemanin ge-
nel Uretim ve tiketim iligkilerine odaklanmak 6ncelik tagimaktadar.
Sanat ve sosyo-politik arasindaki diyalektik iligkinin felsefi tarihsel
kokleri oldukga derine inmektedir ve buradaki kilit kavram sanatin
‘'0zerklik’ arayisidir. Sanatin '6zerklik’ arayisi nedir ve sinema igin
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ne ifade edebilir? Genel olarak film festivalleri bu '6zerklik’ alanina
referans veren 'sanat filmi' nasil bir ayricalik tagir? Festivaller, kiil-
tirel bir yaratim ve sanatsal bir form olarak 'kisa film' igin nasil bir
donemeci igaret ediyor olabilir? Bu sorularin yanitlar: sanatin ta-
rihsel miicadeleler alaninda aldig: konumlarla ve toplumsal siniflar
ve dolasim iligkileriyle, erigsim ve tiiketim olanaklariyla ve kullanim
degeriyle iligkilidir; ya da sanatin ekonomik iligkiler iginde kullanim
degerinin ne oldugu, nasil bigimlendirildigiyle ilgilidir denebilir.

1900'lerin baslarinda yer alan modernist, avangart sanat
hareketleri 6zellikle bu tartismalarin yasandig: bir dénemeci isaret
ettidi igin genellikle kiiltir izerine kuramsal yaklagimlarin da odak
noktasi olur. Bu nedenle Frankfurt Okulu'nun elegtirel galismalarini
ya da Raymond Williams'in kiiltiir sosyolojisi ¢galismalarinda popiler
kilturin olanaklarini aramasi; ya da Terry Eagleton'un estetigin ide-
olojik yanina dair titiz tespitlerini.. modasi ge¢mis olarak rafa kaldir-
mak? biraz zor géruiniiyor; Bu nedenle galisma gintimizin sekillen-
dirdigi yeni konumlandirmalara ragmen, hala popiler kiltir, kiiltiar
endistrisi, estetik ve ideoloji ekseninde tartismanin eskimedigini,
festivaller ve sinema baglaminda siirmekte olan izlerini tartismay:
amagclamaktadir.

Sanatsal Ozerklik Kavrami

Sanatin hayatin diger alanlarindan ayrilan ayricalikli bir yer
edinmesi '6zerklik’ arayisinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Terry Eagleton (1998) Estetigin Ideolojisinin temel kavramla-
rindan biri olan '6zerklik’ hakkinda, “Polis'ten Postmodernizme" adl
son bolimde soyle bir noktaya varir: “...Sanat, modernlik déoneminde
¢Ozllmeye baslayan toplumsal yapilarin sonucu olarak giinimizde,
biligsel, ahlaki ve siyasi li¢ temel alandan 6zerktir. ... Béyle bir 6zerklik
paradoksal bir yoldan gerceklesmistir: Sanat, kapitalist iretim tar-
zlyla biitinlesmek yoluyla, pazarin anonim 6zgurligine” kavusmus-
tur (Eagleton, 1998:381). Sanatsal 6zerklik kavrami temellerini, akil ile

2 (Bkz.Warde, 2005, s.11) Adorno ve Frankfurt Okulu elegtirisinin ginimiizde “za-
yifladigini” 6ne stirer ve nedenlerini siralar.

203



duyumlar arasinda; timel, yonetici yasa, evrensel olan ve tikel arasin-
da, 6zne-nesne arasindaki értiismeyen boslugu agma miicadelesinde
bulur. Tum felsefe tarihini meggul eden bu ikilik ‘aydinlanma’ dénemi
diustincesiyle ve burjuva 6znesinin sahiplendigi 6zgtrlik anlayisinin
yukselisiyle yon degistirir. Bu perspektif, diistinsel ve edimsel tarih-
sel doniisimlere dayanir ki sanatin da bagka bir alternatifinin olma-
dig: diistincesinin terk edilemeyecegini de isaret eder.

Baumgarten'in 18.yy'da adini koyarak bir felsefe alanindan
ayristirdidn ‘estetik’, sanatla da kesigen insan duyular: ve duygula-
nmimlariyla iligkilendirilen daha genis bir alani kapsar. Sanat felsefesi-
nin ve estetigin duyumlar alaniyla iligkisi, zihnin rasyonel, kavramsal
ve mantiksal boyutuyla kavranma noktasinda tam olarak agiklana-
mayan bireysel bir diinyay: temsil eder. Sanatin tiretim ve alimlanma
slireglerini ifade eden bu alan; hayatin, bireysel ve kiiltlirel deneyim-
lerin de alanina girerek, timelin ve rasyonalitenin kavrayiciligindan
kagan bir 6zelliktir. Eagleton'a gore (1998) estetik biliminin bu dé-
nemde basarmaya galistig: sey; aklin, alg: diinyasina niifuz etmenin
bir yolunu bulmasi ve bunu yaparken de iktidarini tehlikeye sok-
mamasidir. Baumgarten “yenilik¢i bir tavir iginde duyumun bitiin
alanini1 agmaktaysa da aslinda bu alani aklin sémiirgelestirilmesine
agmaktadir” (Eagleton, 1998: 27). Kant felsefesinin de bilim ve ahlak
alanindan gikarsizlik, ‘amagsiz amaghlik’, 'yasasiz yasalilikla’ ayirdig:
estetik, sanatin '6zerklik’ arayisinin da yolunu kuvvetlendirir.

Tumel-tikel ikilemine tiretilen ¢6ziim gintimiiz zihinlerinde
de igsellestirilmis olan sanatin, hayatin diger alanlarindan 'ayrica-
likly' bir yere konumlandirilmasidir. Alman akilcihiginda timelden
tikele gegmede ortaya gikarken, Ingiliz deneyci okulunda tikelden
genele nasil gegilecediyle ilgili ¢6ztim aranmugtir (Eagleton, 1998: 46).
Siyasi ve burjuva ekonomik déntisimlere eslik eden aydinlanmanin
Ozgurlestirici amaglari, 6znel olanin gorece yapisiyla evrensel olanin
degismez yasalar1 arasindaki uzlagtirma arayiglaridir. Aydinlanma
filozoflarinin savundugu yasa (tiimel, evrensel olan) 6znenin, tam da
kendi 6zerkliginin ilkesi olarak kendine mal etmesi, aklini yasalastir-
mastyla sonuglanmigtir (Eagleton, 1998: 32). Timel olan, degismeyen,
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gegcici olanin da igerdigi 6zl temsil eden bir gergevedir ve siyasi ira-
denin de hayat1 ve dolayisiyla kiiltiirti de dizenleme bigimiyle iligkile-
nir. Sanatg1 ve sanat, Ronesans sonrasi ayricalikli bir alana taginmaya
baslamadan Once, aristokratlarin himayesinde varliim stirdirmus-
tur ve kilise, din, ahlak, mutlakiyet gibi yapilarin hakimiyetinde bi-
¢imsel sinirlar: belirlenmigtir. Burjuvazinin yiikselisi, toplumun libe-
ral dizenlemesini dayatirken bireysel akil da evrensel diizenleyici bir
ilke olarak yerlesir.

Burjuvazi, .. bir kez mutlak¢iligin merkeziyetlestirici siyasi ay-
gitin1 sokip atti m1 kendisini bir biitin olarak toplumsal hayati
érgiitleyen bazi kurumlardan yoksun bulur. Oyleyse burjuvazi,
sayesinde kendisini yeniden Gretecek kadar giiglii birlik duygusu-
nu nereye konumlandiracaktir? Burjuva toplumunun nihai bag-
layici, mutlakiyetin zorlayici aygitina karsit olarak, aligkanliklar,
baghliklar, duygular ve duygulanimlar olacaktir. (Bu da) Boyle
bir diizende iktidarin, estetik kilinmis hale geldigini soylemekle
esdegerdir. ..Dolayimsiz varoluguyla bir arada bulunan bir yasay:
gonderimli bir sekilde kendine veren bu yeni 6zne, 6zgurlagunt
zorunlulugunda bulmakla estetik Urtnti model alir ¢inkd
estetik nesnenin gizi de onun duyusal pargalarindan her birinin,
butuntyle 6zerk goériinmesine karsin bitinligin yasasini ete
kemige burundurmesidir(Eagleton, 1998: 32-37).

Aydinlanmanin distnsel temeli, doganin ve gundelik
hayatin diizenlenmesi, toplumsal kurumlar ve kiltiirel formlarin
ayrimlasma sitirecine karsilik gelir; tikel olan, sanatginin deneyimi
ve yaratma 6zgurligi, alimlayicinin ‘deneyim’ iligkileri de kendi ko-
numunun bagimsizlik sinirlarini bulma stirecine girer. Ancak sana-
tin 6zerklik miicadelesi, onu burjuva kiltirtinin ‘ayricalikli’ alanina
tagiyarak genel toplumsal iligkilerden soyutlanma noktasina getir-
mistir. Sanayilesme, sehirlesme, sehrin yeni ytizleri, gégmenler ve ka-
labaliklar karsisinda sanatsal deneyim ve toplumsal iligkilerdeki roli
sanatginin artik yiz yize kaldig: sorular arasindadir ve 19.yy'in or-
talarindan itibaren 'sanatsal modernizm' olarak adlandirilan bir do-
neme damgasini vurur. Bir bagka deyisle soyutlayan, diizenleyici akil
ile insan duyumlari/deneyim iligkisi arasindaki ikiligi agsma ¢abalar:
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politik bir miicadele alani olarak kargimiza gikar. Sanatin 19.yy'dan
itibaren burjuva killtirintn rasyonel diistincesiyle birlesmeye dog-
ru giden slireci, sorgulama ve bu biitinlesmeyi de ortadan kaldirma
micadelesinin son duragi, 20.yy. baslarinda modernist —avangart-
sanat akimlarinin, Huysenn'in deyisiyle “sanat ve hayat arasindaki
ayrimi” yitkma girisimidir. Dada'nin “soyut bir insanlik durumunu ele
almak yerine, kapitalizmin teknolojik aragsal aklinin giinliik hayatin
dokusunu ve insan bedenini istila edisi” elestirisi, burjuva ideoloji-
sinin kiiltiirel gergekligi sanayi ve ekonomik gercgeklikten ayirmasi-
na ve ayni derecede burjuva olan yiiksek, 6zerk kiltlir nosyonuna da
karg1 bir hareketti (1988: 65).

Sanatin iginde yer aldign bu paradoksal durumun, onu
ozellikle hakim kilttrel iligkilerin tam ortasina yerlestirdigi agik-
tir. 'Tarihi avangart’ akimlarin ylikselisi ve niifuz etmeye galigtign
gunlik hayati doniistirme micadelesinin, sinemanin sehrin
yeni nifusunun eglencesi-sanati olarak var oldugu déneme denk
geldigini hatirlayalim. Walter Benjamin, (1969: 219-226) sehrin, al-
gilarin ve sanatsal deneyimin dontisimi baglaminda sinemay:
onemli bir gosterge olarak ele almistir. Benjamin'in birgok eserinden
citkarsayabilecegimiz gibi modernist akimlarin bu miicadeleleri ile
sanatin geleneksel burjuva iligkilerinden 6zgirlesmesinde sinema-
nin tagidigi olanaklar yakindan iligkilidir. Raymond Williams Moder-
nizmin Siyaseti (2018) adli galigmasinda, bir "direnme alani” olarak
gordugi poptler kiltirt analizlerine katarak nirengi noktasina koy-
dugu bu déneme biraz mesafeli yaklasir; ancak Williams, ayni done-
min sanat akimlar: igindeki sol kanadin, sinemay: bir demokratikles-
me olanad olarak gordiigiini de yorumlarina ekler.

"Modernist ve avandgard sanatin da son durag: olan sa-
nat-hayat ikiligini agma miicadelesi” (Huysenn, 1988), kulturel tari-
hin bu 6nemli dénemeci, kurumsallasgtirilip ylcelestirilerek rafa kal-
dirilmistir. 19.yy'da “olumlu ve ilerici bir tini1” kazanan modern, mo-
dernizm, modernist kavramlarinin gegirdigi evrime dayanan Willi-
ams (2018: 44), kavramin 1950'lerden itibaren zamansal olarak geriye
dontik kullanilmaya basgladigini ve giniimiizde bunun dénemi yarim
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yuzyillik bir siirece hapsettigimizi 6ne stirer: “Avangard'in ginimiiz
deneysel tiyatrosu igin de kullanildigini g6z 6niine aldigimizda gagi-
miz1 kesin bir ¢izgi ile ayirip anonimlesgtiren bu hem kasitli hem de
kasitsiz kafa karigikligi, distinsel bir sorun olmaktan ¢ikip ideolojik
bir perspektif haline gelir. Bu bakis agisina gore bize kalan sadece
post-modernisttir” (Williams, 2018: 44).

Sinemanin erken dénem tarihinden giinimiize kadar gegir-
digi kurumsal konumlara baktigimizda, sanati ‘ayricalikli’ bir alana
yerlestiren bu stiregten bagimsiz olmadigini 6ne stirebiliriz. Popiler
olanla belirli estetik ézelliklere sahip eserler 6zenle ayirt edilir. Ozel-
likle bir filmin sanatsal degeri Hollywood endiistrisi veya ulusal tica-
ri sinemalara kars: ‘tiketilemeyen’ yaniyla anlam kazanmaktadir. Di-
ger bir deyisle 'ayricalik’ yiklenerek degerini kazanmaktadir ancak
bunun da mekanizmalar: nis endiistrileri tarafindan kurulmaktadir.
Adorno-Horkeimer kiltir endistrisini tartisirken gunlik hayatin
dinamiklerinin, kiltir ve deneyimin rasyonellegtirilemeyen yani-
nin -tikel- kapitalist pazar iligkileri yoluyla nasil standartlagtirildig:
ve metalastirildigina yogunlasir. "Gergek tikelligin ve bireyselligin
bagimsiz agiklamasina sahip olmadigimiz igin, killtir endiistrisinin
sahte tikel ve evrensel kimligi, kiiltiir endiistrisinin tipik Girtinleri ile
6zerk sanatin Grtnleri arasinda kurulur” (Bernstein, 1991-2005: 9).

Hangi Festival, Hangi Sinema? Tiketimin
Kiiltiirel Boyutu

60'larin, burjuva kiltirtine kars: muhalif iklimini silen ve
ozellikle 80'lerden sonrasi olarak simgelegen “post”lar donemi, David
Harvey'in Umut Mekéanlar: kitabinda (2008) vurguladigi Margaret
Thatcherin "baska alternatif yok” sézleriyle anlaml bir 6zellik kaza-
nir. GUnumuize kadarki siireg gerek akademik calisma odaklarinda
gerekse gunlik hayatin dinamiklerini yorumlamada elestirel yakla-
simlardan uzaklasarak sektorel arastirmalarin, innovasyonlarin do-
mine ettidi bir giindemin yolunu gizmistir. Ornegin, Changing Con-
sumer: Market and Meanings (Miles vd. 2002) adli galigma, titkketim
sosyolojisi galigmalarindaki literatiirin yogunluguna dikkat ceker
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ve ozellikle ‘tiketim toplumu’ kabuliine dayanarak Marksist elesti-
rel yaklagimlarin yetersizligini formiile etmekle baglar. Meta formla-
rinin kavramsallagtirilmasinin sembolik ya da gosterge degerini de
igerecek gibi genislemesi gerektigi ve ekonomik bir kriter olan degi-
sim degerine indirgenemeyecedini, sembolik degerini aldig: toplum-
sal baglama oturtulmasi gerektidi ifade edilir (Miles vd. 2002: 2-3).
Sembolik bir deger tiretildigi ret edilemez ancak yazarlarin eksik bul-
dugdu Callinicos'un argiimani da gegerliligini korumaktadir: “Metala-
rin en onemli 6zelliginin sosyal iligkileri gizleyen ya da garpitan bir
ozellik tagimasidir” (Miles vd. 2002: 2-3). Yazarlar buna kars, “"sadece
kullanim dederi tzerinden tiketimin gergeklesmedigine” dayana-
rak "tuketimin iletigsimsel bir iglev tagidigi” tezini 6ne stirerler. Ayni
derlemede galigmasini Featherstone'un tezlerine dayandiran Alan
Warde (2002) ise ‘tiketim tretimi’, ‘tiketim bigimi' ve post-modern
kilturin iginde inceledigi hayaller, imgeler ve zevk' igeren tiketim
kiilturd analizlerini temel alir. Featherstone'un onerisi (akt. Warde,
2002) bu galigmada tartistigimiz konu agisindan dikkat gekidir: "Kit-
le kiltirinin yaratici potansiyeli ve post-modernizm tarafindan
kigkirtilan yiiksek ve poptler kultir arasindaki sinirin géruntirdeki
¢Okiisii; glindelik hayatin estetize edilmesi ve sanatsal avandgard ile
yeni killtiirel aracilarin ¢ogul yasam tarzlarinda temsil edilen yeni
ktguk burjuvazi arasindaki sinirin ¢ékisit” (2002: 10). Warde ise Fe-
atherstone'un 1980'lerdeki tiiketimin kultiirel boyutlari, imgeleri,
goOstergeleri ve sembolleri temel alan analizlerini “gintimuzdeki
farkin kolektif pratiklerden daha ¢ok kisisel kimlige olan vurgunun
arttiin1” saptamasiyla genisgletir. Postmodern gesitliligi ve tiketim
kilttrinia bu kadar cogkuyla ve elestirel literatiirden koparak kutla-
mak bir tir tiketim yoluyla 6zgiirlesme tinis: tagimaktadir. Bu yak-
lasimlar Benjamin'in “insanogly, .. simdi kendisi igin birdir. Kendine
yabancilagmasi 6yle bir dereceye ulagmistir ki kendi yikimini bir-
inci dereceden estetik bir zevk olarak deneyimleyebilir” (1968: 242)
s6zunl hatirlatmaktadir.

Diger taraftan tim cografyalar: etkisi altina alan teknolojik
ve kiiresel-kiiltiirel dontisimlerin yaganmis oldugu bir gergektir an-
cak kapitalist Giretim bi¢gimi hala kendini yaratan yikimlarin hakim
ekonomik sistemi olarak stirmektedir. Bu nedenle Frankfurt Okulu
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elestirel bakisinda eksik olan seyin diizeltilmesi gerektigi sorusu akla
gelir. Ornegin reklamcilik icin séylenenlerden bazilari; iiriinlerin
bireysel noktalarini ayirabilir, birbirinin yerine gegebilir ve hatta
baglantili herhangi bir anlamdan teknik olarak yabancilasarak ken-
dilerini igin digindaki amaglara 6ding verirler” (Adorno, 2005: 372).
'Kendi disindaki amaglar’ ibaresi pekala iletisim ve bagka baglamlar-
da yine dile getirdikleri ‘'sembolik’ deger iligkisini kapsar; bir digeri
ise her uriin igin reklam kullanilmak zorunda oldugu igin 'stil-tarz’
teriminin kullanilmasidir (Adorno, 2005: 369). "Kultur endtstrisi
olmadan kesinlikle yaganabilir, bu nedenle zorunlu olarak ¢ok fazla
doygunluk ve ilgisizlik yaratir. Kendi iginde, bunu diizeltmek igin gok
az kaynaga sahiptir. Reklam onun yasam iksiridir. Ancak trtintin bir
meta olarak vaat ettigi keyfi, salt bir vaade indirgemekte asla basar:-
s1z olmadig i¢in, sonunda zevk alinamadid igin ihtiya¢ duydugu ta-
nitimla értlisir” (Adorno, 2005: 367). Tiketici galigmasinin dayandid:
distinsel temel, doga ve kiltir, insan ve toplum, estetik ve akil ara-
sindaki karsithiklar: tiketimin sembolik iligkileriyle, sanatin 6zerklik
miicadelesinin de tim giinlik hayata yayilarak ‘tiilketim sanati-es-
tetigi’ olarak yerleserek asilmig oldugunu varsayar gibidir. Estetik
olana yapilan bu kadar vurgu Eagleton'in yukardaki tarihsel analizini
hakli ¢ikarir niteliktedir.

Hem kiiltir hem de sanatsal yaratimlar, deneyim iligkileri-
nin bedenden zihne, mekana ve tarihe yayilan genis aginda tiketi-
lemeyen bir yani daima tagiyacaktir ve basibos birakilamayacak ka-
dar dontstiirtcl bir potansiyel tasir. Sinema so6z konusu oldugunda
edimsel diinyayla yakinlig: bireysel ve kiiltiirel deneyimle daha giicli
bir bag kurar ve bu konu tizerine genis bir uzlasimdan da soz edilebi-
lir. Burada belki de temel sorun, bu bagin giiciniin glinimiizde en-
dustriyel, idari ve ekonomik siirecin sosyo-politik dolayimina maruz
kalarak deneyimden uzaklastiran mekanizmalar ve bu dolayimlarin
icinde stirekli yer almaya devam etmemizden dolay:1 bagka alternatifin
olmadigina goésterilen rizadir.?

Festivaller, filmlere uluslararas: iiretim, dagitim ve goster-

3 Aksibelirtilmedikge tim italikler bu ¢alismanin yazarina aittir.
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im endistrisinin i¢inden siyrilabilme olanag: ya da baska bir deyisle
kitlesel tiketimden 'ayricaligini’, ‘bagimsizligini’ korudugunu vaat
eder. Bu agidan festivaller, hakim siyasal simifin ve kiltirin tikel
yaninin kontrolini devrettigi bir ‘akil’ olarak da diistintlebilir ve he-
gemonik iligkiler igin kilit niteligindedir. Bu perspektiften film festi-
valleri, burjuva kiltirintn sanati ylicelestirme mantigiyla birlesen
yandas konumda durur. Aslinda bir zamanlar aranan o '6zerklik’, bu
kez sinemay kitlelerin elinden kurtardig: varsayilan alanlar olarak
'festival’ gostergesine devredilir ve diizenlenerek yeniden sunulur.
Ote yandan iiretim iligkileri iginde 'kiiltiirel bir meta’ olarak dagitim
ve gosterim siirecinde degisim degeri belirlenir. "Kiiltiirel metalarin
aliminda kullanim degeri olarak adlandirilabilecek seyin yerini degi-
sim degeri alirken prestij arayanlar uzmanlarin yerini alir. .... Higbir
nesnenin dogal bir degeri yoktur; sadece degistirilebildigi 6l¢tide de-
gerlidir. Sanatin kullanim dederi, var olma bigimi, bir fetig olarak ele
alinir ve fetis, yapilan isin toplumsal reytingi (sanatsal statlisii olarak
yanlig yorumlanir), onun kullanim degeri olur. Ancak satilmak tizere
var olan ve heniiz satilamaz durumda olan bir {irtin tiiri olarak san-
at, islem salt niyet olmaktan gikar ¢ikmaz, tamamen ve ikiytzli bir
sekilde 'satilamazliga’ dontstirilir ve onun tek ilkesi haline gelir”
(Adorno ve Horkeimer 2016: 12.8).

Festival Ekonomisi, Kavramlar ve Duruslar

Cultural Industries in International Business Research:
Progress and Prospect (Lu Wang vd. 2020) adli ¢galigma igletme al-
aninda yapilan galigmalarin son yillarda endistrinin kiltire olan
ilgisinin arttigini tespit eder. "Kultlir endustrileri -sembolik, estetik
ya da artistik bagimsiz (substantive) dederi olan kiltirel Grinleri
ureten ve dagitan organizasyon sistemleri- global ekonomi tizerinde
giderek 6nemi artan ekonomik ve ekonomik olmayan etkilerde bu-
lunmaktadir” (Lu Wang vd. 2020).

Sayilari hizla artan uluslararas: ve ulusal film festivalleriy-
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le paralel olarak hem isletme disiplininde hem de sinema alaninda*
akademik galismalarin yogunlagsmas: da ekonomik doéngtyle iligki-
lendirilebilir. Ulasim ve iletisim teknolojilerinin hizi, post-Fordist
donistim, Uretim-tiketim iligkilerinde kiiltiir ekonomisine yonelimi
arttirmistir. Dijitallesme, kiltiirel iretim ve tiketimin igeriklerini
belirlerken toplumsal kimlik ve begenilerin kendi kiiltiirel mecrala-
rini olusturmalari da bu yonelimi hazirlayan etmenler arasindadir.
Ulusal festivaller de, film ekonomisinin yaninda kiiresel pazarin Can-
nes, Venedik, Berlin gibi festivallerde gosterilmis filmlerin dagitim
ve pazarlama dolasiminda bu aga dahil olurken, kentsel ekonomik
girdiler yaratir ve ayni zamanda kentin tanitimi ve prestijinin de
stirdirilebilirligini saglayan ekonomik bir iglev edinir. Birgok aka-
demisyene esin kaynag olan Elsaesser (2005) galigmasinda ayrintila-
riyla 6rneklendirdigi gibi festivaller, 'sinema sanatinin’ ekonomisini
idame ettirmesi agisindan 6nemli katkilar sunarken, sinema author
uretmesi, tlke sinemasi yaratmasi gibi kamusal ilgiliyi yonlendiren
iglevler de edinir (Bkz. Elsaesser, 2005) Festivallere yliklenen sanat-
sal iglev, bu agidan kiltiir endiistrisinin idari ve standartlar olustu-
ran yapisiyla baglanan paradoksal bir iligki igine girers.

1960'lardan itibaren bagimsiz’ sinema 6nemli bir gosterge
olarak karsimiza gikar. Feminist galismalara esglik eden ve sanatsal
politikalarin yoniint de etkileyen siyasi-kamusal alan yaratan festi-
vallerin bu déneme 6zel oldugunu soyleyebiliriz. Kolektif film Giretim
gruplarinin, gogu zaman yonetmenlerin de iligkilendigi® olugumlarin
filmleri ‘bagimsiz’ film kavrami baglaminda ginimuizden farklilik
gosterir. Uluslararas: diizeyde genellikle Hollywood bigim ve igerik-
lerine alternatif olarak kabul edilen bagimsiz filmler, gosterim ola-

4 Dina Iardonava ile basglayan Film Festival Yearbook serileri ve Marijke de Valk'in
calismalari alanin 6ne gikan isimleri olarak durmaktadir. Ayrica bu konuda bkz.
Loist, (2016a, 2016b). Ozellikle Finola Kerrigan (2009) filmlerin marketing calig-
malarinda festivallerin nasil igledigine dair kapsamli bir aragtirma sunmaktadir.

5 Kilturtn kontroli tizerine Bkz. Adorno, (2005) Culture and Administration Sele-
cted Essays iginde.

6 Bu konuda Sally Potter 6rnek gosterilebilir. Bkz. Kanbur, Ayla (2018) Cok Bakigh
bir Sinema Estetigi: Sally Potter, Perdeyi Aralamak iginde Ed. Oztiirk, Ruken ve
Hasan Akbulut, Ayrint1 yayinlar:
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nadin festivallerde bulmustur ve genel olarak da 'diinya sinemasi’
kavramina kadar 'Avrupa sinemasi’, sanat sinemasinin kalesi olarak
algilanmistir.” 'European Cinema: Face to Face with Hollywood' ki-
tabinin ismi de bu inancin stirdigint gosterir. Elsaesser (2005: 94),
festivallerin Avrupa sinemasini (ek olarak diinya sinemasini) yeniden
yapilandirdigini da iddia eder®. 1980lerle baglayan ve binlerle ifade
edilebilecek sayilari ile festivaller, festival odakli akademik galigsma-
lara da hiz kazandirmistir (Bkz. Loist, 2016). Dlinya tarihinde yeni
olmayan genlikler (festivity), sinemanin da 6nce eglence fuarlarin-
da yer almasiyla birbirine baglanir. Ginimizde ise film festivalle-
ri 6zellikle 2000'ler sonras: genellikle de neo-liberal ve post-fordist
ekonomi ve post-modern kiltiirel iklimle de yakindan iligkilidir. Rh-
yne'a gore (2009);

"Ik agsama biiyiik dlgiide ulusal diplomatik stratejilerden, ikinci
asama ise yeni siyaset ve toplumsal hareketlerden etkilenmigken,
bu t¢linct donem en ¢ok, birbiriyle i¢ ige gegmis birkag kiiltlirel
ve ekonomik giindemin karmasik degisiminden etkilenmigtir.
Sanat ve kiltur iizerinde 6nemli etkisi olan baslica egilimlerden
biri, refah devletini 6zellestirmenin ticari mantigini kullanmaya
iten neo-liberalizmin yikselisiydi. Tutarli bir ulusal kimligin olus-
masinda 6nemli gértldidu igin kamu fonlariyla desteklenen bir
alan olan kiltur, giderek deger tireten bir yaratici endiistriye do-
nismistir. Finansman ortamindaki bu ideolojik degisim, kiiltlirel
kurumlara neol-iberal bir kurumsal is mantid1 getirerek festivalle-
ri dogrudan etkiledi” (akt. Loist, 2016: 52).

Internet platformlarinin da gostergesi olan ‘festival’ terimi,
festivallerin artan sayilar: diisinildigiinde, hem her film i¢in hem
de her dagitimer igin, farkh kiiltiirel degerlere gore parlayabilecek
bir imajin pazarlama degeri bulacadi genis bir ticari alana agilir. Film
‘market’ ofisleri ve stantlari® bir ‘pazar’ mantid1 gibi, filmlerin ser-

7 Aslinda hala hazirda "diinya sinemas1” kavrami Avrupa sinemasinin igaret ettigi
"sanat” igerigini tagimakta ikincil bir sirada yer alir ve Avrupa ve digerleri pers-
pektifini de stirdirdagt iddia edilebilir.

8 Luc Besson'un Hollywod filmlerini ya da Amelia gibi fairy-tale tarz: filmleri Avru-
pa sinemasinda nasil bir yere koyabiliriz sorusu akla gelmektedir.

9 Festivaller kendi konumuna gére siniflandirilmigtir ve marketleri igermek genel-
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gilendigi, yapimci-yatirimci-dagitimecilarin dolastigi, hem proje asa-
masinda hem de ilk gosterim sonrasinda bir araya gelen arac: kim-
likler (agent), filmin degerini izlenecek platformlar ve kulttrel tike-
tici simiflandirmasina goére segme iglemine tabi tuttuklar: yerlerdir.
Ustelik bu metalarin tasima masraflar: olmadig gibi sayisiz kere de
gogaltilabilirler. Rekabet; 6dill, bagari, pazar iligkilerinin temel man-
tigidir ve 6zellikle A simifi festivallerin Oscar gibi poptlaritesini art-
tiran unsurlardir. Tim bunlar filmin reklam ve tanitim stratejilerini
ve kullanim degerini de belirleyecektir. Hollywoodun bilinen kalipla-
rinin yaratmis oldugu pazarin doygunlugu ve kiltirel kimlik talep-
leri, post-modern begeniler ile birlestiginde el atilmamis potansiyel
yatirim alani olarak 'sinema kiltiiri' sinema sanatindan anlayanlara
arz edilir. Buradan bakildiginda imgeler diinyasinda festivaller, birer
aracit konumunda ya da daha Daniel Bell'in (akt. Harvey, 2016: 278)
kilturel kitleyi tanimladig: gibi "kaltiirt yaratanlardan daha ¢ok bir
yayginlagtirici (transmitter)” konumundadar.

Diger taraftan, festivaller hakkinda yapilan akademik ca-
lismalarda, bu ekonomik iligkilerden bagimsizlastirma veya kiiltirel
olani farklilagtirma ihtiyaciyla yeni kavramlar éne stirmuslerdir. Lo-
ist (2018:60) bu gabay1 goyle Ozetler:

"Medyadaki varolan patirtilarda kaybolmaya meyilli bu genis egi-
limleri goz 6ntinde bulundurarak, film festivali galigmalars, festi-
val fenomenini goriiniiste marjinal cografyalar: ve konulari genel
olarak yakalamak i¢in daha genis analitik kavramlara yonelmekte-
dir. Endistriyel "dolasim” yerine network, takimadalar, rhizome,
yikici kisa-devreler veya periferi gibi yeni terimler ve kavramlar
festival ekosistemine dahil edilir ve analitik kapsam ¢ok gesitli
olaylar igerecek sekilde genisletilir”.

Kamusal alan agmasi festivallerin en cogkulu tarihi 6zelli-
gidir. 1980'lerden sonra bir taraftan cinsel ve etnik kimlik farklilik-
larinin gortnir hale gelmesi, diger tarafta ise kendi bireysel farkl-
liklariyla varoluslarini bigimlendiren ve yeni ekonomik ig kollarinda

likle A sinifi olmaya belirler, Berlin, Venedik, Cannes gibi festivaller A sinifidirlar.
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calisan gruplar, festivallerde yan yana gelme olanag: bulurlar.”® Elsa-
esser (2005:105-104), "Avrupa film festival dolasimini (curcuit) med-
yatiklesme ve siyasallagmanin bir kez olsun oldukga isabetli bir ittifa-
ka girdigi 6zel kamusal alanlar” olarak distinir ve film festivallerini
“"yeni bir demokrasinin sembolik agoralar: — gegmiste Avrupa'da ger-
geklesmeyen devrimlerin depolar: ve sanal arsivleri” olarak kutlar.
Ancak endiistriyel standartlagtirma, siniflama ve eleme siireglerinin
yaninda, Habermas'in kamusal tartigmasinin burjuva sinifinin yk-
selisiyle iligkili oldugunu hatirladigimizda, film festivallerine atfedi-
len politik boyut ve erisim ayricaligi da gézden gegirilmeyi bekler. Bu
noktanin farkinda olan Elsaesser, Richard Florida'nin “yaratici sinif”
olarak adlandirdi§i gruplarin bu kamusal alanin tiyeleri oldugunu or-
nekler:

"Hizli buylyen, yiksek egitimli ve iyi Gicretli isglicinin, kurum-
sal karlar1 ve ekonomik bliiylimenin giderek daha fazla gabalarina
bagh oldugu bir kesim. Yaratici sinifin iiyeleri, teknolojiden eglen-
ceye, gazetecilikten finansa, st diizey turetimden sanata kadar
cok cesitli sektorlerde ¢ok gesitli isler yaparlar. Kendilerini bilingli
olarak bir smnif olarak gérmezler. Yine de yaraticiliga, bireyselli-
ge, farkliliga ve liyakate deger veren ortak degerleri paylasiyorlar”
(akt. Elsaesser, 2005: 105).

Diger bir 6rnek de Bridget Jones'tan yola gikarak “sehir ya-
samina hiitkmeden ve sekillendiren insanlari” tasvir eden Helen Fiel-
ding'den aktarilir:

".. iyi egitimli, 20'lerinde ve 30'larinda bekar profesyoneller. Ahlak-
cilar onlar igin endiselenir; pazarlama ahalisi gozlerine girmeye
calisir, kentsel geligtiriciler onlar1 cezbetmek ister. Reklamcilik,
yayincilik, eglence ve medya etrafinda dénen yaratici ekonominin
ana tiiketicilerive tireticileridir. Diger tiim sosyal gruplardan daha
fazla zamanlar: ve paralarini modaya uygun, ugari ve eglenceli
olan her geye harcama tutkular: vardir” (akt. Elsaesser, 2005:104)

Genel endiistrinin farkl alanlarinda siniflandirildiklar: gibi,

10 Covid 19 pandemi sonrasi durum tam anlamiyla bu konunun yeniden diiginil-
mesi gerektigini gindeme getirir.
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bu gruplara karsilik gelen 'sinema sanati' tiirleri ve festival gesitleri
bulunmaktadir. Bu baglamda festivallerin kamusal alandan daha ¢ok,
kiltir endistrisinin dénglisinde yer alan nis bir endistriye yakin
distugunt 6ne strulebiliriz.
A ve B filmlerindeki ya da dergilerdeki farkl fiyat araliklarinda-
ki oyktlerdeki gibi belirgin farkliliklar, konuya degil, tiiketicilerin
siniflandirilmasina, organize edilmesine ve etiketlenmesine bagli-
dir. Higbiri kagmasin diye herkes igin bir geyler saglanir; ayrimlar
vurgulanir ve genisletilir. Halk, degisen kalitede seri tiretim Grin-
lerin hiyerarsik bir yelpazesiyle karsilanir, béylece tam niceleme
kurali ilerler. Herkes (sanki kendiliginden) énceden belirlenmis ve
endekslenmis dlizeyine gore davranmali ve tiirline gore ortaya gi-
kan seri Giriin kategorisini se¢gmelidir. Tiiketiciler, aragtirma orga-
nizasyon semalarinda istatistik olarak géranir ve gelir gruplarina
gore kirmizi, yesil ve mavi alanlara bolantr; teknik, her tirla pro-
paganda igin kullanilan tekniktir (Adorno & Horkeimer, 2016: 19).

Bu galismanin baglaminda kisaca soyleyecek olursak; kiil-
turel gruplarin tiiketici gruplar olarak gorilmesi ve farklilastirici
vurgular, piyasa kosullari ile uyumlu bir iligki igindedir. Sanatin tari-
hi 6zerklik miicadelesinin bu kosullara teslim oldugunu kabul etsek
bile; 'sanat filmi' ‘bagimsiz film', ve ‘festival filmi’ gibi kavramlar, var
olan festivalleri ve bu dolagimin igindeki filmleri girdigi kapitalist
iligkilerden soyutlayip, onlara ayricalik kazandirarak paradoksun de-
vamini saglamaktadir. Gosterim ve pazarlama stratejilerinin hedefi
olan toplumsal gruplarin ve sinefillerin de igsellestirmis oldugu 'yi-
celesme’ ile bu paradoks daha da giiglenir.

Festivaller ve Sinema Sanatinda Kisa filmin
Konumu

Major ya da orta olgekli film festivalleri, uzun metraj film-
ler igin gintimuzde adeta 1600'lerden 1900 baslarina kadar sanat
tzerinde hakimiyet stiren Salon de Paris'in, akademi ressamlarinin
sectigi Salon olarak anilan (Gombrich, 1996: 514) segme iligkilerine
benzer bir iglev kazanmigtir ve bir filmin basar: orani o dénemki res-
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sam gibi bu festivallere baghdir. Uzun metraj gekmek isteyen yonet-
menlerin ama kisa film gekerek 6dil mekanizmalar: veya gosterime
kabul etme yoluyla fark edilmek isteyen yonetmenler igin de ilk du-
raklar1 major festivaller olmaktadir.” Cogu kisa film yénetmeni igin
uzun film festivalleri, var olan iligkilerin igine girildigi, isin 6grenil-
digi bir alan olur ve segme ve standartlastirma mantig: kisa filme de
uygulanir. Ozellikle uzun metraj amaglayanlarin, dagitimcilarin ve
yapimcilarin yogunlukla yer aldigi A sinif festivallere kabul edilmesi
kadersel bir déntisim saglar. O ana kadar bir anlamda ‘uygunlasti-
rilmaya’ ¢alisilan sey, heniiz bir 6teki konumundadir. Kisa film, uzun
metraj i¢in bir atlama tasi olarak goriuldiginde veya var olan festival
mantidi iginde dolagima girdiginde bir yaniyla tagidig: alternatif sa-
natsal potansiyelin de ‘uygunlastirildigini’ varsayabiliriz.

Kisa filmin bir kitlesinin olustugu ve bagli olarak hazir bek-
leyen bir pazar oldugu gergedini bir kenara koyamayiz. Son 20 yilin
dijital iretim teknolojileri ve film okullarindan mezun olan binler-
ce 6grencinin ellerinde hazir retilmis ve dolagima sunulmay: bek-
leyen malzemeler birikmektedir. Kisa film festivalleri, bazen gesitli
kurumlarin tanmitim etkinliklerine maliyeti ucuz yontemlerle dahil
edilir, gogu Universite igin festival diizenlemek prestij saglar. Buyik
6lgekli festivallerin hakimiyetinden gikma gabasindaki girisimler de,
diizenleyenlere ekonomik bir is alani agar ancak burada da genel fes-
tival standard: devam eder. Anahtar nokta, bu konumlandirmanin
kisa film yapanlar tarafindan da gti¢lii bir sorgulama alani olarak hentiz
ortaya gtkmamis olmasidir. Ote yandan teknolojin sundugu yapim ve
bagimsiz gosterim olanaklar: igin uygun bir form olarak kisa film,
sinemanin kitlelerle bulustugu ilk yillarindaki dinamigi canlandiran
bir potansiyel tasimaktadir. Huyssen'in (1988: 69) ancak “tarihi avan-
gardin Utopyact umutlar: sekil dedistirmis olsa da ayip olmasin diye
kitle kiltirt denen ikinci sémiura sitemi iginde hala korunuyor” ifa-
desinden yola gikarak “6zgurlestirici bir kitle kiiltiirti igin titopyact
umutlar: olan bir kiltiir avangardindan” vazgegmeyebiliriz. "O za-

11 Bu konuda birgok érnek verilebilir ama tilkemizden Nuri Bilge Ceylanin Can-
nes'da bagari elde eden Koza (1995) filmi, devam eden bagarisi agisindan en erken
orneklerden biridir.
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man mesele avangardin heniiz sermayenin tahakkiimiine girmemis
olma veya onun tarafindan uyarilan ama tatmin edilmeyen insan tec-
rlibelerine hitap etme” umudunu ciddiye alabiliriz.

Huyssen'in bu 6nerisi 6zgiin bir sinema “formu” olarak kisa
filmin konumunu igerir mi sorusuna cevap armaya deger. Heniiz, ay-
ricaliklar verilen endistriyel standartlarin tahakkiimiine girmemis,
toplumsal farkindaliklar saglayan ve ayni zamanda eglendiren (ke-
yif alinan) erken dénem film tarihinden bazi érnekleri hatirlamak ilk
canlandirma olabilir.1900 baglari bir goésteri sonrasi yapilan bir yo-
rum soyledir:

"Gosterinin kendisinden bile daha garpicy, karakteristik ve anlaml
olan, en diisik ve en az egitimliden en entelektiiele kadar tim sos-
yal siniflara ait olan seyircilerin benzer iradesidir. Tiim insanlarin
az ya da gok dlgide yalitilmig bireyselliklerini unutabilecekleri bir
yerde gergeklestirilen bir gésteride, yeni bir festival, yeni bir nese-
li ittifak arzusu” (King, 2012: 141).

King'in yukarda verdigi bu 6rnedi “burada, Fransiz avan-
gardini doguracak olan elestirel gelenegin baslangicinda, sinema-
sal sanatin anlasilmas: yoluyla kutuplasmalarin degistigine tanik
oluyoruz, sinemay yalnizca diger sanatlarin yerlesik siniflandirma-
larindan kurtarmakla kalmayip ayni zamanda seyircisiyle yeni bir
demokratik iligki kuran kritik isaret” olarak yorumlar (2012: 141). Bir
baska ornegi gosterim bigimleri agisindan gezici film programlarini
inceleyen Richard Abel (2012: 338-339) verir:

“1903—-4'ten baslayarak, Archie Shepherd New England'da
Howe's'a paralel rotalar gezerdi, ancak pazar gtnleri ig¢i sinifi iz-
leyicilerine iki saatlik programla sinema filmleri (kurmaca ve kur-
maca olmayan) ve resimli sarkilar sunardi. Once gadirlarda, sonra
belediye binalar: ve tiyatrolarda ve yillik dolagiminda sehirleri ve
kasabalar: tekrar tekrar ziyaret edebilmesi igin film stokunu sik
sik yenilerdi.”

Joseph Garncarz da (2012: 326) "bu tir film gosterileri,
eglendirmek veya egitmek veya dini baghligin bir parcasi olarak,
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kar amach veya Ucretsiz olarak sunulurdu” diyerek bagka amagclara
hizmet eden binalarda veya panayirlardaki film gosterimlerini
ornekler. Walter Benjamin'in de (1969) tizerinde durdudu gergek bir
demokratiklesmenin izlerini tasidig: gibi burjuva kamusal alanina
alternatif bir bulugsma ve deneyim aktarimi olarak da degerlendirile-
bilir. Raymond Williams (1989: 133), 1916'da Ingiliz kamu ahlaki ku-
rulunun sinema i¢in "bugin higbir toplumsal sorun daha ciddi bir
dikkati hak etmemistir” kararini alintilar ve "muktedirlerin kork-
tugu poptler pratiklerdi” diyerek kendi tarihinden salonlarin disin-
da yaptiklar: tiyatro ve film gosterimlerinden érnek verir. Ancak
diger taraftan Adornonun "kiltir endiistrisi” kavrami da kapitalist
uretim iligkilerinin kiiltira tek tiplestirilerek yukardan insa ettigi
kitleleri aldatma ve arzu pazari yaratarak algilari manipiile etme me-
kanizmasini agiga gikararak elestirel bir katkida bulunur.

Erken dénem sinema galismalarinin da ortaya koydugu gibi
sinemanin hem popiler bir sanatsal eglence araci oldugunu hem de
filmin bir ‘'meta’ degerinin Giretiminden itibaren ona yapistiginm akil-
da tutmak gerekir. Michael Chanan'in (1985) ifade ettidi gibi “bir film
asir1 miktarda ihrag edilebilir bir metadir.” Giinimiiz ekonomik ku-
rumsallagma siirecine girmeden 6nceki 1905-1910 arasi gegis asama-
sinda, film bir materyal olarak ‘showmanlerin’ ‘gercek bir meta’ ola-
rak satin aldigi noktadan kiralamaya ve dagitimci-yapimecilarin giig
kazandig bir siirece geger. {lk yillarinda sinifsal ayrimlarin olmadig
bir sanat olarak karsimiza gikan sinema, salonlara girdikten sonra
‘'sanat’ kategorisine terfi ederek ayricalikli bir soylemin nesnesi ola-
rak soyutlanmigtir. Gige filmi de bir karg: gergeklik olarak daima sa-
nat filmini ylceltecektir.

Sanatginin ‘6zerklik’ arayisinda, yaraticiligini ve deneyim-
lerini sinirlandiran standartlar: asmak ile sosyal yasamini yeniden
uUretmesi bir ikilem olarak durur, sanatin da ekonomik bagini kuran
ve hakim iligkilere direncini kiran en zayif halka olarak gértniir. An-
cak David Harvey'in (2015) ortaya koydugu gibi kapitalizmin tasidig:
geligkilerden biri “6zglirlik ve hakimiyet” arasindadir ve "sermaye-
nin tarihi boyunca 6zgiirlitk ve imtiyaza olan popiiler arzusu giigli
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bir itici motif olmustur, ... ancak karanlik bir tarafi vardir. Bu gelis-
meci hareketler, ilerledigi yoniin herhangi bir noktasinda aradii im-
tiyazi ve 6zgurligu garanti altina almak i¢in neyi ve kimi hakimiyeti
altina almasi gerektigine karar vermek zorundadir” (Harvey, 2015:
203). Digtinsel ve maddi-tarihsel streclerin gdsterdigi gibi yukar-
daki saptamada neyi ve kimi sorusunun cevabi olarak sanat, sanatsal
deneyimler ve dolayisiyla insan deneyimlerinin (tikel) diizenlenmesi
karsimiza ¢ikmaktadir.

Festival ve sanatsal festival fikrinin dogasinda, “benzer-
siz bir sey, karsiligi olmayan vurgulu bir olay iddias:1 vardir. Festi-
valler geldikleri gibi kutlanmalidir; ....Onlar1 kontrol altina alan ve
rasyonellestiren idari akil, senligi onlardan uzaklastirir ve bu sézde
kiltirel sunumlarda, -hatta avangardinkilerde bile- daha hassas
sinirlere sahip olanlarin dikkatinden kagmayan grotesk bir yogun-
lagma ile sonuglanir.” (Adorno, 2005: 118).

Sonug olarak sanatsal tiretim de, post-fordist yaratict en-
dustrilere kapitalist eklemlenme arayislar: ile degil, yaratici gictin
olanaklarini, bilinci diizenleyen tahakktimlerden incelikle sakinarak
gorece bagimsizligini stirdirebilir. Modernist ve avangard sanatin
yuceltilip mizeye kaldirilmadan "6nce kendi pratiklerini savunan,
uretim dagitim imkénlar i¢in gabalayan” ve "kiilturel diizene ¢orek-
lenmig"” (Williams, 1986: 65) iktidarin yeniden trettidi toplumsal dii-
zene karsi, muhalif olugsumlar oldugunu gérmek ve de sinemanin ilk
yillarini hatirlamak bu nedenle 6nemli gériinmektedir. Tarihsel do-
niisimlerin gosterdigi gibi sinema, burjuva yiicelegtirmesine kars:
sadece temsil diizeyinde degil, kolektif hareketlerin iginde tikel olana,
ele gegirilemeyen insan deneyimlerine yakinligi oraninda doniistii-
rlicli glictini yakalayabilir ve stirdiirebilir.
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Turkiye'deki Cevre Filmleri Festivallerine
Ekoelestirel Bir Bakis

Mehmet Emre Gil'

Ozet

Ekoelestiri, insan yerine dogay1 merkeze alan, ¢evre sorunlarinin
kokenlerini irdeleyen ve g¢ozumler arayan, ekolojik farkindalik yaratmay:
amaglayan disiplinleraras: bir yaklagimdir. Ekoelestiri, olduk¢a genis bir
arastirma alanina sahiptir. Bu alanlardan birisi de kitlelere kolayca ulasma
potansiyeline sahip olan sinemadir. Sinema tarihi boyunca gevre sorunla-
rina dikkat geken birgok film yapilmigtir. Kisa film ve belgesel alaninda da
gevre sorunlari Uizerine gok sayida film yapilmaktadir. Bu filmlerin yapilma-
sin1 tegvik eden ve ayni zamanda seyirciyle bulugsmasini saglayan ortamlar-
dan biri -hatta belki de en 6nemlisi- gevre filmleri festivalleridir. Bu aras-
tirmada ilk olarak Tirkiye'de diizenlenen veya dizenlenmis gevre filmleri
festivallerinin tarihgeleri arastirilacak ve bu festivaller ekoelestirel bir pers-
pektifle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ekoloji, gevre, ekoelegtiri, tematik festivaller.

1 Ars. Gor. Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema
Bolumi ORCID ID: 0000-0002-5916-9949



An Ecocritical Analysis of Environmental
Film Festivals in Turkey

Abstract

Eco-criticism is an interdisciplinary critical approach that puts
nature at the centre instead of humans, examines the roots of environmen-
tal problems and seeks solutions, and aims to raise ecological awareness.
Ecocriticism has a wide field of research. One of this is cinema, which has
the potential to reach the masses easily. Throughout the history of cinema,
many films have been made that draw attention to environmental problems.
Also, there are many short films and documentaries on this subject. Envi-
ronmental film festivals are one of the very important -if the the most im-
portant- places that encourage making of these films and also enable them
to meet with the audience. In this study, firstly, the histories of environmen-
tal film festivals in Turkey will be researched and they will be examined from

an ecocritical perspective.

Keywords: Ecology, environmental, ecocritism, thematic festivals.

224,



Giris

Diinyada gevre temali film festivalleri kirk yili agkin bir geg-
mise sahiptir. Slovakya'da 1974'te diizenlenmeye baslayan Ekotopfilm
Festivali ve Amerika Birlesik Devletlerinde 1977 yilindan itibaren
diizenlenen International Wildlife Film Festival diinyada dizenlenen
en eski gevre temali film festivallerindendir. Film festivallerini
biinyesinde toplayan ve film yapimcilarina festivallere bagvurma
konusunda kolaylik saglayan www.filmfreeway.com isimli internet
sitesinde “environmental” ve "ecology” anahtar kelimeleri ile arama
yapildig: takdirde diinya genelinde kirktan fazla gevre temali film
festivali diizenlendigi goriilmektedir. Ulkemizde ise cevre temali film
festivalleri yirmi beg yillik bir ge¢gmise sahiptir ve bugtne kadar top-
lam on iki adet gevre temal: film festivali diizenlenmistir. Bunlardan
dokuzu sona ererken, ii¢ tanesi diizenlenmeye devam etmektedir. Bu
on iki festival ilk olarak faal olma ve olmama durumuna gére iki ka-
tegoriye ayrilmistir. Festivallerin kolaylikla baslatilip sonlandirildig:
ve bu durumun herhangi bir denetime tabi olmamasi ve yaptirima
yol agmamasinin da etkisiyle faal olmayan dokuz festival hakkinda
ise resmi belgelere ve kaynaklara ulagsmak oldukga giigtiir. Bu durum
yirmi bes yillik bir gegmiste bliyik emeklerle diizenlenen ve hem
toplumsal bellegimiz hem de sinema bellegimiz igin blylik 6éneme
sahip gevre temal: film festivallerimize dair bilgilerin zaman iginde
kaybolup gitmesi ihtimalini de beraberinde getirmektedir. Bu kay-
b1 en aza indirmek amaciyla Tirkiye'deki festivalleri, kisa filmleri ve
yonetmenleri igeren en kapsamli veri tabani olan kamerarkasi.org
ve internet basininda yer alan haberlerden faydalanilarak faal olma-
yan bu dokuz festivalin tarihgeleri gikarilmistir. Calismanin amaci;
Turkiye'de dliizenlenen gevre temal: film festivallerini, tarihgelerini
sinema literatiirine kazandirmak ve bundan sonra diizenlenecek
cevre temall film festivallerine kiigiik de olsa bir katk: saglayabil-
mektir. TUrkiye'deki cevre temal1 film festivalleriyle sinirlandirilan
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bu galisma tlkemizde gevre temal: film festivallerini merkeze alan
ilk akademik galisma olmasi bakimindan énemlidir. Calismada ilk
olarak ekoelestirel yaklagimlar ve ekoelestirinin sinemayla olan ilig-
kisi 6zetlenmis, daha sonra Tirkiye'de diizenlenen gevre temali film
festivalleri hakkinda elde edilen veriler dogrultusunda festivallerin
tarihgeleri yazilmistir. Faal olan Bakirkéy Belediyesi Cevre Filmleri Fes-
tivali, Siirdiiriilebilir Yasam Film Festivali, BIFED (Bozcaada Uluslararast
Ekolojik Belgesel Festivali ise; amagclari, festivallerin yapilari, organi-
zasyonlari, sponsorlari, izleyiciyle etkilesimleri, internet siteleri eko-
elestirel bir bakis agisiyla degerlendirilmistir.

Ekoelestirel Yaklasimlar

Ekoelestiri edebiyatla fiziksel gevre arasindaki iligkiyi ince-
leyen elegtirel bir yaklagim olarak tanimlanabilir (Glotfelty, 1996: xix).
Ekoelestiri, yasadigimiz dinyay: inceleyip elestirmemizi saglar. D6-
niistirici bir séylem inga etmeye galigir ve doga ile kiiltir arasindaki
karmasik iligkileri kendine konu edinir. Disiplinleraras: elestirel bir
yaklasim olan ekoelestiri kelime kokeni olarak Yunanca ev anlamina
gelen oikos ve yargilamak anlamina gelen kritis kelimelerinden tii-
remigtir (Howarth, 1996: 69). Ekoelestirel yaklagimlar erken dénem-
lerinde siir ve doga yazini alanlariyla ilgilenmektedir. Association
for the Study of Literature and the Environment (Edebiyat ve Cevre
Caligmalar: Kurulugu, ASLE) ile ekoelegtirinin alan:i geniglemis, po-
puler bilimsel yazin, film, televizyon, sanat, mimari ve eglence park-
lari, hayvanat bahgeleri ve AVM'ler gibi kiiltiirel eserler de incelen-
meye baglanmistir. Gerald, ekoelegtiriyi en genig tanimiyla "insanla
insan dis1 arasindaki iligkinin insanh@in kiltirel tarihi boyunca
incelenmesi ve bizzat 'insan’ kavraminin elestirel bir incelemesi” ola-
rak ifade eder (Gerald, 2020: 17). Tarihsel stiregte ekoelestiri, Sanayi
Devrimi ile hiz kazanan aydinlanma geleneginin ve modern bilimin
kamufle ettigi gevre kirliligi, iklim krizi ve doganin insan tarafindan
somurilmesi gibi antroposantrik bakis agisiyla yiizlesme ve hesap-
lagma olarak digtiniilebilir (Biilbl, 2015: 11). Ekoelestirinin akademik
bir alan olmasi da ASLE'nin kurulmasiyla olmustur. Opperman ise
ekoelestiriyi, "edebiyat ve kiiltiir metinlerini gevreci bir bakig agisiyla
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yorumlayan, edebiyat ile gevre, ekoloji ile kiilltiir arasindaki iligkileri
inceleyen tek akim"” olarak tanimlar. Ekoelestirinin énemli amacla-
rindan biri bozulan ekolojik dengelerin sosyal ve kiltiirel etkilerini
sosyo-kiiltirel baglamda incelemektir. Akademik dinyada ekolojik
gevre anlayisinin, gevresel kimliklerin ve gevre bilincinin edebiyat ve
kiltur galismalarina dahil edilmesi ekoelestiri sayesinde olmustur
(2012: 9-11). Ekoelestirinin ¢ok genisg bir inceleme alanina sahip olma-
s1 birgok farkli ekoelestirel yaklagimi beraberinde getirse de baglica
ekoelestirel yaklagimlar; gevrecilik, derin ekoloji, ekofeminizm ve top-
lumsal ekolojidir. Cevrecilik, "kiiresel 1sinma ve kirlilik gibi gevresel
sorunlarla ilgilenen ama bunun yaninda kendi yagsam standartlarini
da korumay1 veya iyilegtirmeyi isteyen, radikal toplumsal degisime
sicak bakmayan" dogada yurtyts ve kamp gibi kirsal hayat pratik-
lerine deger veren bir yaklagimdir. Derin ekoloji, daha gok akade-
mik gevrelerin disinda ragbet goren ekosferdeki tiim tyelere kars:
esitlik¢i bir tutum iginde olan insan ve insan dis1 yagsamin refahi ve
gelismesi igin igsel degerlere 6nem atfeden ve gevresel sorunlarin in-
san/dog@a diializminin bir sonucu oldugunu savunan bir yaklagimdir.
Ekofeminizm ise ekolojik krizin kékeninde ataerkil diigiince yapisi-
nin yer attigi gortisini savunur. Ataerkil diistince yapisi tipk: kadini,
kadin bedenini ve emegini somirip baskiladig: gibi dogay: da ayn:
sekilde kendi amagclar1 dogrultusunda kullanir. Bu durum ekolojistler
ve feministlerin ortak miicadele alani olarak goriilebilir. Toplumsal
ekoloji ise gevresel problemlerin insanmerkezci veya erkekmerkezci
bakis agisinin yani sira somiirii ve tahakkiim diizeninden kaynaklan-
digini savunur (Gerald,2020).

Ekoelestirel yaklasimlar, 21. yizyilin ilk yillarinda sinema
¢alismalarinda da kendini géstermeye baglamig ve “yesil film elegtiri-
si, ekofilm elestirisi veya ekosinema elegtirisi olarak adlandirilmistir.
Kavram olarak ilk kez Roger C. Andersonun “"Ekocinema: A Plan for
Preserving Nature” isimli yazisinda kullanilmigtir (Chu, 2016). Ekosi-
nema galigmalari, sinemanin gevresiyle kurdugu iligkiye, bu iligkinin
olanaklarina ve sinemanin olanaklariyla gevresel bir biling yaratmaya
odaklanmaktadir (Bilbil, 2015: 14).
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Ekoelestiri, yalnmizca doga temsillerini ve insan-doga iligki-
sini inceleyen, filmleri ekolojik agidan diisiinen ve yorumlayan/de-
gerlendiren bir yaklagim olarak diisintilmemelidir. Ekoelestiri ayni
zamanda filmlerin Gretim, dagitim, tiketim ve bu yasam déngiisi-
nin her asamasini kapsamalidir (Yilmaz, 2021: 69). Filmlerin yasam
dongustnin onemli bir parcgasi olarak kabul edilebilecek alanlardan
biri de film festivalleridir. Sinemanin olanaklariyla ¢evresel bir biling
yaratmakta filmler kadar film festivalleri de 6nemli bir misyonu Ust-
lenmektedir. Cevre temal: film festivalleri; gevre filmlerini bir araya
getirip izleyiciyle bulugturma, gevre temali filmlerin yapimini tegvik
etme, filmleri 6dilllendirme, gevre konusunda sosyal farkindalik ve
biling olusturma gibi iglevlere sahiptir.

Tarkiye’deki Cevre Filmleri Festivallerinin
Tarihcesi

Turkiye'de diizenlenen ve isminde “gevre” kelimesi gegen ilk
festival Bodrum'da 1997 yilinda diizenlenmeye baglayan Uluslararas:
Gevre Filmleri Festivali'dir. Bu festival toplam alt1 sene sirmistir.
Festival son iki senesinde Istanbul'da diizenlenmistir. Bu festivali
Foga'da diizenlenen "Foga Cevre Kisa Filmleri Festivali” ve Rastge-
le Uluslararas: Balik¢i ve Deniz Belgeselleri Festivali takip etmistir.
Aymni yillarda diizenlenen bir bagka gevre festivali ise Kusadas: Altin
Kiy1 Kisa Film Festivali'dir. TUrkiye'de diizenlenen gevre filmlerinin
tarihine bakildiginda diizenlenen ilk doért festivalin Ege Bolgesi'nde
diizenlendigi gorilmektedir. Bolgenin dogal glizelliklere sahip olma-
s1, turizm bolgesi olmasi ve bolge halkina sosyo-kiiltiirel ve sosyo-e-
konomik agidan bakildiginda sanata, sinemaya ilginin yogun olacag:
varsayimi festival diizenleyenlerin o bolgelere yonelmesi igin cazip
nedenler olarak diigtiniilebilir. O yillarda tlkede sinirli sayida film
festivali diizenlendigi distnildiuginde bu festivaller sadece 6nem-
li birer gevre etkinligi degil ayn: zamanda 6nemli birer sinema ve
kilturel etkinlik oldugunu soylemek miimkiindir. Bu filmler bolge
halkina hem gevre bilinci asilarken hem de onlara vizyonda ve tele-
vizyonda gorme sanslarinin ¢ok disiik oldugu filmleri izleme imka-
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n1 sunmustur. Bu dort festivali ilk kez 2003'te Bakirkdy, Istanbul'da
diizenlenen ve halen devam eden, tlkemizin en uzun soluklu festi-
vallerinden biri olan Bakirkdy Belediyesi Cevre Filmleri Festivali iz-
lemistir. Daha sonra 2006 yilinda dizenlenmeye baslayan ve on iki
sene stiren Dag Filmleri Festivali ve 2008 yilinda farkli sehirlerde
gevre temal: filmleri gésteren ve Gig yil stiren Ekoloji Filmleri Festiva-
li: Sinekoloji diizenlenmistir. 2008 yilinda diizenlenmeye baslayan ve
halen stiren gevre temali film festivallerinden biri ise Strdtrtlebilir
Yasam Film Festivali'dir. Festival Istanbul'da diizenlenmeye baslasa
da filmlerini sene boyunca Turkiye'nin gesitli illerindeki seyircileri-
ne ulagtirmaktadir. Bu festivallerin diginda tilkemizde iki farkli gevre
temali kisa film yarigmasi diizenlenmistir. Bunlar bir sene siiren Yesil
Ekran Kisa Film Festivali (2015) ile dort sene stiren (2013-2016) Ata-
sehir Ulusal Cevre Konulu Kisa Film Yarigmasi'dir. Bu iki yarismayla
hemen hemen aymni yillarda diizenlenmeye baslayan ve halen devam
eden film festivallerimizden biri de Bozcaada Uluslararas: Ekolojik
Belgesel Festivali (BIFED)dir. BIFED'i diger cevre festivallerinden
ayiran yonii sadece belgesellere yer vermesidir. Ulkemizde diizenle-
nen gevre temali son etkinlik ise Aydin'in Efeler ilgesinde ilk kez 2019
yilinda diizenlenen ve gegen iki yildan fazla siirede devami gelmeyen
Efeler Uluslararasi Cevre Filmleri Guinleri'dir. Tlirkiye'de gevre temali
film festivali, yarigma ve gosterim etkinliklerine bakildiginda toplam
on iki organizasyon oldugu gorilmektedir. Bu on iki organizasyon-
dan dokuz tanesi sona ererken ii¢ tanesi halen devam etmektedir. Bu
organizasyonlari asagidaki gibi tablolagtirmak mimkindir.

Sona Eren Cevre Festivalleri Ve Tarihceleri

Uluslararasi Cevre Filmleri Festivali

Festival, ilk kez 1997 yilinda Festival TURSAK ve Garanti
Bankas1 sponsorlugunda ve Dogal Hayat: Koruma Dernedi (WWFE)
danmismanhinda diizenlenmistir. Festivalin sanat yonetmeni Vecdi
Sayar, Cumhuriyet gazetesine verdigi roportajda sinemamizda gev-
re konusuna deg@inen film sayisinin ¢ok az belgeselin ise yok gibi ol-
dugunu belirterek medyaya biuiyik gorevler distiguni ifade etmis
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Duzenlendigi Yil- | Dizenlendigi
Festivalin Adi g 9
lar Yer
1 | Uluslararasi Cevre Filmleri Festivali Bodrum-istanbul | 1997-2002
2 | Foca Cevre Kisa Filmleri Festivali Foca, izmir 1999-2000
3 | Kusadasl Altin Kiyi Kisa Film Festivali | Kusadasi, Aydin | 2001-2003
A Rastgele U[uslar-ara§| Balikci ve Deniz Foca, fzmir 2001, 2005
Belgeselleri Festivali ’
Bakirkdy Belediyesi Cevre Filmleri Fes- :
5 . Y Yl Bakirkay, Istanbul | 2003-...
tivali
6 | Dag Filmleri Festivali Istanbul 2006-2017
Mersin,  Adana,
7 | Ekoloji Filmleri Festivali: Sinekoloji Bursa, Ankara is- | 2008-2011
tanbul
& | Surduralebilir Yasam Film Festivali 25 farkl sehir 2008-...
Atasehir Ulusal Cevre Konulu Kisa Film :
9 - : Atasehir, Istanbul | 2013-2016
Yarismasl
10 | Yesil Ekran Kisa Film Festivali Istanbul 2015
BIFED (Bozcaada Uluslararasi Ekolojik |[Bozcaada,
11 L (2014-...
Belgesel Festivali) Canakkele
Efeler Uluslararasi Cevre Filmleri Gin-
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Turkiye'de Duzenlenen Cevre Filmleri Festivalleri Tablosu

ve ayni zamanda festivalin gevre konusunda bir tartisma platformu
olusturup yeni yapitlari, yeni programlar: ortaya ¢ikarmasi konusun-
da oncilik edecedi temennisinde bulunmustur? (kamerarkasi.org).
Festivalde film gosterimleri “Genglik Odiilii", Gocuk ve Gevre Forumu,
Kisa Film Maratonu, Dogal Hayat1 Koruma Dernegi'nin danigmanli-
ginda uluslararasi bir sempozyum, yarigma filmleri, yarisma dig1 gos-
terimler ve ustalara saygi béliimu yer almaktadir (kameraarkasi.org).

Ayrica festival blinyesinde gengler igin film yapim atolyesi
dizenlenmis ve yapilan filmler festival kapsaminda gosterilmistir.

2 http://www.kameraarkasi.org/festivaller/tursak uluslararasicevre 01.html
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Festival igin Bodrum'a 20 kadar sivil toplum kurulusu temsilcisi de
davet edilmigtir. Bu etkinliklerle festivalde genclere ve gocuklara
onem verildigi gorilmektedir.? Festival dort sene Bodrum'da yapil-
diktan sonra besinci yilinda Istanbul'da yapilmistir. Sevin Okyay,
2000 yilinda Radikal gazetesindeki yazisinda bunun sebebinin ekono-
mik kriz oldugunu soylemistir.5 Festivale Garanti Bankasi'nin yanin-
da Kiiltiir Bakanlhgy, Istanbul Biiyliksehir Belediyesi destek vermistir.
Dogal Hayat1 Koruma Dernegi festivale danigmanlik yapmaya devam
etmistir. Istanbul'daki festivalde Bilgi Universitesi, Fransiz Kiiltiir
Merkezi, Alman Kiiltiir Merkezi, Levent'te bulunan Sinema TURSAK
ve Beyoglu sinemasinda gosterimler gergeklesmistir.® Festival altin-
c1 yilinda da Istanbul'da diizenlenmis ve 2002 yilindan sonra devam
etmemistir.’

Foca Cevre Kisa Filmleri Festivali

1999 ve 2000 yillarinda Foga Kaymakamlidi, Foga Belediyesi,
Yerel Glindem 21 ve Etkin Reklam Hizmetleri tarafindan diizenlen-
migtir. Festivalin yonetmeni Vural Cavusoglu'dur. Festivalin ilk yilin-
da 44 film gosterilmistir. Foga Kaymakami Ahmet Ertirk, festival ile
ilgede yasayan herkese gevre konusundaki sorumluluklarini hatirla-
tarak, dogal, kiiltiirel ve tarihi gevreyi koruma bilincini yayginlastir-
may1 ve geleneksel hale getirmeyi amagcladiklarini séylese de?® festival
sadece iki yil sirmustlr. Festival isim ve yer degistirerek Kusadasi
Altin Kiy1 Kisa Film Festivali olarak devam etmistir.

Kusadasi Altin Kiyi Kisa Film Festivali

Kusadas: Altin Kiy1 Film Festivali de tipki Foga Cevre Kisa
Filmleri Festivali gibi Etkin Prodiksiyon tarafindan diizenlenmistir.
Festivalin yapildig: yillar 2001 ve 2002'dir. Festivalin ismi ve yeri de-

http://www.kameraarkasi.org/festivaller/tursak uluslararasicevre 03.html
http://arsiv.ntv.com.tr/news/85229.asp
http://www.radikal.com.tr/kultur/genisleyen-ufuklar-600514/
https://www.milliyet.com.tr/kultur-sanat/dogadaki-ayak-izlerimiz-385450
http://www.kameraarkasi.org/festivaller/tursak uluslararasicevre 06.html
http://arsiv.ntv.com.tr/news/15852.asp
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gisse de bir anlamda Foga'daki festivalin devami niteliginde oldugu-
nu soylemek mimkiindir. Kameraarkasi.org'da festivalin ismi "Ku-
sadasi 1. Altin Kiy1 Film Festivali (3. Cevre Filmleri Festivali)” olarak
yer almaktadir. Festivali diizenleyen Etkin Prodiksiyon Foga'daki ilk
iki festivali Foga Cevre Kisa Filmleri Festivali olarak diizenledigi ve
festivali Kusadasi'na tasidid: igin Kusadasi'ndaki festivalin ismini pa-
rantez iginde 3. Cevre Filmleri Festivali olarak belirtmigtir. Yani tek
bir dizenleme kurulu ve tek bir festival olsa da festivalin i¢ farkl
isme sahip oldugu gorilmektedir. Bu gibi durumlar hem arsivlemede
hem de festival tarihi yaziminda biytk bir karigikliga yol agmaktadar.
Ayrica Milliyet'in haberinde ise NTV'nin aksine festivalin ikincisinin
Kusadasi Belediyesi ve Istanbul Kisa Filmciler Dernegi tarafindan dii-
zenlendigi yazilmaktadir.? Festivalin tiglinciisii, 2003 yilinda ise Izmir
Kisa Film Festivali diizenleme kurulu, Film Yonetmenleri Dernegi ve
Kusadasi Belediyesi Cevre ve Killtir Hizmetlerini Gelistirme Derne-
gi tarafindan diizenlenmistir'. Festivalin iki sene stirmesi ve diizen-
leme kurullarinin ve dizenlendidi yerin stirekli degismesi, aktif bir
internet sitesinin olmamasi gibi nedenlerden dolay1 giintimiizden
bakildiginda festivale dair birgok belirsizligin oldugu gérilmektedir.

Rastgele Uluslararasi Balik¢i ve Deniz
Belgeselleri Festivali

Ik kez 2001 y1linda Foga'da diizenlenen festival “Foga Cevre
Kisa Filmleri Festivalinin devami niteligindedir. Belgesel Sinemaci-
lar Birligi (BSB) tarafindan diizenlenen ve diizenlendidi yillarda "Tr-
kiye'nin ilk balik¢i festivali olan ve diinyada bilinen tek balikg: bel-
geselleri etkinligi” olarak duyurulan festival Foga Belediyesi, Foga Su
Urtinleri Kooperatifi, Sualt1 Aragtirmalar1 Dernegi, Belgesel Sinema-
cilar Birligi, Foga Yerel Gindem 21, Foga Yelken Ihtisas Kultibti'niin

destekleriyle gergeklegmistir.

Evrensel Gazetesi'nin 1 Agustos 2002 tarihli haberinde fes-
tivalde "Gezinti ve Balikgi Tekneleri Igin Giivenlik-Uluslararas: Dii-

9 https://www.milliyet.com.tr/kultur-sanat/kusadasi-ndan-sinema-gecti-5210495
10 http:/www.kameraarkasi.org/festivaller/kusadasi_altinkiyi 03.html
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zenlemeler”, "Balikgilarin Sosyal Guivenlik Haklari”, "Avrupa Birligi
ve Balikcilik Politikalar1” gibi konferans, panel ve soylesiler diizen-
lenmis ve Amerika, Almanya, Belgika, Ispanya, Italya, Israil, Iskogya,
Fransa, Kibris, Portekiz ve Tirkiye'den katilan "Gemi Yapicilar: Sark:
Soylerken”, "Coldeki Ada: Kerkennah”, "Baligin Gunligi", "Akdeniz-
li", "Aglara Takilan Hayatlar”, “Kuyrugu Baglh", "Kirmizi Ton Balij
433e", "Su Insanlar1”, "Ekmek Teknesi” "Dost” filmleri festival kapsa-

minda gosterilmistir.*

Festivalin amaci “Tiirkiye ve tiim Akdeniz'de “sorumlu balikgilik
bilincini yayginlastirmak, diinya tizerinde var olan tiim balik¢t toplumlar
ile ilgili g6rsel bir argiv olugsturmak, tilkemiz balik¢iliginin sorunlarin yet-
kili-balikgi-sivil toplum 6rgtiti katilimi ile tartismak ve ¢éziimler tiretmek,
deniz koruma-balikgilik iligkisini incelemek” olarak belirtilmektedir.*?

Kamerarkasi.org'da yer alan arsiv bilgisine gore festivalde
film gosterimlerinin haricinde "Akdeniz balikgilarinin ve konuyla il-
gili bilim adamlarinin ve sanatgilarin katilimi ile toplu konusmalar;
balik tutma, ag onarma, olta baglama” gibi yarigmalara ve etkinlik-
lere de yer verilmigtir®®. Tim etkinliklerin ve gosterimlerin ticretsiz
oldugu festival toplam dokuz yil sirmiis ve 2009 yilinda son kez dii-
zenlenmistir.*

Ekoloji Filmleri Festivali: Sinekoloji

[Ik kez 2008 yilinda Belgesel Sinemacilar Birligi ve
Elektrik Mithendisleri Odasi (EMO) Adana Subesi oncaluginde
diizenlenmistir. Filmlerin tcretsiz izlendigi festival kapsaminda
"Cernobil” konulu fotograf sergisi agilmigtir. Festival kapsaminda
24 - 25 Nisan tarihlerinde Koyl Cafe'de “Karga”, “"Cernobil”, "Goran-
mez Hirsiz", "Radyofobi”, "Tehdit", “Gidanin Gelecedi”, “Umut Iklimi"
ve "Solyent Yesili” “Sarkilarla Gectim Aranizdan, Kazim Igin Bir Film”

11 https:/www.evrensel.net/haber/133068/belgeseller-rastgele-diyor

12 http:/www.kameraarkasi.org/festivaller/rastgele_2005.html

13 http:/www.kameraarkasi.org/festivaller/rastgele_2002.html

14 https:/www.denizhaber.com/balikcilik/balikcilarin-festivali-basliyor-h19070.
html
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adli filmler gésterilmigtir. Mersin, Adana, Bursa, Ankara ve Istan-
bul'da farkli tarihlerde gosterimler yapilmistir’s. Festival ikinci yilin-
da ise 12-18 Kasim 2009 tarihinde ise Ekoloji Kolektifi, Cankaya Bele-
diyesi ve Ankara Barosu tarafindan diizenlenmistir. Festival kapsa-
minda “"Su ve Yagam Hakki" temali para 6dilli bir kisa film yarigsmasi
diizenlenmistir. Festival kapsaminda 33 film gosterilmis ve “Iklim
Degisikligi Rejimi ve Turkiye'nin Yeri” isimli bir panel yapilmigtir.*®

2011 yilinda ise dordiinclisi ve sonuncusu dizenlenen
festival; Ekoloji Kolektifi, Ekolojik Yasam Dernedi ve Dikili Belediyesi
ortakliginda yapilmigtir. 28-30 Ocak 2011 tarihlerinde gergeklegtiri-
len festivalde toplam 6 film gosterilmistir. Festivalin 2011 yilina dair
bilgiye ulasilmasina karsin 2010 yilina ait yapilan arastirmalar so-
nucunda bir duyuru, belge veya habere rastlanmamaigtir. Bu nedenle
kesin olmamakla birlikte festivalin 2010 yilinda diizenlenmedigi yo-
rumunu yapmak mimkindir.

Atasehir Ulusal Cevre Konulu Kisa Film
Yarismasi

Yarisma ilk kez 2013 yilinda diizenlenmistir. Yarismada
amator ve profesyonel olmak tizere iki kategori ve kurmaca, belgesel,
deneysel ve animasyon dallar1 bulunmaktadir?. Festival yoneticisi
ayni zamanda Atasehir Belediyesi Cevre Koruma ve Kontrol Mudura
Ayten Kartal 2016 yilinda Filmaras: dergiye verdigi roportajda “gevre
ile ilgili bir farkindalik yaratmak” amaciyla boyle bir yarisma diizen-
lediklerini ifade etmistir.®®* Yarisma 4. kez dizenlendikten sonra her-
hangi bir agiklama yapilmaksizin sona ermistir.

Efeler Uluslararasi Cevre Filmleri Ginleri

15 https:/www.cnnturk.com/2008/kultur.sanat/sinema/04/22/adanada.sinekoloji.
festivali/451514.0/index.html

16 http:/www.yesilgundem.net/2009_11_08_archive.html

17 https:/www.atasehir.bel.tr/haber/atasehir-belediyesi-nde-yonetmen-hilmi-eti-
kan-ile-sinema-soylesileri

18 https:/www.filmarasidergisi.com/dunyayi-kurtaracak-filmler-yarisiyor/
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12-15 Ekim 2019'da Aydin'da diizenlenmigtir. Kentte Yagam
gazetesinin haberine gore bolgedeki gevre sorunlarinin iglendigi 9
kisa film ile daha 6nce gevre konusunda gekilen 16 film Gcretsiz ola-
rak gosterilmigtir. Efeler Belediye Bagkani Atay festivalle ilgili sun-
lar1 soylemistir: “Emegi gegen biitin arkadaglarima ok tesekkir
ediyorum. Ilk kez béyle bir sey gerceklestirdik. Elbette hatalarimiz,
kusurlarimiz olabilir ama seneye baska bir tema ile kisa film giinle-
rimizi gergeklestirecegiz.”® Festivalin diizenlenmesinin Ustiinden
iki yila yakin bir siire gegse de ikincisi diizenlenmemigtir. Belediye
bagkaninin “seneye bagka bir tema ile kisa film giinlerimizi gergek-
lestirecegiz"” vaadi festivalin ikincisi diizenlenmedigi igin yerine ge-
tirilememistir. Bu nedenle festivalin devam etmesi halinde nasil bir
tema belirleyecegdi merak konusudur. Ayrica bagka bir temadan tam
olarak kastedilenin ne oldugu da bir belirsizlige neden olmaktadir.
Festival ilerleyen sliregte gevre haricinde bir tema ile devam ederse
festivalin adinda yer alan “gevre filmleri” ifadesinin kaldirilmasi fes-
tivalin devamliligi agisindan problem teskil etme riskini beraberinde
getirmektedir. Festivalin ismi degismeden temanin degismesi de ka-
risikliga yol agacaktir.

Dag Filmleri Festivali

Festival ilk kez 2006 yilinda diizenlenmistir. Isminden de
anlasilacagi gibi “dag” temali filmleri merkeze alsa da ilerleyen yillar-
da doga, gevre ve insan temasina yer vermistir. Diinyanin gesitli yer-
lerinden filmlere programinda yer veren festival Istanbul'da diizen-
lense de Istanbul disindaki kentlerde de gésterimler yapmistir. 2007
yilinda festival kapsaminda "Doga Filmleri Yarigmasi” diizenlenmis-
tir. Festival devam etse de yarigmaya bes sene ara verilmistir ve yaris-
manin ikincisi 2012 yilinda Giglinciisii ise 2013 yilinda diizenlenmistir.
2014 yilinda ise yarigmaya yeterli sayida film bagvurmadig: gerekge-
siyle festivalin yarisma boliimii iptal edilmistir (Ozdemir, 2015: 60).
Festival kapsaminda “Diinyadan’, “Kesif Ruhu”, "Doga-Cevre-Insan’,
“Su Diinyas1”, "Bisiklet” ve "Kayak" gibi doga ve spor gibi tematik gos-

19 https:/kentteyasam.com/efeler-belediyesi-cevre-film-gunleri-basladi/2201/
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terimlere yer verilmistir®®. National Geographic Turkiye, The North
Face ve Salcano sponsorluklarinda diizenlenen festival 2017 yilinda
son kez diizenlenmisg ve toplam 12 yil sirmiigtiir. Festivalin web site-
si https:/www.dagfilmfest.org/ olarak belirtilse de su anda site aktif
degildir. Festivale dair bilgilere gesitli haber sitelerinden, sinema si-
telerinden ve sinema argivlerinden ulasilabilmektedir.

Yesil Ekran Kisa Film Yarismasi

NTV tarafindan diizenlenen yarismanin amaci, genglerde
gevre bilinci olusturmak, bu alanda gengleri diisinmeye sevk etmek
olarak agiklanmigtir. Yarigma sadece 2015 yilinda diizenlenmisgtir ve
daha sonra devam etmemistir. Yarigma kapsaminda; birinci olana 30
bin, Ikinci olana 20 bin, ti¢iincii olana 10 bin ve 8 kisiye 5'er bin lira
mansiyon 6dili olmak Gzere toplam 100.000 Bin lira 6dul verilmis-
tir.>

Devam Eden Cevre Festivallerine Ekoelestirel
Bir Bakis

Bakirkoy Belediyesi Cevre Filmleri Festivali

Ilk kez 2003 yilinda Istanbul, Bakirkéy'de diizenlenmistir.
1999 ve 2000 yullarinda diizenlenen 1. ve 2. Foga Kisa Film Festivali ile
2001-2002 yillarinda diizenlenen 1. ve 2. Kusadasi Altin Kiy1 Kisa Film
Festivalinin devami niteligindedir. Karmasik bir gegmise sahip olan
festival 2003 yilindan itibaren kesintisiz olarak ayni isimle ve ayni
diizenleme kurulu ile devam etmektedir. Festival 2020 yilinda on
sekizinci kez diizenlenmistir. 2021 yilinda pandemi nedeniyle diizen-
lenemedigi agiklanan festival, 2022 yilinda temasini ‘Pandemi’ olarak
belirlemistir. Ayrica amatorlere yonelik 1 dakikalik gevre temali bir
yarigsma dizenlenmektedir. Festival http:/www.cevrefilm.org ismin-
de bir internet sitesine sahiptir. Internet sitesindeki bilgilere baka-

20 https:/filmhafizasi.com/5-ankara-dag-filmleri-festivali-2-nisanda-basliyor/
21 https:/www.ntv.com.tr/sanat/yesil-ekran-kisa-film-yarismasi,sXvFoNIiloed7nR-
rfLIgkw
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rak festival, gevre filmleri festivali olarak basglayan yolculuguna Cevre
Film Yapim Hizmetleri olarak devam etmektedir. Yani festivalin ismi
ve popiilerligi ticari bir amagcla kullanilmaya baglamistir. Internet
sitesinde Anasayfa, Film Yapim Hizmetleri, Seminer/Atdlyelerimiz,
Gevre Film Festivali, Hakkimizda, Bilgi olmak Gizere alt1 sekme bulun-
maktadir. Anasayfada festival ydnetmeninin yazdig: Enkaz isimli bir
romanin satis bilgileri ve Limbo Firtina Cocuklar isimli eglendirici ve
egitici gocuk filmi serisinin bilgileri yer almaktadar.

Film Yapim Hizmetleri sekmesinde ise 2001 yilindan itiba-
ren hizmet veren Etkin Prodiiksiyon‘un yeni bir yapilanmaya giderek
Cevre Film ismini aldigini ve verdigi hizmetleri tanittigi gorilmek-
tedir.

Seminer/Atodlyelerimiz sekmesinde ise Cevre Film'in verdigi
egitimler yer almaktadir. Bu egitimler; Uygulamal: Film Atolyesi, Fo-
tografcilik Atélyesi, Senaryo Atdlyesi Ozel Efekt ve Animasyon, Dik-
siyon ve Seslendirme olmak tizere beg baglikta verilmektedir. Egitim-
lerde gevre veya ekoloji ile ilgili tek bir kelimeye bile yer verilmedigi
dikkat gcekmektedir.

Internet sitesinde festival hakkinda bilgiye erisilebilen tek
sekme Cevre Film Festivali sekmesidir. Bu sekme katilim kosullar:
ve katilim formunu igeren Film Yarigmasi, Basin Duyurusu, Haftanin
Yazisi, Arsiv, Festival Filmleri ve Program alt bagliklarindan olusmak-
tadar.

Basin duyurusu bélimiinde festivalin 2022 yili igin yapilan
¢agr1 yer almaktadir. Bu ¢agrida ulusal kisa film yarigmasinin tema-
sinin ‘Pandemi’ olarak belirlendigi belirtilmistir. Ayrica gevre temali
slire olarak en fazla bir dakikalik filmlerin katilabilecedi amator bir
yarigma festival blinyesinde ilk kez diizenlenecektir. Basin duyuru-
sunda ulusal yarisma igin gegerli olan “Yarigmaya katilan tiim filmler
6n eleme kogulu olmaksizin segici kurul tarafindan her dal ayr olarak de-
gerlendirilip édtllendirilecektir” ifadesi dikkat gekicidir. Festivallerde
veya film yarigmalarinda 6n eleme jirileri ve filmlerin festivale se-
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¢ilmeleri tartismali bir konu olsa da festivaller igin zaman, mekan vb.
kisithliklar ve bunun disinda izleyiciye daha "kaliteli” filmler ulagtir-
mak ve bu dogrultuda baz filmleri festivalin diginda birakmak fes-
tivallerin 6nemli misyonlarindan biridir. Filmleri hicbir 6n elemeye
tabi tutmamak daha ¢ok filmi izleyiciyle bulusturmak olarak diisii-
nildiginde kulaga hos gelse de bu durum ayni zamanda teknik ve
igerik olarak belirli standartlarin altinda kalan filmlerin de festivalde
kendine yer bulabilecedi anlamina gelmektedir. Ayni zamanda festi-
valin ana jurisinin de ig yiklind artirmakta ve onlarin yapacag: de-
gerlendirmeyi zorlastirmaktadir. Festivalin diizenleme kurulunda ise
sadece festival yonetmeni Vural Cavusoglu'nun ismi ve 6z gegmisiyer
almaktadir. Festivalin internet sitesinde onun diginda kimlerin ¢alig-
tigina dair bir bilgiye rastlanmamaktadir. Internet sitesinde gegmis
yillarin finalist filmlerine ve 6dil alan filmlerine yer verilse de 6dul
torenleri, film goésterimleri veya festival kapsamindaki etkinliklere
dair gorseller yer almamaktadir. Devam etmeyen festivallerin higbi-
rinin internet sitesi aktif olmadid: i¢in boyle bir beklenti o festivaller
icin haksizlik olsa da 2003 yilindan beri devam eden ve yirmi birince
kez diizenlenmeye hazirlanan bir festivalin internet sitesinde bu bil-
gilerin yer almamasi gasirtici bir durumdur. Ayrica festivalin internet
sitesinde Cevre Film Festivali ile ayni isme sahip Cevre Film isimli
bir prodiiksiyon sirketinin bilgilerinin yer almas: festival hakkinda
olumsuz bir hava yaratmaktadir. Festivalin oncelikle yukarida bahse-
dilen temel problemleri ¢ozerek gevre politikalarina ve gevre bilinci
olusturma faaliyetlerine yer vermesi festivalin ismiyle ve amaglariyla
ortiisecedi dustintilmektedir. Gerektigi takdirde bu konuda gevreyle
ilgili faaliyet gosteren dernek, sivil toplum kurulusglar: vb. olusum-
larla is birliklerine gitmesi festival igin oldukga yararli olacag: mu-
hakkaktir. Ayrica festivalin kurumsal kimligi agisindan ve festivalin
tarihine 151k tutmasi agisindan internet sitesinin giintimiize uygun
bigimde yeniden tasarlanmasi ve festival hakkinda tatmin edici bil-
gilerin eklenmesi hem festival igin hem de gevre konusuyla ilgilenen
sinemacy, aragtirmacy, izleyici vb. kesimler igin faydali olacaktir.
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Surdirilebilir Yasam Film Festivali

[lIk kez 2008 yilinda Siirdirillebilir Yasam Kolektifi
tarafindan Tuna Ozguhadar, Pinar Oncel ve Gamze Selguk énciilii-
gunde dizenlenmistir ve halen devam etmektedir. Festival “stirdii-
rlilebilirlik” kavramini anlasilir kilmak ve yaptiklar: faaliyetlerin go-
rintrligind arttirmak amaciyla ortaya gikmistir®2 Festival ile farkh
sehirlerde ve ilgelerde strdirtlebilirlik temal: filmler gésterilmistir.
Gosterimler tamamen icretsiz ve halka agik sekilde gergeklegtiril-
mistir. Festival kapsaminda 40'tan fazla il ve ilgede 30 binden fazla
insana ulasilmistir. “Daha yasanabilir bir diinya” hayaliyle yola ¢ik-
mistir. Festival, 2017 yilinda Sabanci Vakfi tarafindan Fark Yaratanlar
oduline layik gorulmistiar. 2021 yilinda ise pandemi kosullari nede-
niyle gosterimler gevrimici yapilmistir. Festival https:/www.surdu-
rulebiliryasamfilmfestivali.org/ isimli bir internet sitesine sahiptir.
Sitede Hakkimizda, SYFF 2021, Film Seckisi, Program, Destekgiler,
Basin Odasi, Gegmis, Film Arsivi, Sosyal Etki ve Iletisim sekmeleri yer
almaktadir. SYFF 2021 sekmesinde festivalin 2021 yilina ait bilgiler

TR

yer almaktadir. 2021 segkisinde, “Sistem Degisimi”, “Isiyle Diinyay1
Degistirenler”, "Iklim igin ve Suyu Disiinenler” temalarina iliskin
filmlere yer verildigi goriilen bu sayfada stirdiirtilebilir yagamin 6ne-
mi ve segkide yer alan belgesellerin stirdtrtlebilir yasam igin olustu-

racag: farkindalik vurgulanmaktadir:

SYFF, stirdurilebilir bir yasam kaltari igin insanlik olarak birlikte
hareket etmenin hayati 6nem tasidigi, degisimi gergeklestirmek
tzere her birimizin katkisinin ¢ok degerli oldugu bu dénemde,
topladig: hikayelerle bunu bagarabilecegimize dair giivenimizi
canli tutmaya davet ediyor. Segkide yer alan belgeseller; yarati-
cilik, niyet, azim ve cgesitlilikle sekillenen bir gelecek olasiligim
gozler 6niine seriyor. Bu gelecek ¢ok uzak degil; onu 2030 yilina
kadar atacagimiz adimlar belirleyecek. 2050'de nasil bir diinyada
yasamak istiyoruz ve bunu yaratmak i¢in birlikte ne yapabiliriz?

Ayrica bu sayfada festivalin 2021 yilinda galigan ekip, des-
tekgilerin bilgisi de detayl bir bigimde yer almaktadir. Film Seckisi

22 https:/www.surdurulebiliryasamfilmfestivali.org/hakkinda/
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sekmesinde ise festivalin 2021 yilinda yer alan tim filmlerin isimle-
ri, filmden bir kare, filmlerin sinopsisleri, film ekipleri ve fragman-
lar1 yer almaktadir. Destekgiler sekmesinde ise festivale destek olan
kurumlar yer almaktadir. Bu kurumlar iginde Heinrich Boll Stiftung
Dernegi Turkiye Temsilciligi, UNDP Tirkiye, Mikado Strdirilebilir
Kalkinma Danigmanlidi gibi ekoloji ve stirdiirtilebilirlik kavramlarini
merkeze alan olusumlar ve ekolojik bir yayin politikasina sahip Mag-
ma Dergisi'nin yer aldig1 gortilmektedir. Basin Odas: sekmesinde ise
festivalin 2021 yilina ait basin bilteni, film seckisi, festival posteri,
tanitim filmi, Tiirkge ve Ingilizce olarak yer almaktadir. Internet si-
tesinde yer alan Gegmis sekmesinde ise festivalin diizenlendigi tim
yillara ait bilgilere erisilebilmektedir.

Her sene sonunda festival raporu ve 2015 yilindan itiba-
ren sosyal etki aragtirmasi hazirlanip sonuglar: erigsime agik sekilde
paylasilmaktadir. Film arsivi sekmesinde ise 2008 yilindan itibaren
diizenlenen tim festivallerde yer alan 277 filmin fragmanlari, sinop-
sisleri, film ekipleri yer almaktadir. Arsiv sekmesinde yer alan bu bil-
giler sadece festivalin gegmisi olarak degil ayni1 zamanda stirdirile-
bilirlik ve ekoloji izerine yapilan filmleri iceren 6énemli bir veri taba-
n1 iglevine de sahip olmasi nedeniyle oldukga degerlidir. Festivalin
internet sitesinde yer alan ve tlkemizde belki de higbir festivalde
yer almayan Sosyal Etki sekmesinde festivalin seyircileri tizerindeki
etkilerini 6lgmek igin yapilan arastirma raporlar: paylasilmaktadir.
2015 yilindan itibaren yayimlanan raporlar, “seyircilerin profil bilgi-
leri”, "seyircilerin filmleri izleme durumu”, “seyircilerin gonulli galis-
malar1”, “festivalin seyircileri izerinde yarattigi degisim”, "festivalin
seyircilere kattiklar1”, “seyircilerin festivali tavsiye etme durumlary’,
“seyircilerin festivalden haberdar olma kanallar1”, “SYFF'nin gelisme-
siigin 6neriler” gibi bagliklar igermektedir. Bu raporlar festivalin ken-
di gliglii ve zayif yanlarini gérmesini ve kendini yenilemesini saglama
konusunda yol gosterici bir isleve sahip olmasinin yani sira seyircisi
uzerinde biraktig: etkiyi de 6lgmekte ve bir anlamda onlar: 6nemse-
digini de gostermektedir. Festival, her sene stirdiiriilebilirlik kavra-
mini merkeze alarak olusturdugu 270'den fazla filmi igeren seckisi-
ni 2008 yilindan itibaren 25 farkh sehirde 60 binden fazla izleyiciye
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ulastirmigtir.®® Festivalde herhangi bir yarisma diizenlenmemekte ve
filmler 6dillendirilmemektedir. Festivalin asil amaci stirdtrilebilir-
lik ve ekoloji izerine yapilan filmleri daha fazla seyirciye ulagtirmak
ve daha fazla insanda gevre bilinci olugturmaktir. Festivalin tim uy-
gulamalar: ve politikalarinda bunu agik¢a gérmek mimkindir.

BIFED (Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel
Festivali)

Ilk kez 2014 yilinda Bozcaada'da diizenlenmistir ve halen
devam etmektedir. Festival bagkanligini Hakan Can Yilmaz, festival
koordinatérliigiinii Ethem Ozgiiven, festival yoneticiligini ise Petra
Holzer yapmaktadir. Festivale sadece belgesel tirandeki filmler ka-
tilabilmektedir. Fethi Kayaalp Biiyiitk Odiilii, Madam Melpo Odiilii
ve 6grenci filmlerine verilen Gaia 6diilil olmak Gizere ti¢ 6diil vardir.
Festival 2021 yilinda 13-19 Ekim tarihleri arasinda gevrimigi olarak
diizenlenmistir. Festivalde "Ana Yarisma”, "GAIA", “"Panoroma’, "Ozel
Gosterimler” olmak tizere dort bolum yer almaktadir. Gosterimle-
rin haricinde “Goban Ateslerinin Parladi§1 Yerde: Maden Iscilerinin

NN

Katliamdan Direnige Uzun Yurtytst”, “"Kadin Emegi, Kadin Koopera-
tifleri ve Iklim Krizi Paneli’, “Yerel Uretim ve Dagitim Iligkileri Paneli”
ve "Basrolde Insan” baglikl1 dort adet panel yapilmistir. Festivalde yer
alan tim filmlerin ekibiyle ¢evrimici olarak soru-cevap etkinligi ger-
geklestirilmis ve bu etkinliklerle beraber festivalin agilis toreni, kapa-
nig toreni de festivalin resmi internet sitesinden erisilebilmektedir.
Festivalin internet sitesinde "Festival”, "Bozcaada", “Iletisim" "Blog”
ve "Arsiv” sekmeleri yer almaktadir. "Festival” sekmesi Festival Hak-
kinda, Amag, Diizenleyen Kurumlar, Ekip, Odiiller ve Sponsorlar bas-
liklar: yer almaktadir. Festival hakkinda baglhi@inda festivalin mani-

festo niteligindeki yazisi yer almaktadir:*

"Bazi1 geyleri yedi yil gegmesine karsin hala yapamiyoruz. Neleri
yapmiyoruz mesela: BIFED hala bagvuru tcreti almiyor. BIFED
hala tamamen yerel kaynaklarla ve dayanismayla siiriyor. Mo-

23 https:/www.surdurulebiliryasamfilmfestivali.org/hakkinda
24 https:/www.bifed.org/festival-hakkinda/
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day: takip etmiyor, gogmen kuslar gibi o festivalden bu festivale
birlikte ugan yilin popiiler filmleri BIFED igin ilging degil: Kendi
sorunlarini anlatan, iigiincti dinyay: egzotik bir malzeme gibi s6-
mirmeyen igten belgesellerin dogal olarak programi olusturdugu
yap1 da degismedi. Bizler, BIFED ekibi olarak elimizden geldigince
konuklarimizla kiigik adamizin her seyini paylasmaya galisiyo-
ruz. Tim dinyay: saran delilik yagadigimiz bu giizel mavi gezege-
ni yok etmeyecekse bunda yaptiginiz -her seye ragmen biiytk bir
cesaretler, buyiik bir direnisin ¢ok kiymetli pargalar: olarak yap-
tiginiz- belgeselllerin 6nemi buytk. Lutfen geliniz bunlar: dolu sa-
lonlarimizda birlikte izleyelim ve dinyanin halleri izerine endise-
lenin yalnizca biz olmadigimizi hissedelim, birlikte. dayanisarak.
Huzur, saglik, esenlik dileklerimizle ve barig dolu bir diinya igin."

Bu yazida hem festivalin yapisi hakkinda bilgiler verilmekte

hem de ekolojik bir diinyanin 6nemi ve belgesel filmlerin bu alanda
saglayabilecedi katkilar vurgulanmaktadir. Festivalin amaci ise su
ifadelerle agiklanmaktadir:

"BIFED festivalini dinyanin sorunlar: ve zenginlikleriyle ilgili
filmlerin ve her tiirli sanat eserinin Gretimine ve sunumuna yeni
bir neden olusturmak ve ciddi ve bagimsiz bir platform yaratilma-
sina onciliik etmek ve bu galigmalar: 6diillendirmek igin yapiyo-
ruz. Cok fazla bilginin ve bilgi olmayan verinin bitin mecralarda
korkung bir hizla aktig1 bir ¢agda yasiyoruz. Daha yavas, daha ye-
rel ve daha kiigiik ama en 6nemlisi daha dogru, daha hakiki olanz,
bilgiyi birlikte aramak igin bu festivali yapiyoruz. Ekolojik sorun-
lar bir yandan blyur ve gesitlenirken bir taraftan da umut verici
gelismeler oluyor. Festivalimizi de iimit veren kalici bir platform
olusturmak igin yapiyoruz. Umuyoruz ki Bozcaadalilar, giftgiler,
ureticiler, bilim insanlari, sanatgilar ve tim konuklarimiz BIFED
sayesinde en son teknolojik gelismelerden, en biiyiik felaketlerden
ve buluslardan, en yeni belgesel tekniklerinden ve birbirlerinden
haberdar olacaklar. Umuyoruz festivalimiz kardeslik ve dayanis-
may! arttiran bir rol oynayacak.”

Festivali diizenleyen kurumlar ise “Green Film Network",

“Sinematek”, “Bozcaada Belediyesi’, "Avrupa Birligi Sivil Dusin"

25 https:/www.bifed.org/festival-hakkinda/amac/
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programidir. Green Film Network, ¢evre sorunlarina odaklanan film
festivallerine destek veren, kar amaci glitmeyen uluslararasi bir or-
ganizasyondur.?® Sinematek ise Istanbul ve Ankara'da sinema egi-
timleri veren bir olusumdur. Avrupa Birligi Sivil Distin Programi ise
Turkiye'deki sivil toplum orgtitleri ve aktivistlerin kiigiik 6lgekli/kisa
donemli hak odakl galigmalarina ayni katki ve uzmanlik destedi veren
bir programdir?. Diizenleyen kurumlara bakildiginda festivale farkl
noktalarda maddi veya fikir anlaminda katki saglayabilecek, festivalin
amactyla uyumlu kurumlar oldugu gorilmektedir. Festivalin ekip
boluminde ise terclime, grafik tasarim, katalog, teknik koordinas-
yon gibi detayli bir is bolimii sonucunda ortaya gikan yirmi beg fark-
l1 gorev yer almakta ve elliden fazla kisi festival igin galigmaktadir.
Festivalin 6dullerine Bozcaadanin ekolojik agidan korunmasi igin
biiytik miicadeleler veren sanatgi Fethi Kayaalp ve Bozcaada'nin yer-
lilerinden ve simge isimlerinden Madam Melpo isimleri verilmigtir.
Festivalin ulusal ve uluslararasi olmak tizere yirmiden fazla sponsoru
ve destekeisi bulunmaktadir. Ana sponsorlarin haricinde, basin spon-
sorlari, konaklama sponsorlar: internet sitesinde belirtilmektedir.?®
Festival internet sitesindeki "Blog” sekmesinde ekoloji temal1 yazilar
yer alirken "Arsiv” sekmesinde ise festivalin diizenlendigi tim yilla-
rin katalogu ve festivale ait hazirlanan raporlar yer almaktadir. Bu
raporda; festivalde kag filmin yer aldids, festivalde temsil edilen tlke-
ler, toplam ulasilan izleyici sayisi, verilen 6diller, jiri Giyeleri, festival
ekibi, dlizenlenen paneller ve etkinlikler, atolyeler, gosterim yapilan
alanlar, sponsorlar ve destekgiler yer almaktadir. Raporlara bakildi-
ginda festivalde segkiye alinan filmlerin yaklasik %50'ye yakininin
kadin yonetmenler oldugu belirtilmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Ekolojik dengenin her gegen giin daha da bozulmasiyla ve
gundeme gelmesiyle gevre temalar: da oldukga popiler bir hale gel-
mistir. Bunun sonucunda gevre konusunu sorunsallagtiran ve iyi

26 https:/www.greenfilmnet.org/character/
27 https:/www.sivildusun.net/bilgi-al/hakkimizda/
28 https:/www.bifed.org/sponsorlar/
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niyetle ¢ézim arayan kisilerin ve kurumlarin disinda, “gevreyle il-
gili bir seyler yapmak” gerek kolay fon veya destek bulmanin kolay
olmasi gerekse insanlarin ilgisini kolay gektigi diisintildiigiinde po-
pulist diistinenlerin istahinmi kabartan risksiz bir alandir. Bunun 6ni-
ne gegmek igin hem organizatorlerin hem de sponsorlarin konunun
etik boyutunu da goézetmesi ve verilen kaynaklarin nasil kullanildi-
ginin gerekli merciiler tarafindan denetlenmesi biiytik 6nem arz et-
mektedir. Cevreye ayrilan fonlarin veya kaynaklarin yanlis insanlar
tarafindan kullanilmasi en az gevre felaketleri kadar tehlikeli bir
durumdur. Cevreye yonelik bu poptlist yaklasimlar, akillara gre-
enwashing (yesil aklama, yesille géz boyama) kavramini getirmekte-
dir. Greenwashing, insanlardaki gevresel duyarliligin somirilmesine
ve onlarin bu duyarliliinin somirilmesine vurgu yapan bir pazarla-
ma stratejisi olarak tanimlanabilir. Her alanda oldugu gibi film fes-
tivalleri de greenwashing riskiyle kars: kargiyadir. Cevre temal: film
festivallerinin karsilastigi en buylk sorunlardan biri toplumdaki
gevre hassasiyetinin somiurilmesi ve festival diizenleyen kisilerin ve
kurumlarin kendi gikarlar: dogrultusunda kullanmasidir. Ginimiize
gelen siiregte "festival” ad: altinda toplam 12 farkl etkinlik yapilmisg-
tir. Bu festivallerden sadece 3 tanesi devam etmektedir. Festivallerin
birgogunun uzun soluklu olmadid1 ortalama omriinin bes-alt1 sene
oldugunu séylemek mimkindir. Cevre festivallerinde karsilasilan
sorunlar Ulkemizdeki herhangi bir festivalde karsilasilabilecek so-
runlarla bliytik oranda benzegsmektedir. Film festivali, film yarigma-
s1 ve film gosterim etkinligi kavramlarinin net sekilde ayrigmasi ve
organizatorler tarafindan dogru kullanilmas: gerekmektedir. Film
festivalleri sadece filmlerin gosterildigi ve yarigtirildid yerler olarak
gorilmemelidir. Film festivalleri gindem belirleme, toplumsal biling
ve toplumsal bellek olusturma, gelecek kusaklara kiltir aktarma is-
levine sahiptir. Bu nedenle festival diizenlemek biiyiik bir sorumluluk
gerektirmektedir. Film festivali diizenlemek belli kriterlere ve stan-
dartlara baglanmalidir. Film festivallerinin belki de bir mecburiyetin
veya kolayciligin sonucunda kaynak ve destek anlaminda belediyeler-
le yakin iligkiler iginde oldugu gorilmektedir. Bu durumun avantaj-
lar1 oldugu kadar dezavantajlar: da vardir. En biiyiik dezavantaj be-
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lediyenin veya devlet adina festivalle ilgilenen kisilerin belediyenin
ideolojisini festivale dayatmasidir. Bir bagka dezavantaj ise festivale
destek veren kigilerin veya belediyelerin gérevinin sona ermesidir. Bu
durum festivallerin stirekliligini ciddi bir sekilde tehdit etmektedir.
Festivaller hangi kurumlardan destek alirlarsa alsinlar yonetimsel ve
fikirsel agidan 6zerk olmalidir. Aksi takdirde 6ntimizdeki yillarda da
kisa sureli festivallerle karsilagilmasi yiiksek ihtimaldir Devam eden
festivaller karsilagtirildiginda; festival programlari, kapsamlari, yapi-
lan is birlikleri, medya temsilleri ve kendilerini internet ortaminda
temsil etme bigimlerine bakildiginda Bozcaada Uluslararast Ekolojik
Belgesel Festivali ve Stirdirtilebilir Yagam Filmler Festivalinin ekolojik
acidan daha biitincil ve toplumsal bir yaklagim sergilediklerini séy-
lemek mimkindir. Bu iki festivalin daha genis kitlelere ulagsmanin
yollarini aramakta oldugu ve ulastig: kitlelerden gelen geri déntisleri
onemsedikleri gorilmektedir. Birgok festivalin gerekge gosterme-
den sona erdigi, birgogunun da pandemi sebebiyle veya bahanesiyle
sona erdigi bir ortamda bu iki festival ¢evrimigi bir sekilde bile olsa
filmlerini izleyiciyle bulusturmaya devam etmektedir. Bu iki festiva-
lin sadece ekolojik agidan degil festival diizenleme ve organize etme
acisindan da 6rnek bir model oldugu séylenebilir.
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Film Festivallerinin Kent Hakki
Baglaminda Degerlendirilmesi

Yiiksel Dogan’

Ozet

Henri Lefebvre (1967), kent hakk: kavramini kentin ekonomi poli-
tik, kiiltiirel, sosyal vb. tim tarihgesinden yola ¢ikarak gtncel ¢eligkileriyle
birlikte mekan teoremi izerinden tartismaya agmaktadir. Kent hakkini; gi-
nimiz kentleri Gizerinden tiim ¢eligkileriyle birlikte devinen bir potansiyel
olarak dngoérmektedir. Kentli bireyin tim ihtiyaglarini géz 6ntinde bulundu-
rarak kent mekaninin degisim degerine indirgenmis bir titketim alanina dé-
niismesini elestirmektedir. Kent mekanin kisginin yaratici faaliyeti ve yapit
ihtiyacinin karsilanmasi ekseninde bir kullanim degeri tasimasini 6nemle
vurgulamaktadir. Calisma boyunca bu baglamdan yola gikarak Turkiye'de
farkli kentlerdeki film festivallerinin genel bir degerlendirmesi hedeflen-
mektedir. Oncelikli olarak belirli bir tiir, hedef kitle, profil belirlemeden tim
kenti kapsayacak sekilde ayni kentte diizenli olarak yapilan festivallerin
amag, program ve igerik gergeveleri ele alinarak festivalin kentle kurdugu
etkilesimin de@erlendirilmesi yapilmaktadir. Bu perspektif festivalin et-
kinlik ve igeriklerinin; mekénsal yayilma, zamansal stireklilik, ulagilabilirlik
ekseninde irdelenmesine 6ncelik vermektedir. Béylece kentli bireyin film
festivaliyle kurdugu iletisim, etkilegim, festivale katilim ve festivali deger-
lendirme hakki Gizerinden bir tartisma agmay: planlamaktadir. Calisma ayni
zamanda; birden fazla kentte gergeklesen tematik, toplumsal ve tiir eksen-
li daha kiigtk festivalleri de kente kazandirdid: gesitlilik, farklilik ve zen-
ginlik baglaminda énemsemektedir. Calismanin son agsamasinda ozellikle
kiiresellesmenin etkisiyle yogun olarak kentlerde yasanan doénisimin;
kentli bireyin, kenti sahiplenmesi ve kente dair belleginde agtig: yarilmayi

1 Doktora Ogrencisi, Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Radyo, TV-Si-
nema yuksel.bdogan@gmail.com ORCID ID: 0000-0002-9652-3273



film festivallerinde yasanan dontisimle iligkilendirilmesi diiginiilmektedir.
Bu déniisimiin agirlikli olarak festivallerin organizasyon yapisi ve ekonomi
politik dontisimleriyle baglantili oldugu belirginlesmektedir. Boylece film
festivallerinin; farkh profillerin egszamanli bir kargilagsma alani olarak ken-
ti yaratici bir eyleme doniistiirme potansiyelinin sorgulanmasi galismanin
ana amacini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kent hakki, film festivali, kent belledi, eszamanh karsgi-
lasma alani
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General Overview of Film Festivals as A
Right to The City

Abstract

Henri Lefebvre (1967), profound the right to the city while he is
revealing the cities' history as a spatial theory with its political, economic,
cultural, social aspects with its contemporary contradictions. He discuss-
es the right to the city as a hidden moving potential of the contemporary
cities with its all contradictions. He considers the urban social needs of the
individual as a member of the city and criticizes the transformation of the
space of the urban individual into a consumption area. He emphasizes the
urban space as a use of value instead of exchange value for the urban indi-
vidual need for the creative activity. In this context the essay aims a general
overview of the film festivals in the different cities of Turkey. Primarily the
essay focus on interaction of the annual film festivals within their cities in
the frame of the festival's aims, programs, contents. Thus these perspectives
lead up the examination of the festivals' activities and contents over the spa-
tial evolvement, temporal continuity and accessibility. In this way the essay
open a discussion on the right of the urban individual needs as interaction,
communication with and participation to the festival. The essay also has a
high opinion of thematic, social and genre based film festivals that make
difference and bring in diversity to enrich the urban city life. As a conclu-
sion of essay, the main festival's transformation especially on the political
economy and the organizational structure could be related to the disruptive
effect of the globalization over urban city life that creates disintegration on
the belongings and memory of the urban individual. Thereby the essay aims
to examine the possibility of the potential creative activity and space in the
film festival spheres as places of simultaneity and encounters.

Key Words: Right to the city, film festival, urban city memory, places of si-
multaneity and encounters
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“Sinema higbir seyi degistiremez; ama insanlarin birgok seyi an-
lamalarini saglar.

Diinyay: degistirecek olan sey filmler degil, o filmleri izleyen in-
sanlardir.”

Krzysztof Kieslowski

Giris

Bu galisma Henri Lefebvrenin (1967) mekan teoremi ger-
gevesinde kapsamli bir gergeveyle ele aldigi kentsel olusum, kent
formu, kent toplumu ve kent hakk: yaklagimlariyla birlikte Turki-
ye'de Istanbul, Ankara, Antalya ve Adana'da gergeklestirilen film
festivallerini degerlendirmeyi hedeflemektedir. Ttirkiye'de gercekle-
sen film festivallerine baktigimizda stireklilik ve kente yayilim ger-
gevesi ve Turk sinema sektori ile etkilesimi goéz ontinde bulundu-
ruldugunda dort onemli film festivalinden s6z etmek mimkiindir.
Kronolojik olarak Uluslararas: Antalya Altin Portakal Film Festivali
58. yilin, Uluslararas: Istanbul Film Festivali 40. yilini, Ankara Film
Festivali 32. yilini, Uluslararasi Adana Altin Koza Film Festivali 28. y1-
linm1 kutlamaktadir. Calisma boyunca adi gegen festivallerin web say-
falarindaki tim verilerden, festivallerle ilgili farkli yayin organlarin-
da yer alan haberlerden, festivallerin ¢ikardid: yayinlarin bir kismin-
dan faydalanilmaktadir. Film festivallerinin, 2014 yilinda baglayan
sanslr/oto sanslr tartigsmalar: ekseninde yasadiklar: dontisiimlerle,
Covid-19 salginin etkileriyle ugrastig: bir dénemde; hem izleyiciler
ve katilimcilarin, hem de festival ekiplerinin oldukga kirilgan bir do-
nemden gegiyor oldugu kesindir. Bu dénemde film festivallerinin
kamusal alanlar ve yaratici eylemler igin potansiyel olabilmesi adina
kent hakkinin 6nemli bir perspektif yaratabilecedi diisiniilmektedir.

Toplumsal bir varlik olan insanin ihtiyaglarini degerlendi-
rirken Lefebvre; "buirokrasi gidiimiindeki tiketim toplumunun ya-
rattigi bireysel ihtiyaclarin” tek basina ele alinamayacadini, insanin;
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"birbirine zit ve birbirini tamamlayici” ihtiyaglar: oldugunu belirt-
mektedir. Lefebvre, insanlarin ihtiyag ve istek gerilimini; “gtivenlik ve
serbestlik, kesinlik ve macera, galisma ve oyun, ongoriilebilirlik ve on-
goriulemezlik, birlik ve farklilik, inziva ve karsgilagma, miibadele ve ya-
tirim, bagimsizlik hatta yalnizlik, iletisim ve uzun vadeli perspektif”
olarak 6zetlemektedir. Bu ihtiyaglarin mekanda “bir araya getirilerek
gergeklestirilmeleri gerektigine” dikkat gekerek; kentsel mekanin séz
konusu ihtiyaglar baglaminda degerlendirilmesi tizerinde durmakta-
dir. Boylece "igbdlimiiniin yarattidi pargaliligin ve yabancilagmanin
kismen Ustesinden gelinebilecegine” dikkat gekmektedir (Lefebvre,
2020:119-120). Film festivallerinin, hem kentteki birey hem de kiiltiirel
sermaye agisindan ‘galisma ve oyun, ‘miibadele ve yatirim, 'birlik ve
farklilik’, '’karsilasma ve iletisim’ gibi baglamlar: kapsadig: goriilmek-
tedir. Lefebvre'nin izlegini takip eden galigsma; yagsanilan kenti insanin
ihtiyag, istek ve katilim baglaminda temel mekan olarak gérmekte-
dir. Bu baglami koruyarak ¢alisma; film festivallerini, kentte yagsayan
insanlarin politik bir katilim gosterebilecedi, nitelikli yerlerde diger
insanlarla karsilagma alanlari olusturabilecedi bir zemin ve eszaman-
l1 olarak da bireyin kendi yaratma stirecine katkida bulunabilecedi bir
potansiyel olarak ele almaktadir. Caligma boyunca bu perspektife pa-
ralel olarak; Habermas'in burjuva kamusal alani, Miriam Hansen'in
(1991) erken dénem sinemasinda gogmenleri ve kadinlar1 kapsayan
arastirmalarinda ele aldigi muhalif ve kolektif bir bigim olarak ka-
musal alan tartigmalari, Oskar Negt ve Alexander Klugenin (1993) al-
ternatif proleter kamusal alan gortsgleri, Nancy Fraser'in (1992) ¢oklu
kamusal alan ve alt kiiltiir konusundaki yaklagimlari ve 2007 yilinda
kavramsallagtirdig: ulus 6tesi kamusal alan fikri de dikkate alinmak-
tadir (aktaran Hing ve Wong, 2016:83-84). Tim bu kuramsal pers-
pektifin Tirkiye'de gergeklestirilen festivallerin degerlendirilmesi
igin yol gosterici oldugu diisiintilmektedir. Film festivalleriyle ilgili
gincel gelismeler ve iginden gegilmekte olan slirecte, Turkiye'deki
dort onemli film festivalinin hem tarihsel hem de sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiltirel baglamda buitiincil bir perspektifle degerlendirilmesi
onemsenmektedir. Calismanin amaci, kentlerde yagsanan mekanlari,
kentteki insanlar: déniistiiren dinamiklerin film festivalleriyle i¢ ice
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gecmis boyutlarini gortnir kilabilmektir. Ayni zamanda kiltirel ser-
maye, kentlerin yaratici potansiyelleri tartigsmalarina; kentte yagsayan
bireylerin kentte ¢ogulcu ve nitelikli bir bigimde var olabilme, kenti
dontstirebilme ve kentle etkilesime girebilme hakk: olarak tanim-
lanabilecek kent hakki kavraminin potansiyeli izerinden bir eksen
ilave edebilmektir.

Bu gercevede galisma; Turkiye'deki film festivallerinin ken-
dilerine belirledikleri amag ve hedefleri baglaminda trettikleri séy-
lemlerden yola gikarak festivallerin igerdigi etkinlikler ile gésterim
programlarinin toplumsal ve mekéansal pratigine yonelecektir. Bu
pratidi agiga gikarmak igin festivallerin tarihsel stiregleri, son donem-
de yasadigi donustumler ve gerceklestirildikleri kentlerle kurdugu
iligki g6z 6ntinde bulundurulmaktadir. Bu kapsamda ulusal bir kim-
likle baglayan film festivallerinin uluslararas: bir yapiya dontisimle-
ri de kentlerin ozellikle kiiresellesme siireciyle yasadigi doniisime
paralel olarak degerlendirilmektedir. Film festivallerini gergeklegti-
ren yapilarin ekonomi politik niteliginin, iginde bulunduklar: kentin
dinamikleriyle kurdugu iligkinin ve kentlerle birlikte yasadiklar: do-
nistumin karsilikli olarak degerlendirilmesi esas alinmaktadir. Bu
kargilikli iligkinin bir diger boyutu da festivallerin gergeklestirildigi
kentsel mekanlari nasil bigimlendirdikleri, dontistirdikleridir. Boy-
lece kentsel mekandaki dontisiimle karsilagtirmali bir degerlendiril-
mesi de gergeklestirilebilmektedir. Festivale katilan kentli bireyin ve
film sektodr bilesenlerinin, film festivalleriyle kurdugu iligkinin yapisi
ve bu yapinin donisimi ise festivaller ve kamusal alan tartigsmalariy-
la birlikte degerlendirilmektedir. Film festivallerinin kentsel mekan
ve kentli bireyle kurdugu karsilikli ve uzun suireli etkilesimin bir di-
ger boyutu da hem bireysel hem de kolektif bellekte yarattig: etkidir.
Bu etki, kentli bireyin; yasadigi kentle kurdugu iligki disintldigin-
de aidiyet ve nostalji gibi kavramlarla iligkilendirilebilmektedir. Ote
yandan kentsel mekana dair kolektif bir bellek degerlendirmesini
de kapsamaktadir. Kolektif bellegin film festivalinin kentle kurdugu
iligkinin belledi olmasinin yam sira her film festivalinin kendi arsiv
ve belleginin Turkiye'deki sinema sektorintin de bellegi oldugu goz
ontinde bulundurulmaktadar.
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Film festivalleri insanlarin toplu olarak bir araya gelebilme
alani olusturma, ortaklaga yaratim tiretebilme, bu yaratimi aktara-
bilme potansiyeline sahiptir. Bu nedenle galigsma, bu potansiyelin
etkinlestirilmesi igin kent hakk: yaklagimini énemli bir eksen olarak
disinmektedir.

Tirkiye’deki Film Festivalinin Olusumu ve
Soylemsel Yapilari

Lefebvre, mekan teoreminin yontemsel yaklagimini, mekan
ve igeriginin birbirini igeren ve dénistiiren iliskisini kapsamli bir
analizle ele almak i¢in soyuttan somuta yonelen bir izlek belirleme-
yi tercih etmektedir (2014:189). Boylece soyut olarak turetilen tim
soylemler, paradigmalar ve kavramlarin epistemolojik degerlendir-
mesinin toplumsal ve mekéansal pratige ulagsmak i¢in yonlendirebil-
mektedir (2014:411). Bu yaklagim film festivallerinin tarihsel geligim
stireglerinde urettigi sdylem ve yaklagimlarin, amag, hedef ve prog-
ramlarinin 6ncelikli degerlendirmesinde yol gosterici olmaktadar.

58. yilin1 ardinda birakan Uluslararas: Antalya Altin Porta-
kal Film Festivalinin? 40. yilim1 kutlayan Uluslararas: Istanbul Film
Festivali'nin3, 32. yilinda olan Ankara Film Festivali* ve uzun bir do-
nem ara verdikten sonra 28 yildir kesintisiz devam eden Uluslararas:
Adana Altin Koza Film Festivalinin®, web sayfalarinda tarihge, yonet-
melik ve etkinlikleriyle ilgili bilgilendirilmeler incelendiginde, gesitli
bulgulara ulasmak mimkiin olmaktadar:

Turkiye'deki film festivallerinin yonetmeliklerinde yer alan
amaclar ve kapsamlar &ézelinde; Istanbul Film Festivalinin, agirlikl
misyon ve hedefini Tirk sinemasinin uluslararasi gelisimine katk:
sunmak ve TUrkiye'de sinemanin gelisimini tegvik etmek noktasin-
da belirginlestirdigi, Ankara Film Festivalinin ise ulusal sinemanin

https:/www.antalyaff.com/tr/
https:/film.iksv.org/
http:/www.filmfestankara.org.tr/anasayfa
https:/altinkozaff.org.tr/

u b wnN
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gelecek kusgaklar: ve yeteneklerin kesfi gcergevesine kentin farkli pro-
fillerini de igine alan program niteligini ekledigi boylece kentteki
sinema kiiltirta konusunda daha etkilesimli bir gergeve belirledigi
gorulmektedir. Antalya ve Adana Film Festivallerinde ise baslangi-
cindan bu yana daha agirlikli olarak, farkl etkinliklerle kent alaninin
tanitimi, kentli hayatin canlandirilmasi seklinde bir vurgu bulundu-
gu gozlenmistir. Turk sinemasz ile iligkileri ¢ergevesinde Antalya ve
Adana Film Festivalleri baslangi¢ donemlerinde karsi alanlar ola-
rak konumlanmiglardir. Cetinkaya, uzun bir stire secici kurullar ve
belirli filmlerin Antalya'da yarigsmaya girememesi nedeniyle Adana
Film Festivali'nin suskunluk déneminden 6nceki yillarda -1960'larin
sonu ve 1970'lerin basinda- kars: bir alan ve alternatif olarak diisii-
nildigini belirtmektedir. Yesilgam'in geng sinemacilarinin Antalya
Film Festivaline politik gerekgelerle alinmamasina yonelik bir tepki
olarak Turk sinema sektoriiniin bazi gevrelerinin onciligiinde ilki
1969 yilinda gergeklestirilen Adana Film Festivali 1974 yilina kadar
sirmustir (Cetinkaya, 2013:83-95). Adana Film Festivali 1992 yilinda
alinan kararla tekrar yapilmaya baglar ve giniimiize kadar diizenli
olarak her yil gerceklestirilmektedir. Bu tarihten itibaren merkezden
uzak bu iki festival, bir taraftan yonetimsel olarak alinan kararlarin
etkisiyle diger taraftan da Tlrk sinema sektoriindeki gelismeler ve
dontisimlere paralel olarak bazi dénemlerde birbiriyle stirekli kiyas-
lanan kentler olagelmistir.

Teorik olarak ekonomi politik perspektifin izleginden ha-
reketle, kentsel mekéanin; tilkemizdeki toplumsal iligkilerin yansidig:
ve ayni zamanda bazi stratejilerin garpistidi dolayisiyla her bir kent
mekanin sahip oldugu kentsel pratigin de eklenmesiyle kendi 6zgtin
gergekligini ve yasamsalligini Grettigini ve korudugunu goéz 6nitinde
bulundurmak miimkiindir. Lefebvre, kentsel diizey ve boyutlari analiz
ederken genel olarak adlandirdid: devlet, iktidar ve toplumsal iligkiler
baglamini —ki bu mekéanin genel mantidi ve politik stratejisini olus-
turmaktadir- 6zel olarak tanimladig: aile ve mesken diizeyine ulagtir-
madan 6nce, karma dlzey olarak belirlenen kentsel alani garpisma ve
miicadele alani olarak vurgulamaktadir. Karma dizeyde — bu diizey
kent kurumlari, organizma ve aktorlerini icermektedir- gergeklesen
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her ttrla ¢atisma, miicadele ve adaptasyon stirecinin kentlerin 6zgil
ve devinen pratiklerini olusturdugunu vurgulamaktadir (Lefebvre,
2019:83-86). Bu 6zgun pratikler genel ile karma diizeydeki etkilesi-
min kentlesme streglerini ve kentsel yapili gevrenin tretimini nasil
sekillendirdigini ortaya koymakla birlikte ayni zamanda kentlerdeki
karma diizeyin tarih boyunca katmanlagarak her bir katmanin ken-
dinden 6nceki dénemin mekansal kalintisi tizerinden ve bir sonraki
doneme de altyapi olusturacak sekilde ilerledigi gézden kagirilma-
malidir. Boéylece "donemler arasinda kopuglar oldugu kadar stirekli-
liklerin de” oldugu ortaya gikmaktadir (Massey'den aktaran Sengul,
2012:408). Film festivallerinin; kent ve yerel dinamiklerle iligkisini
degerlendirirken tlkemizdeki genel ve yerel dinamiklerin etkilesi-
miyle ve Turkiye'deki kentsel gelisim evreleriyle paralel bir gergeve
belirlemek 6nemlidir. Bu gergeveyi degerlendirmek ise 6ncelikle film
festivallerinin organizasyon yapilarindaki farkliliklar: netlestirmeyi
gerekli kilmaktadir. Bu baglamda Istanbul Film Festivali; IKSV, ser-
maye ve merkezde olan Tlrk sinema sektoériine yakinliginin etkisiyle,
Ankara Film Festivali ise Diinya Kitle Iletisim Vakfi araciliiyla ken-
tin akademik ve entelektiiel gevreleri tarafindan gergeklestirilmesi
nedeniyle gorece Adana ve Antalya Film Festivallerinden daha 6zerk
ve uzun silireli ekip deneyimlerine sahiptir. Adana ve Antalya Film
Festivalleri, bakanlik ve yerel belediyelerin destek ve biitgeleriyle
gergeklegtirilmekte, genellikle yerel belediyeler tarafindan belirle-
nen danigma kurullar: ya da merkezden dogrudan segilen vakiflar
araciligiyla yapilmaktadir. Bu dogrudan etkilesim nedeniyle Ada-
na ve Antalya Film Festivalleri neredeyse her yerel secimle birlikte
degisen kurumsal kimlik yapilarina sahiptir. Bu nedenle festivalle-
rin Urettikleri soylemlerin ve alinan kararlarin stirekliligi dolayisiyla
festivallerin 6zerkligi merkezdeki iki festivale — Istanbul ve Ankara
- oranla azalmaktadir. Tlrkiye'deki kentlesme deneyimini siniflan-
diran Sengil, 1950'den itibaren artan kirdan kente gogiin etkisiyle
1980 donemine kadar olan siireci emegin kentlesmesi olarak tanimla-
makta, 1980'den gliniimiize kadar olan deneyimi de sermayenin kent-
legmesi olarak vurgulamaktadir (2012:410-411). Bu baglamda Antalya
ve ilk dénemlerinde Adana Film Festivalleri tarihsel olarak ‘emegin
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kentlegmesi’ stirecini deneyimlemistir. Bu deneyim, 1980 déncesi do-
nemde film festivallerinin etkinlik ve programlarini belirlerken, kent
etkinliklerini ve kente yayilimlarini bigimlendiren 6nemli bir etken
olagelmistir. Ayni zamanda Yesilgam'da yogun {iretimin oldugu ve
bu tretim dinamiklerini bélge isletmeleri araciligiyla Anadolu'daki
izleyicilerin etkiledigi bir doneme denk diismektedir. Bu sayede mer-
kez disindaki kentlerin sinemaya artan ilgisi ve dagitim yapisindaki
gugli pozisyonu, bu kentlerin filmlerin yapim asamalarinda da séz
sahibi olmalarini saglamigtir (Erkilig, 2003:70). Bu gergeve merkez di-
sindaki Antalya ve Adana Film Festivallerinin tarihsel olarak digerle-
rinden 6nce gercgeklestirilmelerinde ve etkinlik programlarini gekil-
lendirmelerinde etkili olmustur. Istanbul ve Ankara Film Festivalleri
tarihsel olarak 1980 sonras1 donemde ‘sermayenin kentlegsmesi’ stire-
cinde ortaya gikmistir. Bu slireci devlet ve kamu desteklerinin kisit-
land1g, 6zellestirmenin kentsel mekanin birgok alanina hiicum ettigi,
sermaye tarafindan kiltir ve sanata desteklerin gindeme geldigi do-
layisiyla kentin entelektiiel gevrelerinin ve bilesenlerinin sermayeyle
etkilesime girdigi bir donem olarak tanimlamak mimkiindir. Kent-
lerdeki neo-liberal politikalarin gelisimi, yeni kentli elit simiflarin ve
giderek artan orta simif kiiltiir-sanat tiiketicilerinin talepleri Istanbul
ve Ankara Film Festivallerinin sinema glinleri, senlikleri olarak orta-
ya gtkmasini tetiklemistir (Tag, 2013:75). Bu perspektif dogrudan film
festivallerinin etkinliklerini bigimlendirmekte dolayl olarak da yapi-
sal 6zerkliklerini etkilemektedir.

Tarihsel olarak yogun bir bigimde senlik ve karnaval 6zellik-
leri tagimasinin da etkisiyle sinema disinda kalan sanat dallariyla ig
ige gegmis program yapisi 6zellikle Antalya Film Festivali'nde belirgin
bir bigimde kendisini hissettirmektedir. Kentte 6énceki dénemlerde
diuizenli olarak gergeklegtirilen Antalya Fuari, Aspendos Tiyatro ve
Mizik Festivali etkinliklerine sinema yarigsmasinin eklenmesiyle
Antalya Film Festivali dogmustur (Cimrin, 2012:9-15). Antalya Film
Festivalinde, festivalin kente yayilimini bigimlendiren, miizik, heykel
gibi etkinliklerin zaman zaman sinema yarigsmasinin éniine gegtigi
donemler bulunmaktadir. 1974-1978 yillar1 arasinda kent etkinlikle-
rinin neredeyse tamamini kapsayan "Heykel Sempozyumu", 1984 ve
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1988 yillar1 arasindaki muizik yarismasi bu donemlere 6rnek olarak
verilebilir (Cetinkaya, 2013:124, 162). Adana Film Festivalinde® ise bag-
langi¢ déneminde olmasa da 1992'den sonraki dénemlerde mizik, ti-
yatro vb. yan etkinliklere kent programlarinda rastlanmaktadir; fakat
Antalya Film Festivalinde oldugu gibi bu etkinlikler sinema yarigma-
sinin 6nine gegmemektedir. Ankara Film Festivali’ daha ¢ok fotog-
raf ve illistrasyon gibi sinema sanatini destekleyen yan etkinliklerle
kendini sinirlandirmaktadir. Bunun disinda Istanbul Film Festivali
ise tekil olarak sinema vurgusu tagimaktadir. Sanatin diger alanlar:
IKSV biinyesinde farkli etkinlik organizasyonlar: veya festivaller ara-
ciligiyla her biri kendi iginde bagimsiz olarak dizenlenmektedir. Fes-
tivallerin programlari igerisinde, kentte diizenlenen yan etkinliklerin
dagilimini bigimlendiren, diger sanat dallarini da kapsayan program-
lar: etkileyen 6nemli bir faktor de festival biitgesinin kaynagini sagla-
yan ve bu blitgenin planlanmasini yapan kurum veya kurulusglarin ni-
teligidir. Adana ve Antalya Film Festivallerinin kamu yararini éncelik
olarak tanimlayan belediye biitgeleriyle gerceklestirildigi, Istanbul ve
Ankara Film Festivallerinin ise 6zel vakiflar araciligiyla diizenlendigi
de g6z 6ntinde bulundurulmalidir. Bu farkhilik etkinliklerin igerikleri-
ni, 6zelliklerini, kente dagilimlarinmi bigimlendirdigi gibi, etkinliklere
katilimu (bilet fiyatlary, akreditasyon vb.) da tanimlamaktadar.

Turkiye'deki film festivallerinin séylemlerini doniistliren en
onemli dénemeclerden bir tanesi de bu festivallerin uluslararasi nite-
lik kazanma stiregleridir. Bu dénemegler calisma igerisinde 6zellikle
kiiresellesmenin sermaye lehine vurguladigi neo-liberal politikalar
ve bu politikalarin kentlerin dokusunda meydana getirdigi dontisim
uzerinde degerlendirilmeye ¢alisilmaktadir. Bu gergevede 1990l yil-
larin ikinci yarisinda baglayan ve 2000'li yillarda yiikselise gegen ne-
o-liberal politikalarin etkisiyle tilke genelindeki genel ekonomi politik
ve kiiltlirel dontisim stratejilerinin kentsel karma alanlari yeniden
bigimlendirme girisimi olarak tanimlanabilecek yeni sdylemler orta-
ya ¢ikmaya baglamistir. Bu soylemler araciligiyla kentlerin turistik ve
kilturel sermayeyle yeniden yapilandirilmas: gerekliligi ortaya ati-

6 https:/altinkozaff.org.tr/about/
7  https:/filmfestankara.org.tr/tarihce
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larak tanimlanan kent marka imajlar1 kentlerin dokularinda biytk
dontisimleri de beraberinde getirmektedir. Boylece kiiresel yarigin
gerisinde kalmayan kentler olusturulabilmek amaglanmistir. Kent-
lesmenin tarihsel gelisimiyle emek ve sermaye fazlasinin sogurulma-
s1 arasindaki iligkiyi kapsamli bigimde degerlendiren Harvey; kiire-
sellesme siirecinde doniigsen kentsel doku ve kentsel ortak alanlarin
sermaye lehine tahribinin ve soylulastirma ¢aligmalariyla bu doku ve
alanlarin déntisimuntn 6zellikle altini gizmektedir (2012:39-69). Varl
Gork, kiiltiirel sermayeler araciligiyla kentlerde yaratilan dontisimiin
temelinde 'kentsel yeniden yapilandirma’ kavraminin 6zellikle 19901
yillarda yerel yonetimlerin yenilenen ekonomi politiginin mesru
zemini olarak kurgulandigini belirtmektedir. Bu yeni kurgu, “2000li
yillarin Turkiye'sinde bazen birbirleriyle 'yarisan’, bazen de birbirlerini
‘tamamlayan’ kentler olarak” yeni bir olusumu ortaya ¢ikartmaktadir
(Varl Gork, 2010:3-5). Bu gelismenin daha ¢ok sermayenin kent alan-
larim birer tiiketim alanina déntstiirmesiyle bigimlendigi, kiltirel
Urinlere esit oranda katilim ve kente yayilim ekseninde olumsuz bir
etki yarattig1 distinilmektedir. Kiresellesmeyle uluslararas: olarak
yeniden bigimlendirilen kentlerin marka imajlarini olumlu yénde et-
kileyecegi distniilen bir diger etken de sinemanin kiiltirel serma-
yesi ve film festivalleri araciligiyla kente kazandiracag: ivmedir. Bu
ivme da film festivallerinin uluslararas: nitelik kazanmasini kosgul-
landiran bir etken olarak goriilmektedir. Bu dontisiime paralel olarak
TUrk sinemasinin dinyadaki diger festivallerde ilgi gérmeye, ortak
yapimlar, fonlar vb. alanlar Gizerinden desteklenmeye baglamasiyla
percinlenen siire¢ birgok yonden film festivallerini de dontistirmeye
baglamigtir. Boylece film festivalleri hem yapisal olarak hem de kentle
kurduklari iligki baglaminda yeni ve uluslararasi bir form kazanirlar.
Istanbul Film Festivali® basindan beri program igerigi olarak ulus-
lararasi niteligi olmasina ragmen sektoriin talepleri dogrultusunda
bagimsiz yapimlarin iretim, fonlama ve dagitim gibi alanlarini da
desteklemek adina 2006 yilinda Képriide Bulusmalar etkinligini bas-
latir. flerleyen yillarda farkl etkinliklerle sektériin endiistriyel ihti-
yaglar1 baglaminda Istanbul Film Festivalini déniistiirmeye devam

8 https:/film.iksv.org/tr/festival-hakkinda/tarihce-2
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eder. Sektore yonelik yapilan bu dogrudan destek; IKSV araciligiyla
Istanbul kentinin kiiresel bir kiiltiir bagkenti olarak kurgulanmasinin
oniini agmakta kent marka imajinin kiiltrel sermayeyi de kapsaya-
cak bigimde genisletilmesi sOylemine paralel olarak ilerlemektedir.
Bu gergevede Ankara Film Festivali uluslararasi olma kogsulunu yarig-
ma ya da bagimsiz yapimlara fon destegiyle degil agirlikl olarak ken-
tin uluslararas: yapimlarla bulugma ekseni tizerinden film gdésterim
programinin genisgletilmesiyle gerceklestirmistir. Senaryo destek
fonu olarak ulusal yapimlara destek sunmaktadir. Adana Film Fes-
tivali ise endiistri fonlarindan ziyade program gergevesinde Akdeniz
Kisa Film etkinligini uluslararas: bir diizeyde kurgulamaktadir. Bu
sliregte Antalya Film Festivali 2005 yilinda uluslararas: bir yarigmay-
la ve farkl tilkelerden dagitimci, yapime: vb. konuklar: agirladig: film
marketle uluslararasi bir kimlik edinmeye girisir. Her iki etkinlik de
segimlerde yerel yonetimin de@isimiyle 2009 yilinda kaldirilmigtir.
Daha sonraki dénemlerde ise sektore yonelik, akreditasyonla sinir-
landirilan ulusal ve uluslararas: konuklarin davet edildigi kapali dev-
re bir etkinlik olarak Antalya Film Forum diizenlenmektedir. Bu ger-
cevede Ozellikle Antalya kentinin marka imajinin turizm Gzerinden
yeniden bigimlendirildigi, dogal guizelliklerin yani sira fuar ve konfe-
rans gibi kapali devre etkinlikler i¢gin de uygun hale getirilmek tizere
pilot alan olarak kurgulandi: ve Antalya Film Festivalinde gergek-
lesen keskin donitistimlerin bu perspektife de hizmet ettigi diistintl-
mektedir. Antalya Film Festivali uluslararasi niteligiyle kendini yeni-
den yapilandirirken gegmis dénemlerden farkli olarak etkinliklerini
ikiye boluinmiis bir diizlemde bigimlendirmektedir. Giniimiuize kadar
devam eden bu boélinmiis program yapisy, kente yonelik etkinlikler
ve festival havzalarinda agirlikli olarak sinema sektoriine yonelik en-
dustriyel etkinlikler olarak birbirinden bagimsiz bigimde diizenlen-
mektedir. Bu ikili yap1 ézellikle TURSAK dénemde baskin bir bigimde
Antalya'da hissedilmistir. Festival havzasinda akreditasyon, davetiye
ya da az sayida bilet satigiyla saglanan sinirh ve kent etkinliklerine
oranla daha nitelikli programlar gercgeklestirildigi gézlenmektedir.
Kent etkinlikleri programindaysa daha ¢ok kdyde ya da agik hava si-
nemalarinda paket film gosterimlerini, sehir merkezindeki konser ve
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yan etkinlikleri kapsayan ticari eglenceler 6ne ¢gikmaktadir. Antalya
Film Festivalinde belirgin olarak gézlemlenen bu kent ve film etkin-
liklerinin pargalanmig yapisi ayni zamanda film festivalinin organi-
zasyon yapisinin da belediye ve sektdr profesyonelleri arasinda ikiye
bolinmesini de beraberinde getirmistir. Bu bolinmiis yapi, tageron-
larla galisma ydntemi her yil dizenli ve kalici etkinliklerin varligini da
tehlikeye sokmaktadir. Stireklilik arz etmeyen organizasyon yapilari
kismen Adana ve 6zellikle Antalya Film Festivallerinde gozlemlen-
mektedir. Istanbul ve Ankara Film Festivallerinin siireklilik gésteren
program ve etkinlik ¢izelgesi bulunurken, diger festivallerde festival
ekiplerinin kisa suireler igerisinde degisimleri ve yukarida belirtilen
yapisal sorunlari nedeniyle keyfi uygulamalara varan olumsuz sonug-
lar ortaya gikmaktadir. Bu stireksizlik kentteki festivalleri takip eden
yerli halk i¢in oldugu kadar sinema sektor bilegenleri igin de takibi
zor slireg yaratmaktadir. Covid-19 salgini siirecinde festival prog-
ramlarinda Antalya Film Festivali kapali ve az sayida etkinlikle kente
yayilim noktasinda eksik kaldigi gozlenmektedir. Adana Film festi-
vali ise, Antalya'ya kiyasla 2021 yilindaki son film festivali programai-
n1 daha aktif bir katilimla gergeklestirmistir. 2021 yilinda Ankara ve
Istanbul program cesitliligini korurken, bilet fiyatlarinin yiiksekligi
Istanbul i¢in olumsuz bir durum olarak gériilmiistiir.

Tarkiye’deki Film Festival Mekanlar ve
Kentsel Alanlar

Genel olarak festivaller ve 6zelde film festivalleri kentsel
mekani dolayli ve dogrudan olarak birgok agidan etkilemektedir. Ric-
hards ve Palmer (2010), festivalleri; gegici etkinlikler araciligiyla kisa
stireli olarak kentin kamusal alanlarinda sembolik ve belirli bir amaca
yonelik kiiltiirel alanlarin olusturulmasi olarak vurgulamaktadir. Di-
ger taraftan Roche (2011) bu etkileri kisa ve uzun vadede farkli sonug-
lar1 olan daha karmasik siiregler olarak degerlendirmek gerektigini
belirtmektedir (aktaran Cudny, 2016:79). Film festivallerinin iginde
bulundugu kentin ekonomik ve kiltiirel yasamina bir hareketlilik
getirdidi belirgin bigimde gézlenmektedir. Film festival donemlerin-
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de, festival yonetimleri gegici olarak belirli sinema salonlarin, kiiltiir
merkezlerini, iniversite vb. kurumlarin binalarimi gerek film goste-
rimlerini gerekse yan etkinliklerini gergeklestirmek amaciyla kulla-
nagelmistir. Ttrkiye'deki film festivalleri baglaminda degerlendiril-
diginde; kentteki yerel sinemalar, festivallerin ana merkezleri olarak
karsimiza gikmaktadir. Istanbul Film Festivali, uzun yillar Emek Si-
nemasi ve Atlas Sinemasi'ni ana merkez olarak konumlandirirken;
Ankara Film Festivali ise Bat1 Sinemalari, daha sonra Kizilirmak sine-
masi, oradan da giinimiuizde de oldugu gibi Bayulii Fener sinemasi ile
gOsterimlerine devam etmektedir. Ayni sekilde Adana ve Antalya Film
Festivalleri de kentteki sinemalarla ve gegici olarak kentsel mekan-
larda kurduklar: agik hava sinemalarinda film gésterimlerini gergek-
lestirmektedir. Adana ve Antalya i¢in belediyelerin kiiltiir salonlar: da
etkinlikler igin uzun yillardir kullanilmaktadir. Antalya Film Festiva-
li, 6zellikle film festivalinde kullanilmak Gizere kentte yeni mekénlar
olusturmusgtur. 1980'li yillarda diizenlenen miizik festivali ve kentteki
diger konserlerde kullanilmak tizere Konyaalt: Acikhava Tiyatrosu,
daha sonraki yillarda kentin gelisimine paralel olarak ve dizen-
li festival mekén1 olarak planlanan Antalya Kaltir Merkezi ve Cam
Piramit Kongre ve Fuar Merkezi film festivalinin kente kazandirdi-
g1 kalic1 mekanlar olarak insa edilmistir. Kentlerdeki diger etkinlik
alanlariysa, genellikle festivallerle yerel bilegenlerin (ilge belediyeler,
Universiteler vb) festival stiresince kurulan igbirlikleri gergevesinde
sekillenmektedir.

Kentlerdeki sinema salonlarinin giderek azalmasi ve AVM ler
icinde agilan sinema salonlarinin artmasiyla festivallerin gosterim
mekanlar: da degisiklige ugramistir. Ozellikle 199011 yillardan son-
ra belirgin bir bigimde kentlerin dokusunu dontstiiren kentsel do-
niisim projeleri kentli bireylerin ortak hafizasinda belirgin yerleri
olan mekanlarin soylulastirma ya da kent merkezlerinin ranta dayal
donistimleri amaciyla yikilarak yeni yapilara dontistiirilmesiyle kar-
s1 kargiya kalmigtir. (Temiz, 2019:18-19). Kentlerin ortak alanlarinda
yasanan bu doéniisim Emek Sinemas: ve Atlas Sinemasi'nda yasa-
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nan slregte? kendini belirgin bigimde géstermektedir. Film festival
mekanlarinin sembolik olarak varlig: giderek zedelenmekte, festival
goOsterim alanlari kentin déniisiimiine paralel olarak ticari birer tiike-
tim alani olarak yeniden yapilandirilan alanlara dogru kaymaktadir.
Kentteki film gosterim mekéanlarinin giderek kiigilmesiyle dolayisiy-
la festival sirasinda eskiden daha kalabalik izleme deneyimlerine sa-
hip film festivallerinin de giderek daha az insana ulagmasiyla sonug-
lanmaktadir. Bu da film festivallerinin kolektif ve yogun etkilesimini
olumsuz yonde etkileyerek film festivali atmosferinin sikigtirilmig bir
eksene indirgenmesine sebep olmaktadir (Tas, 2013:78). Antalya Film
Festivalinde yukarida bahsedilen bélinmis yapi, festival havzasin-
daki mekanlara akreditasyonlar araciligiyla yapilan sinirhh katilimla
sonuglanmigtir. Endiistriyel etkinliklere katilimin sinirlandirilmasi
profesyonel gelisimin 6ntind agmakla birlikte bagimsiz yapimlarin
kitlelere ulagimini da gorece azaltmistir. Bu da gegmis yillarda kente
yayilim gosteren film festival mekanlarinin giderek azalmasina ne-
den olmaktadir. Diger taraftan gelisen teknolojiler nedeniyle daha
gugcli teknik altyapiya sahip salonlarin gosterim kalitelerini olumlu
yonde etkiledigiyse bir gercektir.

Tirkiye’deki Film Festivalleri ve Kamusal Alan

Mekanlari biriktirme, kullanma bigimlerini belirleyen meka-
nin érgitlenme ilkesi olan politikadir (Baker, 2005:64). Dolayisiyla
kent mekani ve ortak alanlara dair olan her tirla kullanim bigimini,
bu alanlarda yasanan dontisimu ve bu ilkelerin belirlenmesini politi-
kanin alanindan bagimsiz olarak diisinmek miimkin olmamaktadir.
Mekanin kullanim bigimleri demokratik katilim ve esitlik gibi politik
kavramlar: igermektedir. Boylece Kluge'nin de vurguladig: gibi “ka-
musal alan, politikanin kabidir; bu kap her tirlii miicadelenin savas
dist yollarla karara baglandig yerdir ” (aktaran Ozbek, 2004:181). Ka-
musal alan tartigsmalari, kamusal alanin tanimi ve bu tanimi belirle-
yen 6nclllerin yani sira bu alanin kullanim degerine ve ulagilabilir-
ligine dair gorusleri de igermektedir. Calismanin bu basghig: kentsel
mekanlarda ticari tiiketime dayanmayan karsilasma ve demokratik

9 https:/fasikul.altyazi.net/pano/atlas-sinemasini-kim-isletecek/
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katilim alanlari olarak film festivallerinin degerlendirilmesine odak-
lanmaktadir. Kamusal alanla ilgili tartigmalar, kent hakkiyla birlikte
film festivallerinin degerlendirmesinde farkli bakis agis1 yaratabilme-
si agisindan 6nemsenmektedir. Bu alandaki tartismalar; Habermas'in
burjuva kamusal alani ve onun yapisal dontisimi tizerine 1962 yilin-
da yayinladid: eksen Gizerinden gesitlenmektedir. Habermas, modern
kent deneyimiyle birlikte, burjuvazinin yarattigi, kurucu kamusal
alan ilkelerine sahip, yurttaglarin timiniin katilimci potansiyeliyle
bir tartisma alani yaratabilmesini 6zgiin bir deneyim olarak benim-
semektedir. Habermas'a gore burjuva kamusal alan: giderek doéntis-
mekte ve 6zgiin deneyimini koruyamamaktadir (2004:95-100). Han-
sen, bu deneyim (Tecriibe - Erfahrung) kavramini tartigmaya agarak
ozellikle elestirel kuramin — Adorno, Benjamin ve Kracauer — gerge-
vesini gérinir kilmaktadir. Hansen'e gore:

"Deneyim (Tecriibe - Erfahrung), bir yandan, deneyim sahibi olma
ve dustinumsellik (reflexion), iligkiler ve baglantilar gérebilme,
gergeklik ve fantaziyi el gabukluguyla birbirine gegirebilme, geg-
misi hatirlama ve bagka bir gelecedi tahayyiil edebilme yetenekle-
rine dayanmaktadir. Ote yandan tam da bu yeteneklerin, endiist-
rilesme, kentlesme ve modern tiiketim kiiltirinin saldiris: altin-
da tarihsel olarak pargalanmasina ve déniisimine isaret ediyor.
Boylece diyalektik bir dontisle empatik anlamiyla tecriibe, tarihsel
pargalanmanin, kaybin, kopusun ve degismenin etkilerini kayde-
debilme ve bunlarla bas edebilme yetenegini igceren bir kavram
olarak ortaya gikmaktadir” (2004:150).

Deneyimin yapisinin gintimiizde yasadig: dénlisimi, ta-
hakkim ve tahakkiimiin yeniden uretilmesi sorunsali izerinden tar-
tismaya agan Negt ve Kluge'den beslenen Ozbek, cagdas toplumlar-
da kamusal alani tige ayirarak; egemen, alternatif (radikal) ve karsit
(proleter devrimci) kamusal alanlar olarak siniflandirmaktadir. Ege-
men kamusal alani, devlet ve endustriyel-ticari araglarin gerilimin-
den beslenen karmasik yapilari barindiran bir alan olarak tanimlayan
Ozbek, burjuvazinin; toplumsal esitsizligi stirekli yeniden tireterek
gug dengesini kendi lehine bu kamusal alan igerisinde korumaya ga-
listigin1 belirtmektedir. Alternatif kamusal alanlar: ise sermayenin
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kiiresel saldirisiyla ezilenler lehine verilen miicadelenin s6z ve eylem
alani olarak tanimlamaktadir. Negt ve Kluge ise karsit kamusal alan-
lar1 sermaye-emek geligkisi izerinde yilikselen sinif miicadelesi zemi-
ninde; kurucu ve kolektif bir deneyim olarak benimsemektedir. Bu
noktada Ozbek; alternatif ile karsit kamusal alanlarin birbirini des-
tekleyen ve birbirine ihtiya¢ duyan baglamini da gérmezden gelme-
mektedir (2004:182-183).

Kamusal alanin 6zetlenen baglami igerisinde film festival-
lerinin yarattigi karsilasma, iletisim ve etkilesim potansiyelinin agi-
ga ciktig1 soylesiler, paneller, atdlyeler, sinema okullary, birlikte film
izleme deneyimleri, forumlar gibi program bagliklarinin bu tartigma-
lar baglaminda degerlendirilmesi miimkiundiir. Sektor bilesenlerinin
kendi aralarinda ve kentteki izleyiciyle kurdugu etkilesim kamusal
alanlarin niteliklerinden beslenmektedir. Sektoriin kendi iginde dii-
zenledigi akreditasyonla sinirlandirilan kapali devre etkinlikler bir
taraftan kamusal alan deneyiminin besleyici potansiyelini giiglen-
dirmekte, diger taraftan farkl profillerin karsilagma ve etkilegimini
olumlu yonde etkilemektedir. Film festivalleri giderek tekellegen ti-
cari iretim ve dagitim alanlar: diginda kalan bagimsiz tretim alanla-
rin1 destekleyerek, iiretimin artmasina 6n ayak olmuslardir. Istanbul
ve Ankara Film Festivalleri ayni zamanda merkezde olmasindan kay-
nakli olarak bagimsiz yonetmenlerin beslendigi bir ortami da kent-
sel alan iginde Uretebilmeyi basarmaktadir. Antalya ve Adana'daki
film festivalleri ise 6zellikle yiiksek 6dil rakamlariyla Turk sinema-
sindaki tretimi dogrudan maddi olarak desteklemektedirler. Diger
taraftan amatorlerle sektdr profesyonelleri arasindaki karsilasma
alanlar1 endiistriyel ve ticari tahakkiim bigimlerini yeniden tiretme
tehlikesini barindirmaktadir. Bu tahakkiim, hem bagimsiz film tre-
timinin igerik ve séylemlerini egemen soylem lehine gekillendirme
diizeyinde hem de sansiir araciligiyla bazi bagimsiz yapimlar: dog-
rudan yok sayma egilimi olarak diisinilmelidir. Bu gergevede Tirki-
ye'deki film festivallerinin timiinin kazanimi olan kamusal alanlar
2014 yilinda baslayan festivallerdeki sansiir tartigsmalarindan olum-
suz bicimde etkilenmistir. Antalya'da baglayan siireg, Istanbul Film
Festivali, Ankara Film Festivali ve Adana'nin da iginde bulundugu bir
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krize déniismiistiir.*® Ulke gapinda yasanan gelismeler bir taraftan
festivallerin protesto edilmesine, alternatif forumlar diizenlenme-
si gibi etkinliklerin ortaya gikmasina diger taraftan da 2019 yilina
kadar gelen stirecte de birgok festivalin kadrolarini1 degistirmesine
sebep olmustur. Bu slireg, 2017-2018 yillar1 arasinda Antalya Film
Festivalinde ulusal yarigmanin kaldirilmasi gibi biiyiik bir dontisima
de beraberinde getirmistir. Yasanan bu sureglere hem kentteki
izleyiciler hem de sektor tarafindan kisa siireli olsa da alternatif
kamusal alanlar ekseninde degerlendirilebilecek yanitlar verilmistir.
Ozellikle Istanbul ve Ankara'da kentin farkli alanlarinda ticretsiz
olarak forumlar ve soylegiler dlizenlenmistir. Antalya ve Adana‘'da
ise yerel yonetimlerin doénligimiine paralel olarak yeni ekipler
olusturulmustur. Antalya'da ulusal yarigsma yeniden programa dahil
edilmigtir. Diger taraftan da bu siire¢ uzun siiredir daha kiigiik 6l-
cekte ilerleyen bazi festivallerin kars: kiiltiirler ve alternatif kamusal
alanlar olarak 6ne gikmasini da tetiklemistir. Uzun stiredir devam
eden Ugan Siupilirge Kadin Filmleri Festivali, Filmmor Kadin Filmleri
Festivali, Pembe Hayat KuirFest ve Isci Filmleri Festivali, Documen-
tarist, Stirdiiriilebilir Yagsam Festivali, Film Amed, insan Haklar: Film
Festivali gibi festivaller daha ¢ok kentte diizenli igbirlikleriyle film
gosterimlerini arttirmiglardir. Bu gergevede kentteki izleyici profille-
ride yapimlarla karsilasma olanaklarini gesitlendirmislerdir. Tematik
film festival programlari, sadece farkli yapimlari izleyiciyle bulustur-
mamis ayni zamanda simdiye kadar stirdiiriilen festival yapilarinin —
juri ve degerlendirme kriterleri, festival program ve igerikleri, vb.- or-
taya gikan sanstr krizi sirasinda sorgulanmasi igin alternatif kamusal
alanlar igin birer zemin de olusturmusglardir. Bu alternatif zeminler,
yasanan krizden sonra yeni olusan ekiplerin de elegtirel bir deger-
lendirmesinin 6nint agmistir. 2019 yilinda ilkedeki festivallerin yo-
netmelik ve degerlendirme o6lgitleri SE-YAP tarafindan yayinlanan
bir bildiriyle tartismaya agilmistir.” Yayinladiklar: bildiride; 6zellikle
festival yonetimlerinin son yetkili konumunda olmasi bunun sinema

10 Sansur krizi suireci igin bkz. https:/fasikul.altyazi.net/seyir-defteri/festivaller-
de-yeniden-bulusabilecek-miyiz/

11 SE-YAP Bildiri igin bkz. https:/fasikul.altyazi.net/pano/seyaptan-2019-aciklama-
si-festivallerimiz-alarm-veriyor/
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bilesenlerine verdigi olumsuz etkiler degerlendirilmistir. Bildiri, TGr-
kiye'deki ana film festivallerinin program ve igeriklerini dontigtiirme-
leri, yapisal déntisiimlerini gergeklestirmeleri noktasinda 6z elestiri
yapilabilmesi igin bask: unsuru yaratmay: hedeflemistir. Kadinlarin
festivallerde %50 oraninda katiliminin hedeflendigi sézlesme birgok
festival tarafindan bu stregte imzalanmigtir. Alternatif alanlarin ve
tematik festivallerin aracilifiyla; ana festival izleyicisi kentte farkl
alanlarda kendilerine etkin yerler agabilmeye, gesitlenerek artmaya,
orgutlenmeye, farkli kentsel mekanlarda da bir araya gelmeye, si-
nema diginda seyir alanlari olusturmaya 0Ozetle politiklesmeye bas-
lamiglardir. LGBTI'nin ézellikle sanal alanlarda giiglenmesi, Kars
Sinema Toplulugu'nun, Lileburgaz Film Toplulugu'nun alternatif ve
diizenli bir seyir mekani ve deneyimi olusturmasi érnek olarak diisii-
niilebilir. Tim bu gelismeler kent hakk: olarak film festival alanlari-
nin bir kargilagma ve yapit olabilme potansiyelini pekistirmesine rag-
men; baskiya yanit veren tim bu “"anomik gruplarin” sekillendirdigi
heterotopik mekanlarin er veya ge¢ hakim praksis tarafindan kont-
rol altina alinabilecegi gergedi unutulmamalidir (Lefebvre, 2019:123).
Egemen kamusal alanin, hdkim praksisi kontrol altinda tuttugu ger-
¢edi goz ontinde bulundurularak izleyici deneyiminin eski donemler-
deki donuistiiriicii potansiyel tasiyan kitlesel bigiminden uzaklagtig:
ve daha kiigik gruplara bolinmus oldugu da olumsuz bir gergeklik
olarak 6ne gikmaktadir. Film festivallerinin kitlesel katilimlarinin
giderek disiiste oldugu gorilmektedir, bu durum izleyici ile sektor
arasindaki karsilasma olasiliklarini olumsuz yonde etkileyebilmek-
tedir. Agirlikli olarak bagimsiz film galismalar: olan yapimeci, yonet-
men ve diger galiganlarin kendi aralarinda gergeklestirdigi giderek
belirli noktalarda, belirli gruplarin tahakkiimlerine yenik disebilen,
giderek daha kiigiik gruplagmalarla daralan ve kitlelerden uzaklasan
bir boyutu da bulundugu gozlenmektedir. Alternatif olarak yaratilan
belirli direng noktalar: uzun streli bir etkilesimden ziyade daha ge-
cici ve kisa suirelidir. Dolayisiyla sinema sektortiniin emek ve tiretim
baglaminin goz 6niinde bulundurulmas: 6nemlidir. Sektérde artan
dijital platformlar, bagimsiz yapimlarin gosterdigi artig gergevesin-
de kadinlar, sinema set galiganlari, gibi alanlarda daha fazla 6rgitla
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yapilar artis gostermeye baglamaktadir. Karsit kamusal alanlar ger-
gevesinde forumlar, sendikal faaliyetler de yine bu baglamda birbirini
etkileyebilmektedir. Her ne kadar bu galigmanin kapsaminda olma-
sa da festivallerin stirekli galisanlari, gegici galisanlar: ve gonilliler
konusu da kentsel ig bolimi ve kentteki insan emedi noktasinda bir
degerlendirme 6nemsenmelidir. Kentte yasayan birgok geng 6zellikle
hizmet sektori aracihigiyla festivallerde sadece izleyici ya da katilim-
c1 olarak degil galisan olarak da bulunmaktadir. Bununla ilgili hizmet
sektorl, emek-somuri iligkisi, festival galiganlarina yonelik yapilabi-
lecek kuramsal galismalarinin da etkili olabilecedi ve kent hakkinin
dolayli bilegenlerinden biri olarak ele alinabilecedi diistintilmektedir.

Festival Arsivleri ve Kentli Bireyin Bellegi

Postmodernizm, bir taraftan bliyiik anlatilari, tarihsel iler-
lemeyi ve bellegin strekliligini zedelemekte diger taraftan da kire-
sellesmeyle yayilan neo-liberal politikalarin egliginde kentsel alanin
tim tarihselliginin de sermaye tarafindan yagmalanmasinin éntini
agmaktadir (Harvey, 2010:71) Festivaller ve 6zelde film festivallerinin
kent hakk: baglaminda ele alindid: bu galismada bellek hem toplum-
sal hem de bireysel seviyede énemlidir. Kentli bireyin yagadig: kentle
kurdugu tim aidiyet baglarini olusturan bellek, kentsel mekanla siki
sikiya bagh kolektif bir deneyim olarak da bireyi bigimlendirmekte ve
etkilemektedir. Halbwachs, kolektif bellek ve uzam iligkisini deger-
lendirirken, ev, nesneler ve gevresiyle girilen bireysel iligskinin; kent-
ler, mahalleler, sokaklar diizeyinde nasil geniglediginin altinmi ¢izerek
"uzamsal bir gergevede gelismeyen higbir kolektif bellek bulunma-
maktadir” tespitini yapmaktadir (2017:142-155). Festivaller ve 6zelde
film festivalleri, bireylerin kentsel yagsama katildiklar, birlik ve aidi-
yet duygusu gelistirdikleri bir deneyimdir. Ugar Ilbuga; 1960 ve 70'li
yillarda Antalya ilindeki seyir deneyimlerini inceleyen g¢aligsmasinda
Antalya film festivalinin 6zellikle “sevilen ve beyazperdede 6zdegle-
silen oyuncularla karsilagma olanag: yaratmasiyla”, kent merkezinin
bir haftaligina da olsa etkinlikler aracilifiyla "bir senlik mekéanina
doniismesiyle” kentteki bireylerin seyir deneyimlerinde énemli bir
yer tuttugunu belirtmektedir (2018:83-84). Film festivallerinin, fes-
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tival mekanlarinin ve programlarinin déniistimleri, bazi durumlarda
tamamen ortadan kaybolmalar: ya da ulasilabilir niteliklerini kay-
betmeleri kentli bireyin sinemayla kurdugdu iliskiyi de birgok agidan
etkilemektedir. Atlas ve Emek Sinemasi'nda gergeklestirilen kentsel
dontisim, ulusal yarismanin gegici bir donemde olsa Antalya Film
Festivali programindan ¢ikartilmasi gibi gelismeler kentte yasayan-
lar agisindan bellek kaybi olarak tanimlanabilir.

Turkiye'deki film festivallerinin igerdigi etkinlikler ve film
gosterim programlari incelendiginde film festivallerinin, yayinlariy-
la sergileriyle, panelleriyle hem sinemanin hem de kentin bellegine
yonelik calismalarinda artig gorulmistir. Bu artig, aidiyet ve kente
katilma, birlik duygusunu pekistirme, kamusal alanda ifade ve yer
kazanma gibi etkilerinden dolay: kent hakki ekseninde film festival-
leri igin yapici ve olumlu bir gergeve yaratmaktadir. Ayni zamanda
sinemanin kendi deneyiminin bellegine yonelik program basliklar:
da film festivalleri igerisinde giderek daha fazla yer bulmaktadir. Son
donem Turkiye'deki film festivallerinin gdsterim programlarinda
restore edilmis kopyalarin izleyiciyle bulugsmasina, festival biinyesin-
de Turk sinema tarihine yonelik yayinlarin hazirlanmasina, sinema
tarihine yonelik panellerin etkinliklere dahil edilmesine sikga rast-
lanmaktadir. Kent ve kentteki sinema deneyiminin bellegine yénelik
etkinliklerin arttig: -Adana Film Festivalinde gergeklestirilen sinema
tury, film gosterimi ve paneller, Ankara film festivalinde kent belle-
gi calismalarini igeren VEKAM 0zel gosterimleri- gozlemlenmekte-
dir. Antalya Film Festivalinde sanstr nedeniyle gergeklestirilemeyen
1979 ve 1980'li yillardaki festivallerin jiiri ve katilimcilariyla yinelen-
mesiyle yapilan Geg Gelen Altin Portakallar projesi film festivallerinin
kendi bellegine yonelik etkinliklerine 6érnek olarak verilebilir. Tim bu
etkinlikler ve geligmeler festivallerin hem mekénsal hem de tarihsel
belledi agisindan olumlu olarak goriilmektedir.

Nora, toplumlarin ve bireylerin belleginin modernizmle bir-
likte pargalanarak bellek ve animsamanin arsivsel bir kayit siireciyle
tanimlandigina, muzelere, arsivler ve kisisel koleksiyonlara, yil do-
nimlerine, bayramlara, tutanaklara, anitlara ve kutsal yerlere kadar
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uzanan bir bigimde mekana yayilip cisimlestirildiklerine dikkat ¢ek-
mektedir. Bu cisimlesmenin bellegin dinamik, etkilesimli potansiyeli-
ni ortadan kaldirma riski tagidigina; sadece kaydetme ve sergilemeye
indirgendigine, bu nedenle de bellek ve animsamanin daha kolektif ve
kapsayict niteligini vurgulamanin 6nemine deginir (2006:19). Dolayi-
siyla film festivallerindeki etkinliklerin kolektif ve kapsayici niteligi-
nin festivalin kentteki dokusunun hatirlanmasi, ulagilabilir, tartigila-
bilir ve degerlendirilebilir noktada bir sonraki kusaklara aktarilmas:
acisindan da 6zel bir 6neme sahip oldugu belirginlesmektedir.

Bellek konusunda 6nemli bir diger nokta da film festivalle-
rinin arsivlerinin saklanmasi, diizenli koruma altina alinmasi ve ak-
tarilmasi gibi stireglerin sistematik ve saglikli isleyebilmesidir. Aras-
tirmacilar agisindan 6nemli olan bu durum kentin belleginin suirekli-
liginin korunmasi ekseninde de 6nemsenmelidir. Ayni zamanda Tr-
kiye'deki film festivallerinin tilkedeki sinema sektoriinin belleginin
bir pargas: oldugu da unutulmamalidir. Film festival yoneticilerinin,
film festivalini diizenleyen kurum ve kuruluslarin bu bakis agisiyla
hareket etmesi gerekmektedir. Istanbul ve Ankara Film Festivalleri-
nin gorece daha 6zerk ve stireklilik gosteren ekip ve yonetim dene-
yimlerinin etkisiyle Antalya ve Adana Film Festivallerine kiyasla daha
avantajli konumda oldugu distintlmektedir.

Sonuc

Sonug olarak, galigsma TUrkiye'deki film festivallerini; mekan,
insan ve bellek agisindan kapsamli bir degerlendirmeyle tartismaya
calismaktadir. Bu eksende kent hakki ve kamusal alan tartigmalari-
nin yol gosterici basgliklarindan faydalanilmistir. Bu tartismanin film
festivallerinin ekonomi politik ve sosyo-kiiltiirel degerlendirmelerine
katk: koyacag: disinilmustir.

Calisma boyunca oncelikli olarak Tarkiye'deki kentsel
gelisimin, kentlerdeki karma alanlarin film festivallerinin yénetim
ve organizasyon yapilariyla iligkilendirilebilecegi dolayisiyla film
festivallerinin séylem ve etkinliklerini bigimlendirebilecedi tizerinde
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ozellikle durulmustur. Kiiresellesme ve neo-liberal politikalarin kent-
sel yasamda yaymaya calistig: soylemlerine stireklilik kazandirmak
amaciyla, film festivallerinde yagsanan déniisimi hangi yonde bigim-
lendirdigi Turkiye'deki festivaller cergevesinde oOrneklendirilmeye
calisilmigtir. Tirk sinema sektoriyle iligkileri géz 6ntinde bulundu-
ruldugunda film festivallerinin ayni zamanda sektériin miicadele ve
gerilim alanlarini da barindirmas: kaginilmazdir.

Festival mekanlarinin kentsel mekanlarla iligkisi hem kent
dokusuna kazandirdiklari yeni mekanlar hem de kent dokusunun ze-
delenmesiyle ortaya ¢ikan kayip mekanlar baglaminda tartigilmaistir.
Bu baglam ayni zamanda festivalin kent alaninin biitiintine ne oranda
yayildigiyla ve kentteki bireylerin festival mekanlarina ulasip ulasa-
madiklariyla da iligkilendirilmigtir.

Film festivallerinin kentin kamusal alanlariyla iligkisi kar-
siliklidir. Egemen kamusal alani yeniden iretme potansiyeline sahip
olan film festivalleri, ayn1 zamanda alternatif kamusal alanlarin olus-
masinin da onunl agabilmektedir. Yarattiklar: heterotopik alanla-
rin hékim ideoloji tarafindan gasp edilebilme ve bu ideolojiye yenik
diigebilme olasiligi bulunduguna dikkat gekilmektedir. Bu nedenle
film festivalleri, kent hakki cergevesinde énemli bir unsur olmalarina
karsin, sehrin tiim alanlarinda bu hakkin elde edilmesi igin verilecek
topyekln politik bir miicadeleden bagimsiz distintilmemelidir. Bu
baglamda film sektériinin karsit kamusal alan yaratabilmesi de
Onemlidir.

Bellegin mekéan ve insan deneyimiyle karsilikli bir iligkisi
bulunmaktadir. Bu nedenle film festivallerinin kentte ve sinema sek-
tortinde yarattigi deneyim hem kentin ve sektériin bellegini bigim-
lendirmekte hem de bu bellek yaganan siireci doniistiirmektedir. So-
nug olarak Turkiye'deki film festivallerinin iginde bulunduklar: kent
dinamiklerini géormezden gelmeden, bu dinamiklere alan agarak ve
onlar1 gliglendirerek ilerlemesi 6nemsenmektedir. Bu sayede sinema
sektoriiyle daha diizenli, kalici ve strdirilebilir iligkiler yaratilabile-
cegdi distinilmektedir.
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Film Festivalleri Uzerine Yapilan
Akademik Arastirmalarin ve Yazili
Medya Calismalarinin Bibliyometrik
Analizi: istanbul Film Festivali ve
Antalya Film Festivali’nin Diger Film
Festivalleriyle Karsilastirilmasi

Ufuk Kiiciikcan'

Ozet

Film festivallerinin kiiltir endistrisi ekonomilerine ve bulun-
duklari cografyaya katma dederlerinin yaninda uluslararasi sanat ve kiltir
ortamlarina etkileri ¢ok daha 6nemli olarak degerlendirilebilir. Bu gergeve-
de uluslararasi basinin ve akademinin festivallere ilgisi, festivallerin etki-
leri agisindan 6nemlidir. Bu galisma yabanc: film festivalleri ile Turkiye'de
dizenlenen iki festivalin uluslararas: yazili medya ve akademik galigmalar
tzerindeki etkilerini anlamay1 amaglamaktadir. Bu baglamda, bibliyometrik
analiz yontemi kullanilarak 1982-2020 yillar: arasinda festivaller hakkinda
akademik dergilerde yazilmis arastirma makalelerinin, degerlendirmelerin
ve uluslararasi yazili basinda gikan haberlerin istatiksel analizi yapilmigtir.
Yazili malzemeler (makale, degerlendirme, haber) EBSCO veri tabani
Uzerinden aragtirilmis, ayrica SCOPUS Arts & Humanities Citation Index
ve Social Sciences Citation Index atif indekslerince taranan akademik dergi-
lerdeki festivaller tizerine yazilmig makaleler degerlendirilmistir. Arastirma
igin segilen uluslararas: festivaller FIAPF (La Fédération Internationale des
Associations de Producteurs de Films) tarafindan akredite olmug Cannes,
Venedik, Berlin, Locarno, Karlovy Vary, Sidney, Istanbul Film Festivali ve

1 Dog. Dr. Anadolu Universitesi. Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii,
ufkc@hotmail.com ORCID ID: 0000-0002-6027-7461




Uluslararas: Antalya Film Festivali ile bagimsiz olarak gergeklestirilen Sun-
dance Film Festivali ve Tribeca Film Festivali'dir.

Anahtar Sézciikler: Film festivalleri: Istanbul Film Festivali; Ulusla-

rarasi Antalya Film Festivali; Akademik etki; Medya etkisi
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Bibliometric Analysis of Academic
Studies and Print Media On Film
Festivals: Comparison of Istanbul Film
Festival and Antalya Film Festival with
Other Film Festivals

Abstract

In addition to the added value contributions of film festivals to the
economies of the culture industry and the geography they are located in,
their effects on the international art and culture environments can be con-
sidered much more important. In this context, the interest of the interna-
tional press and the academy in festivals is important in terms of the effects
of the festivals. This study aims to understand the effects of foreign film
festivals and two festivals held in Turkey on international print media and
academic studies. Within this framework, statistical analysis of research
articles, evaluations and news in international print media about festivals
written in academic journals between the years 1982-2020 was carried out
using the bibliometric analysis method. Written materials (articles, reviews,
news) were searched through the EBSCO database, and articles on festivals
in academic journals scanned by SCOPUS Arts & Humanities Citation Index
and Social Science Citation Index were evaluated. The international festivals
selected for the research are the Cannes, Venice, Berlin, Locarno, Karlovy
Vary, Sydney, Istanbul Film Festival and International Antalya Film Festival,
and the Sundance Film Festival and Tribeca Film Festival, which are accred-
ited by the FIAPF (La Fédération Internationale des Associations de Produc-
teurs de Films).

Keywords: Film Festivals; Istanbul Film Festival; International Antalya Film
Festival; Academic impact; Media impact
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Giris

"Festival” kavrami oncelikli olarak akla kalabaliklar, etkin-
likler ve bir sosyallesme alani getirir. Ancak festival, ayn1 zamanda,
bir pazar alanidir: Belirli bir mekana ve zaman dilimine sikigtirilmaisg,
bir irtin ya da {rtine dair tim belirleyenlerin pazarlandig: bir alan.
Harbord (2002) bu pazar alanini, on sekizinci yizyil kirsal fuar alanla-
rina referansta bulunarak, hem kentsel bir toplulugun hayal merkezi
hem de onu ayakta tutan mal, emtia ve pazar aglari ile iretim yerleri
ve ticaret alanlar1 arasindaki yapisal ara baglanti noktasi olarak ta-
nimlar. Ancak bundan daha da fazlasi bu pazaryeri killtirtn ve kiltii-
rel akisin canli bir 6rnegidir.

"Film festivali” kavraminin ilk akla getirdikleri de fark-
l1 degildir: Acgilislar, kirmizi halida yliriyenler, basin toplantilari,
medyanin ilgilendigi kulis ve magazin haberleri, édiiller, filmden
filme kosturan sinefiller. Bu alg, film festivallerini medyanin bir soy-
lem alani ve sinefillerin bir sosyallesme alani olarak ¢ne gikartsa da
film festivali, kirsal alan festivallerinde oldugu gibi, bundan ¢ok daha
fazlasidir. Festival, merkez noktasi olan "filmler” ile festivalin ana
kitlesini olusturan izleyicileri bulusturup kiltiirel bir paylasim alan:
yaratirken, ayni zamanda film yapimcilar: ve dagitimcilarini da dog-
rudan ya da dolayli olarak bir araya getirerek bir pazar alani yarat-
maktadir. Bu pazar alani film ve filmle ilgili irtinlere dair bir ekonomi
yaratirken, festivalin kendisi de reklam ve sponsorluklar yoluyla bir
eglence ekonomisi yaratmakta, festivalin yer aldid: tGlke ve sehir de
hem uluslararasi hem de yoresel olarak bir turizm ekonomisinden
faydalanmaktadir.

"Film Festivalinin ne oldugu"” sorusunun net bir tanimla ko-
layca cevaplanabilecekmis gibi gériinen ancak hileli bir soru oldugu-
nu belirten de Valck (2016), sabit tanimlarin film festivalleri anlayigini
gelistirmek igin ¢ok yeterli olmadigini, bunun yerine ihtiyag duyulan
seyin farkli durumlar: ortaya gikarmak igin kullanilabilecek farkl
gergevelerin olmasi gerektigini ifade eder.
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Bu aragtirma da ‘festivallerin etkisini’ merkeze alarak bu
etkiyi 6lgmeye galismakta ve bunu yaparken de ‘medya’ ve 'akade-
mi’ gergevelerini kullanmaktadir. Clinki "film festivalleri bir iktidar
sahnesidir” (Nornes, 2007; De Valck, 2007; lordanova, 2016). Bugtin
festivallerin ulus 6tesi nitelikleri onlar: kiiresel rekabetin bir pargasi
haline getirirken, yaratacaklar: etkiler hem kiiltiirel hem ekonomik
hem de politik olarak degisim yaratma kabiliyetine sahiptir.

Bir iktidar Alani Olarak Film Festivalleri

Buglin diunyada vyaklasik 6000 film festivali boy
gostermektedir. Cannes, Venedik, Berlin gibi biiylik ve taninmis film
festivallerinin yaninda Sundance, Tribeca, Locarno gibi orta 6lgekliler
ve Istanbul, Sydney, Karlovy Vary, Moskova gibi onlarca kiigiik 6lcekli
festival ve bunlarin yaninda da yiizlerce mini festival yapilmaktadair.
Boyut, festivaller arasindaki temel ayiricidir. Uluslararas: ve ulusal
olmasi ilk belirleyen olmakla birlikte “gosterilen film sayisi, ziyaret-
¢i sayisi ve organizasyon biitgesi” (de Valck, 2016, 2) buyuklugun te-
mel unsurlaridir. En gigla film festivalleri de istisnasiz hatir1 sayilir
buytklikte olanlaridir. Buytuklitk ¢ok daha fazla ekonomik kaynaga
ulasim, ¢ok daha fazla paydas, ¢cok daha fazla etki alan1 ve kurumsal
stirdurilebilirligi garanti altina almak demektir.

De Valck (2016) bayume takintisinin festivallere yoneltilen
en eski elestirilerden biri olmasina karsin daha biuytik olmanin mut-
laka daha iyi oldugu fikrine tekrar tekrar meydan okundugunu da
hatirlatir. Devletlerin ve yerel yonetimlerin destekledidi, 6zel spon-
sorlarin yapisal olarak yatirim yaptid: ya da film endistrisinin yeni
pazarlara yoneldigi kimi festivaller bu meydan okumanin tarafi ol-
muglardir - Pusan (1996), Beijing (2011), Tribeca (2002), Dubai (2004),
Abu Dabi (2007) vb.

Avrupali biyik tg¢linin (Cannes, Berlin, Venedik) diginda
A listesinde birkag hatir1 sayilir film festivali olmasina karsin biiyik
uclinin ve dolayisiyla da Avrupa merkezli film festivalleri hegemon-
yasinin varligini kabul etmemek ve buna meydan okumak son derece
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gugctir. Festival agindaki cografi esitsizlikleri tartigsan Nornes (2014)
bunu eski (post-) kolonyal yapilarin yani sira batili olmayan film kual-
turlerinin kiigimsenmesine ve dil engellerine bagliyor (aktaran Loist,
2016: 51). Elsaesser (2005) ve de Valck (2007) festival aginin Avrupali
koklerine isaret ederken Hollywood endistrisinin kiiresel etkisinin
g0z ard1 edilemeyecedi, kirmizi halilara bagli deger ekleme makinesi-
nin bir pargasi olan dikkat ekonomisi igin gerekli bir aktor oldugunu,
dolayisiyla Avrupalilar igin 6tekilestirilemeyecedini de belirtiyorlar.

Diger taraftan i¢ buytklerin tarihi incelendiginde Avrupa
merkeziyetciliginin politik ipuglarini da bulmak mimkindir. 1932
yilinda ilk film festivali olan La Mostra di Venezia (Venedik Film
Festivali) Mussolini htktumetiyle birlikte glglenirken, 1937-1939'da
Italya'daki fasist siyasi degisime dogrudan bir yanit olarak Cannes'da
uluslararas: bir film festivali yaratma fikri Fransa'da ortaya cikti.
1939'da planlanan ilk Cannes Film Festivali Almanyanin Polonya'y:
isgaliyle gerceklesmedi. Ikinci Diinya Savas: sonrasinda 1946'da ger-
geklegtirildiginde "hiimanist, popilist ve pasifist sinema” idealiyle
kozmopolit bir vizyon tarafindan yonlendirildi. Festivalin amaci "si-
nema sanatinin tim bigimleriyle gelismesini tegvik etmek ve film
ureten ulkeler arasinda bir igbirligi ruhu gelistirmek” olarak agiklan-
d1 (Ostrowska, 2016: 19). Venedik Film Festivali bir sanat formu olarak
sinemaya mesruiyetini kazandirirken (Wong, 2011,44) ayni zamanda
film yapimi, dagitimi ve gosterimi konusundaki Avrupa krizini ¢ézen
bir model oldu (de Valck, 2007, 24). Cannes Film Festivalinin basa-
ris1 ise diinya gapinda film endistrisinde meydana gelen degisiklik-
lere cevap verebilme ve yeni trendlere uyum saglama yetenediydi.
Bununla beraber Ostrowska (2016) festivalin ilk zamanlarindaki pa-
sifist hedeflerle baglantili “htimanist film" fikrinin 1960larin basgin-
da elestirmenlerin ve yapimcilarin festivalde ¢énemli roller almalar:
sebebiyle "elestirmenlerin filmine” dénistigini, bunu 1970'ler bo-
yunca "yonetmenin” veya "auteur filminin" izledigini ve nihayetinde
de festivalin hem film sektori igin bir bulugma yeri hem de yaratici
film yapimecilarinin dahil oldugu film gelistirme stireglerinin etkisiyle
“Cannes filmi" fikrini aldigini belirtir.
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Harbord (2002) Avrupa'nin II. Diinya Savasi sonrasi yeni-
lenmesinde "Berlin projesinin” 6zellikle 6nem arz ettigini vurgular:
Bolinmiis bir organik dokudan bir sehri birlegtirme gorevini igeren
sehrin yeniden insasi. Soguk savas doneminde stratejik bir refleks so-
nucu 1951'de kurulan Berlin Film Festivali diger iki biytikten farkl bir
yol izleyecekti. Wong (2011) Berlinale'in elit sanat1 degil, kitle kiltur
olarak sinema duygusunu 6n plana ¢tkaran "Amerikan” vurgulayan
bir yol izledigini belirtir. Belki de bu tercih, Berlin'in A-listesi statiisii
igin bagvuruda bulundugu film festivali diizenlemesi konusunda tekel
olan FIAPF (The Federation Internationale des Associations des Pro-
ducteurs de Film) tarafindan reddedilmesine neden olur. Jacobsen'e
gore (2000) FIAPFE, Venedik ve Cannes Film Festivallerinin prestijini
korumak igin bunu yapmigtir (aktaran Loist, 2016, 54). Ancak savag
sonrasl donem boyunca Berlinale, bir sehri Avrupa'nin kiltir mer-
kezlerinden biri olarak konumlandiracaktir. Harbord'in (2002) 2000
yilinda Berlinale hakkinda medyanin yazdid: incelemelere dayanarak
yaptigi yorum film festivalinin 21.ytizyilda aldig: pozisyon agisindan
ilgingtir: Komiinizmden kapitalizme genis bir ideolojik degisim. Har-
bord tarafindan hareket, sosyalist tarzda rahatsiz bir konumdan yeni
bir ticaret merkezine metaforik bir gegisi temsil ediyor.

Avrupa'daki politik iklimin stratejik ortaklari olarak yer
alan bu ¢ festivalin yan1 sira daha ¢ok sinemay: ve sinemaseverleri
hedef alan festivaller de kuruldu. Savag sonrasindaki on besg yil hem
Avrupa'da hem de Avrupa diginda festival modeli kiiresel hale geldi:
Karlovy Vary, Cekoslovakya (1946), Locarno, Isvigre (1946), Bilbao,
Ispanya (1946), Edinburgh, Ingiltere (1947), San Sebastian, Ispanya
(1953), Londra, Ingiltere (1956), Melbourne, Avustralya (1951), Hindis-
tan (1952), Mar del Plata, Arjantin (1954), Sidney, Avustralya (1954),
San Francisco, ABD (1957) ve Moskova, Rusya (1959). Ayrica 20. yuz-
yilin son geyregdi daha kiigiik erigime sahip bir dizi film festivalinin
kurulmasina da taniklik etti. FIAPF sisteminin getirdigi hiyerarsiyle
birlikte festivallerin farklilagmasi ve kategorik olarak sinirlarin gizil-
mesi belirginlesti. Bunun yaninda bir dizi festival ulusal sinemaya,
tirlere ve kimliklere odaklanarak kuruldu. FIAPF1n akreditasyonuna
bagvurmayan ya da dahil olmayanlar potansiyel bir olumsuzlugu, di-
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sarda tutulma riskini kargilamak zorunda kaldi. Iordanovanin (2009)
vurgusuyla "kaliteli sinema akigina” erigimden uzak kald: (aktaran
Stringer, 2016, 40).

Baz1 festivaller iginse FIAPF'a dahil olmamak kesinlikle bir
segenek oldu. 1978'de Kuzey Amerika'da “Birlesik Devletler Film Fes-
tivali” adinda Salt Lake City, Utah'da kurulan festival, 1980'de Park
City'e tagindi ve 1985'de Robert Redford'un Sundance Enstitiisi ta-
rafindan devralinarak Sundance Film Festivali olarak adi degistirildi.
Hollywood ile isbirligi yapan festival, bagimsiz film yapimciliginda
yeni seslere olanak saglayan bir platform olarak en etkili bagimsiz
film festivali haline déniistii. De Valck (2016) Sundance’ ticari film
endistrisiyle gugli iliskiler stirdiiren mikemmel bir 6rnek olarak de-
gerlendirirken Hollywoodun varligi ve bagimsiz, yerli, kurumsal alis-
verisin cazibesi bir araya gelerek Sundancein ana giiciini olusturdu.

Tirkiye'de de film festivallerinin baglangig yillar: Avrupa'da-
ki savas sonrasini takip eden, yukarida anilan, bir dizi festivalin son-
rasina denk gelir. Her ne kadar 1948'de "Yerli Film Yapanlar Cemiyeti”
tarafindan “Yerli Film Miisabakas1” ad1 altinda bir yarigsma diizenlen-
se de bunu bir film festivali olarak kabul etmek mimkiin degildir.
1953'de "Trk Film Dostlar: Dernegi” tarafindan diizenlenen ve Tiir-
kiye'nin ilk film festivali olarak kabul edilen “Turk Film Festivali” adi
altinda diizenlenen festival de sadece Ug yil stirdiriilebilmistir. 1964
yilinda bir sanat festivali olarak baslayan tg yil sonra tamamaiyla bir
film festivaline déniigsen "Antalya Altin Portakal Film Festivali” yerel
sinema niteligiyle uzun yillar stirekliligini devam ettirmigtir. FIAPF
tarafindan akredite olan festival, 2005 yilindan itibaren “Uluslararas:
Antalya Altin Portakal Film Festivali” olarak uluslararas: nitelik ka-
zanmistir. FIAPF tarafindan akredite olan diger bir film festivali “Is-
tanbul Film Festivali"dir. Festival, 1982 yilinda 6 filmlik bir “Sinema
Haftas1” olarak baslamis, 1983 yilinda “Uluslararasi Istanbul Sinema
Glnleri” adi altinda devam etmis ve 1989 yilinda da FIAPF'a akredi-
te olarak “Istanbul Film Festivali” adin1 almistir. 2018 yilinda yapilan
bir arastirmaya gore 441 ‘uluslararasi’ 37'si ‘ulusal’ olmak tizere her
turla kategoride (uzun metraj, belgesel, tematik, kisa vs.) Tirkiye'de
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toplam 81 film festivalinin yer aldigi gértilmekte (Ugurlu ve Agkan,
2018, 86) ancak bunlardan yalnizca ikisi FIAPF akreditasyonuna sa-
hip olarak uluslararas: anlamda taninmaktadar.

Film Festivallerinin Ekonomik Etkisi

Bugtn film festivalleri 6ncelikli olarak, ézellikle ticari amag
gltmeyen bagimsiz "sanat sinemasinin” (art house) agirlandig: alan-
lar olarak bilinse de festivallerin dolayli ve dogrudan bigimlerde ya-
rattigi ekonomi oldukga buiytktir. Dogrudan etki, film festivallerinin
toplam gelir ve yarattiklar: istihdam tizerinden degerlendirilirken
dolayl etki ise 6ncelikli olarak turizm alaninda katilimci harcama-
lar Gizerinden gergeklesmektedir. Ayrica festivaller, gésterimi yapilan
filmlerin bundan sonraki gise gelirleri tizerindeki olasi etkisini arti-
rirken, festivaller igerisinde ya da gevresinde gergeklesen etkinlik-
lerle de yapimecilar, dagitimcilar ve fonlar arasindaki etkilesimi artir-
makta ve film endistrisine yon vermektedir.

Sadece ticari amag glitmeyen sanat sinemasinin degil kar
amacl gutmeyen sanat endiistrisinin diéinya ve ilke ekonomileri
uzerindeki etkisi bilinen bir gergektir. “American for the Arts” tara-
findan 2000 yilinda yapilan bir ekonomik etki aragtirmasina gore kér
amacl gitmeyen sanat endiistrisi ve izleyicilerinin yarattig: toplam
ekonomik etki 134 milyar dolardir (Grunwell ve Ha, 2008, 202). Bu-
nun oldukga genis bir hacmini sanat festivallerinin yarattig: ekono-
mi olustururken festivaller igerisinde de sayis1 yaklasik 6000'e ulagan
film festivalleri 6nemli bir pay sahibidir.

2021 yilinda, covid-19 pandemi siirecinde gergeklestirilen,
Cannes Film Festivali'nin sadece turizm endiistrisindeki ekonomik
etkisi 195,87 milyon Avro olmustur (O'Brien, 2021). Cannes'a gére gok
daha geng bir festival olan Sundance Film Festivali'nin 2020 yil1 igin
yapilan ekonomik etki raporunda yaklasik 44 bini eyalet disindan ol-
mak tizere 116.800 kiginin festivale katildig: ve festival boyunca 135
milyon dolar: eyalet disindan gelen katilimcilarin harcamas: olmakla
birlikte toplam 167,5 milyon dolarlik bir ekonomik etki oldugu belir-
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tilmistir (Sundance Film Festival Economic Impact, 2020). Tturkiye'de
dogrudan film festivallerinin ekonomik etkisi tizerine bir galismaya
rastlanmamis olmakla birlikte Istanbul Film Festivali'ni de diizenle-
yen Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin tiim faaliyetleri tizerine 2011
yili icin yaptign “IKSV Ekonomik Etki Aragtirmasi“na gore 21 milyon
TL'si dogrudan, 38,3 milyon TL'si dolayli ve 31,7 milyon TL'si de genel
ekonomideki garpan etkisi olmak tizere 70 milyon TLlik bir toplam
ekonomi etkisi oldugu gériilmektedir (IKSV raporu, 2012). Unutul-
mamalidir ki yaratilan bu ekonomiler festivallerin devamliliginin ve
dolayisiyla da kiiltirel hayatin devamliliginin giivencesidir.. Dolayi-
siyla festivallerin film endiistrisi, medya ve kiiltiirel hayat tizerinde
yaratacag: etkilerin buiyuikligy, festivallerin devamliliini saglayan

ekonomik stirekliligin de belirleyicisi konumundadirlar.

Film Festivallerinin Medya Etkisi

Film festivallerinin medyayla etkilesim iligkisini iki sekilde
degerlendirmek gerekir. Birincisi, festivaller bir kamusal alandir ve
sikistirilmig bir zaman-mekanda bu kamusal alanin distince aligve-
risine yol agan bir tartigsma ortamina déniismesini saglar. Ikincisi ise
medya etkisi yliksek profilli festivallerin sponsor bulma, reklam alma,
gelir elde etme, katilimci sayisinmi artirma gibi ekonomik etkisinin
ozellikle festivallerin stirdiirtlebilirligi agisindan 6nemi buytktir.

Harbord'in (2002) dedigi gibi gazetecilik séylemi, gagdas
festivali ekonomi ve kiltir arasinda bir ¢ikar gatigmasi olarak okur:
Ticaret sanata karsi, degerli olan cazibeli olana karsi. Ginlik yasam
ve sanat arasinda tarihsel bir bolinmenin varsayimlarini yeniden
Ureten bir yorum. Medyanin bu soéylemi filmler, film endiistrisi, film
tarihi ve kiltird hakkinda bilgilerimizi genigletmemize yardim-
c1 olurken siyasetin ve toplumsal hareketlerin gatistig: bir tartisma
ortamini da tretir. De Valck (2016) bu anlamda festivallerin giindem
belirleme ve olaylara miidahale etme konusunda essiz bir potansiyele
sahip oldugunu, estetik zevkleri, politik inanglari ve hayata bakis agi-
sin1 etkileyebildigini belirtir.
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Harbord (2002:60) festival sinirlar: igerisinde medyayla ilig-
kili dort soylemin faaliyet gosterdigini soyler:

"1lki festival kataloglari, réportajlar, basin biiltenleri ve diger me-
tinlerde dolasan bagimsiz film yapanlar ve yapimecilarin sdylemle-
ri. Tkincisi, etkinlikler, tartigmalar gésterimler ve “yeni” hakkinda
yorumda bulunan medya temsili séylemleri. Bunlar yerel, ulusal
ve uluslararasi basin metinleridir. Ugiinciisi, ticari basina yansi-
yan, sdzlesme metinlerinde yer alan satin alma, fiyat, telif haklar:
gibi ticari iglerle ilgili séylem. Dérdincisi, yerel basin biiltenle-
ri, brogtrler, reklamlar ve rehberlik kitaplariyla film etkinlikleri
ve festivalin bulundugu yer arasindaki iligkiyi saglayan turizm ve
hizmet endiistrisinin séylemi. Bunlarin hepsi medya etkinligi ola-
rak film festivalini olugturan séylemsel bigimlerdir.”

Ozellikle medyanin igerisinde yer aldign sdylemsel
faaliyetler irili ufakli tim festivalleri etkilerken uluslararas: etiketi
olan film festivalleri igin gok daha énemlidir. Clinkii uluslararasi film
festivalleri kiiresel film kiiltirintn onemli bir pargasidir. Bugiin sa-
dece bagimsiz sinemanin degil ticari sinemanin da yénlendiricisi ko-
numuna gelmis, sinema endistrisinin de Gretim iligkileri agisindan
ana ilgi alanlarindan birisi olmustur. Peranson'un (2008) da vurgu-
ladig gibi uluslararas: festivaller sadece yerel ve ulusal izleyicileri
degil uluslararasi izleyicileri hedeflerken 6zellikle bitytik uluslararas:
festivaller norm belirleme kapasiteleri nedeniyle dagitimcilar, alici-
lar, yapimcilar ve sponsorlarin ana ilgi noktasi konumundadirlar (akt.
De Valck, 2016, 3). Bu nedenle uluslararas: poptler medyanin film ve
festival degerlendirmeleri sinefilleri ve uluslararasi izleyicileri etkisi
altina alirken akademinin, film elestirisinin ve film endistrisinin ya-
kinsandid1 Screen International, Film Comment, Cineaste, Film Journal
International, Forbes, Newsweek Global, Fortune gibi ticari yayinlar glo-
bal film kiiltiiriine ve film endistrisine yén verir. Bu yayinlar ayni za-
manda festivalin yapildid: tilkenin sinemasinin taninmasina ya da iyi
bilinenin daha genis yer bulmasina neden olurken uluslararas: film
yapimcilari, dagitimcilar: ve fonlarin odag: haline gelir. Netice olarak
medya, 6zelde de uluslararas: yazili basin, bir irin olarak filmlerin
degis tokusunda s6z sahibi olurken onlar hakkinda bilgi tireten ve da-
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gitan kiltrel bir alan, hem film hem de turizm endiistrisi i¢in bir gii¢
konumundadir.

Film Festivallerinin Akademik Etkisi

Film festivalleri iizerine akademik aragtirma iki ana alanda
ilerler. Birincisi, festivalin kendisi, digeri ise festivalin iligkide oldugu
filmlerin gevresi (6duller, Uretim, dagitim, gosterim, izleyici vs.) tize-
rine yapilan arastirmalardir. Sadece filmin metni izerine disiinen
galismalar zaten akademinin ilgi alanindadir ve dogrudan bir festival
galismasi kapsaminda degerlendirilemez. Ancak festivalin bir degis-
ken faktor olarak yer alacad 'festival filmi-film bigimi’, 'festival izle-
yicisi-alimlama’ vs. gibi konularla iligkisi kurulacaksa filmin kendisi
bu kapsamda analiz edilebilir. Iordanova'ya gére (2016) festivallerin
incelenmesi, filmin su anda oldugu gibi ulusal sinemalarin veya me-
tinlerin birlestirilmesinden ziyade, 6nemli ulusotesi ve sosyal boyut-
lara sahip bir sanat formu olarak incelenmesinin anahtaridir. Film
festivallerini incelemek, sinemanin kiiresel bir sanat formu olarak
evriminin tim dinamiklerinin anlagilmasini saglayan daha karma-
sik bir ulusotesi anlati ortaya gikarma gabasidir. lordanova'nin altini
¢izdigi ulusétesi anlatiya odaklanmak 6énemli olmakla birlikte ulusal
sinemalarin anlatilarinin birlegtirilerek ulusal sinema kimliklerini
analiz etmeye ve sinirlarini gérmeye galismak da festivallerle mim-
kiin olabilir.

Metin analizinde oldugu gibi endiistri galismalar: da gele-
neksel akademinin galisma alanlarindan biridir. Endtstri galismalar:
yapim, dagitim ve gosterim olarak 1i¢ ana nokta izerine odaklanir.
Yine Iordanova (2015) endistri igin bu li¢ ana sorusturma hattinin un-
surlarini bir araya getiren bir fenomen olan festival igin bu ¢aligma-
larin hala yeterince net bir yere sahip olmadigini belirtmekle birlikte
bu galigsmalarin da festival caligmalarinda 6nemli bir yere sahip oldu-
gunu séylemek yanlhs olmaz. Ozellikle uluslararasi festival sinirlar
icerisinde diizenlenen pazar alanlari bu ti¢ ana noktanin birlegiminin
daha agik goriilebilecegdi yerlerdir.

Ancak tim bu galismalarin 6tesinde énemli olan, bir festi-
valin film festivali olarak incelenmesidir (Iordanova, 2016; de Valck,
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2016). Festivaller paydaglar: olan filmin kendisinin, film kiltirinin,
film endistrinin, izleyicinin, tarihin, siyasetin, turizmin kesisme
alani olan fenomenlerdir. Bu fenomene bakmak kesigsme alanindaki
bu sorgulama alanlarinin her birinin kendisi hakkinda soylenebile-
ceklerden ¢ok daha fazlasinmi soyleyebilir ama daha ¢ok da festivalin
kendisi hakkinda soyler. Paydaslarin her biri ile bu fenomen arasin-
da kurulacak iligkiler farkli sonuglara yol agabilecedi gibi paydaslarin
farkli olasiliklarla bir araya getirilerek galisilmasi daha biitincil bir
bakigi da olanakl kilar. Ayrica kamusal alan olma 6zellikleri nedeniy-
le festivaller sosyoloji, psikoloji, siyaset bilimi gibi farkl disiplinlerin
teorileri ve aragtirma metodolojilerine de kap:1 agar.

Festivaller hakkinda yapilan akademik ¢aligsmalarin ge¢gmisi
1940l yillara kadar dayanmaktadir. 1947'de Dilys Powell'dan 1955'te
Andre Bazin'e ve 1969'da Thomas Elsaesser’e kadar segkin film yo-
rumcular1 ve akademisyenleri, film festivalleri tarafindan on yillar
boyunca sergilenen bazi benzersiz 6zellikleri arastirdilar. Ancak Ior-
danova (2016) bunlarin tipik festival incelemesi olduklarin, festivalin
mekanlarinin ve kenar ¢ubuklarinin kisa bir tanitim tartismasindan
sonra festival filmlerine odaklanildigini belirtir. De Valck (2016) mer-
kezine tamamen festivali alan akademik galigmalarin 2000°1i yillar-
la birlikte ugusa gectigini soyler. Hatta 2008 yilinda Film Festivali
Aragtirma Ad:1 (The Film Festival Research Network FFRN) kurulur.
Marijke de Valck ve Skadi Loist tarafindan olusturulan bu ag, film fes-
tivalleri igin ¢alisan veya film festivalleriyle ilgilenen akademisyenler
ve profesyonellerden olusan gayri resmi bir agdir. Temel amac, bil-
gi aligverisini kolaylastirmak ve film festivalleri hakkinda daha fazla
arastirma yapilmasini saglamaktir.

Akademisyenlerin hangi festivaller tizerine galigtiklar: da
ayrl bir arastirma sorusudur. Burada festivallerin etkisi mi yoksa
akademisyenlerin ilgisi mi sorusu ayri arastirma konularinin prob-
lemidir. Stringer (2016) Asya film festivalleri tizerine yaptig: ¢aligma-
da, festivallerin Avrupa merkezci hegemonyasinin ve giiciniin aras-
tirma alaninda da oldugunu, Avrupa dis: festival gcaligmalarina daha
fazla yonelmek gerektigini séyleyerek bu eksikligi 6rtiik olarak ifade
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eder. Stringer'in ¢alismasi, FIAPF eksenli bir glig iligskisinin Avrupa ve
Avrupa dig1 tanimlanmasi iizerine olsa da mekansal dinamiklerin fes-
tivallerde oldugu gibi arastirmalarda da gorildigintn altini gizer.

Ancak bu galismada yapilmasi diigiiniilen uluslararas: film
festivallerinin medya ve akademik diinya tizerindeki etkisinin analizi,
A-listesi festivallerin -6zellikle biiytik G¢luntin (Cannes, Venedik ve
Berlin)- diger festivallerden daha baskin olacad: varsayimini kabul
etse de digerlerinin etkisinin ne diizeyde oldugu sorusunun cevabi
hem aragtirmaya konu olan festivallerin hem de benzerlerinin sor-
gulanmasina yol agabilir. Bu ¢alisma, yabanci uluslararas: film festi-
valleri ile Tiirkiye'de yapilan iki festivalin (Istanbul Film Festivali ve
Uluslararasi1 Antalya Film Festivali) uluslararasi yazili medya ve aka-
demik galigmalar tizerindeki etkilerini anlamay1 amaglamaktadir.

Arastirmanin Yéntemi

Bu galismada bibliyometrik analiz galismasi yapilacaktir.
Bibliyometri, belirli bir alanda belirli bir donemde ve belirli bir bélge-
de kisiler ya da kurumlar tarafindan Gretilmis yayinlarin ve bu yayin-
lar arasindaki iligkilerin sayisal olarak analizidir. Bu analiz yontemi-
ne gore yayinlar ya da belgeler; yazar, konu, yayin bilgisi, atif yapilan
kaynaklar vb. dzelliklerine gdre nicel olarak analiz edilir (Pritchard,
1969, Al ve Tonta, 2004, aktaran Dogan, 2021). Bu galigmada ‘uluslara-
rasi film festivalleri’ hakkinda yazilan uluslararasi veri tabanlarinda
ve atif indekslerince taranan yayinlar analize tabi tutulmustur.

Uygulanan yontembilimsel yaklasim i¢in 1¢ asamal
bir siire¢ belirlenmistir. Ilk asamada veri tabani ve atif indeksi
segilmistir. Bu kapsamda mevcut galigsma igin 'EBSCOhost’ veri taba-
n1 ve 'SCOPUS — Art & Humanities Citation Index ile Social Science
Citation Index' atif indeksi belirlenmistir. Ikinci asamada, anahtar
kelimeler belirlenmistir. Bu ¢alisma igin belirlenen anahtar kelimeler
Uglinci agsamada segilecek festivallerin isimleri kullanilarak ".. Film
Festivali” (6rnegin, "Istanbul Film Festivali”) seklinde belirlenmistir.
Uclincii agsama ise aragtirma sinirhiliklar: ve kriterlerinin belirlendigi
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asamadir. Buna gore ilk olarak EBSCOhost tGzerinde tarama yapilan
materyaller secilmistir: Akademik dergi, glincel dergi, ticari dergi,
degerlendirme (review) ve haber. Scopus atif indeksinde de taranacak
materyaller “makaleler” ve "ikincil dokiimanlar”.

Buna gore olgiilmek istenen yazili basin etkisi, EBSCOhost
uzerinde taranacak guincel dergi, ticari dergi, degerlendirme ve ha-
berler Gizerinden yapilacaktir. Calismada Olgiilmek istenen akademik
etki de EBSCOhost tizerinden taranan uluslararas: hakemli akade-
mik dergiler ile SCOPUS Art & Humanities Citation Index ile Social
Science Citation Index atif indekslerince taranan akademik dergiler
olmustur. Tarama alanlari ise “makale ismi (article title)", “6zet (abst-
ract)” ve "anahtar kelimeler (key words)” olarak belirlenmistir. EBS-
COhost tizerindeki tarama 1982-2020 yillar1 arasindaki yayinlanan
materyallerden olugsmaktadir. Baglangi¢c tarihi olarak 1982 yilinin
secilme nedeni galismanin odak festivallerinden biri olan Istanbul
Film Festivalinin baglangi¢ yili olmasidir. Diger odak festival olan
Antalya Altin Portakal Film Festivali 1964 yilinda baglamis olmasina
ragmen uluslararasi nitelik kazanmasi 2005 yilinda olmustur. SCO-
PUS tizerinden taramada ise 2000-2020 yillar: segilmistir. Baglangig
tarihinin 2000 yili se¢ilme nedeni ise De Valck (2016) ve Harbord'in
(2008) belirttigi gibi film festivali tizerine yapilan galigmalarin yo-
gunluk kazanmasinin 2000'li yillar olmasidir. Ayrica SCOPUS tizerin-
den yapilan 6n galisma sirasinda 1982-2020 arast makaleler taranmisg
ve tarama sonucu makale yogunlugunun 2000'li yillar oldugu ikinci
kez onaylanmistir (Grafik.1). Aragtirmada karsilagtirilma igin segilen
uluslararasi film festivalleri, FIAPF (La Fédération Internationale des
Associations de Producteurs de Films) tarafindan akredite olmug 8
film festivali ile 2 uluslararas: bagimsiz film festivalidir. Akredite ol-
mus film festivallerinden ikisi calismanin odak festivalleri olan Istan-
bul Film Festivali ve Antalya Altin Portakal Film Festivali'dir. Diger
6 akredite olmus festivaller ise Cannes Film Festivali, Venedik Film
Festivali, Berlin Film Festivali, Karlovy Vary Film Festivali, Locarno
Film Festivali ve Sydney Film Festivalidir. Diger iki bagimsiz film
festivali ise Sundance Film Festivali ve Tribeca Film Festivali'dir.
Bunlardan FIAPF tarafindan "Yarigmali Uzun Metraj Film Festivali”
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olarak akredite edilen Cannes, Venedik ve Berlin literatiirde “major”
film festivalleri, Karlovy Vary ve Locarno ise "mini-major” olarak
gecmektedir. Istanbul, Antalya ve Sydney ise FIAPF tarafindan “"Ozel
Konulu Yarigsmali Uzun Metraj Film Festivali” olarak akredite olmus
literattirde “city (sehir)” festivali olarak gegmektedir. Bu segimler so-
nucu festivaller hem FIAPF tarafindan akredite olmusg ve bagimsiz
festivaller olarak hem “Yarigsmali Uzun Metraj Film Festivali” ve "Ozel
Konulu Yarigmali Uzun Metraj Film Festivali” olarak hem de “major-
mini-major-city” festivalleri olarak karsilagtirilabilecektir. Ayrica 5
Avrupa ve 5 de Avrupa dis film festivali cografi olarak ve de baglangig
yillarina bagh eski ve yeni festivaller olarak karsilagtirma yapilabil-
mesine olanak verebilir (Tablo.1).

Bulgular ve Yorum
EBSCOhost Verileri
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Grafik.1 (erisim tarihi, Ekim 2021)
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Venice major 1932

Cannes major 1946
Karlovy Vary mini-major 1946
Locarno mini-major 1946
Berlin major 1951
Sydney (New directions in

film) city 1954
Sundance independent 1978
Istanbul (New perspectives

in cinema) city 1982
Tribeca independent 2002
Antalya (New Currents in

Contemporary Cinema) city 2005 (1964)
Tablo.1

EBSCOhost veri tabaninda yapilan tarama sonucu toplam
44855 materyale ulagilmistir. Bunun 727'si akademik dergi, 8167'si
guncel dergi, 335311 haber, 556's1 degerlendirme, 18741 ticari yayin-
dir. Festivaller igerisinde 19853 materyal ile Cannes Film Festivali en
¢ok materyalin oldugu, onu 10267 materyal ile Sundance Film Festi-
valinin takip ettigi gorilmektedir. Cannes diger film festivallerine
gore ¢ok ondedir. Bu iki festivalden sonra sirasiyla Venedik (5858),
Berlin (3188), Tribeca (3060), Sydney (2321), Locarno (169), Karlovy
Vary (71), Istanbul (60) ve Antalya (8) gelmektedir.

SCOPUS Verileri

SCOPUS Art & Humanities Citation Index (AHCI) ile Soci-
al Science Citation Index (SSCI) atif indekslerinde yapilan tarama
sonucu 256's1 makale, 309'u ikincil kaynak olmak tizere toplam 565
materyal oldugu tespit edilmistir. Festivaller tizerine yapilan c¢alis-
malarda en ¢ok Cannes Film Festivali ile ilgili 197 materyalin oldugu
gorilmistiir. Onu sirasiyla Sundance (103), Berlin (93), Venedik (86),
Tribeca (37), Sydney (20), Locarno (12), Karlovy Vary (9), Istanbul (6) ve
Antalya (2) izlemektedir. EBSCOhost verilerinde oldugu gibi SCOPUS
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FILM FESTIVAL-| AKADEMIK | GUNCEL DEGERLEN- | TiCAR]
. ‘ . [HABERLER .

LERI DERGI DERGI DIRME YAYIN
Cannes 248 3281 15481 144 699
Venice 121 972 4430 123 212
Berlin 161 488 2426 44 69
Karlovy Vary 10 27 31 2 1
Locarno 11 44 99 8 7/
Sydney 22 50 2245 0 4
Istanbul 12 32 14 1 1
Antalya 3 3 2 0 0
Sundance 105 2465 6905 172 620
Tribeca 34 805 1898 62 261

Tablo.2 (erisim tarihi, Ekim 2021)

verilerinde de toplam materyal sayisinda Cannes Film Festivali gok

ondedir.

Festivallerin Yazili Basin Etkisi

Uluslararas: film festivalleri hakkinda yazili basinda gikan
haberler, giincel dergiler ve ticari yayinlarda festivaller hakkinda ya-

- - ~ SCOPUS SCOPUS
FILMFESTIVALLERI MAKALELER IKINCIL KAYNAKLAR
Cannes 95 102
Venice 43 43
Berlin 53 40
Karlovy Vary 7 2
Locarno 5 7
Sydney 3 17
Istanbul 0 6
Antalya 0 2
Sundance 40 63
Tribeca 10 27

Tablo.3 (erisim tarihi, Ekim 2021)

295



zilan yazilar ve dederlendirmelerin (review) timu bu ¢alismada fes-
tivallerin yazili basin tizerindeki etki faktorleri olarak degerlendiril-
mistir. Cannes Film Festivali'nin hakkinda gikan 15481 haber, giincel
dergilerde 3281, ticari yayinlarda ise hakkinda ¢ikan 699 yazilar ve
144 degerlendirmeyle yazili basinda toplam etkisi en yiiksek film fes-
tivali oldugu gorulmistir. Sadece Sundance Film Festivali hakkinda
¢tkan 172 degerlendirme yazisiyla Cannes Film Festivalinin 6éntinde
yer almistir. Bununla birlikte Cannes'dan sonra yazili basinda en ¢ok
hakkinda haber ve yazi ¢ikan film festivalinin Sundance oldugu gorul-
mektedir. Bunlari sirasiyla Venedik, Berlin, Tribeca, Sydney, Locarno,
Karlovy Vary, Istanbul ve Antalya film festivalleri izlemektedir. Calis-
manin odak festivallerinden Istanbul Film Festivali'nin uluslararasi
yazili basindaki etkisinin ¢ok az oldugu (14 haber, 32 giincel dergi, 1
ticari yayin ve 1 degerlendirme), Antalya Film Festivalinin de nere-
deyse hig etkisinin olmadig: (2 haber, 3 gincel dergi) ileri stiriilebilir.

FIAPF'a akredite olmus festivaller arasinda Cannes, Venedik
ve Berlin anlamli bir bigimde digerlerinden farklilagmaktadir. Lite-
ratiirde de biyik ¢l olarak adlandirilan bu festivallerin etkilerinin

YAZILI BASIN - TOPLAM ETKi
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Grafik.2: EBSCOhost verileri yazili basin toplam etki analizi
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one gikmasi normal gorilebilir. Ancak iki Kuzey Amerika festivalinin
etkilerinin de yiiksek oldugu goérilmektedir. Sundance Film Festi-
vali'nin Berlin ve Venedik'ten anlaml bir sekilde farklhlasgtig: ve et-
kisinin ¢ok daha fazla oldugu séylenebilir. Analizi yapilan festivaller
arasinda en genci olan Tribeca Film Festivali'nin (2002) ise Berlin ve
Venedik kadar etkili oldudu ileri stiriilebilir. Dolayisiyla iki bagimsiz
film festivalinin, yaslar: digerlerine gére oldukg¢a geng olmalarina
ragmen, etkilerinin yiiksek oldugu ve dogru bir gelisim gosterdikleri
soylenebilir. Diger taraftan FIAPF tarafindan “Yarigsmali Uzun Metraj
Film Festivali" olarak akredite edilen festivallerle "Ozel Konulu Ya-
rismali Uzun Metraj Film Festivali” olarak akredite edilen festivaller
arasinda anlaml sayilabilecek bir farkliligin olmadid: anlasilmakta-
dir. Ayni sekilde "mini-major ve “city” festivalleri arasinda da anlaml
bir farklilik gortilmemektedir. Hatta bir sehir festivali olan Sydney
Film Festivali'nin Berlin ve Tribeca film festivalleri kadar etkili oldu-
gu soylenebilir.

Festivallerin Akademik Etkisi

Bu calismada degerlendirilen uluslararas: film festivalleri
uzerine yapilan akademik galigmalar EBSCOhost veri tabaninda ta-
ranan hakemli dergilerdeki makaleler ile Scopus - Art & Humanities
Citation Index (AHCI) ile Social Science Citation Index (SSCI) atif in-
dekslerinde taranan dergilerdeki makaleler ve SCOPUS tarafindan
taranan ikincil kaynaklardan olusmaktadir. Bu analizde de Cannes
Film Festivali en ylksek akademik etkiye sahip film festivalidir. 95'i
SCOPUS indekslerince taranan toplam 248 makale ve 102 ikincil
kaynak ile Cannes Film Festivalinin diger festivallerle anlamli bir
farkliliga sahip oldugu séylenebilir. Ikinci en biiyiik etkiye sahip film
festivali 530 EBSCO indekslerinde taranan dergilerdeki makaleler
olmak tizere toplam 161 makale ve 108 ikincil kaynaga konu olmus
Berlin Film Festivali'nin oldugu gorilmektedir. Bu festivalleri birbir-
lerine yakin etkiyle 6nce Sundance sonra da Venedik film festivalleri
izlemektedir. Sonrasinda sirasiyla Tribeca, Sydney, Istanbul, Locar-
no, Karlovy Vary ve Antalya film festivalleri gelmektedir. Calismanin
odak festivallerinden Istanbul Film Festivalinin akademik etkisinin
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¢ok az oldugu (12 hakemli makale, 6 ikincil kaynak), Antalya Film
Festivali'nin de neredeyse hig etkisinin olmadig: (3 makale, 2 ikincil
kaynak) ileri siirtilebilir. Istanbul Film Festivali ile ilgili hakemli der-
gilerin Locarno ve Karlovy Vary'e gére daha fazla oldugu ileri stiriilse
de SCOPUS indekslerinde taranan dergilerde hi¢ makale yer almadi-
g1 gorulmektedir. Bu indekslerde Karlovy Vary tizerine 7 ve Locarno
uzerine 5 makale yazildig1 gorilmektedir.

FIAPF'a akredite olmus festivaller arasinda Cannes, Venedik
ve Berlin bu analizde de anlaml bir sekilde digerlerinden farklilag-
maktadir. Yazili basin etki analizinden farkli olarak Berlin Film Fes-
tivali'nin akademik etkisinin Sundance ve Venedik film festivallerine
gore daha fazla oldugu gorilmektedir. En geg festival olan Tribeca
Film Festivali bu doért festivalin arkasindan gelmektedir. Tribecanin
etkisi bu dort festivale gore daha zayif goziikse de diger festivallerle
arasinda anlamli bir farklilik oldugu soylenebilir.

Sonuc

Film festivallerinin 18. yiizyil senlik ve pazar alanlarindan tek

TOPLAM AKADEMIK ETKi
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Grafik.3: EBSCOhost ve SCOPUS verileri toplam akademik etki analizi
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fark: belki de tizerinde pazarlik yapilan iriniin karanlik salonlarda
meraklisiyla paylasiliyor olmasidir. Ancak ulusétesi kimlikleriyle film
festivalleri, bulunduklar: cografyay: hem ekonomik hem de kiiltiirel
olarak etkilemekle kalmaz, uluslararasi piyasa rekabeti ile sanat ara-
sindaki bulaniklagmis alanda film endiistrisinin itici glici olurken bir
iktidar alani yaratmasiyla da politik alanin aktorlerinden biri haline
gelir. Izleyici, yapimc, dagitimci arasindaki festival agn merkezinde
filmin oldugu uluslararasi bir ekonomi-politik alana déniisiir. Dolayi-
siyla bu alanda "etki” kavrami énem kazanir.

Etkinin 6lgimlenmesi, ¢ok agik bir bigimde sdylenmese de,
festivaller arasi rekabette festivallerin diger festivallere gore konu-
munu belirlerken festivallerin kendilerini sorgulamalarina da neden
olabilir. Biiylik bir uluslararasi festival olarak mi ilerlemeyi isteyece-
gi; kendi yerel alaninda kalmayi tercih eden orta ve kiiglik 6lgekli bir
festival mi olarak kalacagd; her tiirden egilimi iginde barindiran genel
bir festival mi olacadi; yoksa nis bir kimlik olusturarak mi yoluna de-
vam edecedinin kararini vermesi igin festival yaraticilarina fikir vere-
bilir. Ancak su bir gergektir ki kiigiik ya da bliyiik fark etmeksizin fes-
tivallerin ayakta kalmasi ve stirdirtlebilirlikleri yarattiklar: etkiyle
dogru orantilidir. Etkinin oraniyla festivale sponsorlar bulmak, dev-
letin ya da yerel yonetimlerin destegini saglamak, film endiistrisinin
paydaslarinin odak noktasi haline gelmek mimkiin olabilir.

Calismanin odagina aldig Istanbul Film Festivali ve Antalya
Altin Portakal Film Festivali'nin etkilerinin hem yazili basinda hem
de akademik uluslararasi alanda disiik olmasi galisma 6ncesinde de
tahmin edilebilir bir sonugtur. Bu konudaki mevcut literatiir ince-
lendiginde dahi isimlerinin ¢ok anilmamig olmasi bu fikri giglendir-
mistir. Ancak galisma bu sonuglarin sadece bu iki festival igin gegerli
olmadigy, yaglari gok eskilere dayanan diger festivaller (Karlovy Vary
ve Locarno) igin de gegerli oldugunu gostermistir. Uluslararas: film
festivallerindeki Avrupa merkezci hegemonyanin bunda etkisinin ol-
dugu soylenebilir. Ancak iki Kuzey Amerika film festivalinin (Sundan-
ce ve Tribeca), Gi¢ buytklere gore (Cannes, Venedik ve Berlin) yasglar:
¢ok daha geng olmasina ragmen, etki konusunda onlarla rekabet ede-
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bilecek dlizeylere gelmis olmalar: diger festivaller igin incelenmesi ve
sorgulanmasi gerekli bir sonugtur. Tabii ki iki festivalin de Birlesik
Devletler'de diizenlenen festivaller olmalari, Hollywood baglantilar:
ve Unld aktorlerin devrede olmasi gibi nedenlerin bunda etkili oldugu
dustintilebilirse de sadece bunlarin yeterli olamayacad: literatiirde
yapilmig galigmalar sorgulanarak anlasilabilir. Dolayisiyla festivalle-
rin kimlik olusturmasi, hem endiistriye hem de izleyiciye neler va-
dettikleri, bagimsiz mi1 yoksa bagimli m1 olmaya karar vermeleri gibi
baska degigkenlerin de 6nemi sorgulanmalidir.

Diger taraftan hem Istanbul Film Festivali hem de Antalya
Film Festivalinin akademik etkisinin ¢ok diigiik olmasi, akademis-
yenlerin ve arastirmacilarin festivallere ilgisinin yetersiz olmasina
mu1 yoksa festivallerin bir arastirmaciy1 cezbedecek ozelliklere sahip
olmamasina mi baglh oldugu sorularini akla getirebilir. Bu galismanin
amaglari, yontembilimi ve sonuglar: buna yanit veremez ancak bu da
sorgulanmasi gereken alanlardan biridir.

Bu cgalisma, etki faktérlerinden sadece uluslararasi yazili
basin ve akademik galigmalari segmistir. Bunun baslica nedeni bir
aragtirmaci igin en 6nemli seylerden birinin problemi tanimlamasi
oldugu kadar problemin ¢éztimiine yonelik analizi yapabilecedi veri-
lerin bulunabiliyor olmasidir. Uluslararasi yazili basinin ve akademik
verilerin herkese agik ve bilimsel kriterlere haiz veriler olmasi bilim-
sel bir ¢alismanin yapilabilmesine olanak saglamistir. Daha genis ve
kapsaml bilimsel galigmalarin yapilabilmesi verilerin bulunmasina
ve lretilmesine baglidir. Dolayisiyla Iordanova (2016), De Valck (2016),
Stringer (2016), Harbord (2002), Wong (2011) gibi festivaller izerine
galisan aragtirmacilarin da altini ¢izdigi izere bunun yolu, festivalin
kendisini baglica aragtirma nesnesi olarak alip daha fazla aragtirma
yapmaktir. Bu arastirmalarin yapilabilmesi de 6ncelikli olarak aras-
tirmacilar ve festivaller arasindaki agik igbirligi ile mimkindir.
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1001 Belgesel Film Festivali
Deneyiminden Hareketle Film
Festivalleri

Enis Riza' & Ebru Seremetli?

Ozet

1997 yilinda, uzun toplanti ve tartismalarin sonug karar: olarak,
Turkiye'deki Belgesel Sinemacilara bir konferans gagrisi yapild... Konferan-
sa bagl olarak t¢ gunlik de bir Belgesel Film Festivali karar: olusmustu.
Sloganmimiz “bir kisi igin festival” idi. Clink{ bu igerikte bir festivale ancak
birkag kisinin ilgi gosterecedi gibi itirazlar vardi. Ne var ki ii¢ giin i¢in ta-
sarlanan belgesel festivali talep tizerine dnce bir haftaya, ardindan on beg
gune uzatildi. Konferans, orgiitlenme egilimiyle sonuglanirken, “1001 Bel-
gesel Film Festivali” adi da kabul edilecek ve bir sonraki festivalde ulusla-
rarasl niteligiyle stirecekti. Belgesel festivali ve/ya da festivallerde belgesel
film bélimiinden (kisa filmlerden de) s6z etmek mumkin degildi o yillarda.
Dolayisiyla 1001 Belgesel Film Festivali tiirtinde ilk olma 6zelligiyle bir yer-
lere yazilmig olmali... Yapilanmasi ve film se¢me dederlendirme yéntemleri-
nin 6zgunligiyle birlikte... O yillarda Glkedeki sinema okullari ve egitimi bir
yana, festivallerin niceligi ve niteligi de, hala siiren sorunsallari ile tartigma
konusuydu. Aslinda bir ilke sinemasinin, sinemaya bakisinin yansimasi olsa
gerek festivaller. Diger yandan da devlet-toplum-sanat iligkisinin dGgim
noktasi... Elbette bu baglamda sinemanin kendi i¢ hiyerarsisi de biiyliteg al-
tina alinmasi gereken énemli bir mesele. Mesele ¢iinki var olan-var olmayan
kurumlardan yola gikarak ilk soru su olacaktir... Tirkiye'de kurumsal olan,
kurumsallagmig bir festivalden hangi kriterlerden yola gikarak soz edile-
bilir... Ikinci soru, var olan festivallerden topluma ve sinemanin kendisine
akan nedir... Yaz1 esas olarak bu sorunsallardan yola gikarak, sinema adina

1 Belgesel yapimci/yonetmen, enisriza@gmail.com
2 Belgesel yapimc1/yonetmen, ebru.seremetli@gmail.com




onemli gordigimiiz bir derdi amag edinmektedir: Sinema tiirleri ve alanlar:
arasindaki hiyerarginin festivallerdeki tezahtuirii. Kisa film-deneysel film-im-
gesel film ve belgesel film (bagimsiz sinema) ile yaygin deyigiyle ticari film
arasindaki hiyerarsi. Sektor olamamanin da, kendi 6znel sinema dilini ya-
ratamamanin da anahtari orada sakli. Her seyden 6nce Tiurkiye'deki en eski
festivallerin dahi (tematik kimi festivaller ayri bir tartigma konusu) kimligi
oldugunu soylemek oldukga zor. Jiri segiminden édiillendirmeye kadar her
agamada boglukta kalan bir konu. Hangi festival, 6zgin sinema arayisini ve
tesvikini gindem ediniyor ve tartismanin 6znesi oluyor? Bu galismada, ti-
cari sinemanin gorsel sanatlarin dinamiklerinden birini olusturan bagimsiz
sinema tizerinde kurdugu baski festivallerin aynasinda ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: 1001 Belgesel Film Festivali, belgesel, film fes-

tivalleri.
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Film Festivals in Consideration of 1001
Documentary Film Festival Experience

Abstract

In 1997, as a result of long meetings and discussions, it was
decided that a call for a conference was to be made to all documen-
tary filmmakers in Turkey... Furthermore, a three-day Documentary
Film Festival related to the conference was to behold. Our slogan was
“Festival for one"” because there were objections that only a few people
were going to be interested in a festival with such content. Howev-
er, the duration of the documentary film festival was extended from
three days to one week and then to fifteen days upon request. While
the conference resulted in a tendency to organize, the name “1001
Documentary Film Festival” was going to be accepted and would
continue with its international characteristic in the next festival. In
those years, it was not possible to come across documentary film fes-
tivals and/or documentary films category (and even short films) in
festivals. Therefore, along with its structuring and originality of film
selection and evaluation methods, the 1001 Documentary Film Festi-
val must have been noted somewhere, being the first of its kind... Back
then, aside from the cinema schools and education in the country, the
quantity and quality of the festivals were also a matter of debate with
their ongoing problems. In fact, festivals must be a reflection of both
a country's cinema and it's a view on it. On the other hand, they're the
nodal point of the state-society-art relationship... Surely, in this sense,
the internal hierarchy of the cinema is also an important issue that
needs to be considered. Starting from the existing / non-existing in-
stitutions, the first question is going to be: Based on what criteria can
we talk about an institutionalized festival in Turkey? And the second
question is: What is it that flows from existing festivals to society and
cinema itself? Starting off with these problems, the article aims at a
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problem that we consider important for cinema: The manifestation
of the hierarchy between cinema genres and fields in festivals. The
hierarchy between short film-experimental film-imaginative film and
documentary film (independent cinema) and, as it is commonly said,
commercial film. The key to both not being able to become a sector
and not being able to create your own subjective cinema language
is hidden there. First of all, it is difficult to say that even the oldest
festivals in Turkey (some thematic festivals are a separate matter of
discussion) have an identity. From jury selection to awarding, every
stage is full of gaps. Which festival brings up the search for original
cinema and encourages and becomes the subject of discussion? In
this work, the pressure of commercial cinema on independent cine-
ma (which is one of the dynamics of visual arts) will be discussed via
the reflections of festivals.

Keywords: 1001 Documentary Film Festival, documentary,
film festivals.
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1997 yilinda, uzun toplanti ve tartigmalarin sonug karari ola-
rak, Turkiye'deki belgesel sinemacilara bir konferans gagris: yapildz...
Yaklasik bir yil boyunca -6nceleri her pazartesi, sonra sali toplanti-
lariyla- sinema, belgesel sinema, sinema egitimi, diinyada sinema
orgutlenmeleri, film festivalleri, Turkiye'de sinemanin/belgesel si-
nemanin durumu ve talepler masaya yatirildi. Dort kigiyle baglayan
bu stireg, halka halka belgesel sinemacilarin dahil olmasiyla genis
katiliml bir toplu tartisma zeminini de hazirlamig oldu. Metinlerle
somutlagmaya baglayan diisiincelerin 1s1§inda 'yola gikarken' mani-
festosu kaleme alindi ve ortak kabul gérda. Ardindan belirlenen giin-
demle ilk Belgesel Sinemacilar Konferans: gergeklesti. Aslinda hedef
'birbirimize dokunmak’ ve ‘ileriye doniik bir iletigsim agi olusturmak’
uzere belirlenmisti.

Ne ki, iki glin stiren konferansin sonunda varilan ‘6rgit-
lenme’ karari, ‘Belgesel Sinemacilar Birligi Platformu' olarak bir ha-
rekete donusecek, gesitli alt komitelerle (argiv, arastirma ve kuram,
iletigim, yayin...) tilke sinemasinda ilk kez gergeklegen yepyeni bir
yap1 ortaya cikacakti. Dogrudan demokrasi anlayisindan ilhamini
alan 6zgln kavramlarini ortaya atacak, elestirel tutumuyla karar
mekanizmalarini ve iligki bigimlerini yeniden ele alacakti. Konferan-
sa bagh olarak ui¢ glinlik de bir Belgesel Film Festivali karar: olus-
mustu. Sloganimiz “bir kisi igin festival” idi. Cinkd bu igerikte bir
festivale ancak birkag kisinin ilgi gosterecegine dair goriigler vards;
bir kisi dahi gelse gosterimler yapilacakti.

Ne var ki ti¢ giin i¢in tasarlanan belgesel festivali talep ve
gordigu ilgi izerine 6nce bir haftaya, ardindan on beg gline uzatilds.
Konferans, érgiitlenme egilimiyle sonuglanirken, “1001 Belgesel Film
Festivali” ad1 da kabul edilecek ve uluslararasi nitelikte bir yapiya ka-
vugturmak tGzere festival komitesi belirlenecekti.

"1001 Belgesel Film Festivali” ikinci yil ulusal bir festival
olarak hayata gegti. Amag tilkede gergeklesmis belgesel filmlerin
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envanter olarak ortaya cikmasinmi saglamak ve kendine doénik
elestirel zemini olugsturmakti. O yil 400 film izleyici ile bulustu ve
ilgiyle kucaklandi. Artik tilke belgesel sinemacilarinin uluslararasi
sularda yeni yolculuklara ¢ikma zamamni gézikiyordu ve de "Ulusla-
rarasi 1001 Belgesel Film Festivali” Belgesel Sinemacilar Birligi Plat-
formu'nun temel yaklagimi olan aktif ve goniilli katilim ve emekle,
yarigmasiz-biletsiz-amasiz dayanigma ile 15 yil boyunca gergeklesti-
rildi.

Belgesel film festivali ve/ya da festivallerde belgesel film bo-
liminden (kisa filmlerden de) s6z etmek mimkiin degildi o yillarda.
Dolayisiyla 1001 Belgesel Film Festivali tiirinde ilk olma 6zelligiyle
bir yerlere yazilmis olmali; yapilanmasi ve film segme degerlendir-
me yontemlerinin 6zglinligiyle birlikte.. 1001'e bagvuran filmler
ulusal-uluslararas: ayrimi yapilmadan degerlendirilirdi. Belgesel si-
nemacilardan, belgesel sinema tizerine g¢alisan ve eJitim veren aka-
demisyenlerden ortalama yirmi kisilik bir grup bes gtinlik bir kampa
girerdi. Her film topluca izlenir, ardindan tartisilirdi. Bu tartigmala-
rin gok gelistirici oldugunu belirtmek gerekir. Sonunda herkes, not-
lariyla birlikte sectiklerini siralar ve listeler birbiriyle gakistirilarak
gosterilecek filmler belirlenirdi. Belgesel kampinda izlenememis film
kalirsa -ki bagvurularin sayisi her yil artiyordu- kiigik gruplar ha-
linde, toplu tartigsmalarda netlegen anlayis ve ilkelere uygun olarak
segimler tamamlanirdi. Elegtirel degerlendirmeler alan filmler yonet-
meninin de katilacag: Festival Tartigsma Odasina taginirdi.

Bu stireg, Belgesel Sinemacilar Birligi Platformu ve 1001
Belgesel Film Festivali'ni diizenleyen kolektif yapinin sinema anlayi-
sin1 gelistirmesine ve festival kimligini olugturmasina katk: sundu.
Elbette 1001 olarak uluslararasi festivallerde, 'pitching forumlarinda’
katilimc1 ya da gozlemci olarak bulunulmasi, kurulan iligkiler, dinya-
da neler olup bittigini izlemek de bu kimligin edinilmesinde besleyici
oldu.

1001 Belgesel Film Festivali ile birlikte gergeklestirilen tim
etkinlikler, 'belgesel sinemanin’ bagimsiz bir sinema tira ve yaratim
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alani olarak dahi goriilmedigi giinlerde, yoklugun herhangi bir maze-
reti kabul edilmeden 6z kaynaklarla gergeklestirildi. Tipki o ginlerde
belgesel filmlerin gergeklestirildigi gibi.

1001 Belgesel Film Festivali'nin 6zelliklerinden biri de, kon-
feransla birlikte her yil belirlenen bir tema etrafinda oriliiyor olma-
s1ydy; agilis da kisa bildiri-tema film ile yapilirdi. 1001'in misyonu arzi
olusturmak ve talebi karsilamak tizerineydi.

1001'in segkileri, gok degil birkag yil iginde tim Turkiye'de
dolagmaya baglads; iniversitelerde, ilkokullarda, kahvelerde, belediye
etkinliklerinde belgesel film izleniyordu. Egemen akim medyaya kar-
sin alternatif gosterim olanaklar: yaratildi. ‘'Uyumuyorum belgesel
film izliyorum' slogan1 da ayni yillarda ortaya gikti, RTUK, TV kanal-
larina ceza olarak gece yarisindan sonra belgesel film gosterim cezasi
verince!

O yillarda tlkedeki sinema okullar: ve editimi bir yana, fes-
tivallerin niceligi ve niteligi de hala sturen sorunsallar: ile tartisma
konusuydu. Bu hususta parantez agip, Belgesel Sinemacilar Birligi
Platformu'nun olusumunun Uiniversitelerde belgesel sinema dersle-
rinden belgesel film festivallerine, festivallerde belgesel film katego-
rilerinin yer almasina kadar ciddi bir miicadele verdigini, bir baslan-
gi¢ ve kivileim oldugunu, sinema alaninda etkili varlik gosterdigini ve
belgesel sinema alaninin dinamigini yarattigini da eklemeli.

1001 Belgesel Film Festivali'nin son iki giniinde geleneksel
olarak 'Belgesel Sinemacilar Konferansi’ dlizenlenirdi. Belgesel sine-
macilar, akademisyenler her yilin temasina uygun bildiri sunumlar:
yaparlardi.

Bu uygulama ile teoriyi diizenli olarak bulusturmasi, bagim-
s1z sinemay: tegvik etmesi, yaraticilidi ve 6zgunligi sorusturmasi,
tartisma ortami yaratmasi, belgesel film arsivini ve belgesel sinema
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Uzerine diisin arsivini var edisiyle Trkiye'nin ilklerinden oldugunu
ve ornek olusturdugunu da vurgulamak gerekir. Buna baglh olarak
tartigmali filmler miimkiin oldugunca secki dis1 birakilmaz, atdlye
olarak diizenlenen tartisma odasina alinarak zihinsel siirece dahil
edilirdi.

Film izleme kamplarindan, gosterim ardindan yonetmen
katilimiyla yapilan soylesilere kadar zenginlesen ve derinlesen bir
diizlemdi bu. Konferanslarda belgesel sinemacilarin ele aldiklar: her
baslik dile geldi, bildirileri ve sonug bildirgeleriyle yayinlandi: Top-
lum, kiiltiir, tarih, siyaset iligkileri; dil, tislup, estetik... Okullar ve sine-
ma egitimi, ulusal film arsivi, gézlemevi, bir biitiin olarak sinemanin
uretimden gosterime yapilanma bigimleri, sinemanin geligmesinde(!)
televizyonlarin konumu, kaynaklar-fonlar (Gretim mekanizmalari),
senaristinden oyuncusuna ve tim sinema galiganlarina érgitlenme
ve glivence olanaklari, standartlar, gikis yollari, yasalar ve nihayet bu
gercevenin ifadesi olan festivaller. Bu konularda uluslararas: érnek-
ler, uygulamalar arastirildi. Cozim Onerileri geligtirildi. Sinema plat-
formlarinda tartigsmalar, sunumlar gergeklestirildi.

Ozetlenmeye calisilan bu gergeve bagimsiz sinemanin ihti-
yaci olan bir yapinin unsurlaridir ancak bu, basgka bir iklimi de gerek-
li kaliyor:

1- Ozerk ve 6zgtr bir zemin

2- Sinemanin butln tiirleriyle ve esit iliskilenmelerle yol al-
did1 bir habitat.

Yasanan zaaflarin tarihsel birikimi de var. Her seyden 6nce
cumhuriyetin belirgin bir sinema politikasinin olmadigini kabullen-
mek gerekir. Dagitim ayaklarinin belirledigi, ige doniik ve kapali bir
{iretimin -bunu kiran érnekler bir yana- varli séz konusuydu. Us-
telik bu tarih, her asamada agir, trajikomik, sansiir ve kontrol hege-
monyasi ile de maldl.

310



1970'lerin sonlarinda ithal ikameci politikalarin degismesiy-
le, reklamcilik sermayesinin yarattigi altyapiyla -ki bu durum da din-
yada sadece bize 6zgi bir 6rnek olsa gerek- o glinlerde Turkiye'deki
sinemacilarin hayallerini stsleyen tripodlardan, kameralardan, sar-
yolardan laboratuvarlara kadar yeni ekipmanlarla tanisti piyasa. Ve
sinema insanlarinin yeni orgiitlenme dinamikleriyle bir seyler -tire-
timde de- degismeye baglayacakti. Ne ki kendini kusatan zaaflar:
da -ideolojik, yapisal- beraberinde tasiyacakti. Bu noktadan hareket
ederek, diinyadaki film festivallerinin tarihine ve niteliklerine kiyasla
(6rnegin Venedik 1932, Antalya 1964) degerlendirilmesi Turkiye film
festivallerinin ipuglarini verebiliyor.

Var olan/var olmayan kurumlardan yola ¢ikarak ilk soru su
olacaktir: Gergek anlamda kurumsal olan, kurumsallasmis ya da ku-
rumsallasma potansiyeli olan bir festivalden -ki bu tiretim siliregleri-
ni de kapsiyor- hangi kriterlerden yola gikarak séz edilebilir? Ikinci
soru; var olan festivallerden topluma ve sinemanin kendisine akan
nedir?

Ashinda festivaller tilke sinemasinin yansimasi olsa gerek,
devlet-toplum-sanat iligkisinin digiim noktasi... Elbette bu baglam-
da sinemanin kendi i¢ hiyerarsisi de blyute¢ altina alinmasi gere-
ken bagl bagina bir mesele. Bu konu Tirkiye'de sinemanin ta bastan,
festivalleriyle birlikte, sorunlar: gogaltarak nasil yurinip geldigini,
kendini asamadigini ve insa edemedigini kavramak agisindan genis
bir tartisma.

Bagimsiz sinemanin tirleri ve belgesel sinema ile ticari si-
nema ikileminde hegemonya-hiyerarsi konusunu tarihsel boyutlariy-
la ele almak gerekir. Dogal olarak bu sorunsaldan yola ¢ikarak sinema
adina anlasilacad: gibi dikkate alinmasi gereken bir derdi isaret et-
meli: Sinema alanlar: arasindaki hiyerarsi-hegemonyanin festivaller-
deki tezahlirli. Hemen bir parantez agip ornegin belgesel sinemanin
hala bagimsiz ve yaratici sinema’ olarak benimsenmesinden kaginil-
diginy, festivallere de bu anlayisin yansidigini not edelim. Bu hakim,
yakici ve yikici anlayis, tim agikligiyla gozlerimizin 6ntinde Yesilgcam
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zihniyetinde cereyan ediyor ve sinemanin 6znel dilinin gelistigi alan-
lar olan festivallerde sarmal bir gekilde yeniden tretilerek gorintr
kiliniyor. Sektor olamamanin da, kendi 6znel sinema dilini yaratama-
manin da cevabi orada.

Festivallerde su ya da bu diizeyde beliren bir iktidar alam
olarak hiyerarsinin, ticari-egemen sinema/devlet baglaminda ideolo-
jik ve fiili hegemonyadan ayri distiniilemeyecedi de agik. Sanstr, oto-
sansir, yonetmelikleri ihlal eden, yok sayan kararlar, yonetmeliklerin
keyfi degistirilmesi, politik nedenlerle filmlerin reddedilmesi, segil-
mis filmlerin programdan ¢ikarilmasi, tartigsma yaratacak filmler ne-
deniyle '6dill vermeye deger bir film olmadidi’ gerekgeleri... Bitiin bu
ornekler, tilke sinemasinin aynasi oldugunu distndirmesi bir yana,
festivalleri gelistirici/ufuk agici 6zelliklerinden de azade kilmakta.
Elbette kimi gabalar tenzih edilse de festivallerin sozl edilen hege-
monik ve hiyerarsik iligkileri kiramadigini tespit etmek konusmaya
baslayacagimiz yeri isaret ediyor. Resmi protokolleriyle, 'se¢im ko-
nugmalariyla’, ev sahibinin(!) ve sponsorun damgalar: ve sinirlar: ile...
Film festivallerini bu baglamda afig ve duyurularindan bile okumak
mimkin.

Nitekim bir 6rnek olarak, 1001 Belgesel Film Festivali'nin,
ozgurce gergeklestirilemedigi igin kendine ara verdigini somut du-
rumlardan biri olarak ifade etmeli. Her seyden 6nce Tirkiye'deki en
eski festivallerin ddhi (tematik kimi festivaller ayr: bir tartigma konu-
su) kimligi oldugunu séylemek oldukga zor. “Festival nasil bir sine-
ma anlayis: izerinden kendini inga ediyor?” sorusu énem kazaniyor.
Kimlik evet. Kastedilen 6zerk, bagimsiz, 6zgur niteliklerle tanimlana-
bilir bir yap1. Dolayli-dolaysiz her tiirli baskinin sinirlarini zorlayan,
ifade 6zgurligu-insan haklari-cinsiyet esitlidi, lgbtig+ haklar: gibi te-
mel kavramlari ve her tirld muhalif durusu igsellestirmis bir yapi.

Festivalleri kurumsal kilacak bir diger konu da sinema
anlayisi ve yaklasimi. On jiirilerden baslayarak jiiriler, bir festivali
festival yapan kavramlarla uyumlulugu/tutarlilii ile belirlenmelidir.
Yaklasimiyla biitiinliik olusturan sinemanin gelecedi kaygilariyla bir-
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likte elbette. Agik ki jurinin sinema durusu, tslup arayislarindaki izle-
gi ve tercihi festival aracilig ile sinema tarihine yazilir, ¢gink jriler
ayni zamanda, festivallerin sinema anlayiglarini, festival kimliginin
belirleyici bir boyutu olarak temsil ederler. Buradan hareketle her
film, her film ekibi, agirlamadan, gosterim kogullarindan 6dillendi-
rilmeye kadar esit uygulama goérmelidir.

Turkiye'de sinemanin iginde bulundugu ¢ikmazin, her tir-
14 esitsizligin, sanat: bir biitiin olarak géormemenin, yiizlesme kilti-
riiniin olmayiginin bir sonucu oldugunu ve bu cografyada var olan
dinamiklere ve insan malzemesine ragmen 6zgiin ve bagimsiz bir si-
nema insasinin 6nind kesen unsurlarin neler oldugunu sorgulamak
durumundayiz. Jiri segiminden organizasyona kadar her asamada
karsilasilan bir durum bu.

Ulke sinemasinin diinyali olmasinin pusulasi da uluslararasi
festivaller. Farkli iilke filmlerini gdstermenin Otesinde kimlik ve
temsiliyet kavramlarini bu gergevede ele almak zaruri bir ihtiyag.
Ozgtnliiklerin sentezine ulasmanin imkan: ve ufkuna éylece ulasila-
bilir. Bu ise uluslararasi sinema literatiiriinde ne diizeyde yer alindi-
giyla da agiklanabilir. Hangi festival, 6zgiin sinema arayisini ve tesvi-
kini gindem ediniyor ve bu yonde tartismanin 6znesi oluyor?

Bu baglamda sinemadaki c¢atismayi, gorsel sanatlarin
dinamigini olusturan bagimsiz tirler tizerindeki baskidan okumak
yerinde olacaktir. Uretim (kaynak bulma) ve gésterim (salon bulma)
engelleriyle birlikte festivalleri bu kusatilmigliktan gikarmak, farkl
segenekleri yaratma istegi ve yapabilme giicii ile dogrudan iligkili. En
basta, bu ve benzeri organizasyonlarin bagimsiz yapilanmaya ihtiya-
ct oldugunu kabul etmek gerekir. Festivallerin her ne kadar sinemada
var olan Uiretim bigimlerinin yansimas: oldudu dile getirilmis olsa da
kendini yeniden kurmanin olanaklari hala bulunmakta
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Yeni Donem Yeni Festivaller?
Aylin Pinar Aydemir’

Ozet

Pandeminin etkisi ile birlikte, film Gretim tarafinda oldugu kadar,
dagitim ve gosterimde de birgok yapisal degisiklik gergeklesti. Sinema salon-
larinin uzun stire kapali olmasi sebebiyle gelisimi hizlanan dijital platform-
lar, festival modellerini kalici olarak déniistirmeye bagladi. Cevrimigi ile fi-
ziksel gosterimlerin ilkesel ve yasal olarak birlikte nasil var olacaklarina dair
tartismalar devam ederken, bagimsiz sinemanin gelisimi igin 6énemli olan
festival endistri bolimleri, kismen ya da tamamen gevrimigi platformlara
tasindi. Bu sliregte tilkemizde diizenlenen film festivallerinin idari, mali ve
organizasyonel sorunlar: da giderek artti. Sektorel arastirma ve raporlara
siklikla yansiyan yonetmelikler, filmlerin gosterim sartlari, 6duller ve festi-
val yonetimi ile jurilerin gorev ve sorumluluklari gibi birgok konuda yasanan
sikintilar; dagitim ve gosterim imkéni sinirli olan birgok bagimsiz filmin
izleyici ile bulustugu festivallerin, seffaf ve sektor ile igbirligi iginde olmas:
gerekliligini ortaya koydu. Ozellikle kurumsal ve 6zerk festival modellerine
yonelik ihtiyag, bagimsiz sinema endistrisinin devamliligi agisindan
oldukga kritik hale geldi. Film festivalleri ile sektor igbirliginin, siiregelen di-
jitallesmeye uyumunun saglandigi ve bagimsiz sinema endiistrisinin gelisi-
mi agisindan oldukga énemli oldugu bir ddnemden gegiyoruz. Bu galigmada,
hibrit festival modellerinin igbirligi ile olusturulmas: ve sektorel deneyim
kapasitesinin gelismesine dogrudan katk: saglayan endustri platformlar:-
nin giglendirilmesinin, yeni dénemde festivallerin ve bagimsiz sinemanin
strdurilebilirligi agisindan belirleyici unsurlar oldugu ortaya konulacaktir.

Anahtar Sézciikler: Sektor isbirligi, endistri bolimleri, dijitallesme, film
festivallerinin organizasyonu ve kurumsal kimligi.

1 Genel Sekreter, SE-YAP (Sinema Eseri Yapimcilar: Meslek Birligi)



New Era New Festivals?

Abstract

With the impact of the pandemic, many structural changes have taken place
in film production as well as in distribution and release. Prolonged closure
of cinemas has accelerated the emergence of digital platforms which have
begun to transform film festivals permanently. While discussions continue
on how online and physical screenings can co-exist in principle and legally,
film festivals and industry platforms, which are important for development
of independent cinema, have moved partially or completely to online. In this
process, administrative, financial and organizational problems of film festi-
vals have also gradually increased. Problems reflected in sectoral research-
es and reports such as screening conditions, awards, festival management,
duties and responsibilities of juries and festival regulations revealed that
film festivals, where many independent films with limited distribution and
screening opportunities meet the audience, should be transparent and in
collaboration with the film industry. Especially, the need for institutional
and autonomous festival models has become very crucial regarding con-
tinuity of the independent film industry. We are passing through a period
where collaboration between film festivals and the film industry is import-
ant both for adaptation to the ongoing digitalization and development of the
independent cinema industry. In this paper, aim is to highlight the creation
of new hybrid models collaboratively and strengthening industry platforms
that directly contribute to capacity development of the sector as decisive
factors for sustainability of festivals and independent cinema.

Keywords: Collaboration of film festivals and the film industry, digitaliza-
tion, industry platforms, organization and the institutional identity.x
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Giris

Pandeminin etkisi ile birlikte, birgok yaratici killtir endiist-
risinde oldugu gibi sinema sektorii agisindan da oldukega zorlu bir do-
neme girilmis ve yeni kosullar film iretim modellerinde oldugu kadar,
dagitim ve gosterimde de birgok yapisal degisiklige neden olmustur.
Sinema salonlarinin uzun sitire kapali kalmasi ve agildigi donemde
sinirli kapasite ile faaliyet gostermesi, Gretilen filmlerin sinemalar-
dan elde ettikleri gelirleri azaltmis ve seyirci sayilarinda ciddi bir
dislis yasanmasina neden olmustur. Filmlerin yapim oncesinde,
daditim mecralarindan elde edebildigi 6n finans kaynaklar: da cid-
di sekilde sekteye ugramis; filmlerin festival dolagimi ve uluslararas:
vizyon ihtimali sinirlandid igin uluslararasi satis kanallarindan elde
edebildigi gelirler de biiyiik él¢iide azalmistir. Ote yandan, pandemi
kosullarinda setlerdeki saglik ve givenlik 6nlemlerinin artirilmasi ve
sokaga ¢ikma yasaklar: sebebiyle gekim izinlerine yonelik degisken
uygulamalar, kolektif iiretim alanlar: olan film prodiksiyonunu daha
kirilgan ve maliyetli hale getirmistir. Film tretim, dagitim ve goster-
im aglarinda yasanan bu hizli doniisim, bagimsiz sinema sektori
agisindan mevcut yapisal sorunlarin eklenmesiyle oldukga olumsuz
sonuglar ortaya ¢ikarmistir.

Avrupa Gorsel-Isitsel Gézlemevi'nin paylastigi verilere gére,
2020 yilinda Avrupa genelinde film tretimi %30 azalmigtir (Europe-
an Audiovisual Observatory [EAQ], 2021). Turkiye'de ise film tretimi
pandeminin devaminda yasanan belirsizlikler sebebiyle azalmaya
devam etmis, sinema salonlarinin uzun sire kapali olmasi sebebiy-
le izleyici sayisinda bir onceki yila oranla %70,8 diisiis yasanmistir
(Box Office, 2021). 2021 yilinda da bu dusis devam ederek sinema-
ya giden toplam izleyici sayis1 12,4 milyona kadar gerilemistir. Ote
yandan 2021 yilinda yerli film izleyici sayis1 da 2,9 milyona gerilemis
ve %19,3 pazar payiyla oldukga diisik bir performans sergilenmigtir
(Box Office, 2022).
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Kilttrel faaliyetler ekosistemindeki pandemiye bagh de-
gisimler, seyirci ile kurulan iligskinin ve izleme bigimlerinin yeniden
degerlendirilmesini de gerektirmistir. Gindelik yagamin tiretim me-
kanlarindan biri olan sinemada gosterim (Lefebvre, 2017); sinema sa-
lonlarinin kapali olmasi, sokaga gikma yasaklari ve mevcut ekonomik
kriz ile birlikte seyir deneyimlerini énemli 6lgtide etkilemis, mevcut
durumda daha fazla insan ev eglencesi deneyimlerini tercih etm-
eye baslamistir. Sinemaya gitme pratiklerindeki sosyal, ekonomik
ve kiltirel dedisimler, pandemi veya benzeri bir kriz durumunda,
filmlerin gérinirligina ve erisilebilirligini tartismaya agmis ve viz-
yon kavramini yeniden diisiindiirmiistiir. Ozellikle bircok icerik ola-
nad: sunan Video on Demand (VOD) ve Subscription Video on Demand
(SVOD) ve benzeri platformlarin yikselisi ile genis kitlelere ulagma
imkanyi, izleme deneyiminde bireysellik ve mekandan bagimsizlik un-
surlarinmi 6n plana gikarmistir.

Medya kultirtindeki kiiresel 6lgekte degisim, daralan ve te-
kellesen pazarlarda dagitim ve gosterim imkani kisithi olan bagimsiz
filmlerin daha fazla izleyiciye ulagmasina ve etkilesim kurmasina
olanak saglamistir. Bu baglamda en ¢ok tartisilan konulardan biri
de gevrimigi ve fiziksel gosterimlerin ilkesel ve yasal olarak birlikte
nasil var olacaklari olmustur. Kiiresel film pazarinda 6nemli bir etkisi
olan Amerika'da gevrimigi ve dijital gosterim araliklari endiistri
bilegenlerinin ortak karariyla belirlenirken, Avrupa kitasinda
ise birgok farkli politika benimsenmistir. Ne var ki tim bu farkh
yaklagimlar, dijitallesmenin gereklilik haline déntismesiyle birlikte,
post-pandemi kosullarin gereklilikleri karsisinda tekrar tartismaya
acilmustir. Turkiye'de 2019 yilinda yururlige giren Sinema Filmleri-
nin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasina Iligkin Usul ve Esaslar
Hakkinda Yonetmelik ile filmlerin, gosterime girdigi tarihten itiba-
ren Ucretli yayin yapilan internet ve diger ortamlarda bes ay gegme-
den ticari amagla yayinlanamayacad: diizenlemesi hayata gegirilm-
igtir. Pandeminin 6ncesinde yapilan bu diizenleme, film dagitimi ve
Uretimi yapan ve ontmizdeki dénemde sayilariyla birlikte erisim
aglarinin da artmas: beklenen dijital platformlarin, kiiresel sinema
enddiistrisi igin ylkselen bir ekonomik gii¢ olarak gorilmeye basla-
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mast ile degisen sinema deger zincirindeki dengeler karsisinda yeter-
siz kalmigtir. Bu baglamda, yayin tarihleri tizerindeki miizakereler,
film endiistrisinin en zorlu konularindan biri olmaya devam etmekte-
dir. Yakin bir dénemde, Fransa'da yeni bir diizenleme ile daha énce 36
ay olarak belirlenen gosterim araligi, Amazon ve Disney+ platformlar:
icin on yedi ay, Netflix i¢in ise yilda on yerli film Giretmesi karsiliinda
on beg aya dugtralmugtar (Indiewire, 2022).

Sinema kiltird ve film izleme pratiklerindeki dijital doni-
stmler, festivalleri de kaginilmaz olarak etkisi altina almig ve ulus-
lararas: festivallerin neredeyse timil ertelenmis, iptal edilmis veya
gevrimicgi gergeklestirilmigtir. Sokaga ¢ikma ve seyahat kisitlamalar:
karsisinda, festivallerin asli unsurunu tegkil eden seyircilerin filmle-
re erisebilmesi igin gosterim ve altyap: gibi birgok unsurun yeniden
degerlendirilmesi ve alternatif yontemlere yonelerek dijitallesmeye
uyum saglanmasi gerekmistir. Ornegin Cannes Film Festivali 2020
yilinda Mayis ayindan Haziran ayina ertelenmis ve pandemi kontrol
altina alinamadiginda bir ayrim yapilmis ve filmlerin sinema salon-
larinda gosterimi devam ederken, diinyanin énde gelen film market-
lerinden olan Marché du Film gevrimigi gergeklestirilmistir. Festival-
ler, kiiresel film endiistrisini sanal ortamda bir araya getirerek kriz
aninda devamlilik saglarken; yarisma programlarinda farkl politi-
kalar izlemek, kiiltiirel mesrulastirma ve prestijin geleneksel olarak
sinema gosterimini 6n plana gikaran festival modelini korumuslardir
(De Valck, 2020).

Sektordeki dontisimin festivallere, ilk gosterimlerin diji-
tal platformlarda gergeklesmesi veya dijital platformlar tarafindan
uretilen filmlerin festivallerde 6diil almasi gibi birgok yansimasi
olmustur. Kiresel 6lgekte etki alanina sahip en biiylik festivallerden
bazilari, az sayida yliz ylize gosterimin yani sira gevrimici platform-
lara yonelmis; hibrit sinema gosterimi kavrami yapisal olmaya bas-
lamigtir. Festival promiyerlerinin ve yayin programlarinin belirsiz
oldugu bir ekosistemde, hibrit festivaller benzeri gérilmemis bir eri-
silebilirlik sunarken bu etkinliklere bizzat katilamamaktan kaynak-
lanan topluluk duygusunu onarmak daha zor bir hale gelmistir. Ote
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yandan igeriklerin programlanmasi, film sayilarimin azaltilmas: ve
dijital gosterim perspektifi olusturulmasi gibi yapisal faaliyetlerde,
festivallerin kimliklerinin korunmasi olduk¢a 6nemli hale gelmistir.
Bu dogrultuda festivaller, dijital altyap: sistemlerine yatirim yapa-
rak kalici gevrimici platformlar yaratmaya ve VOD igerikler i¢in daha
fazla alan agmaya baslamistir. Ornegin, Venedik Film Festivali kapsa-
minda endistri profesyonellerini bir araya getiren VOD Market Days?
yapilirken, San Sebastian Film Festivali, Industria Online? adin1 ver-
digi ve endiistri profesyonelleri igin gelistirdigi ¢evrimigi platformu
duyurmustur. Bu baglamda gevrimici gosterimler ve platformlar yal-
nizca mevcut izleyicilere ulagmak i¢in degil, ayni zamanda festivalle-
rin etki alanlarini genisletmek igin de ek olanaklar sunmustur. Yeni
donemde, fiziksel gosterim deneyimini muhafaza etme gabasi olsa da
dijitallesme ile birlikte gelen erisilebilirlik, kapsayicilik, mekandan ve
zamandan bagimsizlik gibi olasiliklar 6n plana gikmaktadir. Ne var
ki gevrimigi izleme deneyiminin heyecani azaldiktan sonra, gevrimigi
festivallerin daha az senlikli hale geldigi ve bu nedenle kolektif tire-
tim gibi baz1 amagclarina ulagsmada daha az etkili oldugu soylenebil-
mektedir (De Valck, 2020).

Turkiye'de ise benzer sekilde film festivallerinin gogu iptal
edilmis, ertelenmis veya g¢evrimigi gergeklestirilmistir. En belirgin
degisimlerden biri de bagimsiz sinemanin gelisimi ve devam-
lilig1 agisindan 6nemli olan endistri platformlarinin, kismen ya da
tamamen gevrimigi platformlara taginmasi olmustur. 2021 yilinda
58. Antalya Film Festivali kapsaminda diizenlenen Antalya Film Fo-
rum ile 41. Istanbul Film Festivali kapsaminda diizenlenen Képriide
Bulusmalar da dahil olmak tizere birgok etkinlik tamamen g¢evrimici
gergeklestirilmistir. Ote yandan, Istanbul Film Festivali kapsaminda
gevrimici gosterimlerin gergeklestigi bir platform kurulmus?, agik
alan gosterimlerine ek olarak bu platforma eklenen filmler belirlenen
gunler boyunca erigsime agilarak hibrit olarak gosterilmistir.

2 Bkz. https://veniceproductionbridge.org/vpb-programme-2021/programme/vod-mar-
ket-days.

3 Bkz. https://www.sansebastianfestival.com/the industry club/1/18954/in.

4 Bkz. https://filmonline.iksv.org.
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Pandemi 6ncesinde de kimlik krizi yasayan festivallerin,
yeni kogullar ile birlikte altyap1 olarak bu ve benzeri kriz durumla-
r1 kargisindaki kirilgan yapisi ve mevcut yapisal sorunlar: daha go-
runir olmustur (Erkili¢ ve Erkilig ve Degirmen, 2021). Bu baglamda,
film festivalleri ile sektor igbirliginin, dijital medya ¢aginda déntisen
sinema enddiistrisine dair etkili politikalarin olusturulmas: agisin-
dan oldukga 6nemli oldugu bir dénemden gegcildigi séylenebilir. Bu
calismada, iginde bulundugumuz kirilgan dénemin ortak akil ve en-
dustriyel diyalog ile agilmasi gerektidi; bagimsiz sinema sektoriniin
desteklenme modellerindeki kisirlik, kurumsal ve 6zerk yapilarin
eksikligi gibi sinema sektoriine 6zgii yapisal sorunlarin, pandemi ile
birlikte gelen doniisiim ile ¢éziim yaratmak igin nasil degerlendirile-
bilecedi ortaya konulacaktur.

Tirkiye’de Diizenlenen Film Festivallerine
Genel Bir Bakis

Yasayan bir toplumun tarihini, sosyolojik yapisini, kiiltiirel
ve sosyal kimligini yansitan en onemli bilesenlerin basinda yer alan
film festivallerinin, diizenlendigi kentin sinemasi ve kiiltiir ekonomi-
si igerisinde yiiksek katma deder yaratma potansiyeline sahip oldu-
gunu soylemek mimkindir. Film festivalleri, farkl filmleri arayan
izleyici ile izleyici arayan farkl filmlerin bulustugu, dinyada pazar
arayisinda bulunan farkli tirdeki ifadelerin ve kiltiirel gesitliligin
arayisinda olan film profesyonellerinin bir araya geldigi araci bir
uzamdir (Bikig, 2018). Bu kapsamda yerel ve merkezi idareler, vakaif,
dernek ve meslek birlikleri gibi kar amaci giitmeyen kurumlar, film
komisyonlari, sinema ofisleri, kiiltiir profesyonelleri, yayin kurulusla-
r1ve sponsorlar gibi birgok aktoriin bir araya gelerek gelismis bir kiil-
tiir ekonomisi yaratabilme potansiyeli agiktir (Lena, 2016). Kiiltiirel ve
ekonomik etkilerinin yani sira sanatsal ifade alani yaratan filmlere ev
sahipligi yapan festivaller; toplumsal sorunlar ile bag kurup tartigma
alanlar1 yaratarak, izleyici ve yaratici arasinda devam eden dinamik
bir iliskinin asli unsurunu teskil eder. Bu baglamda, ulusal sinema-
lar igin goruntrlik yaratmak ve sirkiilasyonlarini desteklemek igin
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mevcut dagitim ve gosterim pazarlarinin stratejik olarak disinda ko-
numlandirilmaktadirlar (De Valck, 2020). Ayrica kiresel film kaltira
zincirinin en 6énemli bilegenlerinden biri olmalar: sebebiyle, dagitim
ve gosterim imkani sinirh olan birgok bagimsiz filme gésterilen ilgiyi
dogrudan etkilerler. Bu nedenle film festivallerinin; filmlerin iretimi,
pazarlanmasi ve dagitimi gibi tiim agamalarda giderek genigleyen bir
etkiye sahip oldugunu séylemek miumkindir.

Turkiye'de film festivallerinin tarihine bakildiginda, fes-
tivaller ile sinema endiistrisinin 6énemli bir paydaslik iligkisi iginde
oldugu gorilmektedir. 1964'te baslayan Antalya Altin Portakal Film
Festivali, 1969'da baglayan Adana Film Festivali, 1982 yilindan beri
diizenlenen Istanbul Film Festivali ve 1988'den itibaren Ankara Film
Festivali; ulusal sinema sektortinin Uretim olarak zirveye giktigi
yillarin en 6nemli bilegenleri olarak goriilmektedir. 19901 yillardan
itibaren festivallere 6dil sistemi ekleme egilimi gii¢ kazanmuis, asil
yapisal degisiklikler ise film festivallerinin uluslararas: nitelik ka-
zanmasl ile yagsanmigtir. Ne var ki siklikla idari ve mali olarak yerel
yonetimler odaginda kurumsallasan ve 6zerk yapilara sahip olmayan
festivaller, uzun vadede siyasetin ve faydaciligin etkisinde kalmistir.
Festival bagkaninin ayni zamanda yerel belediye bagkan: olmas: se-
bebiyle tilkenin sosyo-kiiltiirel ekosisteminden dodrudan etkilenen
bu yapilarin; politik baskilar nedeniyle iretimdeki kreatif unsurlar:
degismekte ve sanslr gibi olgular: artmaktadir. Bu sorunlara ¢éziim
uretebilecek devamli politikalarin, basta festivaller ve uluslarara-
s1 igbirlikleri konulari olmak tizere bir ¢ok konuda bulunmamasi ile
festivallerin ve verilen desteklerin sektordeki etkisinin diizenli de-
gerlendirilmemesi; faaliyetlerle ilgili buitinlikla bir vizyon gelisti-
rilmemesine sebep olmaktadir. 2017 yilinda gercgeklestirilen yerel
segimlerden sonra yonetimin degigsmesiyle birlikte Antalya Film Fes-
tivali kapsaminda ulusal yarigsmalarin kaldirilmasi ve bu durumun
yerli sinema sektoriindeki olumsuz yansimalari, kurumsal ve 6zerk
yapilara yonelik ihtiyacin en 6nemli gostergelerinden biri olmustur.

Alternatif gelir modelleri sinirli ve pandemi ile birlikte
yapisal sorunlar: daha gortinir olan festivallerin, kisa vadedeki en
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biiyiik problemlerinden biri ekonomik krizdir. Uzayan karantinalar
ve 6numuzdeki birkag yil igin uygulanacak kisitlamalar konusundaki
belirsizlik, festivaller agisindan finansal segenekleri daraltmaktadir.
Ozellikle son yillarda diizenlenen festivallere baktigimizda iiretilen
filmlerin, festivallerde yagsanan sorunlarin gélgesinde kaldig: gozlem-
lenmektedir. Bu durum festivallerin marka dederine zarar vermekte,
kurumsal sponsorlarin festivallerden hizla uzaklagmalarina ve mali
sorunlarin agilamamasina yol agmaktadir (Sinema Eseri Yapimcilar:
Meslek Birligi [SE-YAP], 2020). Yeni dénemde, filmlerin buytuk bir
¢ogunlugunun dijital platformlar igin tretilmeye baglamas: ve ar-
tan dagitim olanaklar: ile festivallerin; ideolojik, estetik ve tematik
dongtlerini siirdiirebilmeleri igin yeni kaynaklar yaratmalar: gerek-
mektedir.

Turkiye'de gergeklestirilen film festivallerinin idari, mali
ve operasyonel yapilari da birgok sorunu beraberinde getirmektedir.
Seffaflik, temsiliyet, sanatsal ifade 6zglrligl gibi olgularin yani sira
(SE-YAP, 2015); 6diillerin dadilimi, sinema salonlarinda gésterim ger-
geklestirilen beyaz perdelerin ve ses sistemlerinin eski olmalarinin
film izleme kalitesini olumsuz etkilemesi (SE-YAP, 2017) gibi genis bir
gergevede etki yaratmaktadir. Bu baglamda, mevcut kisir donginiin
ve iletisimsizligin belki de en belirgin 6rneklerinden birini festival y6-
netmelikleriyle ilgili yasanan sorunlar olusturmaktadir. Son yillarda
yapilan uygulamalara bakildiginda, filmlerin festival yolculuklarinin
kurgulanmasinda belirleyici unsur olan yonetmeliklerde, neredeyse
her yil tek tarafli temel degisiklikler gergeklestirildigi soylenebilir
(SE-YAP, 2021). Degisikliklerin istigare olanag: yaratilmadan ve/veya
gerekge sunulmaksizin gergeklestirilmesi, sireglerin seffaf bir sekil-
de yonetilememesi, ifade 6zgurliguni kisitlayan uygulamalara zemin
hazirlamakta ve festivallerin devamliligi bakimindan gerek sektérde
gerek kamuoyunda guvenilirlik ve itibar kaybina yol agmaktadar.

Film festivalleri organizasyonel olarak, film profesyonelleri,
izleyiciler, kent ve kiltlir alanindaki politika yapicilar ve fon saglay-
cilar dahil olmak tzere ¢ok sayida paydas iliskisine baghdir. Bu bag-
lamda pandemi ve dijitallesmeyle birlikte gelen dontisim dalgasini;
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bagimsiz sinema sektoruntin desteklenme modellerindeki kisirlik,
kurumsal ve 6zerk yapilarin eksikligi gibi yapisal sorunlarin, ortak
akil ve endistriyel diyalog ile ¢ézlilmesi igin birlegtirici glice sahip
olduklari séylenebilmektedir.

Film Festivalleri ve Sektor iliskisi

Turkiye'de sinema sektorii, kiiresellesme ile birlikte tiretim,
daditim ve gosterim olanaklar: agisindan bir degisim stireciyle kar-
s1 karsiya kalmistir. 2004 yilinda yururlige giren 5224 sayili Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi
Hakkinda Kanun ile ortaya konulan destek politikalars, yerli film pa-
zarinin gelismesinde ve yapimlarin izlenme oranlarinin artmasinda
ve kiltirel gesitliligin 6n plana ¢gikmasinda kayda deger 6neme sahip
olmustur. Ne var ki iiretim ve piyasa hacmi geniglerken, dagitim ve
goOsterim ile ilgili galismalar yetersiz kalmis; stireklilik arz etmeyen
kurum politikalari, tekellesme, salt ticari filmlerin artmasi, politik
ikliminde etkisiyle, sektoriin endistrilesme siireci tamamlanama-
mistir. Sinema alaninda kalici politikalar Gireten bagimsiz kurum ve
komisyonlarin eksikligi ise bagimsiz sinemanin; destek politikalari,
ortak yapim olanaklari, festivaller, istatistik ve bilgi toplama faaliyet-
leri gibi birgok konuda kisir déngliye girmesine sebep olmustur.

Festivaller ve akademinin yani sira sinema sektoériinde
endiistri profesyonellerinin temsil edildigi érgitli olarak faaliyet
gosteren kamu kurumlarinin yani sira meslek birlikleri, dernekler ve
vakiflar, sendikalar gibi birgok farkli kar amaci gitmeyen kurum bu-
lunmaktadir. Ancak sinemanin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik anlam-
da artan 6nemine karsin sinema alaninda hem politik nedenler hem
de ortak akil yaratamama sorunlari nedeniyle telif rejimi olusturu-
lamamig ve sektorde faaliyet gosteren kurumlar buna bagl olarak
kurumsallagmasini tamamlayamamaistir. Sinema endistrinin gene-
line yayilmis olan kurumsallik ve 6zerklik sorunu; hafiza ve veri ek-
sikligi sebebiyle kalici politikalar olusturulamamasini da beraberinde
getirmektedir. Pandemi ile birlikte, festivallerin kiiltiirel ve sosyo-e-
konomik degeri, potansiyellerin analizi ve etkili politikalar iretme

324



konularindaki eksiklikler; endistrinin tim bilesenlerinin devamlilig:
acisindan krizi daha da derinlestirmistir.

Yeni kosullarda, bagimsiz sinema ekosisteminin kurumsal-
lasma bagta olmak {izere yapisal sorunlarinin ¢oziilmesi ve bir en-
dustriden soz edilebilmesi igin tim bilegenleri kapsayacak diyalog
platformlar: olusturulmas: oldukca 6nemli hale gelmistir. Bu bag-
lamda film festivalleri ve kamu kurumlari ile tim sektor bilegenleri
arasinda kurulan iligkilerin yani sira festivaller aras: igbirlikleri de
ayri bir éneme sahiptir. 2020 yilinda, film festivali ekosisteminin
kurumsallagsmasini hizlandiran FIAPF (The International Federation
of Film Producers Association) akreditasyonuna sahip 41 uluslararasi
film festivali, ortak bir bildiri imzalamig ve kriz zamaninda isbirligi-
nin énemini ortaya koymustur (FIAPF, 2020).

Festivaller ile filmlerin birbirlerini var eden dongusel ilis-
kisi distntldiginde, sinemanin ve kultirel gesitliligin desteklen-
mesi tlim festivallerin temel amaglar: arasinda yer almaktadir. Ak-
celi 6dillerin yam sira endiistriyel finans modelleri arasinda oldukga
onemli bir yere sahip olan ortak yapim marketleri ve proje gelistirme
platformlari ile ilgili de etkili politikalar gelistirilmesi gerekmekte-
dir. Bu platformlar; filmlerin gelistirilmesi, finansmani, dagitimi ve
gOsterimi Gizerindeki etkilerinin yani sira, sektorel deneyim ve ortak
yapim kapasitesinin artmasina dogrudan katki saglamaktadir. Bii-
tincil bir vizyonla olusturulan festivaller ve endistri platformlari-
nin, European Film Market ve Marché du Film gibi marketlerin kiiresel
Olcekte bir araya getirme ve film pazarini gelistirme potansiyelleri,
festivaller ve sektor iligkisi bakimindan yeni olasiliklar ortaya gikar-
mastir. Ulkedeki film marketinin biiyiimesi ve kamu destek modelle-
rinden uzaklagilmasi igin kritik 6neme sahip olmalarina karsin, Tiir-
kiye'de uzun yillardir diizenlenen festivaller biinyesinde gergeklegti-
rilen Kopriide Bulusmalar, Almanya-Turkiye Ortak Yapim Gelistirme
Fonu, Antalya Film Forum, Ankara Film Festivali Proje Gelistirme
Destegi gibi ortak yapim marketleri ve proje gelistirme platformlari
yakin tarihlerde ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda giigli bir film pazar:
ve yaratici kent vizyonunun ingasinda igbirligi ve kurumsallagmanin
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O6nemini ortaya koyan en giincel érneklerden biri de Gliney Kore film
pazarinin son yillardaki gelisimidir. Kamuya bagh 6zel bir ajans olan
Kore Film Komisyonu (KOFIC) ve Busan Film Komisyonunun tirettigi
igbirligi odakl politikalar (Binark, 2018) sinema endiistrisi igin kire-
sel bir pazar ve yeni bir film kiltird olusturma potansiyelini ortaya
koymaktadar.

Sonug

Sessiz filmlerden VR filmlere uzanan uzun yolculugunda
kiiresel sinema endistrisi, gectigimiz ytzyilda benzeri olmayan bir
krizle karsi karsiya kalmig ve neredeyse tim unsurlar agisindan be-
lirsizlikler ortaya ¢ikarmistir. Film tretiminin agirlikh olarak dijital
platformlara yonelmesi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik nedenlerden
dolay1 gevrimigi izleme deneyimlerinin tercih edilmesi ve dagitim ka-
nallarinin dijitallesmesi gibi birgok yenilik, kiiresel medya kiltirint
ve sinema deger zincirinde de déniismesine sebep olmustur (Erkilig
ve Erkilig, 2021). Esneklik ve inovasyonun 6n plana giktig: bu yeni do-
nemde bircgok festival izleyicilerle baglant: kurmak icin dijital yollar
kesfetmis olsa da kisith finans kaynaklari ve yetersiz altyapi sebebiyle
varolus miicadelesi veren bagimsiz sinema sektorli ve festivaller
acisindan bir diger 6ne g¢ikan unsur endustriyel isbirligi olmustur
(Indiewire, 2021). Bu kapsamda film festivallerinin bagimsiz sinema
ekosistemi iginde oynadiklar: hayati rol, bagimsiz sinemanin hayatta
kalma mekanizmasinin odaklarindan biri haline gelmistir.

Pandemi ve benzeri toplumsal olaylar yalnizca bir kriz yo-
netimi meselesi olmasinin yani sira sektorel paydaslarin stratejik ¢i-
karlarinin dikkatli bir sekilde degerlendirilmesini, dinamikler ve giig
uzerindeki olasi uzun vadeli yansimalar: igceren farkindaligin geligti-
rilmesini gerektirir (De Valck, 2020). Oniimiizdeki dénemde sinema
kilturtinin ne yonde degisecedi, dijitallesmenin nasil bir rol oynaya-
cadi belirsizdir. Sinema ve gosterim kiltiriniin dontsimuyle ilgili
yuksek diizeydeki belirsizlige ragmen festivallerin, film ekosistemini
sarmalayan kriz tarafindan zorlanmaya devam edecedi ve medya
kilturtindeki dijitallesmenin etkisiyle birlikte geleceklerinde hibrit
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modellerin oldugunu sdylemek mumkindir. Cagdas dijital ¢agda,
erisim sorunu aciliyetini kismen yitirmistir. Dijitallesme, festival iz-
leyicisinin gesitlenmesinde biiytik katkida bulunsa da "gergek temas
6zlemi"” (De Valck, 2020, s. 126) devam etmektedir.

Kuskusuz degisim dalgasini lehe gevirmek, igbirligi ile mev-
cut yapisal sorunlari agsmak ve yeni modellerin ingasinda endiistri
miusterekleri olusturmak hala mimkiundir. Post-pandemi kosullar:
ve mevcut ekonomik krizde; telif birikimine ve yasal giivenceye sa-
hip olmayan, kurumsallagma ve érgutlilik problemleri, tekellesme,
sansir gibi birgok sorunu barindiran bagimsiz sinema sektoriniin
hayatta kalmasi igin, kiilltir odakl alternatif modellerin gelistirilme-
si gerekmektedir. Baglangi¢ olarak endiistriyel diyalog zemini olus-
turmak; karsilikli anlayisin gelismesi, etkili politikalar tiretilmesi ve
seyirci ile kurulan bagin giglenmesi igin atilmas: gereken adimlarin
basinda gelmektedir. Bu baglamda kamu, 6zel sektor ve kar amaci
gutmeyen organizasyonlardan olusan endiistriyel platformlar ile et-
kin planlama ve faaliyetler gergeklegtirebilir; raporlar ve politikalar
ureten, yerli sinemanin ve kultiirel gesitliligin gelismesi basta olmak
uzere kent ve kiltir ekonomisine katki saglayan yapilar olusturula-
bilir (Krainhéfer, 2018). Ote yandan bu vizyonla olusturulmus festival
gevrimigi platformlari, film endistrisinin daditim ve gdsterim
olanaklarini arttirabilir ve diinya ¢apindaki izleyiciler arasinda ba-
gimsiz filmlerin dolagimini saglamlagtirabilir. Dijital haklar, goste-
rim araliklary, film politikalar: gibi birgok konuda devam eden ilkesel
ve yasal tartigmalara dair kiiltir ve igbirligi odakl perspektif gelisti-
rebilmek, sektoriin kurumsallagmasi ve endiistrilegsmesine katk: sag-
layacaktir.
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