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25, Kare uzun ue karmagtk bir golculuktan
sonra 3. Iimana demir atfi.

Qecikmenin bilinen klasik hikagesini bir kenara
btrakahm, bu sagtmztn oldukqa Aogun, bttgttk
hacimli metinlerine bir gdz ataltm.

Kara Film Uzerine bimli denemesinde Qillnur
Giiuen bu tttriln ktsa bir hrthqesine degindikten
sonra, tilriin -genre- Aapsal 1zelliklerini
5meklerle a1khpor.

Deniz Derman, Almanga'run genq Aa1ta 6len
aA km ginetmeni Fassbinder' in sinemastnda
insan iligkilerinin bakma ue baktlma ekseninde
bedensel temas, iktidar gapilan ue toplum
higera$sigle nastl biqimlendijini irdeligor.

Ocak ag ntn ilk haftastnda Teleu izg onun de! igik
kanallannda g1stertlen Jaws II ue Orca
fi.lmlerigle deniz canaAan k1pekbahfi geniden
gilndeme geldi. Nezih Erdogan Kdpekbahfi ue
hotez isimli metinde geleneksel sinemadaki
kadn ue kdpek bahjtrun geniden sunumlan
arastnda olqan benzerlikleri. (Hem iSdig ediei
hem fetig nesne) Adah Ku filmini ele alarak
sergiligor.

Laura M ulu eg' in Feminist sinema elegtirisinde
bir ddnilm noktafl olarak kabul edilen Qdrsel
Haz ue Anlafi sinemast isimli makalesini dilimbe
Nilgiln Abisel kazandrdr. Qeleneksel sinemada
egemen erkek bakryaEsrnr degifre eden bu Aazryt
tilm sinemaseu erlerin 5zellikle feminisilertn
ilgig le okug acaklannt di4iinttyoruz.

Sinema kuramlanna ilgi duganlar iEin bu
sagtmuda bir gaztmu uar. Qiilseren Qlqhan, bu
alarun qagda$ endnemli isimlerinden olan C.
Metz' in gdstergebilimsel psikanalatik
gaklagmryIa Engin Agqa'run Bez Bebek (1987)
isimli filmini gdziimlemeyi denigor.

Dijer gaalanmv arastnda festiualler drytnda
sinema severlerin g6rme Eanst.olmad@t Jim
Jarmush Night on Earth, Amerika'da olag
yaratan cult filmi Poison ue Todd Hagnes
Ingiltere'nin en renkli ue zor ydnetmenlerinden
Derek Jarman -Garden uar. {llkemizde pek
fazla bilinmegen Video-art ilzerine Aaarun sahibi
ise Deniz Derman.
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Son yrllarda, sanatla ve 6zelde sinemayla ilgili
tartrgmalarda t0rlerin melezlegtigi, b0sbiittin
ortadan kalktrgr ya da 'pastiche' ve 'parodi' gibi
durumlar qerqevesinde ele ahndrlt g6rulmek-
tedir. G0niim0z sinemasmda 'kara film' tiiru,
6zellikle Amerikan sinemasrndan gelen kimi
6rnekte, eski gelenek iqinde
diig0niilebilecek bir yaprda
varhfrnr siird0rmektedir. Bu
makalede, 'film noir' ya da
burada s0rekli anaca$rmrz biqi-
miyle 'kara film', iislup ve iqerek
aqrsrndan incelenmeye qahgrla-
cakhr.

'Kara film', II. Diinya SavaEr'ndan
sonra Fransa'da gOsterilmeye
baglanan bir grup vasat Ameri-
kan suq ve gerilim (thriller) film-
lerine Fransrzlar tarafindan veri-
len bir addrr. Bu ttir filmlerin 96r-
sel sunumunda kullanrlan karan-
hk iislup, Alman DrEavurumcu
sinemasrnm 6zellikleri olan gotik
g6lge oyunlannrn yer aldr$r rgrk
efektleriyle belirsiz ya da kur-

maca mekanlarrn kullanrmmr iqerir. Tematik
aqrdan ele ahndrfrnda 'kara film', Fransa'da
yayrnlanan ve oldukqa pop0ler olan bir roman
t0r0n0,'Serie Noire'i qafrrgtrrmaktadrr.'Serie
Noire', Amerikahlarrn'hard boiled' dedikleri
'qetin qeviz' dedektiflerinin ve suqlularrn diinya-, srnr anlatan cinayet romanlandr.

'Kara film', bize yozlagmrg bir
kent yagaml sunarken, 'Serie
Noire'a benzer biqimde suq ve
yalanla dolu bir d0nya sergiler.
Ozellikle 1940' larda yaprlan
filmlerde, 'hard boiled' cinayet
romanlarr yazarlanndan Dashiell
Hammet, Raymond Chandler,
James M. Cain ve Cornell
Woolrich'in etkisi g6riilmektedir.
Dale E. 'Film Noir:

a
c
k ide inceler. ilkinde, Jamis

* Ankara 0niversitesi lletigim Faktittesi Stephen Frears The Grifters
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KARA FIIM UZERINE

romanrndan Chandler

olaylar iqinde bulur;
'geytani' bir ruha sahip

verir. Bu filmde.
mu birinin

gekici oldugu kadar
olan bu kadrn, Neff i

korku

Humphrey Bogart'rn baganyla canlandrrdr!r
sogukkanh, paragoz ozel dedektif Sam Spade'in

Steohen Frears The Grifters

hakkrnda yaklagrk yanm y0zyrldan beri yazrhp
gizilmesinin belki de en dnemli nedeni, filmin
sonunda Spade'in mutlu sona, dojrunun her
zaman kazanmsrna ahgkrn krrkh yrllarrrt
seyircisini gok eden agrklamalarrdrr.'Sevdi$i
kadrn'r polise teslim eden 6zel dedektif, bunu
adalet anlayrgr ya da d0rustl0k adrna degil, iyi bir
r.ine kavugup daha qok para kazanmak iqin
yaphgrnr Brigid'e (Barbara Stanwyck) itiraf eder.

Ewing, aynl makalesinde, 'kara film'
elegtirmenlerinden Jean-Pierre Charter'in
g6zlemlerine de yer verir. Charter'e gore,
Amerikan 'film noir'r, Franslz 'film noir'rna gore
daha nihilistiktir; q0nkri Fransz 'film noir'rnda
hiq olmazsa aEk ve daha gtrzel bir diinya iqin
umut vardrr. Film kahramanlan bile acrma hissi
uyandrracak kadar garesizlik iqindedir. Franstz
'film noir'rndakilerle kargrlagtrrdrfrnda Charter,
Amerikan 'fim noirr karakterlerinin hiqbir
mazeret olmaksrzln suq igleyen, canavar ruhlu

belirgin fark, ^gqngster filmlnin hiqbir zelrlen
edinmemesidir.

giddetin hiqbir ige yaramadrgr gangster
filmlerinin sonunda ispatlanmasrna karEtn,
seyirciye rahatlama payr brrakmaz. Q0nk0, bu
film turiinde sergilenen d0nya acrmasrzdrr ve bu
d0nyaya kirli igler ve qegitli kimliklere btrr0nen
dolandrrrcrlar' hakimdir. Bu filmlerdeki
karamsarhja, 1930 gangster doneminin, ll.
Diinya Savagr'nrn ve savag sonrasr yaganbya
uyum saglamaya gahgan toplumun bu yeni
stireq iqinde yagadgr karmaganrn yol aqhjr
soyenebilir. Bunun yantslra, bir bagka etken de
Hitler ,Almanyasr'ndan kaqrp Hollywood'a
yerlegik Fritz Lang, Robert Siodmak, Curtis
Bernhardt gibi Alman yonetmenlerdir. Diger
turlerin ve Alman yonetmenlerin etkisi altrnda,
eklektik bir biQimde olugan 'kara film'de onceleri
tek ilgi odafr olan suq temasr yerini psikolojik
qoz0mlemelere ve 1970'li yrllardan sonra
toplumsal elegtirilere brrakmrgtrr.

Qagdag Amerikan oyun yazarlanndan ve
senaryolarrnt yazdtf.t velya da yonettigi filmlerle
kendinden oldukqa soz ettiren David Mamet,

yaprtlarrnda (The Postman Alwags Rings Twice,
The Untouchables, House of Games, Things
Change, Glengang Glen Ross gibi) parayr
hergeyin iizerinde tutan, kendine, topluma, tiim
degerlere ve geqmigine yabancrlagan insanlarr
anlahr. Mamet oyunlannda ve film
senaryolannda giddetin, aldatmacanrn hrik0m
s0rd0gii kent yagammr alaycr bir dille elegtirir.
Igerik kadar g6rsel anlahmm da 6nemli oldufu
bu film t0r0nde kent ve kent yagamr yojun
bigimde vurgulanmr ghr.

itt< 'kara film' orneklerinde, neon rgrklarmrn

sigortacr Walter, Neff,
qekici egine agrk olur,

filmlerinden
ve sevircide korku

olarak gangster filmleriyle 'kara
i benzerlik gdsterse de, aralarrndaki en

kocasrnr oldtrr0p sigorta parasrnr almak 0zere
irciyi gagrrtmayr a

Davrd Mamet House of Games



KARA FILM OztniHr

r verilir.

ttir0n0n orneklerini qok iyi incelemig bir

?Pm?yt qQze ,alFlEr. The Grifters'da Lilly'nin
(Angelica. Huston) kendisini old0rmek istbyen
patronundan kaqabilmesi iqin paraya ihtiyacr
vardr; _lmagqg ulagmak iqinse oz ojluna liargr
cinselli$ini kullanmak istei, bagararn-avrnca d-aonu 6ld0r0r. David Mamet''in House of

Carnes'inde ise, iE dtinyasrndayonetmen ve senaryo yazarr olan
David Mamet'in House of Qames
adh filminde psikiyatrist Dr. Ford,un
(Lindsay Crouse) dolandrncrlarla
tanrgmasr ve onlarrn iq dtinyasrna
girmesiyle gerqek kent goriint0s0
yerini g.erqek olmayan mekanlara
brrakrr. Ote yandan, ingiliz sinemacr
Stephen Frears'in Amerika'da
qektigi The Grifters adh filmde.
Maria'nrn (Anette Bening) olum0ne
kadar arka planda grinl0k
yagamrndan 6rneklerin verildigi

baganh bir konuma gelmig 
- 

zengin
psikiyatrist, Dr. Ford dolandrncrlain
Da$anlt bir konuma
psikiyatrist, Dr. Ford crlann

Abartrh close-up'lann slkcaffive_-Tman

dikkatini qeker. QeEitli kimliklere
biiriinerek Dr. Ford'u kandrrmayr
amaqlayan ve b0y0k 6lq0de bagaran
Mike (Jeo Monteagna), bir noktayr
hesaba katmaz, Dr. bir ,femme
fatale'dir. Aynca bu filmde,
erkeklerin diinyasrnda bagarrh olmug
bu kadrna erkeklerin yonelttigi 6rt0k
husumetin de altmrn lizilmig
olmastdrr. Daha 6tesi, Mamet'in
filmini ayncahkh krlan, suqun btit0n
bir sistem iqinde ortak biqimde
paylagrldrgrnr, erkeklerin kendilerini
kadrnlardan ayncahkh krlan bir dil
d0nyasr kurduklannr ve bunun Dr.
Ford'a yalruzca onu aldatmak
amacryla aqrldr$rnr vurgulayan
mizahi ve ironik anlatrmtdrr.

Bir filmin 'film noir' 'ruhunun' bir va
da birkaq 6zelligini birden tagrmasi o
filmin 'kara film' olarak saptanmasr
iqin yeterli degildir. Bunun iqin de
ozellikle'kara film' t0ninii incelerken
igerik analizinin ttirsel ozelliklerle
birlikte, yani gorsel kuruluglarm da
incelemeye dahil .edilerek yaprlmasr
gerekmektedir. Ote yandan, gu
sorulan da 'kara film' kahramanlannr
y6neltebiliriz: Kahraman filmin
sonunda bir geyler ogrenip olumsuz
faktdrlerle uzlagma yoluna gidiyor
mu.ya da kahraman degiEip g0ndelik
toplumsal yagama katrlabiliyor mu?
lger bu sorulara verilecek' yanrtlar
olumsuz ise, 'kara film' [0runde
dogru . iz 0zerinde oldu$umuz
soylenebilir...

KAYNAKQA:
Dale E. EWING, 'FiIm Noir: Style and Content,,,
Joumal of Popular Film and feleuizion, Vot. 16,
no,2, Summer 1989,

bir tehlike

Kevin Costner ve Davtd Mamet
Untouchables

The Gritters

Forster_HlRSH, The Dark Side of the Screen: Fitm Noir, A.S.
BARNES and companA Inc., Catifomia, 19g1.

Jack KROLL, "The Profane poetry of Daoid Mamet,,,
Newsweek, December 19, 1987.

Willtam, F. VAN WERT, t,kcghoanalltsis and. Con eames:
House of Games", Film euaierly, Vdt. 43, no. 4, Summer
1990.
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Sinemqstndo
6zdetletme*

Deniz DERMAN'*

amaglar. Filmleri igin potansiyel seyirciye ulagma
cabaiart bu amactn sonucudur. Y6netmenler kendi
seyirciterini yaratrrken, dalrtrm ve g6sterim mekaniz-

-ilunnrn yaprs,nr krrmaktan kaqrnrrlar. B6ylesine bir
vaklasrm, 

-paradoksal 
bir yapr igerir, giinkii ticari si-

n"mahtn seyirciyi kendine baglama yolu karakter
6zdeglegmesinden geqer. Oysa, .Fassbinder,.Herzog,
Wenders, Syberberg ve Kluge gibi y6netmenler film-
lerinde karikterle 6zdeglegme yaklagrmrnr engeller-
ler. Onlar, seyirciye "genre" gelenefinin drgrnda, tica-
ri sinemantn yakiagrmrnrn 6tesinde farkh bir diizeyde
seslenmek durumundadrrlar.

Alman Sinemastntn ve 6zellikle Fassbinder'in bu
acrdan. Brecht'in etkilerini tagrdtltnr s6yleyebiliriz'
Kirakterler kendilerine d09en b6liimii bedensel-
lestirmek yetine,'rol yaparlar' Seyirci/film ve karak-
tei/kurmaca arasr iiigkiler bu filmlerde bir hayli
karmagrkhr. Bu iki yapr birbirlerine yanstyarak, asi-
metrik bir krizin baglangrcrnt olugtururlar. Fassbin-
der, klasik anlattdan ve modernistlikten ayrl, diiger.
Dikizcilik ve b0yiilenme yaklagtmlarrnda de-
konstrtiktif sinemantn izleri g6r0liir. Sinemasr devi-

Fassbinder'in 6liimiinden bu yana on yrl geqti'
Alman Sinemasrntn 6nemli y6netmenlerinden olan
Fassbinder otuzaltr yilhk yagamrna krrkt agkrn film
sr$drrdr ve "Yeni Alman Sinemast" iqiMe Herzog,
Wlnders gibi y6netmenlerin yanrslra "Sanat Sine:
masr"na biiyii[ katkrlarda bulundu. Bu iiretken ve
yaratrcl yonltmeni "Alman Sinemast"ntn film iiretim
i<ogullari sayesinde ve onlara ralmen 6zgtin bir film
dili geligtird-i. Fassbinder'in film dilini ve seyircisinin
olugmairnr incelemeden 6nce bu sistemin igleyigine

96z atmak gerekir.- Bab Almanya'da film iiretiminin genelde devlet ve
TV kanallart t-arafrndan finanse edilmesi nedeniyle
seyirci, gige hastlatrndan ba!tmstz
olugur. Seyircinin filme ilgisinin somut
g6stergesi olarak kabul edilen glle
hasrlatr, bu konuda belirleyici degildir.
Sonuq olarak, finansmant sa!laYan
k0lt0rel ve kurumsal aractlartn Alman
Sinemastnt belirledikleri s6ylenebilir.
Y6netmenlerin 0retimi parasal sorun-
larrn halledilmesi nedeniyle g0diileyen
ve biiy0k 6lqiide 6z90r anlatrmtn
yaratrlmasrna yolaqan s6zkonusu olgu,
saktncalartnr da beraberinde ta9tr.
Seyircinin geri beslemesini iqermeyen
bu yaklagrm kargtstnda, birgok Alman
y6netmen, kendi seqimi do$rultusunda
sinemaya giden seyirciyi yaratmayt

4u-!*-6?,sz
*r o.D.T.0

6

nim ve seyirlik anlamrnda fetigize edilmemigtir.
Korku filml6rindeki gibi igdiglik fantazisinden de ha-
reket etmez. Fassbinder'in filmlerinde insan iligkileri'
bedensel temas, iktidar yaprlarr ve toplumsal hiye-
rarsi, iletisim ve hareketler aqrklanrr. T[rm bu
savilanlar 6akma ve bakrlma ekseninde diizenlenir.
Kriacasr, biiy0lenme ve teghircilik arasrnda-kalan, bi-
rini bakrg yoluyla ya da g6ntillii olarak baktgtn- nes-
nesi halini geiiren bir sinema s6zkonusudur. lkincil

bzdeglegme (Filmdeki l€rakterlerle) bi-
rincile 6zdeglegmeye (kamera ve devi-
nimleri) bitigir ve g6rme eYlemi
anlattntn merkezini olugturur.

Fassbinder filmleri seyircinin ko-
numlandrnlmasr ve Ozdeglegme/kopma
aqrsrndan 6nemli tartrgmalara yolaqan
bir anlatrya sahiptir. Kigilerarast
iligkilerin, iinsel ve toplumsal kimlifin
irdelendigi filmlerinde, arayrs Holly-
wood sinemaslnrn kalrplarrndan bir
halili farklrdrr. A$rrhkla kendine
bakrgrn, baktg aqrsr gekimlerinin yer
aldrgr filmlerde, amagstz kamera hare-
ketleri ile filmik siirece igaret edilir.

Romantik gelene!in izinde olan

- 

Alman y6netmenler, kimlik,6znellik ve

Hanna schygutta t"r," ,r"uffi; yabancrlagma sorularrna ilgi duyarlar'



FASSBINDER{N slxrmlslxol Ozortr$ne

F
IYetimler, terkedilmig gocuktar,

toplumsal ve cinsel aqldan
drgarrda kalanlar filmlerin karak-
terlerini olugturur. Kimlik sorunu
klasik anlatrda olduju gibi,
qatrgma, muamma, zorluk ve
q6ztmde kodlanmaz.',Oedipal
drama" yerine, devamsrzhk, tablo-
lar, bariz tesadiifilikler vardrr. Ha-
reket kurgusu dnemini yitirir. Ka-
rakterler varolduklarrnr yalnrzca
endigeleri qergevesinde algrlarlar.
Fassbinder'in bir filmine di adrnr
veren Alman sinemasrnrn klige
sdz0 "Angst vor der Angst" (kor-
kudan korkmak) egemen kariba-
sandrr. Bu konu Fassbinder'in
yanrstra, Wenders ve Herzog'un
filmlerinde de iglenir. Wendirs'in

varrlan bu anlamlandrrmalar,
dilin mekansal ve dfig0nsei
iligkilerin g6rtintUsUnii
6ng6rdt!0n0 kanrtlar. Bu
6ng6rmeyi gerqeklegtiren ise
sinemadrr.

Fassbinder'in "Der Haend-
ler der vier Jahreszeiten"
(D6rt Mevsim Satrcrsr) adh fil-
minde Hans, bagkasrnrn yeri-
ni 

- 
alarak kimligini bulmaya

qahgrr. Meslefinden ayrrlmlk
zorunda brrakrlrgrnrn
(igyerinde bir kadrnla beiaber
olma girigimi) nedenini
anladr{rnr ve bu nedenle iyi
b.ir polis oldujunu dtgiinfii..

yaprlandrrrlmasrdrr. Alman Roman-
tisizm'inde iglenen "Doppelgaen-
Sel:' izlegi Freud'un igaiglik
endigesi ve ikincil narsisizm otaiak
nitelendirdifi olgunun kargrhsrdrr.
$fa.sif anlatrda gift ve ayrrlmrg -6zne

birincil 6zdeglegmenin baskrcr
yaptstnt olugtururlar, bu yapr per-
dede varoldujuna gore, bir- bagka
baskrya daha igaret edilir. ikinci
agarnadaki bu baskr, birincil
6zdeglegmenin yaprslnr bozar ve
yeniden olugturur.

Bunlardan yola qrkarak iki ayrrFassbinder'in varlr!rndin
s6zedilebilir.

'Die Angst des Tormann's beim Elfmeter" (Kalecinin
Penaltr Anrndaki Endigesi) grafiksel olarak egonun
bulunmasr gerektigi, ancak bulunamadrdr veri belir_
tir. Bo9 brrakrlan merkezler bu yOnetmen-leiin filmle_
rinin karakteristigidir ve 6nce kahramana, sonra da
bagka bir hareketle seyirciye duyumsatrhr. Bu karak_
teristik kamerayr sabit brrakmamak, her yerde ama,
Tel\gr drgr tutmak ve yokmug gibi davranmakta
6zg0llegir.

^ Sinema,.imgelemsel kjmlik sa{layan bir aynadrr.
n_u yabancttaSttrmanrn qiftenatriksinde gerqeklegir.
Film ve 6znellik Almanca "Einstellung" slOrc-tigtinde
ortak bir adJandllmaya kavugur. "Eiistellung"" film
yaptmt terminolojisinde qekim t0r0, kamerantn nes.
neden uzakhjr ve qekim 6lgegi anlamrna gelir. Film
clrttnda .ise aynt s6zctik, ',tutum, perspektif, ahlaki
bakrg" olarak tanrmlanabilir. Edebi anlatmr olan "biri-ni bulmak veya -birini ayn bir yere koymak,'tan

t. Hollywood g6riintiileri ya_
ratmak isteyen Alman y6netmen I Seyirci-etliisi
aqrsrndan g6zlem ve 6zdeglegmeyi ,,genr6,' ve ,,star,'
form0llerinin yardlmryla dengellr. -seyirciyi 

uzak_
lagtrrtrken onu stilizasyon ve yapayhli aracrhfryla
bagka bir yere 

-y'erlegtirir. Tony-Riyns Fassbinder,in
'genre.ua nasrl yaklagrlaca{rnr Douglas Sirk,ten
6grendilini belirtir. Bu y6niiyle seyirc-iyi yakalama
stratejisinin ustasr oldufunu ekler.

2. Modernist Fassbinder'in qahgmasr ise, for'_
malizme yaklagacak 6lq0de kendini inceler. Anlatryr
yeniden.yaprlandrmasryla "aygtt',t fetigize eder.

, Fassbinder'in g6stereni iinematik" teknige igaret
eder.. Fetigizf, .a-yla evresinin tekliline iOnmeyl
amaqlayan bir girigim oldugundan, Falssbinder ',im-
gelemsel"e sinematik teknige bajlr kalmak yoluyta
yaklagrr. "imgelemsel"i sineiratik lOsteienal arayan
seyirci engeller.

Fassbinder'in filmteri ge-
riye d6n0glerle aqrklanrr. De-
vamhhk izlenimini veren
"genre"lan bir yana blraklrsak
(gangster parodileri, melod-
ramlarr ve uluslararast sanat
filmi); ayna yansrmalarr, ikiz
ve d0gsel ben g6r0nt0lerinde
simgelenen saplantrlar genel
bir sinematik izlek olmaktan
da ileriye giderek Alman
izleSi haline gelir.

Eski gangster filmlerinde
kahramanlann istefi, kadrn

ffi l"",'*,li1p.:!1i ilT,*::'] :?lDespair namakhr." O filmleide arabu-
Y^:. tyl bir polis otduju',iqin de, bu davranrgrndan
oturu tgten atttmasrnt hakh gqriir. Kimlik bu aniamda
inkarla beraber varolmaktidrr. Kaderin airgr Fasi-binder filmlerinde insanrn kendirii ya_
bancrlagtrrmasrna temel olugturur. Avrrlmis 6znenin(split subject) belirtileri olarai verilen'bu 6ilek ticarisinemanrn bilim-kurgu ve korku filmlerindeki
yaklagrmrnr andrrlr. Bu t0rden bir yaklagrmtn temeliAlman Sinemasrnda, Alman Rbmantisizm'i ve
Drgavurumcu Sinemasrnda aranmaharr. kenaini Uir
f lT!!",rin" Verine. koyarak- " Einsteltung " l-iauulire,
sevilen/netret edilen bir ben g6r0nt0s[nu elde etmekiqin "6teki"nin aranmasi "Doppelgaenger,,in

lucular, gangsterler, fahigeler rollerini b0yiik bir cid_
diyetle yerine getirirler, qtinkti amaqsiz, s0reksiz
yagamlar iizerine bir kimlik geligtirmenin tek yolu
Fudy.r. Bu rolleri gerqele uygu,i krlan sinemanrn
kendisidir, q0nkir gerqeklili daha "gerqek', biqimdeverir.. Fakat, bunun gerqek[!i - seyircinin
inandrrrlmasrnda yatar. "KatzehecheF filmindeki ka-
rakterlerin edilgenliklerinin nedeni, mariinallikleri veyagamrn seyircileri olmalannda aranmamahdrr.
Onlar birinin seyirciyi oynamastnt ve kendilerinin bu
seyirci tarafrndan 6zne olarak nitelendirilmesini bek_
lerle_r. B0yiik 6lq0de bu nedenden 6tiirii, bii "Wirts_
chaft" (lokanta) 6nrinde poz verircesine durur ve rol-

I
i;
)

Petra von Kant'rn Gdzyaglarr
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leri sona erince sahneyi terk ederler. Margareta von
Trotta'nrn "Die Schwest'ern oder die Balance des

Glilcks" (Kardegler ya da Mutlulufun Dengesi) fil-
minden bir atrntiyla bu istegi agrla qrkarmak olast :

"Sana ihtiyag duyan ben deiilim, benim sana ihtiyaq
duymama gereksinen sensin." Fassbinder'in seyir-
ciyi seslenigi de bir anlamda bu s6ylemdedir.

o6r0riiz. Baskalarr tarafrndan algrlanma istegi/
5lanaksrzhgr 6znenin hem hastah{r hem de tedaviyi
tretmesini sajlar. Bu sahnede, kurumsal ve saghklt
bir baba (doktor) figiiriiniin bakrgr altrnda qiftin bera-
berligi anne-o{ul, hemqire hasta -iligkisine d6ner'
Bunri b6yle anlamlandrrabilen yalnrzca, seyircidir,
q0nkii ayna seyirciyi diger udtekiu 

"htgk 
betimler'

Seyircilerin dikizcilikleri,'kendi arzu' itr;ifr1r
turtniin ior. uu konuma yerlestirilmeleri i,l

ile yarairhr. Dikizcjligin -b6ylesine

Bagka bir deyigle, seyirci "bilen" bakrgrn
sahibidir.

"Petra von Kant"ta ise "qift" ve
"6teki"nin dramtnda, seyirci Marlene'i
Petra ve Karin'in gifti olarak algrlar' Fass-
binder bu filmde: klasik sistemdeki seyir-

yaprl-andrrrlmasrnrn k6kenini karakterle-
iin teghirci olmalartnda aramak gerekir.
Temelde karakterler ve seyircinin birbir-
lerini gergeklegtirmeleri reddedilir'
g0nk0 tum iligkiler g6rme ve g6r0lme
inlamrnda d0zenlenmigtir. Fassbinder'in
filmlerinde kahramanlarrn teghircili!i na-
diren hareketle baglatrlrr, "teatral"dir ve
seyircinin dikizciligine uymaz, qiinkii
daha acil bir bakrg olumsuz bigimde fil-
min igindedir. Maria Braun'un
yagamrndaki kabuslarrn patlak verdigi
hoktalardrr. Savagta 6ldtigii santlan Her-

sevisirken yakalar. M";;'Tlii;;il;'# ' .
seugilisini 

-bld0rerek 
bertaraf eder. Her- i

'''- cinin bakrgrnrn degigmesi, dolagmasr yeri-
D€, onu ilstlenmeyi ve sabitlenmeyi

I 6ng6riir. Arkada kalan Marlene figiirti

I

,ri

yansrtma iglevi yerine, bilgi sahibi efendi'
iik ve "qift" iglevini iistlenir. Bunu anla-
mak. Marlene'nin Petra von Kant adrndaki
mekanizmanrn iplerini elinde tutan kukla

j,i:l { oldujunun bilincine varmakttr. Seyirci'
qiftini g6riince, kamerantn varhirndan ha-
berdar olur. Ve film iizerinde bir denetime

pisteyken ekonomik aqrdan refaha Fassbinder

uragmasr ve tom bu gayreti ,,idear,, agkr . .' 
-""-"'--'..^ 

u^*^, Fassbinder'in karakterleri, kendilerini

olan Hermann igin g6stermesi bogunadrr. Finalde, ve.."6teki"lerini ayna evresini yagayacak bir kon-

hapisten sonra kimlilini xaian-ak ve Maria'y;'6tli 1:91::yrtt" 
oturtmaya qahgrrlar' Ancak' eksik bilgi

olmak iizere Kanada'ya giden bagan saglayrp geri ye {:i degigtirme' seyircinin olaya katrlmasrnr engel-

d6nen Hermann'rn Maria iqin varolugu, bir dtu'li"i;; ler.-"Desplir"in sonunda "kameraya bakma, ben bur-

felaket getirir. 
rIq t\'r Yqrvru?u'

Paranoid karakterler, bakrgr baglatan ama Metz perdeyi yansmastz ayna olarak g6rtir' Fassbin-

bastrran gekilde Fassbinder'in teghirci sinemaJtnin der'in filmlerinde karakterler aynaya bakarlar ama'

izlerini tagrr. Kimligin bu olumsui anlamlan;;;;;; bu ayna perde degildir' Maria Braun'un kocasr Her-

Baudry'nin "ayglt" kavramtndaki idealiz#';;k mann fil-in son sahnelerinden birinde' Maria'ntn

diiger. Fassbinder igin, varolmak algrtanmakiit. Ki;: Patronunun vasiyetinde servetinin yarrstnrn da ona

sik anlatrnrn imselem bollugu sunmasrna T,*19i9'i1.:t::J,""::I31"*':,Li:{::,,:",1:

mann beklenmedik bir anda Maria'ya 
.

d6ner. Onu, zenci bir Amerikah askerle ., :

sahip bigimde bakrg agrsrnr, transandantal
g 6zneyi, ve "autheur". k-imligini tistlenir.

Marlene kamerantn bakrg agrsrnl tailr.
Seyirci ise, imgelemsel bir kimlik arar.

main ise "dikizlemesi"nin diyetini suqu ri Film "Marlene olacak kigiye" adanmtgttr.

iizerinea|arak6der.Maria'ntnkocastha.,i[WWffiW.',ffit
. ,, Fllm 'r\arlene olacaK Kl$lye ac|drrllrrltlr.
nue: Atfrn kendilerine y6nelik oldugu seyirci-

lerden hangisi Marlene olmak ister?

iligkisinin.ah|aki'oyul|fT:1,.11.-::T:.Mlllrr"".i']l'l,.

evlendigi g0n eski sevgilisiyle bulugur rekarEl|rk,FassbinderimgeIemse|ihepyeni.ry0zerindegelinligiyleaynayabakar.Bu
f,a^,^J:^P"ll-"il:1,:::L ",,n?;::lll- E bakrerar kamerava vbnelik ormadrgr isin,

]Tff''|,"'T'fil':':"Jl:'1'lu,iji^''-1o.l.',H:Hperdeaynai9levinig;-;;;;.A;"ux-uynu,

ilffii*'J*,',Tilffi ffi [tr*;ffi#*:g*ffi
ffi lff,dil:l:'F,ffi '*t:'#t';,-f:if,i[ru*;Fg-t,"*ff :ll;#i]$ft i.:i1g6sterilmez,..qtinkiisa|dtrganbakr9|arrnY>aranoidvenarsisistik
(komgular, d0kkan ve bar sahipleri) nes- Hermann'tn kigiligi p

neteri olabilecekleri toplumsal mekan on- DirkBogarde Despair ben'e b6ltiniir ve bagkastnln elbiselerini

lara kapahdrr (i9, bog zaman ve aile). Ama, bagkalarr giymesinde simgelenir' Filmin ikincil

tarafrndan g6riilmeden varolmayu"uf iu?-i dtizeydeki olay 6rgiis0nde' kigilik b6l0nmesi

kegfederler, gitnkii kendileri drgrnda uutofun"U-u'Liii d0zd6giSmecede ekonomiyle iligkilendirilir' Kiiqgk
l-.ir Limlilz ca)4lanmacrne watmeT eta" .rr"*.-t-t"i igletmi kapitalizminden' tekelci kapitalizme-ve orta
bir kimlik sailanmasrna yetmez. Evde yaganan agk l!t_",,:l" 

KaPltallzmlnqefr' Lenerur ^oPrLqrr4rrrE 
Ys v'Lq

veya cinsellik bagkalal tirafrndan UaXriminrn zevli syrrfrn.. proleterlegtirilmesine do{ru degigimler

olmayrnca bir haz saglamamaktadrr. son" sline g6sterilir. Bu yaklagrmda, Alman k0q0k burjuvazisi-

kargrth{r q6zer. Hastanede, mide kanamast .";;t[ nin kendini devletle 6zdeglegtirmesi ve iyi hal ve top-

yatan Ali ve Emmi'ye doktorun bakrgt, ,"yir"i-ot'uiuf tuma .itaat etmenin seyirliii sunulur' Konformizm

yalnrzca bizlerin gdreceii gekildedir. Bu b"ktf;:-i.;.: :lqelemsel"in 
toplumsal yanr olarak ortaya grkar ve

mera eksenine paralel olarak yerlegtirilen uir-avilaJa Fassbinder filmlerinde yeniden gergeklegir' Ktsaca'

8
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FASSBINDER'iN slNHnq$Nol tizorgusmr

. birgeye yym.anln giiqlitgii anlatrlrr.
t-assbtnder'in sinemastnda, cinsel ve toplumsal

rollerin sorunu ve "normal" Oedipal s0reeten sabit rolmodelleri grkarmanrn imkansrzligr dile getirilir. Aile
l:,19"- _!i-.lik. g et i gtirememeni n, ka but "eaitm 

eyigin,
argltanma ihtiyacrnrn kargrlanmamasr; 6znelligin dilegetirilmesini d0zenleyen ve bozan bir yapr-haline
d6niig0r. Ailenin bireyleri.iizerinde uygullargr gidaet
ve .qifte.standartlar, kjmligin sinema, lof<ak, seyirlikgibi, bakrgrn simgesel ola-rak y", uti,gi mekanlarda
9f :!.T?"rnt, sonuqtar. Ve aite yerine kimlik yaratan
Kurumtar olurlar. "Die Ehe der Maria Braun" iilmindekimlik;. Oedipal qatr$ma yerine, eg;un yerinl bir
ntj:Li: _?]imly'ir nedeniyle set is-tiriten iea ksiyon
flT.":I_""Y. -yoluyta 

g.erqektegir. Bu koguilar atb;da,
Dlrey ozneiligini paradoksal biqimde teghircl, konfor-
ll,ll:. l9t^11 

e_s_tjri I mt s be n, 
."_6teki " ni n ( be I li ti ri a 

"g 
it IDaKtglnda tatmin eder. Bu ',6teki" tarih, kader, ahlikiz.orunluluk, topluluk, krsacasr suvii"i olarakd-Ugiiniilebitecek herkes otabitir. E;kiJ;;' "euti;,

"Yasa", "Otorite" ve onlarrn igdlg edici fa[is, ofaUlte-cek geyler bu anlamda., .|.iyUgt-"g 
-bir'"n"rn"ytu

:19.::l:u.ry,,' uJn? 
.evresin', deii,' anni " nin iyiteiti;icl

go1yyt-e yer de_gigtirirler. Bu nedenle, kameranrn-barizyoKrugunun "baba"nrn yerini almasr gerektijini
diigtinmek yanhg olur.

Alexander Mitscherlich, Alman Fagizminin psiko-
f ojisini ve Z. Diinya 3uuu9, ,oiiusi" yenia"n
yap.rlandrrma stirecini tartrgrr,'socieiv-Without theFather da Mitschertich fagizmi, Ai;u;i;;a hitapediginde t[im srnrflarda. "babasrzl,g;; :.: emefinaynmtntn otorite uygulamasrna dontigttigti -bir

9inv.u.9g" geriye qekit6n-bir qoziirnot;;il;J dr:re ge_tirir. Hitler'i baba olarak gormek yerine inun, Uirincil
:i5^:^:-""_:ilil v.:l"e segen rotu 0sttendijini
soyremek gerekir. Mitscherlich Hitler,in a$k nesnesi
?1::lI_.t:cltmesini narsisistik uii-i"meial soriir.nrsacasl, kenclini sevme temeline dayandlrrr.

Almanlarrn muhafazakar ve konf6rmiiilir toplum

olmalannrn ardrnda. yatan gerqek nedir? Bu sorununyanul Armantarrn demokrasiye geqig ddnemlerinde
yatmaktadrr. Almanlar, aemotraiiyi i,yibinc, aene-tjm". altrnda yeniden kurdular. "ma'ria 

braun,un
:#::i $,:=b_rrada 

yatm-aktadrr. Braun, un muhtegem
oayantKltltgrnrn nedeni,,'yas tutmasrnrn imkansrzirjr,,
drr. Yalnrzca bir gece blraber ofauju 

-kocasr 
Her_

=:l:,3:\e.re 
sitmesi, 6tiim habErinin getmesi,umutmadtk bir anda d6nmesi ve bahtsrz iinayetiiistlenmesi nedeniyle ayrr kalmalan gibi u", otaytlrrnhiqbiri Maria Braun'un ayakta f.ul.,ii"inu'Let vura_

maz. Q0nkii, Maria yagamrn-da mateme y", iy,.u-ur,onun iqin 6ncelikler vardrr. Srnrf atlamal refaha
kavugma, y6netme ve yiikselme t,r",, Al-un ekono_mik.mucizesine kogut 

-olarak 
Mariainrn vaJam fefse-fesidir. Tiim bunlair "sevd_iji uJu-;;- nlrilann iqingerqe.klegtirirken, bir yandan da toplumun verdiglyeniden varolma savagrmtnr t<eirai aqrsrndangerqeklegtirmektedir. Tek bir insana ua.*un bu hrrshqahgmanrn semeresi; ailesi, arkadiElu", 

-pitronu 
u"munasebecisine kadar herkesin ilgisidojrultusundadrr. Bir kadrnrn ytiLsefiji've bunu

I::9: "l,,"litte.kurma.srnrn tarihsei q"rs"u";a" i glenen
:r,rul ,.g.oty ..oykr.isiiniin sonunda, Adenauer veDcnmtdrin iyitik dolu g6zleri, eskiden Hitler,in butun_
ougu qerqeveden bakar.

ffi
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Nezih ErdoSan* Derin,e

6pekba|rgr,qogukigiiqindogrudan.edinilenbirmiyetikol|adr!rnrbi|iriz.g[nk0.,l
.^+, ,{-xir cinam, rrnravrmrvla zihinlerde ortak- Yine de, klpekbahgi tam da bu .6zelliklerindenJulunit dedi[ sinema dolayrmryla zihinlerde ortak-

i.t" iit'i.i bir yenidensunirPgtt (reprezentasyon)'["rT?:.,fff i',"']11'l["'i'",fifiiil1l;il:;;;";;;;i 9:l:ll,. havrai'rtrx ulandr'r bizde' "Korkuns

Bu yenidensunumda, k6;ild,g, fir'yunaun-ioni- gtizei"tiginin yanrsrra, iktida.r.duygusunun biqimsel

rolden qrkmrg vampir ya da zombi turii fantastik ka- lortintiriteri adrna ne varsa kopekbalrjr hepsine sa-

rakterde canavarlarta ;;;k"t"6;iye gitetXen,-lig"t iliptit t gtcii, atakl{r, hrzt ve suda hedefine doiru

yandan gnun reel -^ ,y ::j'l:*'"?"u,,1,ili"T,""i1yanqan onurt '::: .a v geqirdigi galrrgrmlarryla
itinyuntn bir nesnesi - - 2 

-,. 

aat= I I r^t\l Ei.titte tam bir fallus'tur.dunvan n D r """"lil Ko El E KBALI G I ?i}l:iiffi"TlJiitill
oldugu gergegi de i)
gryar,.bqS.ka bir deyi5

il$dlf:'"'::"rrvE fRorEz l{*=H"lt'*;$*parqasrdrrlar. B6ylelikle, u r rr'-7 ' -- 
rsqri

Venldensunum trtrr bir esnedir; kimi sahnelerde

ioda kazanrr : ,,o bir canavardrr,', ',evrimini tamam- g6vdesinin suyun dibinde saltnmastnr hayranhkla iz-

ilffi;ffffi-"i i# fi;;il.'/;' r""i-"'i'a"-1" l:: f:L*,5*'*l*:1":*ii:,ll'Tl;*i$f:;L:':l,J:l"""ii Hii:[-"i;# ,iir'JJrul, r;;;;;;;;;; ior."n [i-i sahnererde, s.ernimi vtikserten miizik va

densiz yere saldrrrr,,, 'kargr konulamaya"ui. xulur aa ctghkiai egliginde i$ieAigi ciniyetlerin, m0dahale

lliiiio'J. bii;il;;il "i"Jlqirii"" 
bii k5pexbarrgrnrn imkairndan yoksun, edilgen tanrlr oluruz.

karnrndan otomobil plakasr grkmasr, n"a"ntitllf uu Bu noktada, kadtnrn geleneksel stfff*li.ffii);
5:lfi:f,ilr::?'T:?i,tJ'ffin;::ilH:#'"H'i'xutx,du densunumu konusunda-ki tezrerre bazr ortakirkrar

bulunurvebu,,canavar,.liyice0rk0tti"i1.-k;l"'iy'Fl.yl.'.uuil]v-1'-,1:^'!#
gtiiftigh;.X.argrn, olguyu- kabullenme zorunluluiu zarrianda. paracloKsal Drr Drqrqg%-:eI.'l-:5491991t+5

BLi 
-"t opet<uairgi r.-uiitrrnau yalntzca - fiziksel end-isesini uvandrrdtdtnt sav

bakrmdandegiIzihins-ei'uur.i-aundazayfiffi?,il;enisiolmadr!rnr
ve Herman Metville'in Billy Budd'da sersiteafrI";ne- gttrdtigiinie, uun, flit.uitill:"-Tlk-ftl*fl"::l
densiz ger,' etkisini yaratacak qalngrmlar tinEi.i ui |orunilamak yerine, onun herhangi bir biqimde ce-

darda eklenmeye baglai. ceneia6, ftort u u"'!"iiri- ialandrrrldrlrni ue srrantn bir gtin kendisine de gele-

ti|-r".ini.,uiliica1s'11].yx&.ryMiff-'4..:;""'o',?l,J;.'11dll,"til''*

siiniin bir hazkop"xuur'g'veotomobilplakasrntba$da9trrmanrn

meKanrzmarann, pek'sil::l GXrlo-.-:fiF f$f T"- ;-ffi.ru kadrn. ozne

*^-.., ho.as,ua rilail€rffiffffif*_ ffi=
il;i;;ii!"i'i1't-"i. 

-i,4* ffiffifffiIqffi& ry*ru;t' x*i ['l* *'it:saldrrtr,13.Cumafi|mlerinin&mIrt\"xs""nffifiH.I].it'L'"'mro|arakg6rmeyi

ffit':f=iiirrrjtllj ffi
=- ='-; = 

; -, ---3r:l3 Sl3--
evlilik drgr cinsel il
f-^ll-.--- aifrlari Afuilril{iil,#trjW-ll.. ;:+i+:i"',ij*':-ii1ilitnri
kurallara uydujunuzda size dokun- MarteneDietrich Mavi Merek uawuiur : 1) kadrnr denetim altrnda

*_,,^^^r. hir aiin imaccinden cok 
arr'rrs uretrrurr 

tutlr, b6ylece seyircinin g6ziinde "za-

nulur.
Tehdit gelece{e ydnelik bir eylem oldulu igin'

mayacak Uir giiq imgesinden. gok _-_---r L tutar' Doylece seyrlqrrrrrr gvzurrq's

farklrdrr k6pekbalgrnrn [i nedensiz ve segmesiz bir rarsrz" hale getirilir veya 2) -k-adrnt 
fetiglegtirir' llkinde

yrkrma dolru ygzer. Denizde oynayan masum sinematik sioylemin ustalrkl kullanrmr (bakrglartn

eocuklarrn gekimlerinin ardrndan, denizin ;lfia; 6rgtitlenmesi,- kamera konumlarr vb') ve anlatrntn

hrzla ilerleyen bahfrn bakrggasrnrn ueril*esine lu ya-prlanmasr (kadrn cezalandtrtlrr, agaltlantr, gizemi

nedenle srkga bagvurulu. b"ik[ut edilecek-oiursa, qOliitti., erkele baflanrr, v.b'.) ile kadrn etkisiz hale

bazr istisnalar drgrnda, diger vahgi hayvanlarla;;;;: g-etiriliiken, 
-ikincJde anlatr dondurulur (Mavi

masrz qocuk goriint[lei ui.uiu'vu jetirildiginde bu Ilelek'te bacaklartnr teghir eden Marlene Dietrich'i,

kadar tedirgin olmayrz, sinematik adaletin riasu- Gilda'da garkr s6yleyen Rita.Hayworth't hatrrlayrn)'
onceslz ue sonraitz, kendi iginde tam bir sahne su-

' Bilkent 0niversitesi

10

[-*- -
0



L

K6PEKBAu6I vE PRoTEz

:iT"l,:.9,slna_.qrkrldrsrnda, igdigtik ve drslanmrs
orur. nadln, anlatr donduruldulunda (ki bu sahneler_
de yalnrzdrr), se-yirciyle bagbag-a Urraiitrr ve futunliiknitelikleriyle fallus'a. dotiyrsiyla fetig bii n"rn"yu
d6niipUr.

aqrklamaya qatrltrgrmrz 
""d""1;;;;;-'''

ft?nf itf'*rr::*li:ii ;r*[r,u ffi

, .. By, bakrmdan, geleneksel sinemada kadrnrn veKop.eKDatlglnrn yenidensunumlarr arasrnda, bazr ben_zernKter butmak m0mk0n. Kdpekbahgr da, kadrngibi nihai q6ziimde zararcz t,atL getiriil, lncak bunoktada pek fazla seqenek yoktur-: j"n"iliXru tlf_in
so.n.u1da patlatrlarak 6ldtiriiliir u-u yTn" au,-Oi, ,on-ra.ki filmjn hatrrr igin, mtizigin kufian,m iiqimi vek6pekbah{rnrn bakig aqrs-,n,n- im6 edildigi Log denizqekimleriyle bir "intikam" s6zil veritir.-V"ine kadrnrnfetiglegtiritmesine benzer biqimd;,- dyii,itin uf,,9,zaman zaman kesintiy.e. ulrar ve kopekbatrgr te-i
?: :,1?:_1,"r" 

rken s6 steii li r. "Bu r"ri" ulula-",-yuk a rr d a

kdpekbahgrndan kurtaran basit bir bahkgr krzrdrr
li.aat Krz). Ati, evlenmek jjz"r" giin"y"'fert a6ner,Eda da onu takip eder. Kasabaia aigU-n alayr ilekargrla_grr ve iimjtsizlide k;p;la;;l- r."'"ii"i denizeatar. Kdp.ekba-hgr yine saldyo ama Ali, EJa,yr trur_tarrr...Bahkqr Krz, aradan qekitip de;iz;-;qrl,r ve Edaile Ali yeniden birlesir.

Eda, birden fazia sahnede, kendisini AIi,ye birarzu nesnesi olarak sunar ve ona iktidarrnr icra ede_
f 

ilgce.rii,ni ima ettigi mizansenler hur,;tun:'i.iu;abadaki
iglllldl; arkadastan Ali'nin etine bii asi verirter,Da;rna 

^D.lT 
ta! yerlegtirirler ve Eda, onun 6nunde

glnar.,llj'V: .bl uydurmaca monarginin mutlak ikti_oar sahibi gibi davranrrlar. Ali, bir an kendisini erotikdiizene kaptrrrr ama dilerlerinin uUu,t,li'ilu]lun onuuuyandrrrr" 
.ve kagar. eagtg ul, satneJe,hii, eau,y,ona sdzde tecavtiz etmek isteyen serserilerien kur_

"'. r:;i):!/Lil| tartr. Saldrrganlar, Ali'nin kargrsrnda

dogru diir0sf 96remedi gi-ii rLi,.i"r"ia"u
ortaya qrkar : sakin deniz gdrtintiileri,
balrgrn bakrg aqrsrndan yairlan 6;;;i
Sefmferr brqajr andrran yr.izgeqlerin suiistiinde belirdigi ve bir de OrjiliLte c"neve ajzrn vurgulandrjr saldrrr anlan.'Eu
Ielg,ensu.l.umu, gerqekte, 6ncil0g0nit
Spielberg'tin yaptr!r Jaws diziiine
Dorqtuyuz. Bu arada kdpekbahgr olma-
Safla ,birlikte, onun iglevinT gOren
bagka deniz canavarlarr da var , brcabir balina, Piranha'lar da ktiqiikliiklednl
kargrn, 6rgiitlti bir s0r0. netft ae f,efsi-
nin., sinematografik atasr Moby Dick.nu konuda sinemanrn oturmug bir qele_
nek kurduju soylenebilir.

" ^4dah Krz, (Oksal pekmezodlu.

l?1Ol Lop"kbairsrnr kuilan,a tar;,"yt;:kadrnln sinemada yenidenjunumuna

caytp savugmaya ve boylece Eda'va.
Kenclisinin diizenledigi bir g6steri iqin
frrsat vermeye zaten iur,ra,ilur. rcoiiu_qaKt duzmece nigan torenine kadar
hergey yolunda gider. Eda'yla birlikte_
llSt :onu:u. Ali, daha once, yozluk_
tannd.an dolayr kiiqUmsemeyle 

-baktrdr

rnsantara gtilfimsemekte ve hepsinde-n
6nemlisi, toplumsal bir kurum' ol;;;i;
evililgt Denimsemektedir. Ali,ye, tekne-lerde yap_rlan t6renlerin'gLi"',i"gi
uyarrnca denize atrlmasr ge-rektigiii
s6ylediklerinde-- uysallrkla br;;;egecektir. Yuka.rr qrkmiya
kalkrgtrgrnda ise, yeniden agagr itilir ve
Korra hareket eder. Ona, b0tUn bunlarrn
fir saka, by gvun oldugunu ;"dr;;;i;;l
t am o srrada kdpekbahgr saldrni.
. /\ma Dtz bunu gdrmeyiz. Qok sonra
lstanbul'da, Ali, Ed-a'ya t;km; ;";;;,;
g"fl:lyl:" aqrktayacaktrr basrna !e-f:lFli. leyirci oyku boyunca, Ati hur*nnautfial,flinbildiginden fazlasrnr biiemez. B; ilil;n, qoguyerde, sey,irci, 

. 
du.yguda gl,t f<ipinJe, lii; nin* yun,nauyer._almakla birlikte, izlemeyi faa,n,n--iq,srndan

:!.9Ultil." B.itgi hiyerargisinin "yup,iunrnur,] 
onu uuseyirciyi farklr noktalarda konumlaa,gi"a";, genelde

oz.deglegme zorlagrr ve ancak ali, iLtlaiiinr tescileden aqrktamatarivla titgi .diiieyi"rl"i""E,li"aigindeya.. da Eda'n,n oyunu n-"rr."ru'-ulu-"tolaugunda
miimk0n olur.

iligkin teoriyi destekleyen bi. ;yl;;;;ti9ti?iyor. Ali
J.T:1"! fo.,vdgn), gtineyde btr sahil kasiaLa"srnaa inzt_\,.rqrqL .J,e..yqanr, guneyde bir sahil kasabasrnda inzi_vaya qekilmig, qevresindekilerin auviSlvfe li, ,,yaba_
ni".. Eda (Mtjde Ar), grmarrk !"il;ii'ir-zr. nrra-daplanyta qrktrgr bir dinii gezisind; [;i;"i;;', bozutur,Ali tarafrndan kurtarrlrrlar le bircti.u lurlluda ko-naklamak zorunda kalrrlar. m, insunlurau-n uzakhlrve gizemli yanryla Eda'nrn ilgirini iuf.ur. Arka_daglanyta onu elde edeceji tilerine iJJLfug,, u"bagarrr. Bir siire sonra, artrk"q"t,s,;- ;;;";;uti kot.u_da yaprlan diizmece nigan iorenirJ"-ijjVi denizeatartar ve istanbut'a s"ri aon"il";:'B; a;L Ati,denses seda qrkmaz. Eau, isi"r--iq" "uiJdun 

uruu,
ti,f. i:|<," l. lI l{i, -,uiu k etmektea i r.' iorr ;;;;,, ya ba _

lu rrl, Kopekbaltdl uzmant AIi yrlmaz olaraklstanbul'da ortava c]kar; rinlii u" ,"n!in-o-fmugtur.
Kdpekb a I r kla rr iiierine fron fu.on rli, 1r-u r"#f.i",,"f 

"ui 
_

...Ig.Lf onu $T3 lu.l yapma ktadrr. V"L,nJu"lir kitabryaylmlanacaktrr. Eda, Ali'nin bir konferinsrna giderve yeniden bulugmaya baglarlar. nli, J"k-v"f.rnda ev-lenecejini lan Ldei u" EA;;t;'umtffiffi, ancakonuruna verjlen bir resepsiyonda, Edi ve arka_dastannrn 6niinde, blska' tl;-k;;'d;itrsr orarakbasrna tanttrr. yrkrtan eh", 
"riuri' 

ruuu'tilqiiiiin 
"uin"gider ve tartrgma srrasrnda onun, niSun iOr"nina" a"_nize atrtdrktan sonra bir kopekbli;41-;;il;;;; sonucug:-::g'.: _!:ybetti jin i ogreiir. Aii"k";;#idi uu"ukyenne protez kullanmaktadrr. Niganhsi, fienaisini

. Anlatrsal bakrmdan filmi ikiye ayrrmak bazr ko-taytrklar setirecektin Eda'n,n AIi,t" ;il;;;" Ati,ninEda'ya o{u.nu (Qir de antatrda a.'sfri,an';"ratmayan
3l_1_h"t 

iki oyunu da x.apsayan nihai bir oyun var :nlmtn seyirciye oyunu). Eda'nln oyunu gerqekte,anlatrsal strateii aqrsrndan, Ali,nin tiyUettigibacalrnr, metaforik bi; tetafi y;luvi" v""ia^" bularakiktidannr yeniden tescit ettig'i iki;;'y;ilin zemin
l?g!I: Sahne. degieir ve istinbut, di,' yipi jiunnaun
Pr$man ve gimdiki hayatrndan trognrtsuz Eda,yad6neriz- Kasaba yerlileriyle t"-", ir._i,g, ancakAti'ye iligkin hiqbil habeiatarn-ffit". Flr'illt birdengazeteterde Ati'nin resimteri u.vJolili_lyl uugtur.
ll1-!i1,kOnet<bahfr uzmanr otmu$tur; Istanbul,da kon_reranslar vermekte. kitaplar yazhakta ve hem para,l':n 9u 0n kazanmaktidrr.'K;;;;;"il; sEruniimrikjtklli bjl degisime ugramretirf ;;ffi;;';"tllla., k"_sirmis, kirti ve eski s-iysiteii"ilt";;i;"",ii'ti. t"L,_

u
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elbise almrgttr. Bir kasabahdan bir

kentliye d6niigmiigtiir.
Rnlatr 

'htzla, Ali'nin

k6pekbah{rnrn saldtrtstndan
kuitarmrs olan bahkqr krdrr bu'
Diig krrrkhgrna u{ra.Yan Eda sa-
lonl terkeder ve sahneYi bahkqt
krza brrakrr. "6teki"nin ortaya
qrkrgr, Eda'Yr geqici olarak uzak-
lastirmtstrr. Ali'Yi 6liimden
bahkqr lirz, anlatt iginde fazla
6nemii bir yer tutmaz; belli baglt

iki verde q6rtin0r : Ali igin veri-
len davette ve filmin final sehne-

lerinde. Fiziksel' g6rtiniigii
Eda'va benzemekle birlikte iki-
sinin farklrlrklarr (kdY/kent'
doga/k0lttir, vb') dikkatle. ve

iddislidinden fallusuna Yeniden
k-avugmasrna, Ali'nin oYununa
aoani iterter. Bu aYnt zamanda
Edi'ntn "eksikliii"nin vurgulan-
masr demektir. iktidar oYununda
rollerin degigmesi, Yalntzca,
Ali'nin 0n ve Para sahibi olmast
dtizevinde eie alrnmamalrdrr;
k6oei<bahqr uzmanhsr tek bagtna
yeierlidir ve diger iki iisttinliige
Lecit veren de zaten budur' Bu

iot tuda, filmin ve Ali'nin
roui"-l"ii qaktsmaya baglar ve daha. da onemlisi'

ilildJd''ve kaarit arasrndaki gegigler iyice belir-

"itii"tiiit 
Zarn ve k6pekbahgr s6ylemsel 6rt0gmerin

Xii'il';'rti. cogu yeraL Ali'nii bir-kadrndan mr voksa
[oo"tUuftg"triaah mt s6zetigini -ke-stiremeyiz'
b.'a*Ju" Eda hakkrnda konugtulunda, "onun saye-

;;;; k;;;ft"lklarrnt tantdr{rni' vurgular' Televi'
;;;;;;'- viprtan g6roemede' konu
x6J"ilurtfrutinaan kadrnlarl qevrilir' yine de Ali'nin
;#il;iJ;;ii Je{ieiklik g6zllnmez' Laura lv\ulvev'

!ii!gir, kiatnrn i$diglik tahdidini savusturmak iqin

Jnu itigtttargrnr,-giiemini q6zdUg0nii s6ylemig.ti'

na"fi -"K,"'iu g'izemi q-Oztilen - Eda degil'-XOo"XUuttgtatt, incak nit' k6pekb-alrgrnr .ele
;;5;i"";:'ieiilm otan kopekbalrgr deqi.lr, Eda'dtr'

toiiiiil"rir.r""ni itigxin hemen heigevi bildigini' bu

;iff;;;;- iqin t"hhr" olusturmadrklarmt ima eder

iil ;t;lru;... Lir xet qok korkmustur"' Belli ki, tek-

n"iuh attlmasrnrn hemen ardrndan u$radtgt
;;t;d; ;6zetmektedir. Eda'ntn onu terketmesiyle'
[Op"LUuitOt.rn saldrrmastntn frst0ste gelmesi elbette

;#il;; eZAii; saldrn, terkedilmenin etkisinin' baska

ti;;;ylsl" igdirtigin metaforu' Eda'ntn. Ali'ye ovunu

6"rri-6ii r<ivui Igaret ettiii iqin igdigligi getirir'

r<op"fu"rigiti, n ruld,r, r, Edainrn byununun metaforik

"rri"ii-taii 
iuttit uit uzuv olarak-bacafrn kaybedil-

;;;ia; bu saldtrrntn iktidarla iligkisini sergiler' Bu

;&t;ft;, 
"rkeklerin 

bacaklarr metinlerarasr (inter-

l#r"il Uir Oge 6zelligi kazanryor :.Ivloby Dick'te
ii;;t; Ahal, bacigrnr alan dev balinantn
rJina"aii, jaws'un aictlarr birbirlerine yaralartnt

;o"r;;;irl;; t" bacaklarrnrn gerefine iqerler'
ru;;d;l'gt, gaigtit<, fallus, haz *- fglig ovunlarrvla

bi"lii"""t iLti-dai itigxiterinin metaforik anlatrmt iqin

biiimkan olarak beliriYor :

kahn qizgilerle ' vurgu"lantr' Ali, 9tl:1"::9i-.!11'
""i"tttxi"itaaece 

gai yanrlmaz, seyirci de iki sevgi-

lil;';ili tir*iya geledegini uman, vine de' metinle-

iuiutia"n"Vimi, Uii "strp-riz" beklentisini canlt tutar''liitJi--t6nunda, Ali'nin Eda'dan degil baltkqt

il.r.J;;;i "Adalt Ktz"dan s6zettiii ortaya..grkar' Bu

;;;;d" 96yle bir kargrtlrk dizisi olugturabiliriz :

bacak (kavbedilen) X protez (kazanrlan)' igdiglik X fallus
Eda X Adah Ktz

Peki, anlatr iginde bu kadar 6nemsiz yer tut-
.nuttu'Xiiiin, tiim adtna neden Ali'den' Eda'dan

;;;ii a; lartkcikrzdan almaktadrr? Adah Krz'rn kendi

i"ffi" ; iiaai onemti olmadrlr g6rdiik, ancak metin'

;it;;; t;;lG'nda yaprlan tetiih but'mtndan "Adalt
iiz;a tazli{an bir igirhk kazandrrtyor' Bunun nedeni'

"ti"a"-ea"ir 
Ktz'tn-Eda'ntn ta kendisi olu$u' Daha

a".ait-fit deyigle, filmde iki Ali ve iki Eda var'
;;;;;;;-'itiitibi de e6Yle bir denklemle
aqrklayabiliYoruz :

kasaba
doja (:deniz, k6Pekbahgr)
Ali("yabani")
igaigtit<
Eda
(-lstanbul, Adah Ktz)

istanbul
Kiilt0r (:bilim, media)
Ali ("kentli")
fallus
Eda
(-kasaba, +Adah Ktz)

Eda'ntn Ali'yi terketmesi : : K6pekbah{tntn
saldrrtst

Ali'nin Eda'yt ele gegirmesi : : K6pekbahjtntn
6ldiir0lmesi

Ancak bu denklemin daha karmagrk bir bigimde

y"nilen 
-Li. 

altnmastnt- gerektiren. bu ,ikinci kadtn
'titrn"v" giriyor. Ali, kendisiyle yaprlan

"oitis.i"f"tie, 
-yakrnda 

evlenmey,i tasarladr{tnt
;;;kl;;--Evlenm6yi d090nd0g0 ktzda.n s6zederken

"Jriiai 
tutir, Eda'nrnkine trpatip uymaktadrr' Ancak'

'ea'u'i,n da arkadaglarryla birlikte kattldrgt reseP-

;;;;;;, Ati, aavettitere niganlrsr olarak bambagka

Li'.ini-idntttt. Edu'yu oldukqa benzeyen ve Ali'yi

tz

Filmde iki adah ktz var : biri Ali'nin projeksiyonu'

dijeri ise igdig edici 6zelligi ile ortaya .gtkan 
ama so-

;;-;" Ati-rgirnu intihaietmeye kalkrgan Eda'ntn

oecirdidi d6;ii$iim sonucu oldugu kadrn' Baghk'

i"rc"f.il, Eda'nrn d6n090miinii, yitirdigi baca{tntn
ietin" kullandrf r Protez ise (gnlatr . boyunca
ffiil;;;;i il glrmeLtedir) Aliinin (dolavrsrvla

""f"tt"i. ve'aiaerkil rejimin) d6niigmekte ve

d6n0stilrmekteki bagarrsrni 96stermektedir' Ozetle

;i;;I""y;;"f olursik, ktipekbangr, viizevdeki
islevinin yanrslra' anlattsal. kurgunun
r'o"f""aii-"sivle, daha derin bir diizlemde yeniden

;k;;;t; ;"t""t titiyot. Gerek Mobv.Dick, gerekse

i"*",';Ltxtk" filmleridir; kadrn yoktur.ve erkek'
loo"f.Uuiiatvla tekbagrna hesaplagrr' Adah Ktz ise

iiol"r-uirtE.r, kadrna'bitigik olarak konumlandrrtyor
;;';;;, ;k"k ile kadrn arasrnda gidip gelen' gele-

n"Xt"fiJofuytstyla ataerkil) sinematik rejimin' ikti-

;;; i"nii"n' "t" gegirilmesi ve- bovlelikle
p"iilnfdn-usini sergilelmekte kullandrgr metaforik

i<arakterde bir anlatr ajanr roliinii veriyor' ;

x6prrcaGt vE PRolEz
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NIGHT O/YEARTH

. 80'li yrllarda Hollywood film endrilstrisi drgrnda vekargr anlayrgrnda tamamen r<tgisei-tii irige, ritm ves.gs yaratma kaygrsryla geiqektegtirdig-i filmlerledikkali qeken Jim" jani.,uri, -r gd-i"fJii,i," oran nighton Earth isimli qalrgmasryla ' Si_Jiv" kadar
:ly$^t_rlgy 

g, Jarmush risl utu nu'x,i..i.' iiti i sti rip yen i

:I 3_"I'so, oirals1. 
-qo3l9niyor. irk defa biiyui'bir' biltq;ve Kactroyla. qektigi Night on Earth,de diinyan,n bi,yanm kiiresine 96z atryor.

. , . ayrl . episod, .5 . 
ay1 mekanda geqiyor. LosAngeles, Newyork, paris,-Roma 

"" ff"fri-nii ama tiimoykiilerin ver-atdrdr ptutiorrn-'uyni, T;ff, 9of6r vemiisteriler.

: r [i?:s '!,,?ii;t, f ?.',,mTft *Tfi "ii:Hgipis ve yalh elbisesiyle bir berdugu'una,iun genq birtaksi Eofor0 kadrna iasttar. q"k "f"r[i;;Jnyatara 
aitg!?" 2 kisinin yotcutuju viil'iya'!"iin,ilriyr" ,onuerer.

.. Night on Earth insanlara ve dUnyaya qok hassasbir..g6zle tanrkhk ederken ana malzeme olarak mizahrkullantyor. G0nlilk y!gamrn rastlantrsal felsefikboyutunda aktiiel 6tglIu.u, p;lfik'-;tr$umtara
dokunup gegiyor.

2.. gyl*ti Almanya'nrn .birlegmesiyle belirsizlik veqaresiztikler iqind6 kalan 'eski ' b;il atmanvatandaglarrntn durumuna metaforik bii-yaklagrmgetiriyor. Yagam biqimine ve diline 
-son 

derece
I:P:l_"' ot du gu 

-Newyirt't3 t" Lri i.iorrui g"ti"' yupm ayaqahgan bir Dodu Alman'rn Manhattan,in i.drn;d,[trafidinde. gerqe[, bir hurda ofu" *unui,na'bir siyahrnbinmesiyte baghyan absiird itigkitei i"iqii""iirr.
_ranst'te ise sabahrn ddrdUnde siyahi'bir taksigof9ry, ilk 6nce rrkgr 2 mtigteriiiyfe tuiJ,i'Ui, yotcutukyaptrktan sonra k6i ama yotu f"il;;il; daha iyibulabilen, bir. krzla (Beatrici Oallel laisifas,r.Aynr anda Romada 

,q.rlgrn bir loiOrtin (R.obertoBenigni) arabasrna bir rahip--bin"i. n"ti ovlu,ae Italyantoplumunun 2 zrt karekterir'tiL tiref f igise'x' Jigtunf uguve katolik ahlakr resmedilir.
. . lon 6yk0, sabaha kargr 5 sularrnda Helsinki de birtaksi soforii (Matti peilani"") ;ii;i;;it;riiiacrrrr bir6yk0yle o denli etkiterki aig"rieii Biilii;'il"" aitesini,,_s-',ni , y" yepyeni 

.. 
ara-basrnr fttil;s olanarkada gtarrnrn itziint0siinii qok 6nemsi; fi; ;;y otarakgor0rler.

Jim Jarmush
!.[ga._L Night On. Earth fitminde, gimdiye kadarqevirdifin filmterindeki gibi uzun 

"iiii[-auuiunrgtariyervermedin, bunlar senin alamet-i iaiikalaniainbirisi old.ulu halde?
, . J.J, Oyk0niin doSasrndan. Biz, kapah oldukqa dar
bi r mekanda bura da[.i o-l.uy-,1, i t i lXi I 

"ii-. 
i"" f<siyoil air ndoSru ritmini vererek rig,.trrer L;l;il';;.rndaydrk.Biiyiik. qekimtere, atigrrmrgrn 

- ;;;;il; kesittergereksinmem vardr. Uzul hur"Luiiuri"l oykridenistedigim geyi elde edemezdim.

^,,.*..?.yrlly_^!:t"i 
dgEerinin kesinlikte diisiikorqugunu Kastetmiyorum _ filmin formal olarak senindiler gahgmalarrndan aan" r,onuun"t;;;i 

"la-"!"""giisteriyor.
Ben de bazl finans6rlerin ve kiralayrcrlarrn dab6yle diig0nmelerini ummu$tum. yani 'onlar 

senionayJamryorlar. Benim iqin tu bir aksiyon filmidir.
Pu19u Mystery Train'de oiaugrnaan *'"r'lLi kat fazlaKeslr var. Ama codu filme kryasla Night on Earth,statik ve yava$.

I Bundan sonraki filminde uzun davranrElaradiinecek misin?
.- DiigUntiyorum. Bunu. bana olay dikte ettirecek.Karakterlere dontjk, , beni ilgilendiren ;irg"r,:,;yapacajrm. Ve sonra bunu nasripratite aoXecQiimidiigiiniiriim. Ben uzun hareketleii- seviyorumgerqekten. Bunun oyuncu. iqin, kiiqiik parqalarab6liinm09 olan her 

- 
geyden- juhu-"iri oldufunuzannediyorum. Onlara zaman vermek .istiyorum.I Qok slk taksi kullanr mrsln? 

---'r -'
Yagadrdrm yer olan New yorkita daha qok yurtr0mveya.metroya binerim. Ama seyahat ettigim

3galalaa,taksiye binerim ue Uu Uiniifertmde de birsuru ganp olay yagadtm.
; .Film b6yle bir geye mi dayanrvor?u kadar da dedil aqrkqasr. FilmZe gergekten olant"5 gluy, benim - degil. uTu beni iiyaiete gelen

arkadagrmrn 
. !.as,na gEIai 

_ot.a), x"* -Volii 
Story,de

ll,:yd:lu geldi;..taksi.9of6r0 iginde qok yeni otdugurqrn,. ne araq siirmesini ne de yollai tanryordu. Euyildgn de arkadagrm kendisi "di*krt ;'" oturdu.Taksilerde benim itqimi epL."1 !"yr";ii;;" baska:Daracrk bir mekanri iqinde tii [#k; ii;tyilti.likterin
X?^i-"..3 ^?13 

kursl tamamen ozirir vi'uui,_r,.r,n.
\unKu onun senden. senin ondan hoglanrian veyahoglanmamanrn hiq bir onemiyoki;r,';'ii;ilil bir dahahiq 96rtigmeyeceksiniz.
. I $anki bende, seni aynr anda qegitli ortamlardaolugan. otaytann biiyiitedi$i gibi-[ir=lii" v-a'r. eiinkiisenin bundan dnceki filmin ltystery fiain;ae ae Uuvardr. Ancak ordaki. bir otetin"qegiiii Jaiijri"aa aynlanda olan olaylardr.

Olaylarrn zamandaglgl 
- 
gene su yiizrine qrkryor.

Sanrrrm bu benim iloirrii-{ekffi"; il;;;;"planmrs
lll,u:t,9"9'Jdi. Her-iki rirmin'ae G -ti,'iiii-i ola,grDr gerryor bana; ayn ayrr olaylarr birlegtiimek. Amaben yatnrz bir konusu olan filmleri yapmiyr tercihederim.

Qeviren: Celal KOKSAL
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TelevizyonaPanayrrdan

Deniz Dermon

20. y0zyrh simgeleyen en 6nemli arag televizyon
ve 21. ytityrla girmekte clduiumuz bu d6nemde de

televizyon iraq olarak halen bu 6nemini koruyor. Te-
levizyon, "bilgi, egitim ve eflenceu-tekeline sahipliiini'
gOrset ve -igitiel olma 6zelliklerini birarada
Sarrndrrmasr nedeniyle, diger kitle iletigim araqlarrna
oranla daha etkin biqimae kullanrr. Bu y6nii, qok
zaman gegmeden televizyonunun bastnt, radyoyu, si'
nemayiunutturacak egemenliginin garantisi haline
gelmiltir. Qergi, her yeniligin ahgkanhga doniigtlg[
Iurumlarda olduiu gibi televizyon da izleme
agrsrndan belli bir doygunluga ulagtrktan sonra
g6li9mi9 0lkelerde geqici olmayan izleyicileri iqin
durum aynen geqerli olmamaktadrr.

Endtistri toplumu oncesinde varolmay4lig/eglence
saati ayrtmt, ehdtistri ve end[stri-sonrasr toplumlarda
ortaya qrktyor. Bu aynm insan yagamrnr "$imdi galrg/

$imdi iur/ $imdi eglen ki, yarrn yine iyi gah;"
i6ylemine uygun olarak dtzenliyor. Bu s6zler,
eniiistri iinceii toplumlarrn gahgmadr$r, ya da
ellenmeyi bilmedikleri anlamtnt taSlmlyor. Kugkusuz,
inlsan vaiolugundan bu yana qahgtr, dinlendi, eglendi.
Ancak, bunlarrn hepsi yaganttsrnda iqsellegmigti ve
onun do!al uzantrlarrydr. Bagaklarln sararmasl
hasatrn, tiiiimlerin olgunlagmast baibozumunun ha'
bercileriydi. Ve insanlafbu qahgmalartn ardtndan
panayrrl,arda, genliklerde emeklerinin kargrlritnt
blmanrn sevincini tadryorlardr. Bu dogal yalama
bigimi makinalartn ve makinalann sahipleri ve gide-
rek bunlarr igleten programlarrn yaztctlartntn ortaya
qrkmastna kadar devam etti. Bu aktl almaz ve engelle-
nemez degigimi Chaplin "Asri Zamanlar" filminde vu-
rucu Lrir mizahla ortaya koYdu.

Chaplin'in filminde belki de eksik olan bir "asri

Televizyonun egemenli!ine son verememenin
acrsr Avrupah sanatgrlartn hareket noktalart oldu ve
videoyu bu baglamda daha qarprct eylemlerinin aract
halini getirdiler. Amerikalrlar ise, teknoloji ve
geligmeye genel olarak iletigime kargr besledikleri
6turrrtu 

- tavrt, "Video Sanatt" 6rneklerinde de
stirdiirerek videonun estetik 6zelliklerini dil olarak
kullandrlar.

Televizyonla videonun burada kullanrldrir anlamt
ve ba$laml vermekte kugkusuz yarar var.. "Televiz-
yon"din kastedilen evimize ulagan ses ve_ g6rtintii sin'
vallerini dekode ederek ekranda g6r0ntiiler ve sesler-
ie bize ulagmastnr sallayan, bir anlamda kamerantn
islevini teriinden yerine getiren monit6rdiir. lglev ola-
rik ise, bir veya birden fazla kanahn yaylnlnl izleme-
mizi sallayan araqtlr. "Video"yu ise, g6riintiilerin
elektromanyetik kaydrnr sallayan teknik bir iglem
olarak tanimlayabiliriz. iglevi ise, televizyonda
yayrnlanan bir programt sonradan izlemek amacryla
i.aydetme, ancak "Video Sanatt" baglamrnda daha da

6nLmlisi, herkesin kendi yarattrgr geyi kaydetmesi
olarak 6zetlenebilir.

rak
lmslz

ffiffidagrtrlan basrn bulteninde iigiincii diinya
0lkeleri iqin, filme oranla daha kolay ve ucuz tiretim
olanagr iaglamasl agrstndan videonun yayglnlag-
trnlmalr ile ilgili agrklamalara yer verilerek, Latin Ame-
rika'tr video sanatqrlarrndaki yaratma patlamastnln ne-
deni buna baglaniyor. Bu seqenek adr gegen iilkeler
kadar, geligmig tlkelerde de sanatqr bairmsrzh!r
aqrsrndan 6nemli bir yaratma ftrsattnt olugturuyor.

"Video Sanatt"ntn ortaya grkrgr, sa{ladrlt iiretim
balrmsrzhlr kadar, bir dizi sanat aktmr siirecinden ve
kaigr hariketten kaynaklanrr. hemen her sanat
dahnda oldugu glbi, "Video Sanatt" 6zgiil olarak sanat
icra etme diiEiincesinden kaynaklanmamtgttr. Res-

' Oysu bizden 6nceki neslin golunlugu, televizyonu
n.I ^ | 

' "biyrakla agtyor", "televizyonunuzu kapattn" ibaresiy-
ptl+n1k 

1e 
izleineeylemine son veriyord_u.-,

: -.-:rc,>) Televizyonun yalama "b0y0k a{abey" olarak
' l,l )L't r lmiidahalesi. qelismis toplumlarda daha yogun vel,l )La t ,l)miidahalesi, geligmig toplumlarda daha yogun ve

^ ^lN lg0qlti, ancak-izleyicilerin savunmalartnrn da g6reli
(W'' - 5luia[ yeterli ofdugunu belirtmigtik. Ancak bu

agamayi gelene dek, benzer g6rfrngiiler bu toplum-
larda daha da alrr yagandt. Bunun nedeni, i9 ve
e{lence saati ayrtmrntn orada daha keskin qizgiler
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qiid0leyen hareketlerin de buna etkisi olmustur.
ruaya

qrkan ..Elgug5e 'll-.lappening" hareketleii iqinde ye-
ralan Nam June Paik, Wolf Vostell sonralarr Beuys
gibi sanatgrlar "Neo-dada"lar adryla t<onierler, ak-

bahsedilebilir. Cenel olarak bakrldrjrnda krsa bir
d6nem varhk g6steren konulu videolir, qiin0miizde
ise, deneysel belgesel, politik, ritmik gdrdntti ve ses
sekansr videolarr gibi farkh egilimter g6ze
qarpmaktadrr. "Video Sanatr" ulkelei aqrsrndan da
farkhhklar tagrmaktadrr

Geligmeler rgrlrnda bug0nkii anlamrnda',Video
Sanatr"nln ne oldu{unun kesin olarak tantmlanmasr
aracln yay€rn kullanrm alanlarr nedeniyle giiqtegiyor.
Ancak, "Video Sanatr" denildiginde,-videbnun
btitiinlegtigi difer sanat dallarrndan - heykel, ses ens-
talasyonlarr veya performans - ayn olarak dizinsel
biqimde siiren ve 6yle anlagrlmasr gereken
g6r0nt0yii, krsacasr video bandrnrn kendisini anla-

bancrl edici

sa

nesil 70'li

il

etkilerini reddet-

olarak hiikmetmesi sanatqrlar igin daha rahltsrz edi-
ciydi. Emir yajdrran, bireylerin - Orwell'in "e6zetleme
sistemi" anlamrnda - izleme altrnda tutulduklarr

Wuppertal Parnass Galerisinde *"Exposition of
te Almanya'da
iition of Music-

mak gerekir. Videonun bu dzelliji, filmden farkh
degildir, aralarrndaki fark birinde 625 satrr, dijerinde
ise 

-bir 
projeksiyonun s6zkonusu olmasrdrr. Bilgisayar

grafigi de illenig ve sunu; aqtstndan benzerli[ tag,r.
Bu benzerliklere kargrn, video aracrnrn kullanrlmasr,
6ncelikle sanatqtntn seqimi ve ayrrca videonun kendi-
19 has 6zelliklerine baglanabilir : Televizyon ve video,
filmdeki projeksiyon zorunlulu{unu ortidan kaldrrrr.
Ara,qlar her yerde ve her zaman kullanrlrr hale gelmig,
g6r0ntii tagrnabilir krhnmrgtrr. Ekran her yerdeZir, ti-
levizyondan bajrmsrzlagmrgtrr. Difer bir-6zelligi ise,
videonun elektronik olmasrdrr. Video goriint0sii her
tiirlii miidahale olanaklarrnr da berabirinde getirir,
"Video Sanatl" ile u$ragan sanatqt iqin aracrn di-ger bii

Electronic Television"la televizyona kargr hareketi
aractn kendisini kullanarak baglatrr. Bii mrknatrs
yardrmryla gor0ntiiye miidahale ederek ekranr ,'elekt_
ronik" olarak boyar. (Paik qahgmalarrnr "Video Sanatr"
yerine "electronic television" olarak nitelendirmeyi
y_egler.) Vostell ise, 1963 Mayrs'rnda New york Smolin
Calerisi'nde "De-Collage" adir qahgmasr ile paik'i izler.
Aynr yrl Vostell, New Brunswick'te dikenli telle
qevrilmig bir televizyonu yere g6mer. G6miilme
anrnda ekranda yayrn halen s0rmekteydi. Vostell
aracatargr olugu kadar, izleme biqimlerine de isyan
eder. Ekrana kremah pastalar attrktan sonra "ha5er_
ler"i izlemek bu tepkilerden yalnrzca biridir. paik'in
program seqeneklerini Bir "zen qizgisi',nde
diizenlemesi, ekranr akvaryumla degigtirmJsi, Vos-
tell'in- aracr g6mmesi, telle hapsetmesi v6ya ateg etme-
sine benzer bir yaklagrmla, Beuys ekranrn mat caml
yerine keqeyi koyarak "Filz-TV,,iini (Kege Televizyo_
nu) geqerlegtirir. Sanatqrlarrn aracr kendine ya-
bancrlagtrran,. aragtrran bu yaklagrmr estetik y6nden
alrgrlmrgrn drgrndadrr ve ekonomik aerdan da
degerlendirilebilir olmaktan uzaktrr.

"Video Sanatr"nrn ilkeleri, mfizik, heykel, edebiyatgibi farkh sanat dallarrndan gelmet<,teydiler. 
-Bu

sanatgrlarrn d6neminde "Video Sinatr"nrn iraca kargr
hareketleri zaman iqinde belli bir doygunlug'0._
ulagtrktan sonra, aractn estetik yantnr"irrgui-u,
qahgmalar agrrhk kazanrr.

ayrrcalrjr "anrndahjr"drr. Filmin banvova i

asrnt sunar
mizi de noktasal 6gelere

6zelligi, "kapah devre enstalasyonlan"nda (close-
circuit installations) kullanrlmrgtrr. "Video Sanatr"
badlamrna en fazla temsil etme yetenegine sahipequrqrrrrrrq stt toLta Letrlsll etme yeleneglne sanlp uy-
gulamalarr bu sistemler olugturmaktadir. paik'in 'Vi-

6neminin yanrsrra, bir
eder : Elektronik arac
, gorun-l$im;;iEi

deobuddha"srnda enstalasyonun bir b6l0m0 ekranda
g6r0niir, ya da izleyici enstalasyonun nesnesi haline
gelir.. Dogal olarak, videounun belirleyici 6zelligi
g6rsel ve igitsel olmastdrr. Video, filme oianla bagtan
i,1ifgre1 ses.ve g6riintiiy0 birtikte tagryan tek aragtrr.
".Vid,eou g6rtiyorum anlamrna gelir, oysa bu birlikt;tik
diigtin0ldiij0nde aracr : "QQ,rd-!&_uft.!, duyuyorum,

W"ee@-
Bu aqrdan, video iqin, g6r0ntti kadar sesin de etkisi

biiyUktiir, Jean-Franqois Guiton ',Bir silah ile ho-
parl6rden qrkan patlama araslnda fark yoktur. Ancak,
silahtan qrkan kurgun bize isabet ederse, b6yle bii
farktan s6z edebiliriz. Silah bir g6riintti ise, fturgun
projekte edilmig diinyada kalrr.'. s6z0yle bu onimi
vurgular.

d6n0gt0rerek bunlarrn sayrlmasr ve hesaplaimasr
s[irecine kogut g6riintUler iireten dokusu: bedensel
anlamda hareketin durdugu, ama "hareket olmayan"
anlamrna gelmedigi, sonsuza dek stren sattr tarama
eyleminin tek gerqek video g6riinttisii, belki de
Paik'in dedigi gibi "ekrandaki kailanma"dr.
..^ 'Jide.9 Sanatr" gerqeginde ise, Vostell,in s6ziiyle
"Celece{ini, yalnrzca yeni bir gerqeklik yaratan
gerqe{e yabancr karrgrmda" bulacak bir yaklagrm yat_
maktadtr. I

15

er varqrla

sanatqtlardA _yerattrjr rahatsrzhk, bazt avdrn

Guiton'un s6zleri, sesin
bagka olguya daha igaret
qerceklik verine. kurmac
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GERCEKTEN MUZIR
eiRgivYoKeu ritMor

ToddHaYnes

Todd Havnes, Hal Hartley, Jennifer Lrvrngston, Richard
Linklatei gibi son 3 yrlda yrldrzr parlayan ba!.rmstz

Amerikan- sinemastnth yaPrmcl ybnetmenlerinden
kugkusuz en bagartlt ve avangard olant.

Poison filmini seyrettikten sonra bir an iqin Todd
Havnev'in bu filmi Peter Wollen'in sinemantn 7 temel
erd'er.ti olarak kabul ettigi (Geqigsiz Anlatr,
Yabancrlasma, 6ne qrkma, Qok anlatrm, Aqtk ug'
Rahatsrz 6lma, Gerqek) iigeleri A da Z ye tek tek
odstermek iqin yaptrdr bir Ismarlama film oldulunu
iiisiindii-. Pbisoh 6erek stil, (anlatrm teknigi ve bigimi)
oeiekse ana olav orqUsii olarak birbirine hig benzemeyen
5 hikavenin avnr potada eritilmesinden meydana gelen
gerqe( bir culi filmi. 3 ayn hikayenin ortak-paydasr ise

frlmin ana karakterlerinin degigik konumlarda toplumun
karssrnda (drsrnda) olmalan' Filmin ana y6r0ngesi ise

topiumun norinallili, saPma, killt0rel gartlanmaya dair
kodlarr, soylemleri sorgulamast.

Havnes 3 hikavevi de avnr anda, birbirinin iginde b0t0niin
biriigini bozarik igeqigliz anlatr) gerqekleqtirmig. Bir film
kolaJ qalgmasr gibi ama deneysel sinema de!il.

Birinci hikaye olan Hero, sahte dokumanter-tabloid-
televizyon 

-teknigiyle qekilen, babastnt 6ld0r0p
penceieden kaqan vi bir daha geri donmeyen 7 yagrndaki
bir cocudun 6vktisti. Hero'nun evden kaqmastntn gergek
nedbni Ferkeie gore farkh bir temele dayanmaktadtr.
Yaglr qift, bakkal, geng qift, mahalle arkadaglarr, annesi
de!igikhikayeler -gerqekler- anlatrrlar.

Hevnes. AIDS hakkrnda bir metafor olan ikincihikayesini
60rh vrllarrn klasik siyah-beyaz korku filmi tiirfinde
qekmig. Horror, seks d0rt0lerine neden olan hormonlart
[esfedln ve daha sonra laboratuvarda yaptrlr yanhg

denevler sonunda kendisine vir0sO bulagtrran ve yavat
yava! g0r0yen bir bilim adamrnrn 6yk0s0.

3. hikaye ise Jean Genet'in -G0l0n Mucizesi - isimli
eserinin bir yorumu. Haynes bilingli bir g.ekilde yaratttgt
kurmaca oliugu herhalinden belli olan 40'larrn slahevi
dekorunda, yetigkinlerin son derece merhametsiz ve
zorbahk dolu-ciniel davrantglarrnt anlatrr' Homo, tiPik bir
Genet kahramanrdrr' O, iyiler d0nyasrnrn bir kurbanrdrr'
Kogullar veya bazt bilinmeyen nedenler. onu htrstz

vapmrstrr. Toplum onu rslah evine g6nderir. Homo ve

iiderteii degi$tiremedikleri bu d0nyada s0rgfinl0klerini
rslihevinde-drotik r0yalar ve giddetle tamamlarlar'
Haynes filmin g6steriforinden sonrlJap'Fn soylegiye
ABb burslarrnr Siraraya toplayarak (25.000 dolar) filmin
yaprmrnr tistlenen Vachon ile beraber katrldr.

Haynes, konugmast strastnda bilgisiyle salondaki Alman
ve dijer izleyicileri gagrrttr. (Avrupahlar, nede olsa
Amerikadan entel yonetmen grkmaz 6nyargtstna
sahiptirler)

Stiyleyigide Haynes Newyork'ta yenilikgi' gitigimci
yaprmctlartn finans desteline ihtiyact olan ve
keifedilmeyi bekleyen birgok kabiliyetli genq yOnetmen
old'udunu 6elirtirken bu yonetmenlerin para sorunlart
viiz0-nden daha sonra reklam sektor0nde yok olduklarrnr
ya dasinemayr brraktrklarrnr s6yledi.

Poison hakkrnda s6ylenebilecek son s6z ise bu filmin
sinema egitimi yaian dniversitelerde cesur boliim
bagkanlari tarafrridin getirtilip temel bir yaprt- olarak
q6iterilmesini dilemek, (b6ylece bir tagla 10 kug
iurulmug olur), diger yandan da bu filmin sinema
seultreriir gor6biteiegi'tek planak olan istanbul ve
Ankara fesfvalleri programrna altnmastnt d0glemek.

AIiK.KARADENIZ

{i$r

11 Niqin bir film iqinde iiq filnn yaptrnrz?
n Qdgitli iisluplirr karrgttrmak hoguma..g-idiyor'
Sevircivi bir iisluptan diierine siiriiklemeyi
seuivotu-. Birbirinden qok farkh iisluplar bu 0g

hikayenin biqimsel farktnr daha da vurgulamak igin
kullinrhyor. Ve seyirciyi filmi inceleyen faal bir
vorumcu krlmak iein.
tabii, bazr insanlar sinemaya gittiklerinde b6yle
birsev yapmaktan kaqrnryorlar. Ama bu iig hikayenin
Uir6iiini etkilemesiyle bir-heyecan boyutu yaratrldrgrnt

umuyorum. Her liikaye bagh bagrna bir film olma
niteligi tagrmtyordu. Ancak ben de bunu higbir zaman
amaclamadtm zaten.
I insanlarl, iqerikler arasrndaki ballantrlar iizerine
aanu qok tdfa yormalarr iqin mi gaErrtmak
istivorsunuz?
H: bu dogru, ancak afallamrg ve aradrirnr bulamamtg
bir halde-sinemayr terketsinler diye degil. Dogrudur'
,filmin sonun da bizr geyler cevapsrz brrakrhyol; by ilq
hikav" arasrnda olmasr gerektigi gibi bir bailantt
kuruimuyor. Ama, benim-anlayrgrma ters d09en de

buydu ziten: gevremizde olup bitenlerin basit, yahn
ka[ yanrtlarr liar mt kil Her toplumun, temelinde
yatan diizene' iligkin prensipleri tehlikeye sokan
i<isilere cdsterdidi tepki farkh, bu b6yle.
I Bu dlzeni tehdif,eden Eey sizce nedir? 

-.
F: Bu konuda sapma (deviance) ve stntrl ihlal etme
(transqression) k'avramlartnt Jean Genet'den aldrm'
ioplufrr, sapma kavramtnt bireylerin diizeni tehdit
etmeleri ueya tehlikeye dilgiirmeleri -durumunda
kullanryor. Stntrt agma, bu bireyler igin bizzat isyan
harekeiini tanrmlayan bir ifadedir; Qenet bu ifadeyi
olumlu bir anlamda kullanryordu' srnln ggmayr qok
6nemli bir olgu olarak ele ahyordu. Ozellikle de

seksiiel alandl bir ihlal, yani homoseks0ellik s6z

l6



M
n
I

ZEHIR
sEHl5

i

I

konusu oldu$unda. Qiinkii, onun igin 6nemli olan
homoseksiielligin igte bu rahatsrz bu allak bullak edici
yanrydr. Bu, insan normlar hakkrnda yeni bagtan eni
konu d0giinmeyi y6neltiyor. Filmde de "poison"
s6zc0g0 bu anlamda kullanrlmrgbr, hem drgtan hem
de igten etkileyen birgey olarak.
I Seyircinin filmi izlerken film yapma siireci
hakkmda birgeyler iifirenmesi sizin iqin qok mu
6nemli?
H: Qok. Filmlerin yapma 0rtinler oldu$unu hepimiz
biliyoruz, gerqek deliller, ama orada sinemada
oturdulumuz siirece iginde yagadrfrmrz, nefes
aldtjrmrz, kendi iqinde bir b0tiinl0gii olan hayali bir
dtinya yaratabilmek igin ellerinden geleni yapryorlar.
Bu aynca seyircinin beyaz perdedeki fig0rlerle
6zdeglegmesine yardrmcr oluyor. Fassbinder hep,
olaylarrn yapma oldujunu, g6zboyama ve yalan
dolann ig bagrnda oldujunu g6stermeye 6nem
vermigtir. Ama duygularr devre drgl brrakrp
diiglnmeye y6neltmek isteyen Brecht gibi degil.
Poison, herbiri krsmen 'gerqek' olan iiq hikayeden
oluguyor, ama her k6gebagrnda yeni, yine dolru
olabilecek bir bagka hikaye qrkryor kargrmrza.
Baglangrqta filmin nasrl yaprldrgr, nasrl kuruldufu
g6riiliiyor, sonunda da kigi elinde olmadan duygusal
olarak etkileniyor, duygular adeta gizliden gizliye
devreye giriyor.
I ABD'de Poison lqin parasal destek g6rdiiliiniizden
dolayr bagrnrz derde glrdi.
H: Bu, Robert Mapplethorpe hikayesine benzedi.
Burada, bu Avrupahlara tuhaf geliyor olmah, qiinkff
burada sanat devlet tarafrndan fazlasryla destek
g6r0yor. Buna kargrn ABD'de bandoya tiim sanat
dallarrna ayrrlanlardan daha fazla 6denek ayrrhyor.
Poison'a gelince; bu film devlet vakfr 6deneklerinden
25.000 $ dolar yardrm g6rmtigt0r, sonra Sundance

Fassbinder hep, olaglartn Aapma
oldufrunu, giSzboAama De Aalan

dolarun ig bagnda oldufiunu
giSstermeAe iinem Dermigtir. Ama

duggulan deDre dryt bvaktp
diigiinmeAe Aiineltmek isteg en

Brecht gibi defiil.

festivalinde 6d0l almrg ve Variety'de yazan, Amerikan
Aile Birliginde faaliyet gOsteren Donald Wilman adh
bir din adamr tarafrndan elegtiriye maruz kalmrgtrr.
Adam bu filmi hiq gdrmemig ve dediline bakrlrrsa
hiqbir zom6nr do g6rmeyecekmig. Filmin adrnrn
'Homo' oldu{unu ve sadece tutukevinde bulunan
erkekler arasrndaki saprk cinsel iligkileri konu aldrfrnr
savunuyor. Bay Wildman tfrm Amerikan kongre
0yelerine birer mektup gdndererek g6yle yazryor:
Bakrn igte .Amerika'da toplanan vergiler nerelere
harcanryor. lgin olumlu yanr ise, bu tepki pek qok
kigiyi meraklandrnp filmi gdrmeye y6neltti. Ve b6ylece
pornografinin s6z konusu olmadrjr ortaya qtktt. Filmi
belenmeyen elegtirmenler bile onun mali destek
g6rmeye deger bir film oldugunu ve iqinde gerqekten
muzrr sayrlacak higbir gey olmadrgrnr s6ylediler.
I Film Amerika'da belenildi mi?
H: B6ylesine ahgrlmamrg ve kahplara srjrnmayan bir
film iqin $agrrtrcr derecede ilgi g6rd0. Allahtan
Amerikahlar, Bush y6netiminin her zaman tanrmladrlr
gibi 6yle fazla tepki g6steren bir toplum degil.
Amerika'da yer yer, her ktiqiik gehirde b6yle filmleri
oynatan ve seyirci bulan 6zel veya iiniversite
sinemalarr var. Bu alanda genelde dryarrda
duyulandan gok daha fazla geyler oluyor.
I Bundan sonraki filmimizin projesi nasrl?
H: "Poison"dan gok farkh, yaprsal olarak gok basit
tutulacak, hayran olciu$um Chantal Akerman'rn
filmlerinin tarzrna benzeyecek. Qevreden kaynaklanan
hastahklarr konu alacak, qevrenin kimyasal etkilerinin
t0m yagamlarrnr, yani v0cutlarrnrn dofal bagrgrkhk
devre drgr brraktrjrnr idda eden gu acayip insan
tiplerini igleyeiek. Tiim trp dfrnyasrnr alt Ost eden, yeni
hastalrk tipleri doguyor, AIDS bu pek qok fenomenden
yalnrzca biri.a

Qev. Rezan ALCUN
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Qev: Nilgtin ABISEL* *

A. Psikanalizin Politik Kullarumt:
Bu yazt, tekil oznede ve onu yoiuran toplumsal for-
masyonlarda zeten iglerlikte olan verili b0y0leme
kalrplarrnrn, f ilmin sihrini nerede ve nastl
giiqlendirdigini kegfetmek iqin psikanalizi kullanmayr
amaqhyor. imgeleri, bakrgrn erotik tarzlarlnl ve
tema$ayr denetleyen cinsel farkhhirn, yerlegik top-
lumsal agrklamastnrn film tarafrndan diipediiz
yansrtrhgt, agr{a qrkarrhgr ve hatta istismar ediliginin
biqimlerini grkrg noktasl yaPlyor. Gegmigin sine-
maslna meydan okuyacak bir kuram ve pratik
galrgmasr srrastnda, sinemantn ne olduiunu, cazibe-
sinin gegmigte nasrl igledigini anlamak yararhdrr.
Dolayrsryla, burada psikanalitik kuram, patriarkal
toplumun bilinqdrgrnrn film bigimini nasrl
yaprlagtrrdrgtnt g6stermek 0zere Politik bir silah ola-
rak benimsendi.

Fallosantrizmin her tiirden ortaya qrkrgrnda var olan
paradoks, kendi diinyastna anlam ve diizen verirken
hadrm edilmig kadrn imajrna dayanryor olmasrdrr. Bir
kadrn ideasr, sistemin can altct noktasrnda yer alrr:
fallusu sembolik bir varhk olarak 0reten, kadrnln
yoksunluju; fallusun ilaret ettigi yoksunluiun gide-
rilmesi, kadrnrn arzusudur. Screen'de psikanaliz ve
sinemaya iligkin yakrn tarihli yazrlar, son tahlilde
yalnrzca hadrmlagtrrmadan s6z eden sembolik bir
sistemdeki digilik biqiminin temsil ediliginin 6nemini

dojurganh!ryla, yoksunluk arastnda
gidip gelen bir anr olmak drgrnda
yasanln ve dilin dtinyastna uzanmaz.
Bunlarrn her ikisi de dogaya (ya da
Freud'un iinlii deyimiyle anatomiye)
dayandrnlrr. Kadrnrn arzusu, onun, ka-
nayan yaranln tagrytcrsl olma imgesine

GORSEL HAZ
VE

ANLATI
SINEMASI '- RNERoFtoRerunt

anlam tagryrcrsr konumuna balrmh olan sessiz imge-
si ilzerine erkegin, dilsel komuta aracrhlryla zorla
yiikledigi fantazi ve takrntrlartnr sonuna kadar
yagayabilecegi bir diizenle kugatrlmrg olarak erkek
6teki igin bir gdsteren yerine geger.

Bu gdziimlemede, feministler igin agikar bir yarar,
fallosantrik d0zende deneyimlenen engellenmigli{in
tam kargrh{rnr veriginde bir giizellik var. Bu
g6ziimleme, bizi ezilnrigliiimizin k6klerine
yaklagtrrrr, problemin eklemlenigini yaktntmtza geti-
rir, bizi sonugtaki meydan okuyugla yiizlegtirir: halen
patriarkinin dili iqinde srkrgrp kalmrgken, bir dil gibi
yaprlanmrg (dilin ortaya qrktrgr hayati anda
bigimlenen) bilingdrgryla nasrl miicadele edece{iz.
Srfrrdan bir alternatif iiretmemizin yolu yok, ama,
onun bize sagladrgr araglarla patriarkiyi inceleyerek
buna frrsat yaratmaya baglayabiliriz. Psikanaliz, tek
olmamakla birlikte, bu araqlarrn 6nemli bir tanesidir.
Fallosantrik kuramtn qok az ilgilendigi, digi
bilinqdrgrna dair 6nemli konulardan hala, b0y0k bir
boglukla kopartrlmrg bulunuyoruz: digi qogujun cin-'
selligini kazanmasr ve simgeselle iligkisi, cinsel ol-
gunlu{a erigmig anne olmayan kadrn, fallusun an-
lamlandrrdrjrnrn dtgtnda annelik, vajina. Ancak, bu
noktada, psikanalitik kuram gimdiki haliyle en
azrndan status quoryu ,igine kapatrldrgtmrz patriarkal
dtizeni daha fazla anlamamtzt sajlar.

B. Radikal Bir Silah Olarak Hazzn Ytkilmast: Geligkin
bir temsiliyet sistemi olarak sinema, egemen
diizence biqimlenmig olan bilingdrgtntn, g6rme
bigimlerini ve bakmadaki hazzr inga edig yollanna
iligkin sorularr ortaya koyar. Son onylllarda sinema
degitti; artrk, 1930,40 ve 50'lerdeki Hollywood

tarafrndan en iyi bigimde 6rneklenen
biiyiik sermaye yatlrrmrna dayah

* Bill Nichols (ed.), Movies and Methods ll.
Oniversity of Califomia Press, 1985, s.305-315.
Bu makale 1973'de yazrlmtg ve ilk kez 1975'de
Screen'de yayrnlanmrgtlr. Metinde
kargrlagrlacak olan psikanalitik kavram ve
agrklamalann sorun yaratmast halinde Saffet
Murat Tura, Freud'dan Lacan'a Psikanaliz.
Aynntr Yay., lstanbul, 1989'a ve Terry Eagle-
ton, Edebiyat.Kuramr, (gev. Esen Tartm),
Ayrrntr Yay., lstanbul, 1990, s. 773-214'e
bakrlabilir.

** Nilgiin ABiSEL-Ankara dniversitesi iletigim
Fakiiltesi

fuhatnltWilAr^nEs/|led4mlrlillW

e
tutm

kirse, patriar
once

r kez bu baganfrn-a, Inln sureq
anlamr son bulur, bu anlam, anneli{in

bagrmlrdrr, . l<a{r4_yqlnlzca had

kendinin

gkaldrrmasrna
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btittinc0l bir sistem degil. Teknolojik geligmeler
(l6mm.vb.), gimdilerde kapitalist oldugu kadar za-
naatkarane de olan sinemasal 0retimin ekonomik
kogullarrnr degigtirmigtir, B6ylece, alternatif bir sine-
manrn geligme olanalr ortaya qrkmrgtrr. Hollywood,
her ne kadar 6zbilingli ve ironik olmayr bagardrysa
da, her zaman kendini egemen ideolojik sinema kav-
ramlnl yansrtan resmi bir mizansenin igine hapsetti.
Alternatif sinema, hem politik hem de estetik anlam-
da radikal bir sinemanrn do$abileceji ortamr sallar
ve genelgeqer filmlerin temel varsayrmlarrna meydan
okur. Bu, genel geqer filmleri ahlaki aqrdan reddet-
mek degil ama, onlann biqimsel kaygrlarrnrn, onlarr
iireten toplumun psigik takrntrlarrnr yansrtrg yollarrnr
aydrnlatmak ve daha 6tesi, alternatif sinemanrn
6zellikle bu takrntr ve varsaylmlara kargr harekete
gegmek zorunda oldugunu vurgulamaktlr.- Po!!!k ve
e!!g!!I bir avant-garde sinema

nemanrn olmasa da
on
ca ve tatmin edici bir bi imde

n gen er filmler,
erotik olanr, egemgn patriarkal diizenin
diline kodladrlar. Ust dtizeyde geligmig
Hollywood sinemasrnda, bir yitirme
duygusuyla ve fantazide bir potansiyel
yoksunlufun dehgetiyle yabancrlagmrg,
imgelemsel bellegi parqalanmrg 6zne,
yalnrzca bu kodlarla bir tatmin krrrntrsr
buldu: bu, sinemanrn, biqimsel gtizelligi
ve 6znenin geligme egilimi olan
takrntrlarrnr somiiriigti aracrlr jryla
gerqeklegti. Bu makale, filmlerdeki bu
erotik hazzrn oriiliigiint, anlamrnr ve
6zellikle de kadrn imgesinin merkezdeki

c6RsEt HAz vE ANTATT siNEMAsr

Marilyn Monroe Howto Marry a Millionaire

onlarr denetleyici ve merakh bir bakrga tabi krlmayla
ilintilendirir. Verdigi 6rnekler, gocuklarrn voyoristik**
eylemlerinin, 6zel ve yasak olanr g6rmek ve emin

olmak arzularrnrn (6teki insanlarrn cinsel organ ve
bedensel iglevlerine, penisin olup olmamasrna ve
geqmige ddniik olarak olugum anrna iligkin) etrafrnda
yer alrr. Bu q6ziimlemede skopofili kaqrnrlmaz olarak
aktiftir. (Daha sonra, 'G0dtiler ve Degigimleri'nde
Freud, skopofili kuramrnr 6ncelikle, ileride bakmr
hazzrnrn analojiyle'6teki'lere aktarrlmasrna imkan
veren, cinsel organ dncesi otoerotizmle birlegtirerek
daha da geligtirdi. Burada, aktif gtidtiyle, onun narsi-
sistik bir biqimine d6niigen daha geligmig hali
arasrndaki iligkinin gizli bir igleyigi vardrr.) Aktif
g0dii, 6teki etkehlerle, ozellikle egonun olugumuyla
dOniigiime ujramakla birlikte, 6teki kigilere obje gibi
bakmakdaki haz iqin erotik bir temel olarak varhlrnr
siird0riir. En uq noktada bu, bir sapkrnhk halinde sa-

bitlegebilir; tek cinsel tatminini, nesne-
legmig 6tekini, aktif denetleme anlamrnda
seyrederek saglayabilen takrntrh voyorleri
ve r6ntgencileri tretir.

ilk bakrgta sinema, habersiz ve isteksiz bir
kurbanrn gizlice gozlenmesinin ortiik
diinyasrndan uzak g6riilebilir. Perdede
g6r0len qok agrkqa gosterilir. Ama genel-
geqer filmler yrjrnr ve iginde bilingle ev-
rilmig oldugu uzlagrmlar, izleyicinin
varh{rna ilgisiz, onlar igin bagkalanndan
ayrrlmrghk duygusu ilreten ve onlarrn
voyoristik fantazisinden yararlanan, sihirli
biqimde kendini ele veren, srkr srkrya
mtihiirlenmig bir dtinyayr betimler., Daha
6tesi. izlevicileri bir diderinden valrian-s+-

yerini tartrgacak. Gilzeli ya da haza qdztlmlemenin
onu yokettigi s6ylenir. Bu makalenin niyeti de bu.
Film tarihinde gimdiye dek en yiiksek noktayr temsil
eden egonun tatmini ve giiqlendirilmesi olgusuna
saldrrmak gerekir. Kuramsal aqrdan var olmayan
yeni bir zevk ya da entellekttiellegtirilmig
hognutsuzluk yaratmak amacryla degil de, kurmaca
anlatr filmlerinin rahathk ve bollujunun toptan

ar
me

n

slne
arasrnda en agrk biqimde, onlann teghirciliklerinin
bastrrrlrgr ve bastrrrlmrg arzunun oyuncuya
yansrtrlmasr halidir.

B. Sinema, esasen var olan haz verici bakma arzusu-
nu tatmin eder ama daha da 6teye giderek skopofi-
liyi, kendi narsisistik y6nti iqinde geliptirir. Genel-
geger film uzlagrmlan dikkati insan bedenine odaklar.
Olgek, uzam, Oykiiler, hepsi, antropomorfiktir***.
Burada, merak ve bakma istegi, benzerlik ve
tanlmanrn qekiciligiyle igiqe girer: insan yiizti, insan
g6vdesi, insan bedeniyle gevre arasrndaki iligki,

an,rSamaSlnln

r Scopophilia: Cdzetlemecilik** Voveurism: Dikizlemecilik
* * *Antiropomorphic: insanbigimci

9ey

II. BAKMADAKi HAZ / IXSAX BEDEN|YLE
n<iy<ilexmr

A. Sinema bir takrm olasr hazlar sunar. Biri skopofili-
dir*. Bakmanrn kendinin bir zevk kaynagr oldugu
durumlar vardrr, aynen bakrlmada da zevk oldugu
gibi. Ashnda, Cinsiyet 0zerine dg Deneme'sinde
Freud, skopofiliyi, erojen b6lgelerden oldukga
bajrmsrz diirtiiler gibi var olan, cinselliji olugturan
g0diilerden biri olarak belirlemigtir. Bu noktada, sko-
pofiliyi, 6teki insanlan nesneler gibi ele almayla

kendi motor kapasitelerine 0sttin geldigi bir zamanda
ve ayna imgelerini kendi bedenlerlnde deneyimiedik-

yadsrnmasrna yol aqmak igin. Alternatif
detmeden arkada brr

kiginin dilnyadaki g65iin0r varhgr.

bazr y6nleri burada
. Ayna evresi, gocuklann fiziki ihtiraslarrnrn
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gerqekle$ir. Boylece, tanrma, yanl

gey sanan ya-

Grate Garbo

4' I

GoRSEL HAz vE ANL/ATI sINEirAsI

lerinden daha bilttinsel ve milkemmel sanmalarrnrn
sonuqta yarattrjr kendini tanrma keyfiyle birlikte

Bu makele iqin onemli olan gerqek, imge-
lemselin, tanrma/yanhgtanrma ve ozdeg-
legmenin, dolayrsryla Ben'in, yani 6znel-
ligin ilk eklemlenip modelini kuranrn bir
imge olmasrdrr. Bu, bakmayla eski
btyiilenigin (qok bilinen bir 6rnek olarak:
annenin yiiziine) kendinin farkrna varrgln
ilk igaretleriyle qarprgtrfr andrr. Dolayrsryla
bu, filmde boylesine bir ifade

d0nya kavramr yaratarak, algrsal gergeklige
kayrtsrzhk amacrnr giiderler.

Tarihi boyunca sinema, iginde, libidoyla ego
$#*$.35H arasrndaki bu geligkinin m0kemmel bir

fantazi diinyasr yarattlgl, ozel bir gerqeklik
yantlsamasr geligtirmig g6rtiniiyc,r.
Gerqeklikte, perdenin fantazi dtnyasr onu
iireten yasaya tabidir. Cinsel giidtiler ve
dzdeglegme sUreqleri, arzuyu eklemleyen
sembolik dilzen iqinde bir anlama sahiptir.
Dille birlikte dojan arzu, giid0sel ve imge-
lemsel olanrn agkrnlanmasrna olanak verir
ama, bagvuru noktasr s0rekli olarak kendi
dojugunun travmatik antna, yani hadrm
edilme kompleksine geri d6ner.
Dolayrsryla, bigimsel olarak haz verici olan
bakma, igerik aqrsrndan tehdit edici olabilir
ve bu paradoksu temsiliyet/imge halinde
billurlagtrran kadrndrr.

yogunluguyla ve _sinema izleyicisinde boylesine lll. |MGE OLARAK KADIN, BAKlglN
keyifli bir tanrmayla kurulan imge ve kendi-imgesi TA$lYlclsl OLARAK ERKEK
arasrndaki uzun agk iligkisinin/acrsrnrn dojugudur.
Perde ve ayna arastndaki agrk benzerliklerden 6te A. Cinsel dengesizlilin yonettigi bir d0nyada, bakma-
(6rneiin, insan bedeninin gevresiyle birlikte daki haz, aktif/erkek ve pasif/digi arasrnda
qergeveienigi) sinema, geqici bir ego yitimine izin ve- b6l0nmiigtiir. Belirleyici erkek bakrgr kendi fantazisi-
rirken aynt anda egoyu gUqlendirecek biiyiileme ni, uygun biqimde gekillenmig digi figtire aktarrr. Ge-
yaptlarrna sahiptir. Egonun algrlamakta oldugu haliy- leneksel teghirci rolleri iginde kadrnlar, bakrla-sr-hk
le dtinyayr unutma hissi (kim oldujumu ve nerede mesajrnr veren, g0qlii g6rsel ve erotik etki amacryla
olduiumu unuttum), o 6znellik 6ncesi imgeyi tanryrg kodlanmrg drg g6riiniigleriyle aynr anda hem bakrlan
antntn nostaljik bir hattrastdrr. Aynt zamanda, sine- hem teghir edilendirler. Cinsel nesne olarak teghir
ma, 6rne{in yrldtz sistemi aracrhjryla, ego idealleri edilen kadrn, erotik temaganrn ana motifidir: Pin-
0retme konusunda da kendine ayrt bir yer yapmlgtrr. up'lardan, striptize, Ziegfeld'den Busby Berkeley'e,
Yrldrzlar benzerlik ve farkhhjrn karmagrk siirecini or- erkek bakrgrnr ele gegirir, erkek arzusu iqin oynai ve
taya koyduklarr (96z altct olantn stradanr can- onu anlamlandlrlr. Cenelgeger filmler temagayla
landrrmasr), hem perdedeki 6yktiye hem de perde- anlatryr titizlikle biraraya getirir.(Ancak, muzikal iaikrdeki uzama bir odak noktasr ya da merkez ve dans numaralarrnrn diegesisin* akrgrnr nasrloluglururlar. krrdr{rna dikkat edllmeli.) Kadrnrn varhfr

srradan anlatrsal filmlerde temagantn
c. ffA-ve B. genelgecer sinemasal dururr,- 

- 

l,5 kacrnrlrnaz bir geregidir: ancak. gorsel
,f,6 Ddniudiiri'i ii6Z vEirir -vo-prr6iruru _r.€rrg€u

iT#?:bfi'tL*;ilff*'if *"',xffii'JKi$re-e,ff ;X|ffl""3,'m#f :'11""?f r
:ff::':-:ix''?'T-[:[1lili[?j'''T,"ii:nttry3:;':"J:il''fll?,"oitlo.i""#x,,TL".:il,|1
sizmveegonunkuruluguaracrlrgryJa|i-F|BuadBoetticher'inifadeettigigibi:
geligmig 9la!, gortilen _ imgeyle ,.i I ,.il .'," "Onemli olan, kadrn kahrahtin negi tah-

ii*:iiiff.."1""ffi:'Ti:"?i^"""*tl;I \'*: :::;';h;:x{'Ei"lt;,!i,!fr,:x:ffixx;y:f,frijl
kimfigini perdedeki nesneden ayrrmasryla .: . ," *, " { agk ga da
Hi'iu:L3:;fiii,Xi,iu'il"tii*it1&i:iIi: i!, .,* #- 5l#f tr:"yiffi:1{ion't.v,ftul?;ff;:"ft:;i;
LHT,'!?."#lili''lTl,il"$"1';'i"Jilli: l$, ,ffiiffi*d, T::;::;ti ';;t,n';::,!:y;iiTl!,',i;"f:f:ibiiy0|enmesiyo|uyIaegonunperdedekiWoland.r.iendibaEnakadtrunenufakbir
nesneyle 6zdeglegmesini gerektirir. Birin- Martene Dierrich 6nemi goktur.,,
cisicinse|g0d0|erin,ikincisii.se.ego|ibi-
donun birer iglevidirler. Bu ikilik Freud iqin qok lemi ttmiiyle ortadan kaldrrryor; yanl, Motty'Hus-
onemlidir' Freud bu ikisini, kargrhkh etkilegim iqinde kell'in 'Buddy Movies dedigi, merkezdeki- erkek
birbiriyle 6rtiig0r g6rse de, giid0sel diirt0lerle, kendi-
ni-koruma arasrndaki gerilim, hazla ilgili olarak dra-
matik bir kutuplagma olmayr silrd0riir. Her ikisi de
iqsel anlamr olmayan biqimsel yaprlar, diizeneklerdi
Bir ideallegtirmeye ba!lanmadrklarr s0rece kendi * Diegesis, sanatsal yaprtlarrn gerqek'le iligkisi ba!lamrnda
baglarrna hiq bir 6nemleri yoktur. Her ikisi de, ampi- 9:l_11T. gelen bir kavram. Bir yaPrtta.gdsterilen (signified),

rik". nesn.etrigi hiqe sayan ve oznenin lg;ii1, ;iJt"f.";:Y'S,'&:,t;:"';1,1""::':ffi#l#H"i:'[:Ti:?-biqimlendiren, imgelegtirilmig, erotiklegtirilmig bir L.,r,vo.]tq"".l
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figiirlerin aktif egcinsel erotizmlerinin oyk0yii kopuk-
luk yaratmaksrzrn siirdiirebildigi filmlerin geligmesi.)
Geleneksel olarak, sergilenen kadrn iki diizeyde iglev
g6rtir: perdenin her iki yanrndaki bakrglar arasrnda
yer degigtiren bir gerilimle, hem perdedeki 6yk0
iqindeki karakterler ve hem de izleyiciler iqin erotik
nesne olarak. Orne{in, gosteri-krzr diizenegi iki
bakrgrn, diegesisde gOriintir bir krrrlma
yaratrlmaksrzrn teknik olarak eglenmesini sajlar. Bir
kadrn anlatr iqinde rol0nti yaparken, filmdeki erkek
karakterlerin ve izleyicilerin bakrgr anlatrnrn
gerqekmiggibiligini* bozmaksrzrn titizce birlegmigtir.
Roliln0 yapan kadrnrn cinsel etkisi bir an iqin, filmi,
kendi zaman ve uzamrnrn drgrna, sahipsiz topraklara
g6tiirtir. Marlyn Monroe'nun The River of No Re-
turn'de (D6nii9ii Olmayan Nehir) ilk kez g6r0n09ii ve
Lauren Bacall'rn To Have and Have Not'daki (Sahip
Olmak ya da Olmamak) garkrlan b6yledir. Benzer
biqimde, bacaklarrn (6rnegin Dietrich'
inkiler) ya da y0z0n (Garbo) ahgrlmrg
yakrn gekimleri, anlatrya farkh bir ero-
tizm katar. Pargalanmrg bedenin bir
parqasr, Rdnesans uzamlnr, anlatrnrn ge-
reksindigi derinlik yanrlsamasrnr yok
eder; perdeye gergekmiggibilik ka-
zandrrmaktan gok, bir d0zl0k, kesilip
grkarrlmrglrk ya da ikon niteliSi verir.

B. Emegin, aktif/pasif heteroseksiiel
ayrrml benzer biqimde anlatr yaprsrnr
denetlemektedir. Egemen ideolojinin ve
ona dayanak olan psigik yaprlarrn ilke-
lerine g6re, erkek figtr cinsel nesne-
legtirilme yiikiin0 tagrmaz. Erkek kendi
teghirci benzerine bakmakta isteksizdir.
Dolayrsryla, temagayla anlatr arasrndaki
ayrrkhk oyktiyii ileri gdttiren, olaylarr ol-
duran aktif rol olarak erkejin roltn0
destekler. Erkek film fantazisini denetler
ve aynl zamanda daha 6te bir anlamda MarilvnMonroe

iktidarrn temsilcisi olarak ortaya qrkar: izleyicinin
bakrgrnrn tagryrcrsr olarak, bu bakrgr, bir seyirlik olan
kadrn tarafrndan temsil edilen diegesis drgr
ydnelimleri notrlegtirmek lzere perdenin ote yanrna
aktarrr. Bu, filmi, izleyicinin 6zdeglegebileceli bir ana
denetleyici figiir etrafrnda kurma yoluyla devreye so-
kulan siireqler sayesinde miimk0n olur. lzleyici esas
erkek kahramanlal dzdeglegti!inde, kendi bakrgrnr
benzerine, perdedeki vekiline aktanr ve b6ylelikle
erkek kahramanln olaylarr denetlemedeki g0ciiyle,
erotik bakrgrn aktif g0c0 bulugarak iktidar sahibi
olmanrn tatmin edici duygusunu verir. Bu yiizden, bir
erkek yrldrzrn parlak 6zellikleri, bakrgrn erotik nesne-

* Burada verisimilitude sozctilii iqin "gerqekmiggibilik" kullanrldr.
Verisimilitude, olabilir olma, olasr olma, hakikate uygun olabilme
durumudur ve anlatrnrn inandrrrcrhjt, izleyicinin karakter ya da
duruma dzdeglegmesi agrsrndan onemlidir. Steve Neale'e g6re bir
anlatlda iki ayrr verisimilitude (olaylarrn, karakterlerin ve qevrenin
yatanan dtinyada da gergeklegme ihtimalinin olmasr), 6teki ise
sdyleme iligkin verisimilitude'dur (sinemanrn kendi t0rsel
ulagrmlanna uygunluk). (Qev.)

I Kugkusuz kadrnrn esas kahraman oldulu filmler de vardrr. Bu ol-
guyu burada ciddi biqimde ele almak beni konu drgrna
qrkaracaktlr. Bu digi kahramanrn kuvvetinin gerqek olmaktan gok
g6riin0gte var olduluna iligkin qarprcr bir 6mek igin, Pam Cook,
Cfaire Johnston, The Reuolt of malmle Stouer, Phil Hardg (ed.),
RaoulWalsh, edinburg, 1974'e bakrnrz.

G6RSE!. HAz vE ANTATI S|NEMASI

sine ait olan geyler degil, ayna kargrsrndaki tanlmantn
o ilk anrnda 'dogan daha miikemmel, daha
biitiinliiklii, daha g0glii ideal egonun ozellikleridir.
Oyktideki karakter, trpkr aynadaki imgenin motor
koordinasyonu denetlemeden 6te bir gey olmasr gibi,
dzne/izleyiciden daha iyi biqimde birgeylerin olmastnr
sajlar ve olaylarr denetler. lkon olarak kadrnrn tersi-
ne aktif erkek fig0r (6zdeglegme siirecinin ideal
egosu),yabancrlagmrg dznenin bu imgelemsel varlrgr
kendi temsiliyetiymiggesine iqsellegtirebileceji, ayna
tanrmasrndakine denk dtigen, 0q boyutlu uzamt ge-
reksinir. O bir manzarrnrn iqindeki figiirdtir. Burada
filmin iglevi, insani algrnrn dojal kogullarr denilen
geyi olabildigince kusursuz biqimde iiretmektir.
Hepsi de perde uzamrnrn srnrrlrlr{rnr gOzden
kaqrrmaya ydnelik olan, kamera teknolojisi (ozellikle
derin odaklamayla 6rneklenen) ve kamera hareketle-
ri (kahramanrn eylemlerince belirlenen), g6r0nmez

bir kurguyla (gerqekgiligin zorunlu
krldrgr) birlegtirilir. Erkek kahraman,
bakrgr eklemledigi ve eylemi yarattr$r bir
uzamsal sahne yanrlsamasr olan sahneyi
y6netmekte 6zgtirdiir.

C.l. lllA. ve B., kadrnrn filmlerdeki temsil
edilme tarzryla diegesisi gevreleyen
uzlagrmlar arasrndaki gerilimi ortaya koy-
makt"adrr. Bunlarrn her biri bir bakrgla
bajlantrlrdrr: biri (erkek fantazisi
anlamrnda) hazzr iqin teghir edilen digi
formuyla do!rudan skopof ilik iligki
iqindeki izleyicininki ve 6teki de, dogal
uzam yanrlsamasr iqine yerlegmig benze-
rinin imajryla biiy0lenen ve onun
aracrhlryla diegesis igindeki kadrna sahip
olan ve onu denetleyen izleyicinin
bakrgrdrr. (Bu gerilim ve bir kutuptan
otekine gidig gelig tek bir metin inga ede-
bilir. Bu nedenle, Only Angels Have

ThatOldBlackMagic Wings'de,'yalnrz Melekter Kanathdrr', ve
To Have and Have Not'da film, izleyicinin ve filmdeki
tiim erkek kahramanlarrn birlegik baktgrnrn nesnesi
olan kadrnla agrlrr. Kadrn, yalrtrlmrgtrr, g6steriglidir,
teghir edilmektedir, cinsellegtirilmigtir. Ama anlatr
ilerledikqe esas erkek kahramana agrk olur, onun
millkil haline gelir drgsal parlak niteliklerini, genel-
legtirilmig cinselli!ini, 96steri-krzr qa{rrgrmlarrnr yiti-
rir; erotikligi yalnrzca erkek yrldrzrn tasarrufuna girer.
Erkekle 6zdeglegme aracrlrjryla, onun giictine
katrlma yoluyla izleyici de dolaylr olarak kadrna sahip
olabilir.)

Ancak psikanalitik aqrdan digi figiir daha derin bir
problemi giindeme getirir. Bakrgrn s0rekli etrafrnda
d6niip durdugr.r ama yadsrdrgt bir geyi daha
qajrrgtrnr: bu, onun, hadrm edilme kompleksini sez-
dirdiginden 6t0rii hognutsuzluk veren penis yoksun-
Iujudur. Sonuqta kadrnrn anlaml, g6rsel olarak
kanrtlanabilecek. sembolik dlzene ve babantn
yasasrna katrhgrn 6rg0tlenmesinde zorunluluk tagryan
hadrm edilme kompleksinin, tizerine temellendiji
maddi delil olan penisin yoklugu, yani cinsel
farklrhktrr. Bakrgrn aktif denetleyicisi olan erkeklerin
bakrgr ve zevk almasr iqin teghir edilen ikon olarak
kadrn, bu y0zden, her zaman ozlnde igaret ettigi
endigeyi uyandrrmakla tehdit edicidir. Erkek
bilinqdrgrnrn bu hadrm edilme endigesinden iki kaqrg

zl
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volu vardrr: suqlu nesnenin degersizlegtirilmesi, ce-

zalandrrrlmasr 
'ya da kurtarrlmasr (film noir'tn

drnekledigi bir yoldur) ve onunla denklegtirilen ilk
travmanrri yeniden yaganmaslyla zihni meggul 

-et-
mektir(kadinr sorutturmak, gizemini demistifiye
etmek)i oteki ise, onun yerine ya fetig nesneyi koya-
rak ya da sunulan figiirtin kendini, tehlikeli olmaktan
qok rahatlatrct olsun diye fetige d6n0gttirerek (abartrh

bir deger vermeden 6t0rii kadrn yrldrz ktltii) hadtm
edilmdyi topyek0n yok saymak. B-u ikinci yol'
fetigistii< skopofili, nesnenin fiziki giizelligini yiiceltir,
onu kendi 

-bagrna tatmin edici bir gey haline
d6niigtiirtir. Birinci yol olan voyorizm tersine, sa-
dizmll ballantrhdrr: haz, kesinlegtirilen suqta (anrnda

hadrm edilmeyi gagrrgtrrrr), suqlu kiginin ceza-
landrrtlma ya da affedilmesi aracrhlryla denetim ve
bw/un egdirme uygulanmasrnda yatar' Bu sadistik
y6n anlatrya gayet iyi uyar. Sadizm bir 6yk0 gereksi'
nir, Uir giyi-oidurmaya dayanrr, 6teki kigide bir
deligikligi iorlar, bir irade ve dayanrkhlrk savagrdrr,

ag, yaprak stislemeler vb. g6rsel alanr daralttrirndan,
perdeii tek boyutludur. Erkek kahramantn g6zleri
aracrlr!ryla bakiga yol gdstericilik ya gok azdn ya da
hiq yoktur. Aksine, Morocco'daki (Yanrk Kalpler) La

Beisiere gibi g6lgeli varltklar, izleyici
6zdeglegmesinden kopukluklanyla y6netmenin vekili
olarak hizmet ederler. Sternberg'in, film 6ykiilerinin
dnemti olmadrirnda tsrar etmesine kargrn, 6yktilerin
gerilimle delil durumla ilgili olugu . ve zamanln
Iogrusal degil, devrevi olugu, dahasr 6yky
6rgils0niin karmagrkhlrnln, qatlgma yerine daha gok
ya-nhg anlamalar etrafrnda d6nmesi manidardrr. En
6nemli eksiklik, perdedeki sahnede denetleyici erkek
bakrgrnrn olmayigrdrr. En tipik Dietrich filmlerinde
duygusal draminrn en yiiksek noktasr, onun erotik
aniimtn'n muhtegem anlarr, kurmacada agrk oldugu
erkelin yoklugunda ortaya qrkar. Perdede onu seyre-
den Lagka tanrklar, bagka izleyiciler vardrr; onlann
bakrgr, izleyici igin hazrrlanmamrgtrr izleyicininkiyle
avnrdrr. Morocco'nun sonunda, Amy Jolly lame san-

dallarrnr frrlatrp ardtndan y0rtidiigti srrada Tom
Brown goktan g6lde g6zden kaybolmuEtur' Dis-
honoured'tn ($erefsiz) sonunda, Kranau
Magda'nrn kaderine kayrtslzdrr. Her iki durumda
da.-6lilm tarafrndan kutsanan erotik etki, izleyici

zaferlyenilgi, hepsi
baglangtct ve sonu
olan dojrusal za'
manda ortaya qrkar.
Ote yandan fetigistik
skopofili, erotik gii-
d0 yalnrzca bakrg
iizerine odaklandr-
!rndan doirusal
zamanrn drgrnda var
olabilir. Bu zrthklar
ve belirsizlikler, her
ikisi de, pe kgok
filmlerinde baktgt
neredeyse konu ya

igin bir temaga olarak sergilenir. Erkek kahra-
man yanhg anlar ve dahasr, gdrmez bile.

Tam tersine Hitchcock'da erkek kahraman tam
tamrna izleyicinin g6rd0gtinii 9610r. Bununla bir-
likte, burada tartrgacairm filmlerin konusu, sko-
pofilik erotizm aracrhiryla bir imgenin biiyiisiine
kaprlma olsa da, izleyicinin deneyimledigi
qeiigkileri ve gerilimleri sergilemek erkek kahra-

mana diiser. Ozel-

da igerik olarak ele Josef von Stemberg : The Blue Angel

alan Hitchcock ve
Sternberg'in yaprtlan kullanrlarak gok daha yaltn
biqimde aqrklanabilir. Her iki diizenegi -de kul-
landrlrndan Hitchcock daha karmagrktrr' Ote yan'
dan Sternberg'in yaprtlarr fetigistik skopofilinin bir
qok piir ornelini saflamaktadrr.

C.2. Sternberg bir keresinde, 6ykii ve karakterlerin
ige kangmasrnrn, izleyicinin perdedeki 96riinttileri
katrkstz belenisini etkilemeyece!ini g6stermek
0zere filmlerinin bagagait yanstttlmaslnl memnu-

Alfred Hitchcock Marnie

likle Vertigo'da
lOtum Korkusu)
ama Marnie ve
Rear Window'da
(Arka Pencere) da
bakrg, 6ykii 6190-
s0ntln merkezidir,
voyorizmle fetig-
istik biiy0lenme
arasrnda gider ge-
lir. Bir btikiilme.
bir anlamda bu
btiktilmeyi sezdi-
ren normal sey-
retme stirecininniyetle kargrlayaca{rnr s6ylemigti. Bu iddia ken-dinj

ele verici ama zekice. Zekice gtinkii, onun filmleri
kadrn fig0r0niin ozdeglegilebilir olmastnt gerektir-
mektedii (birlikte yaptrklarr filmlerde Dietrich bunun
en qarprct 6rnegidir); kendini ele verici gtinkii, onun
aqrslndan qerqeveyle stntrlanan resimsel uzamln
,anlatrdan ya da 6zdeglegme stireglerinden daha
iist0n oldufu olgusunu vurgulamaktadrr. Hitchcock
voyorizmin sorugturmact taraftna y6nelirken, Stern-
beig nihai fetigi 0retir; onu, erkek kahramanrn g0qlii
bakrgrnrn (geleneksel anlatr filmlerinin niteligi olan)'
izleyiciyle dolrudan uyumlu erotik iligki igindeki im-
genin lehine krrrldrir noktaya tagrr. Nesne olarak
kadrnrn giizelligi ve perde uzamr yekv0cut olur; artrk
o suqun tagrytctsl delil, yakrn gekimlerle parqalara
aynlmrg ve stilize edilmig g6vdesi filmin igerigi haline
gblen ve izleyicinin bakrgrnrn dolrudan altcrst olan
miikemmel bir 0r0nd0r. Sternberg perde derinliiini
6nemsemez; rgrk ve g6lge, dantel, buhar, frskiyeler,

))

daha 6te Y6nlen-
dirilmesi olarak 6zdeglegme stirecini Hitchcock,
resmi ahlakrn ideolojik dogrulugu ve onaylanrgryla
ba$lantrh olarak kullanrr ve onun sapktn-y6n0nu ser-
giler. Hitchcock hig bir zaman sinemasal ya da sine-
masal olmayan voyorizme y6nelik ilgisini gizleme-
mektedir. Kahramanlarr sembolik diizenin ve yasanln
6rnekleyicileridir -Vertigo'da bir polis, Marnie'de para
ve iktidar sahibi egemen bir erkek- ama erotik itkileri
onlarr tehlikeli durumlara g6tiir0r. Oteki kigiyi ira-
deye sadistik biqimde boyun eidirmek ya da baktpa
voyoristik olarak tabi krlmak g0cii, her ikisinin de
neinesi olarak kadrna dOniiktiir. lktidar, yasal hakktn
kesinligi ve kadtntn verili sugu (psikanalitik aqrdan
sdylenirse hadrm edilmeyi akla getirmesi) tarafrndan
desteklenir. Hakiki sapkrnhk, ideolojik doirululun
gevgek maskesi altrnda aqrkga gizlenir- erkek



yasanrn dolru tarafrnda, kadrn yanhg tarafta. Hitc-
hcock'un 6zdeglegme s0recini maharetle ve 6znel
kamerayt erkek kahramanln goriig noktasrndan
6zgiirce kullanmast, izleyicileri g0gl0 bir biqimde
erkegin konumuna . sokar, tedirgin bakrgrnr
payla-gmalartnr sallar. izleyici, sinemadaki kendi du-
iumunun parodisi olan, perdenin sahnesinde ve die'
gesisde yer alan voyoristik bir durumun iqine gekilir.
Rear Window g6ziimlemesinde,
Douchet bu filmi sinemantn meta-
foru olarak ele alrr. Jeffries izleyi-
cidir, kargr binadaki olaylar Per-
deyle benzerlik tagrr. G6zledikge,
bakrgrna erotik bir boyut, dramaYa
ise merkezi bir imge katrlrr. Cinsel
aqrdan ilgisini pek az qeken ktz ar-
kadagr Lisa, izleyici tarafrnda
kaldrgr siirece az gok srkrcr biridir.
Ne zaman ki Lisa, onun odasrYla
kargrki bina arasrndaki engeli
agar, igte o zaman iligkileri erotik
olarak yeniden dofar. Jeffries
Lisa'yr yalntzca dtirb0n0yle uzak,
anlam dolu bir imge olarak Alfred Hitchcock

drgrnda anlatr, Scottie'nin
g6rdiikleri ya da g6rmeyi
bagaramadrklarr etrafrnda 6riiltir.
Seyirci, onun erotik taktnttstntn ve
sonuqtaki umutsuzlu!unun
biiyiiyiig0n0 onun g6riig nok-
tasrndan izler. Scottie'nin voyorizmi
fazlasryla agtktrr: konugmakstztn
takip ettigi ve g6zledigi bir kadrna
agrk olur. Voyorizminin sadistik
tarafr da aynr gekilde aqrktrr. Polis
olmayr, izleme ve soru$turmantn
tiim olanaklanyla birlikte seqmig
(ve bagarrh bir avukatken 6zg0rce
seqmig) bulunmaktadrr. Sonuqta,
digi g0zelliginin ve gizeminin
miikemmel bir imgesini takip eder,
g6zler ve agtk olur. Bir kez onunla gergekten ytiz
yiize gelince, erotik dilrtils0, tsrarlt sorgulamalanyla
kadrnr q6kertmek ve itirafa zorlamak olur. Sonra, fil-
min ikinci yarrstnda, gizlice seyretmeyi sevdigi im-
geyle saplantrh ilgisini yeniden harekete geqirir.
Judy'yi Madeleine gekline sokar; onu, kendi fetiginin
gerqek fiziki g6r0nii90ntin en ince ayrtnttsrna kadar
uymaya zorlar. Kadrnrn teghirciligi, mazogizmi onu,
Scottie'nin aktif sadistik voyorizmine ideal bir pasif eg
yapar. Kadrn kendi paylnrn oynamak oldu{unu ve
bunu s6mtirerek ve yeniden s6mtrerek Scottie'nin
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Alfred Hitchcock

erotik ilgisini elinde tutabilecegi bilir. Fakat sonunda,
Scottie onu q6kertmeyi ve suqunu ortaya grkarmayt
baganr. Erkegin merakt kazanmrg ve kadtn ceza-
landrrrlmrgtrr. Vertigo'da bakrg yoluyla erotik katrltm
akrl karrgtrrrctdrr: izleyicinin biiy0lenigi, anlatt onu
ileri tagrdrkga ve kendi (keyif alarak g.) yagamakta
oldugu (hazlar ve g.) siireglerle sarmaladrkga onun
alevhine d6ner. Burada Hitchcock kahramanr, anlatr

aqrsrndan, kesinlikle simgesel
d0zene yerlegtirilmigtir. Patriarkal
stiperegonun tiim niteliklerine sa'
hiptir. Bu nedenle, vekilinin
g6r0niigteki yasalhjr tarafrndan
sahte bir g0venlik duygusuyla
yatrgtrrrlmrg izleyici, onun baktgt
aracrh{ryla 9610r ve kendini, bak-
manln ahlaki belirsizligine haP-
solmug, sug orta{r olarak agria
grkarrlmrg bulur. Sadece polisin
sapkrnh{r iizerine bir mrrrldanma
olmanrn gok 6tesindeki Vertigo,
cinsel farkhhja ve kahramanda
paketlenmig erkek simgeselinin
rilc0ne dayanan, aktif/bakma,Rear Window giicflne dayanan, aktif/bakma,

pasif/bakrlma ayrtmlntn sonuglart iizerinde odaklantr.
Marnie de, Mar[ Rutland'rn bakrgr iqin vardrr ve
miikemmel bir bakrla-sr imge krhlrna girer. Mark da,
kadrnrn suqu ve gizine saplantryla kaprhncaya dek,
yasanln taraftndadrr; onu suq iglerken gdrmeyi, itiraf
ettirmeyi ve b6ylelikle onu kurtarmayr ozler.
Dolayrsryla o da, kendi iktidanntn dolagtklartnt sergi-
lerken suq ortagr haline gelir. Parayr ve sdzc0kleri
denetler, d0diigii galan da o olabilir.

IV. OZET

Bu makalede tartrgllan psikanalitik zemin, geleneksel
anlatr filmlerince sunulan haz ve hognutsuzlukla ilgili-
dir. Scopophilik giidii (bir bagka kigiye erotik bir
ffium nesne olarak bakmadaki haz) ve

I

I
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i

gdzlemekle kalmaz, aynt zamanda onu, tehlikeli bir
adam tarafrndan aqr{a grkarrlan ve cezayla tehdit edi-
len suglu bir davetsiz misafir olarak g6riir ve bu
yiizden sonunda onu kurtartr. Lisa'ntn teghirciligi
zaten onun giyim ve moda konusundaki tutkusu,
g6rsel m0kemmelligin pasif bir imgesi olmasryla
kanrtlanmrgtrr; Jeffries'in voyorizmi ve eylemleri de,
dyktiler yaratlct, imgeler yakalayrct bir gazeteci-
fotografgr olarak igi aracrhgryla kurulmugtur. Yine de,
onu bir izleyici olarak iskemlesine baglayan zorunlu
eylemsizligi Jeffries'i doirudan sinema seyircisinin
fantazi konumuna yerlegtirir.

Vertigo'da 6znel kamera hergeye egemendir.
Judy'nin gdrtig noktasrndan yaprlan tek geriye d6n09
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Vertigo g6t0r0r. Tarttgma yeniden,

kadrnrn hadrm edilmeyi igaret
eden bir temsiliyet oldugu psikanalitik zemine doner,
onun tehdidini atlatmak iqin voyoristik ya da fetigistik
diizenekleri devreye sokar. Bu etkilegimli katman-
larrn hiq biri filme mahsus degildir ama bunlar
bakrgrn vurgusunu degigtirme olanaklarr sayesin-
de,yalnrzca film biqimrnde miikemmel ve g0zel bir
geligkiye ulagabilirler. Sinemayt tanrmlayan, bakrgrn
yeri, onu dejigtirme ve ortaya koyma olanafldrr. Bu
sinemayr, kendi voyoristik potansiyel biqimiyle strip-
tizden, tiyatrodan, govdan vb. oldukga farkh krlan
geydir. Bir kadrnrn bakrla-sr-hjrnr aydrnlatmanrn qok
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Otesine gegerek sinema, kadrna bir temaga olarak
nasrl bairllcairnrn yolunu inga etmigtir' Zaman-Uoy,",tun, 

dene-tleme-(kurgu, .anlatr) olarak filmle'
rn6fun boyutunu'denetleme (uzaklrkdaki
degigmeler,kurgu) olarak film arasrndaki gerilimden
uuiailanatak si-nemasal kodlar, bir bakrg, bir diinya
ve bir nesne yaratan, bu suretle arzunun 6lgtis0ne in-

dirgenen bir yanrlsama tiretir. Geleneksel filmlere ve

onii"n saglairgr hazza kargr grkmadan 6nce, igte bu

sinemasaikod'larrn ve onlartn bigimlendirici drgsal

yaprlarla iligkilerinin krrrlmrg olmasl gerekir'

Oncelikle (sonug olarak), geleneksel-hazztn hayati
bir pargast'olan voyoristik-skokpofilik bakrgrn kendi-

ii ayrtgttrttabilir. Sinemayla ba!rnhlt olan tiq farkh

bakig vardrr: filme yatkrn olaylan ka-V{e.d.en kame-
,un,nki, bitmig iir0nil seyreden izleyicininki ve perde

vinllsamasrniaki karakterlerin birbirlerine bakrglan'
Anlatrsal filmin uzlagrmlart, bunlarrn ilk ikisini yalan-
lar ve iiq0nc0ye balrmlr krlar, bunun bilinqli amacl,
iii-u uiayu git"n klameranrn varhlrnr.tasfiye etmek
ve izteyici"aekT uzaklagtrrrcr bir farkrndahlr 6nlemek
olmugtur. Bu iki eksiklik olmakstztn (kaydetme
itiie"inin maddi varhgt, izleyicinin elegtirel okuyugu)
kurmaca drama gerqet<ligi, agikarlrgr ve do{ru olanr

basaramaz. YinJ de bu makalenin tartrgtrgr gibi,
aniatrsal kurmaca filmin bakrg yaprsr kendi dayanak-
larrnda bir qeligkiyi igerir: hadrm edilme tehdidi ola-
rak digi imgl siiretti,-diegesisin tiiml0giin0 tehlikeye
atar ve m0?ahaleci, statik, tek boyutlu bir fetig olarak
yanrlsama d0nyasrnda bag g6sterir. Bu y0zden

zaman ve uzamda maddi olarak var olan bu iki
bakrs. takrntrh bicimde erkek egosunun n6rotik ge'
reksinimlerine tabi krhnmrgtrr. Kamera, R6nesans
uzamt yantlsamasr iireten bir d0zenek; insan g6ztiyle

uansabilen hareket akrcrlrgryla 6znenin algtst
etrafrnda dolagan bir temsil etme ideolojisi haline

clnln

Bakrglarrn bu karmagrk etkilegimi fllms ozg0dilr' Ge-

leneksel film uzlagrmlartntn yekpare birikimine kargt
ilk darbe (zaten radikal filmcilerce iistlenilmigtir) k€-
meranln baklgrnr zaman ve uzamdaki kendi madde-
selligine; izteyicinin baktgrnt dialektige ve..tutkulu bir
bagimsrzlrga uiagttrmakttr. Bunun,- "gor0nmez
koiu$un" iatmin, haz ve ayrrcahitnr ytkacairna, fil-
min -voyoristik aktif/pasif mekaniz-malara nasrl
bagrmtr bldugunu ortaya koyacaSrna -ku;ku yoktur'
imiesi silrek-li olarak 

-bu 
amagla galrnmrg ve kul-

lanflmrg olan kadrnlar, geleneksel film bigiminin
q6kiigii;re duygusal pigmanhktan daha bagka bir gey

duyamazlar.l
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c. METZ'IN ".GgsTERGEBilimsEL
P-S r KAIIAL_ITUI " _ 

YA KLA g rMr
rLE BrR FILM eOzumlEmn
DENnmnsi : "dnz BEBEK"

l

I

i.

riLM-seyinci iligxisi, sinemRpA
ozDEgLEQME vE OzDEgLESmexix oGeleni
Sinema 6teden beri bir qegit ,'diig fabrikasr,,na benzeti-
lir. insanlara g0ndelik yagamlarinda bulamayacaklarr
geyleri sunan, bir "kagrg ortaml" oldujundan s6z edi-
lir. S-eyircinin bu kagrg ortamr ya da ',d0gler alemi,'nde
g6rdtikleriyle biittinlegip, bir 6zde$iesme s0reci
yagadrlr bilinir. C. Metz, bu eski ,re bilinen g6r09e,
daha sistematik bir gekilde yaklagmakia,
"6zdeglegme"yi film-seyirci iligkileri qerqeveiinde ve
Lacan'rn, ''6zne (ben) nin olugum siireci'i ile ilgili psi_
kanalatik kuramrnr temel alarak aqrklamaktadrrl

Qerqevelenmig film g6rtintiisii ve izleyicinin bununla
iligkisi, geleneksel film esteti{inin temel ilgilerinden
biridir. Biqimci ya da gerqekqifilm kuramcrlarrnrn in_
celemelerine ek, film gdztimleme kavramrna Metz'in
katkrsr, Lacan'rn verdigi anlamda bir gegit dtig olarak
|gyl-u"4uki yansrmalarla, izleyici arasiniaki';d0gsel"
iligkilerdir (1).

Metz,-"film bir aynadrr" benzetmesini yaparken, sine-
masal anlamlandrrmayr zincirleme olarak dtizenlemig
bir ayna efektine.baglamaktadrr. O'na g6re bu ayni
benzetmesi 6zdeglegmenin alt kodlarrnr (**)
tartrgrrken 6nemli bir olgudur.

Seyirci. fizjksel algrsr (96rme, igitme) ile perde
iizerindeki g6riint0leri g6rilp, igiiir. Ancak
g6rdiiklerini kavramaya yarayan iifrins'el mekanizmanasrl iglemekte, seyirci film ile nasrl
btitiinleSmektedir?

M".trF g6re, bu soruyu cevaplandrrmanrn yolu psika_
lgl?il.varh!rnr gerekli krtmaktadrr. Fitm_jeyirci
iligkisini aqrklamada, bagka bir deyisle, seyircinin si_
nemadaki rol0n0 ve filmi nasrl izleyip, kavridrgrnr an_
lamada, insanrn olugumunun temel evrelerinden olan
"birincil sUreq" hareket noktasr olarak ahnmaktadrr
(***).

Lacan'ln, "ayna evresi,' (Oedipus 6ncesi d6nem) ola_rak adlandlrdrflr, 6znenin oiugumundaki,',birincil
stireq" ana hatlarr ile goyle 6zetlenebilir.

Do{umdan sonra bir siire, gocuk kendisi ile qevresi
arasrnda aynm yapacak durumda degildir. Annesi ve
qevresindeki diger nesnelerle kendi bedeni arasrndafark yoktur. Kendini arayan gocuk libidosunu
ozseverlik (narcissisme) bagiamrnda, kendisini temsil
eder gordiigti her geye yatrrrr (yiikler). Daha sonraki
attrncr ve sekjzinci aylar arasrnda, bebek bir aynada
g9l_diigy- goriintiisii aracrh jr ile bedeninin
btittinselligini ve bir varhk olaiak kendini kavrar.

Giilseren GdqHAN*

Ayna .evresinde gocuk, kendi imgesiyle, bir bagka
qocukla, annesi ile ya da onun yeiine konabilen"bir
geyle dolayrmsrz bir bajlantrya girer. Qocuk bu yoila
libidosunu- bir drg nesneye y-Oneltmtg ve belli Ol(tide
9oyy* bulmugtur. Ayna evresi "benl, (ego)in itk ek-
lemlenigidir. Bundan sonraki hayatrnda'b-u ilk evrenin
gok 6nemli rolii olacaktrr. Kendisi olmadrgrnr bildigi
halde drgsal imgelerle ozdeglegmeye devair edecef,,
kendisini algrlayrgrnrn eksik, ama dtgarda olanrn (im-
genin) tam olugu onu "ideal,' olarak gormesine neden
olacaktrr (2).

"Birincil stireq"te qocuk drEarda olan (imge)a sahip
olma arzusunu tagrmakta ve bundan itt<il Ui-r haz duy_
maktadrr.

Metz'e g6re, seyirci sinemada film izlerken o ilkel
hazzr yeniden elde ettigi yanrlsamasrna kaprlrr; sinema
seyircinin qocuklugunda yagadr!r',birincil siireg"i yi-
nelemekte, perde ise ayna iglevini gormekiedir.
Ancak qocuk, aynada dojrudan kendini, daha
dogrusu ideal "egousunu temlil eden imgesini gdriip
6zdeglegirken, 

_ 
perde de. kendine ait bir- g6riinl0yle

kargrlagmaz. Yani perde seyircinin goi0ntiis0n0
yansrtmaz. Seyirci filme katrlabilmek icin belli bir
6zdeElegme siirecine girmek zorundadrr. Eger kendi
imgesini bir 6zdeglegme nesnesi o.larak gdrimiyorsa
9.z9Tal neyle ozdeglegecektir?.. Ozdegle-gme birincil
biqimiyle onun igin bir gereklilik olmai<tan qtkmtgtrr
ama sinemada buna devam eder -bu olmaisa film
onun iqin en anlagrlmaz geyden daha anlagrlmaz ola_
caktrr- onsuz hiq bir toplumsal etkinligin miimkrln
olmadrlr 6zdeglegme oyunu s0r0p gider (-3).

Metz, sinemada "birincil 6zdeglegme',nin dayandrgr zi_
hinsel mekanizmalarr -6zde9le9me iigel6ri- 9-6yle

f) Anadolu 0niversitesi iletigim Bilimleri Fakiiltesi(l) GEORGEAGIS COZVn|S; Christian metz ina Reabitity of
Film, Amo Press, New york, 1990. s. 116.

1**; "Alt kodlar".kavramr; qe$itli 6znel gekimler, kamera agrlarr,
qerqevelemeler, kamera hareketleri, vb. gibi bir dizi sinema_

. tografik anlatrm 6lelerini kapsamaktadrr.
(+**) Psikanalize yaprsalcr dilbilimi uygulayan, psikanalist ve felse-

feci Jacqles Lacan, Freud,u yeniden-yoruinlayarak geligtirdigi
kuramrnda, "bilinqdrgr', ve "6ine,' kavramlarrna veni tantmlargetirmiS, psikanalizi de,,bilingdrgrnrn bilimi. olarak
tanlmlamtgtlr. Lacan,a g6re bilingdrgr bir dil gibi yaprlagmrgtrr,
ve bu mekanizma dilbilimsel kategorilere, e!-retileme (metip-
!ore) ye diizdeligtirmece ( metontrn ie)'ye d-enk diigmekted'ir.
Bu nedenle bilinqdrgr, unutulmus, basirrilmts anrlann Ust lste
yrgrldrgt bir depo niteliginde degiidir, iqerigi digifre editebilir bir
metne benzemektedir (Jacques Lacan; Ecriti l, ll, Le Stade
du Miroir, Editions du Seuil, 1-966, paris, 1971).

@ fgls_et9^_Ya1!arr, ',Locan B6ttimii", t. Xitip, yazko yay.,
1982, 108-156 savfalar.

P) Christian.Metz; irsychoanalysis and Cinema, The Mc /r1il-
tan press, London, 1982, s.46,

L'
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aqrklamaktadr:

l- Seyirci perdede g6rd0gii karakterlerle (insan
figiirlerii 6zdeglegir. Perdedeki karakterler bu-
rida insan anlimrnda degil, ideal olantn
g6rtintiis0 anlamrndadtr. (*)

ll- Seyirci kamerayla tizdeglegir. Kamera hareket-
leri, zihinsel algrnrn 6zellikleri ile benzerlikler
tagrr; insanrn hem g6rsel algrlamasrnr taklit
edir, hem de bedeninin hareketlerini. Ayrrca
kigiyi filmdeki karakterlere giiqlt bir bigimde
ba{lar. Kamera bu taklit ettikleri ile bir
"gergeklik" izlenimi sunar. Kamerayla
Oideilesme olmadan belli olgular anlagrlmaz.
Ornegin, kamera gevrindisinde seyirci
gagrrmaz. Bununla birlikte kendi kafastnt
gevirmedi$ini de bilir.

ill- Seyirci kendisiyle ozdeglegir. Seyirci imgelem-
sei 6zdeglegir. Seyirci imgelemsel bir gey

algrladrltnr, bununla birlikte g6rdiig0niin bir
faitazi blmadrirnr, sinema salonunun d6rt
duvartndan birinin gerqekten digerlerinden
farklt olarak, bir projekt6re baktr{rnr, biitiin
bunlarr algrlayanln kendisi oldu{unu bilir ve
"orada olan" hergeyden 6nce gelen bir qegit

agkrn 6zne olarak kendisiyle 6zdeglegir. Bu da
filmin oynamast antnda izleyicinin "ego"sunun
olugumu demektir.

Filmdeki karakterlerin bir kigiye 96yle ya da
b6yle bakmast, 6znel qekimlerde srk srk kul-
lanrlan ahgrlmamrg qerqevelemeler ve aqtlar, iz-
leyicinin kendisi ile 6zdeglegmesi duyumsa-
mastnln giddetini artrrtr (4).

Metz'e g6re sinemada "birincil" 6zdeglegme, seyirci-
nin sinJmaya girmeden edinmig oldugu bir bilingdtgt
donanrmdrr. Bundan sonra gelen, "tanlma" ve "ikincil"
6zdeglegme tamamlanacaktlr. Bu iki siireq,
varhkiartnr birincil olana borglu olmakla birlikte, son-
radan edinilen ve bagka drS etkenlerle (film '
6ykirs0n0n geligimi, kiilttirel yaprlar) biqimlenen
s0reqlerdir.

GOriildOgI gibi film-seyirci arasrndaki iligki gok
boyutlu bir psikof izyolojik mekart-izmadan
gegmektedir. Buraya kadar yaph!rmrz- 3Stklamalarda
Meiz'in, seyircinin sinemadaki rol0 ve film ile kurdulu
iligkileri psikanalitik kavramlarla agrklayan
kuiamrntn, sadece krsa bir biiltlm0nden s6z edebil-
dik.

Metz'in psikanalitik film qahgmaslnln dayandrgr temel
noktala;dan biri de, senaryo ile diig arastnda kurdu$u
benzerliktir (5). Metz, d0gteki anlam mekanizmasr ile
filmsel 6yk0n0n iiretilig mekanizmast arastnda 6nemli
benzerlililer kurarak, sanatqlnln "yarattm siireci" ko-
nusuna egilmektedir. Seyircinin kendisine g6nderilen
mesajr nabl algtladtfl bir sorunsa, bu me-sajln nasll
tiretil-digi de bir sorundur diyen Metz, "sinemada
anlam mekanizmalartntn nasll olugtu{u" sorusunu'
perdenin 6niinde ve arkasnda olugan s0reglerle bir-
likte q6z0mleme amactndadlr.

G6stergebilimin ve psikanalizin kavramlartntn
yardrmi ile bir film q6ziimlenmek- istendilinde,
q6ziimleyicinin daha igin bagrnda bir taktm
g0gliiklerle kargrlagacafrnr s6ylemek yanhg olmaya-
iaktrr. Qtink0 Metz, nD0gsel g6steren" de film
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q6ziimlemesi iqin belli bazl ilkoler sunmamaktadtr.
Ashnda Metz'in kendisi de psikanalitik yaklaqtmtn ne

ttr bir film e6ztimlemesine gotiireceli konusunda pek
emin degildir (6). Ote yandan, psikanalizin kendinden
gelen ba1r gtii;ltikler de s6z konusudur. Psikanalizde
belli bir adrn etrafrnda olugturulan geleneklerin kav-
ram ve y6ntemleri her zaman tartlgmaya agrktrr, kargtt

96rtgler ileri siir0lebilir.

Bu durumda, bir "ayna" olarak perdedeki
yansrmalarla seyirci arasrndaki "dtigsel" iligkileri irde-
ieyen, seyircinin g6nderilen mesajr nasrl algrladrfrnt,
filmi anlamasrnr sallayan zihinsel mekanizmanln
nasrl igledifini ve bu mesajlarrn nastl 0retildigi
(yaratrir/yonetmenin bilingaltr istekleri)ni, -tartrgm-ak
ittey"n bi; film g6z0mleme qahgmasr nasrl olacaktrr?'.

B6yle bir qahgmada, g6z0mleyicinin sinema salonun-
daXi herkesten farkh birtakrm bilingaltr donantmlart,
film ile kurdugu 6znel iligkiler, deferlendirme ve yo-
rumlamalart etkileyecek midir?..

Kart Popper'in gu s6zleri, sanlrlm, bu sorulartn ve ben-
zerlerinin yanrtlnr daha fazla d0giinmeden ise
baglamanrn gerekliligini anlattyor : uBir durumu
q6iemedigimiz, 0stesinden gelmede -zorluk 

gekti!iniz
zaman ne yapmah? En iyisi "bir geyler" yaplP' sonra
bu yaptrSrnrir elegtirmek. O zaman doiru g6ziim
(leme)lere ulagabilirsiniz...

Benim bu qahgmam da, C. Metz'in, sinemasal anlam-
landtrma gahgmalanna yeni bir baktg aqtst getiren,
psikanalitik kuramr iqinde tartrgrlanlartn sadece
i.tiqiiL bir parqasrnr, bir filmi q6z-iimleyerek denemek
istediginden 6te bir gey degil. Elegtirilerek dogruya
varrlaca!r kanrsrndaytm.

"Bez Bebek" (1987" in b6yle bir gahgma iqin
seqilmesinin nedenleri tizerinde de krsaca durahm :

"Bez Bebek", T0rk sinemasrna ytllarca sinema yazafr-
elegtirmen olara[ emek..vermig bir sinema tutkunu-
nun ilt konulu filmi. Oykti, "dii9-gerqek" ikilemi
0zerine kurulmug. Cinsellikle ilgili bilinqaltr d0rttilerin,
bastrrrlmrg arzulartn "tutku"ya d6niigmesi, hepimizin
iginde olan, srradanhlr yrkma deligme/deiigebilme
isteginin kolayca gergeklegmeyigi, biqimsel agrdan
bellibir "iislup" kaygrsl gOzetilerek anlatrlmrg. S0rekli
duyumsanan, dtig-gerqek" ikilemi seyirci, filmi farklt
bir gekilde okumaya gailrmakta, onun katlhmrnl iste-
mektedir. Olaylartn, diyaloglarrn, kamera hareketleri-
nin, kurgunun yerlegtirilmesi hep bu y6nde ve seyirci-
nin katrltmr iqin aqrkhklar brrakacak gekildedir.

B0tiin bunlar bir araya gelince, "Bez Bebek" ilk izle-
mede psikanalitik kavramlarla q6z0mlemeye deler
bir film oldugu duygusu ya da diirtiisii
uyandrrmaktadtr.

Sadece kamera hareketleri degil b.iitiin g6riintii diizenlemeleri
de bu 6zdeglegme lginde yer ahr. Omegin; kesme,-zincirleme,
bindirme jiUi t<urgu biaimleri, algrlama iglemleri olarak
d0g0ntildiiliinde, klsme =bir konudan dilerine geqme, bin-
dirme/zinci-rleme= konu ya da nesneleri birbirleriyle ilintilen-
dirmeye kargtltkttr,
Giilseien Giighan; Kurgu, "Christian Metz, Gostergebilim ve

Psikanaliz", S. 6, AqrkOgretim Fak[ltesi lletigim Bilimleri Der-
gisi, Anadolu dniversitesi Yaytnlan, 1990, s. 109-1 13'
A.g.k., s. 110.
Aynl

p)
(6)
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Bu qahgmada izleyecegimiz yol, 6nce filmi tanrytp
kavramamrza yarayan kodlarr (diiz anlamrir
g6sterenleri) ve yan anlamlarrnr (d0gte dlga vuran
iqerik) ortaya koymak, daha sonra psikanalizin
yardrmr ile kodlarr yorumlayarak, filmdeki psikanati-
tik yaprlanmanrn (diigiin-filmin. esas iqerigi) nasrl
olugtu{unu q6zirmlemeye gahgmak olacaktrr.

FiLMiN Ovxrisri
Bir bag evinde krzr (G0lcan) ile yalnrz yatayan Melek,
kocasrnrn (Recep) hapisten d6nmesini beklemekte-
9ir. Drg d0nya ile ballanhsr hiq yoktur. Eve
kaynbiraderinden (Hasan) bagka gelCn btmaz. yalnrz
ve_tekd0ze yagamt, evi boyamak iqin Hasan'rn getir-
digi Ahmet usta ile birlikte degigir. Ahmet, qevreiinde
g0venilir, namuslu bir insan olarak tanrnmaktadrr.
Beklenmedik bir anda Melek'e tecavtz eder. Melek
ona boyun efer.ve aralarrnda yasak bir iligki baglar.
Baba hapisten d6ner. ',iqerde"-geqirdifi yrilarrn yor-
gunlulunu tagryan, q6kmiig bir adamdri. Bu aiada
Giilcan 6zlemle bekledifi babasrna kavugmakla da
defigmeyen,- yalntz, arkadagsr qocuksu diinyaslnda,
qevresindekileri sessizce izlemektedir.

gece-drgr sahnelerinde g6riilmektedir. Bu sahneler-
deki gece rgrklandrrmasr, gokyiiziinde dolunay
varmtg etkisini uyandtran parlak, mavi bir ton ya-
ratmtgtrr. Aynr t0r rgrk bir kez de, yatak odasr-iq-gice
rgrklandrrmasrnda kullanrlmrgilr. Difer yatak-o?asr
qekimlerindeki rgrklandrrmada sarr ton ha-kimdir.

3. RENK

Kullanrlan-mekan (baj evi) rn gerqevesinde yegilin
tonlarr yofun olarak bulunur. Kirakterlerin giysi ve
makyajlarrnda 6zel bir renklendirmeye
bagvurulmamrgtlr.

4- MEKANLAR

lq Mek6n : Yatak odasr (Buzdolabr ve yemek
masasr da buradadrr)
TV seyredilen oda (Giilcan burada
uyur.)

Drg Mekan : Bahqe (qardak altr - ekili krsrm)

5. GIYSIVE DEKOR

Giysiler kasaba lagamrna uygun gtnltik giysilerdir.
Melek ljl kez (kocasrnrn hapislen aOnfrgUn?61 etUise
ile g6rtliir. Bagr hep 6rtiilfrd0r. galvar giyer, ayaklarrAhmet, Melek'le iligkisini

Recep'i 6ldtir0r, cesedi or-
tadan kaldrnr. Cinayetten
g0phelenen g6f6r,
Melek'ten kendisi ile de bir-
likte olmasrnr ister. Ahmet
96f6r[ de 6ld0r0r. Hasan
birgeyler oldu jundan
gfiphelenir ama belli etmez.
T6re geregi Melek ile ev-
lenmek zorundadrr.

Melek ve Ahmet ara-
larrndaki iligkiyi bitirmek is-
terlerse de birbirlerinden
vazgeqemezler, artrk

siird0rmekte kararhdrr.
qrplaktrr. Ahmet blucin giyer,
g6mlefinin iist dfr!meleri
aqrktrr. Dekor olarak kul-
lanrlan aksesuarlar, bir baj
evinde her zaman
g6r0lebilecek tiirden oldukqa
basit egyalardrr. Bahqe kaprsr
demir parmakhklardrr, hep
kapah tutulur.

6- EFEKT VE MdZiK

Filmin baglnda ve sonunda

Filmin sonunda G0lcan bez bebeli ile tek bagrnadrr.
"H.er 9e-y daha iyi olacak" der bebegine, agaqtaki
salmcafna oturur, yagam devam etm6kte've-bu kez
G0lcan' rn 6yk0s0 baglamaktadrr.

DdZANLAIYIIN GOsTERENLER|

1. qERqEVELEME

Filmin t0mtnde "boy qekim" ve "genel Cekim"lerin
sayrsrnrn fazla oldugu g6r0lmektedir. nBei cekim',ler
fiqiinc0 srrada gelirken, "yaktn", "diz,' ve "omuz"gekimlerine az yer verilmlgtir. ,'G6dts qekim', ve
:,uy.Ttntl q_ekiln" hiq yoktur. _"yakrn qekim"ler doga ile
ilgili g6r0ntfflerde vardrr, iki kez ae melet igin-kul_
lanrlmrgbr.

2- !$TKLANDTRMA

Filmde do$al gerqefe, konuya ve sinematoorafik
anlattma uygun dojal bir'rglklandrrma vardrr.-6zel
rgrklandrrma y6ntemi, Melek'in bekleyiginin anlahldr{r

7- KURGU VE AEqI$LER

Filmdeki g6rtntii geqigleri, kesme, kararma ve zincir-
lemedir. Kesme ile geqigler daha qoktur. Kesme
anlatrmrn dogalhgrna yardrmcl olmakladrr. Kararma
ile ge-qigler, zamanrn gegtilini, 6ykiin0n anlatrmrndabir b6ltim0n0n bitip, yenisinin bagladrjrnr
g6stermektedir. Zincirleme dola g6r0nt0leii (qi{ek,
y.aprgkl daf b6cek) nin arasrndi ve sonuq b6tUnid,de
Melek ile Ahmet'in sevigtigi sahnede kuilanrlmrgtrr.

flilpde. kurgusal anlattm yollarrna bagvurulmamrgtrr.
Hrzlandrrrlmrg kurgu bir kel, lMelek'in Ahmet'e su ge-
tildlEL Almet'in Melek'in arkasrndan baktrfr sahie)
961010r. Her sahne s0re olarak uzun ve agrr'iempolul
dur.

8- KAMERA HAREKETLERI

Kamera nesnel anlatrm ile olayr izler. G6r09 aqrstnr
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Filmdeki mekan, dekor, karakter g6stergelerine
baktrjrmrzda yananlamlarr 96yle srralamak miimkiin :

dedistirmek istedigi durumlarda kaydrrmalar yaPar'

Ovlri"ufut,n harelietleri ile tam senkronize degildir'
Bii; izlemekte geg kalrr, durur ve devam eder'

Bazen de g6riig agrslna giren karekterler iizerinde

art.."t, g"iip giaer. Ozneigekim hiq yoktur' Kargrlrkh

Jiuurooiitai' k-arekterlerin arasrnda gevrinerek olayt

iriei.-tjptif. hareketler Giilcan'tn 6yktiytl anlattmt

tti"s.ai iki kez (ileriye dogru) baglangrgta, ve finalde

de evin tiimilnii g6stermek tizere yaprlmrgttr'

DdZANLAMIN GOSTERiLENi

Filmsel 6ykii stirecinin bttilnii ele ahndr$rnda
i'o6rt"til"nii g6yle saptamak miimktin : Her ikisi de

""rii 
;; esteiinae cinsel doyumu bulamamrg b-ir

t udtntu erkegin yasak iligkisi, bu iligk-inin toplumdaki
aij"r "xutitatgiltk"lat gibi yok olmasr, ortadan
kaldrrmasr. Ozetlersek :

Cinsel doyum + Yasak = Ottim

FILMSEL OYI<(IYE YANANLAMSAL
YAKLAEIMLAR

birine benzetebiliriz...

PSIKANAL|Z VE BEZ BEBEK

Film masmavi bir g6k iistiinde, beyaz bulut
Loiunttileri ile baglai, isimler g6r0ntiiye biner,

iorfutini duyarrz; Yaganrr bir yerlerde bir geyler'/
Co-tifii. deiine./ Btiiiik bir sri g6zlere iligmeden,/
Yufnii.u siner kairr. / Sulara, otlara, / Geceye, diiglere'

fAXar giaer riizg6rrn sesinde. / Bir varmrg,- b.ir

uo[rnus].1 Sanki 
-hiq ya;anmamri her gey, nasrl da

6utu.l titirtinler, sevdliar, / Tutkular, acrlar, /Geqerken
zimin,lCerqekten buluttar./ Bir varmrg, bir yokmug"'

Y6netmen daha baglangrqta, seyirciyi, filmini farklr bir
bovutta izlemeve iagrrmaktadrr. $arkr sozleri daha

roi* oiu.uklarrn'bTldirgesidir' Cenellikle jenerik
Loiil-tinti, "Film heniiz baglamadr duygusu" i!" p9k

;ikk"il" iziemeye ahgkrn olmayan seyirci igin, ilk sah-

neterin ilzerinde durulmadan gegilmesi, filmin daha

sonraki kodlartnr anlamlandlrmayl da
gtiqlegtireceXtir' Masal kitaplarrndaki resimlere ben-

i"u!n bulutlar, masmavi g6kyiiz0, garktnrn s6zleri'
6iii saf, qocuksu ve diigsel bir d0nyaya dolru gbtiir0r'

Ctil"un'i a(aqlarrn arastnda saymaca oynarken.

obrUriiz : P5rtikalr soydum, / bagucuma koydum'/
Eun Uit yalan uydurdum... der, kamera.gevrinir, genel

cekimle 6vkiintin yaganaca{r evi bize g6sterir'
drgardan geien bir konuk gibi olacaklan izlemek 0zere

yavagqa eve gireriz.

Filmde anlattct C0lcan'drr. Bunun g6stergelerini fil-
min bagrnda, aralarda ve sonunda buluyoruz : Giilcan
bez bebegi ile konugur/ ona olanlart anlattr/ sonra ne

oldu? de? kesme/-ertesi giine gegeriz' Qtilcan fal
Uut ur, 6ykiin0n daha sonraki b6ltim0 ile ilgili
ipuglannrlOyter : "Klrmtzl bir ev, giqek-agmtg' sonra

ituori uc.nui"' Son sahnede de gene Ciilcan vardtr,

Oyi<tiyii gu s6zleri ile bitirir : "Bir tane bebek varml$'
qot uyumug kocaman olmug,-sonra rhlamur agaclna
qrkmri, oraia bir ev yaPmrg ke-ndine bembeyaz"' o

beyaz ev, cennet kadar gtizelmig".

Giilcan'rn varh{tnr unutursak film "bir kadrnla erkegin
yagadrgr trajili ili$ki" geklinde.anlamlandrrrlabilir'
biijcati vaihgt ve konugmalarr ile seyirciye'
g6rdiig0n0n girqek olmadr{rnr duy-umsatmaktadtr'
i."u[ bu iuyumsamanrn 6yk0n0n t0miinde
s0rdiigiinii s6yieyemeyiz' Ciilcan biqimsel bir
anlatrc]drr, 6yktiirtiri igerigi ile ballantrsr pek azdrr'

Filmi izlemeye bagladtgrmrzda gocukluiumuzda
vasadtdtmtz 'ibirincii streq" (ayna evresi) yinelen-
'-eyu Sagtamtgttr. Lacan'tn deyimi ile b.igimsiz kiitle
(hommallt-omtete antgtrrma) bir yapr.olugturacaktlr'
birincil s0regte ctuyulan ilkel hazzr (6n0nde durana
hakim olma, ona sahip olma arzusu) film izlerken ye-

niden elde ettigi yanilsamasrna kaprlan seyirci, igin
Lendisine iletllenler heniiz bu hazzr duyuracak
yolunlukta degildir.

ilk sekanslarla Ciilcan't, Melek'i, Ahmet'i, Hasan'l
tanrdrk, bir haberin beklendigini bgrendik' Bu veriler-
le, biz de imgelememizde tutsakhk olaytnt yalamaya
bighyoruz. F-ilm siiresince bu tutsakhk devam ede-

""k, 
Eflutrnun malara metaforundaki tutsaklar gibi

;;;;4" (perdeye) fanstvun megalenin (projeksivon)
gdlgelerini izlemeye devam edeceliz.

Filmi anlamlandrrmak iqin mutlaka ozdeplik kur-

l"X ti"xan : Tutsakhk, dr;-dtnyadan soyutlama'
Evin gevresini bagka evleri g6remeyiz'

Tek kadrn : Koca hapiste, kadrnda evinde tutsaktlrnoca naPlste, [ourrrqq I

Krzr hari( kendi cinsinden biri ile iligkisi
yoktur, yazglslnl erkekler belirler.

Tek qocuk , Annenin tutlakhgrnr paylagrr, arka-
daglarr Yoktur'

Birden fazla
erkek : Kadrnrn kargrsrna grkan degigik 

"lk9l'karakterler,'erkeklerin kadrna degigik
bakrg agrlan yananlamrnt taFlyor'

Hasan : Kadrnt lioruyucu, himaye edici erkek'Hasan : r\a(.ltlrl KuluyuLu' rrrrrrqys
Ahmet : Kadrna cinselligini hatrrlatan, doyuma

ulagrlabilecek erkek,
Sof6r : Kadrna cinsel nesne olarak bakan' 

erkek.
Recep : Kadrnryla birlikteligi toplumsal' kogullamalarrn sonucu olarak gdren,

geigek bir beden ve ruh birlikteligini
6nemseYen "evli" erkek.

Postacr : Tutsaklarrn drg d0nya ile bailanttstnt
kuran haberci.

Brqak : Yasa{r Yok etme aract.
Demir parmakhkh
bahce kaptst :

Hapishane. Hep kapahdrr, kadrn ve gocuk bunun

6tesine geqemezler.
PencerJ 

' : Yanrlsama, 6zdeglegtirme nesnesi'
Su : Cinsel arzunun nesnesi.
Bez bebek : Oyk0nirn anlatrlanr (seyirci)'
Melek : Kurban
Ahmet : Cell6t.
G0lcan : K6hin

C6stergeler ve yananlamlar iist0ne bu
acrklam-alardan sonra filmimizi yeterince tantdt$tmrzt

uuttuy,yotut. Freud'un d[9 yorumlarrnda oldulu gibi'
verilen-yani g6stergelerin anlamlandrrmayt nastl
olugturdugunu, psikJnalizin yardrmr. ile. a-grklamaya

calnahm.tilmimizin, d09-gergek ikilemi iizerine ku-
rulu'oldugundan daha 6nce s6z etmigtik. Anlatrlanlar
gerqek a-egil ae bir d09 ise, biz de k-endimizi, "Dtig

lOritigtintin farkrnda oldugu bir dligii" yorumlayan
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mamrz gerekli oldujuna g6re, bu filmde bunu
sallayan nelerdir, ozdeglegmenin altkodlarr neler ola-
bilir, seyirci bunlara zihinsel mekanizmalarrnr nasrl
aqmaktadrr?...

Sinematografik anlatrm seyircinin karakter ve
kigiliklerde ozdeglik kurmasrnr giiqlegtirecek
yaprdadrr. Oznel qekimler yoktur, karakterlerin bakrg
aqrsr ile 6ykiiyti izlemeliyiz. Yakrn qekimler azdrr,
Melek'i bir kez (filmin bagrnda) yakrn qekimle g6r0riiz,
bunun anlamlandrrma iqinde 6nemli bir iglevi yoktur,
Ttirk sinemasrnrn bu tinlil oyuncusu (Htlya Kogyigit)
masum kadrn-anne kimligi ile, seyirciye kendi sinema
kodu ile bilinen mesajrnt gondermektedir.

Diler yakrn gekimler dofa g6rilntilleridir. Y6netmen
nesne ya da kigilerle ba{lantr kurmak, olayr onlann
bakrg aqrsrndan aktarmak, seyircinin kigiliklerle
6zdeglegip, filmi rahatqa izlemesini sa jlamak
amacrnda degildir. Bu t0r bir anlatrmla seyirciden,
daha fazla zihinsel faaliyete girmesi istenmektedir. Ka-
mera nesnel anlatrmr ile olayr uzaktan izlemeyi
stirdiir0r. Seyircinin filme katrlrmr "kamera ile
6zdeglik kurarak" miimk[n olmaktadrr. Kamera seyir-
cinin fiziksel hareketlerini taklit etmektedir; kimi
zaman kaydrrmalar yaparak qevreyi ve kahramanlarr
g6zetler, bazen g6riig aqlslna giren nesneler 0zerinde
durmaz (geqip giderken 0zerinde durmadrjrmrz, fakat
algrladrjrmrz gor0nttiler gibi), kimi zaman da g6riig
aqrsrnr dejigtirmeden sala ya da sola qevrinir (bulun-
du{umuz yerden daha iyi g6rebilmek iqin kafamrzr
d6ndiirmemiz). Seyirci kamera ile birlikte tanrkh!rnr
s0rd0rtirken, kimi durumlarda daha yakrndan g6rme,
olayrn iqine girerek kahramanlarla 6zdeglik kurma ar-
zusu duysa da, bu arzu her zaman doyuma ulagmaz.
Bunu filmin 6nemli bir noktasr olan (filmin bagrndan
beri gerilim yaratarak, seyirciyi b6yle bir olaya
hazrrlamrg.trr yonetmen) tecav0z sahnesinde g6rmek
miimkiin.

Ahmet'in geliginden sonra Melek'in yagamr gdrtintigte
eskisi gibi devam etmektedir. Ahmet boya ve srva igini
yaparken, Melek de bahqede ve evde qahgmasrnr
s0rdiiriir. Qahgan "beden"leri g6rmek, onlarr
kegfetmek, bilinqaltrmrzda cinsellikle ilgili gaSrrgrmlar
yapar. "Beden"lerini kullanarak qahgan kigilerin fizik-
sel g0qleri ve enerjileri seyircinin libidosunu can-
landrrmaktadrr (7).

Melek Ahmet'e ayran getirir : "Buzdolabrnda sojuk su
da var, istedigin kadar iqebilirsin" der. Melek duvann
k6gesinden kaybolur/ hrzhkesme/Ahmet, Melek'in
arkasrndan bakar. Burada Ahmet'in Melek'e bakrgr,
aqrkqa g6sterilen bir cinsel arzu olmamakla beraber,
onu "kargr cins" olarak ilk kez bu sahnede algrlarrz.
uSuu cinsellikle ilgili qajrrgrmlarrn 6nemli bir
g6stergesi, cinsel arzunun nesnesidir. Acrkmak-
susamak-sevigmek dojal gereksinimler olmasrna
kargr lr k, g iin0 m iizde a rzu nun ne sn esi n e
d6n[gm09lerdir. Arzu ettijimiz geyi yemek, iqmek,
arzu ettilimiz insanla sevigmek isteriz. Arzu kavramr
psikanalitik anlamda cinsel arzunun uzantrlarr olarak
algrlanabilir. Cinsel arzu, kiginin qiftlegme, iki kigi
olma istegidir (8).

Filmimizde cinsel arzu sembolik d0zeydeki s6zc0kler
ve davranrglarla drgavurulmaktadrr. "Su iqme,' teklifi
Melek'ten gelir ilk kez. "Su" Melek'in cinsel doyum-

iu ein riun g6z0tvtulrt: o:HrmsSi : "BEZ BEBEK,

suzlu{unun gdstergesidir. Aralanndaki iligki
bagladrktan sonra, Melek ve Ahmet arasrnda gdyle bir
konugma geqer; M : Ben senin neyinim, kurban
mryrm? / A : Sen benim igime yerlegtin / M : Ne istiyo-
sun benden / A : Hazrrdrn, kadrn olmaya hazrrdrn / M :

Degildim, kocama hazrrlanryordum ben, daha once
bildigim geylere, sen dahma bastrn / A : Bir kadrnrn
tlst0nde erkek olmayr sende anladrm / M : Benim
tistiime yrkma olanlarr, sen iisttime geldin / A : Sen de
istedin/M:lstemedim.

Daha sonra ise birbirlerine gu s6zleri s6ylerler; A :

iqimde bir gtiq vardr, nerde kullanmasrnr bllemedigim
bir g0q, kullandrm ilte / M : Pigman mrsln? / A :

Degilim, ... sen? / M : Bende 6yle.

Agkta ya da bagka bir alanda bagarrsrz kalmrg, doyu-
ma ulagmamrg kigiler, bagka alanlarda biiyiik bagarr
elde edebilirler. "Odtinlenme", iist0n olma ve
begenilme ihtiyacrnrn herhangi bir gekilde engellen-
mesi sonucu ortaya grkar. Birey bu durumda onurunu
korumak iqin bagka bir alanda agrn gaba g6stererek,
iistilnliik arzusunu doyurmak ister (9). Ahmet de igine
ddrt elle sarrlan, aldrgr i9i kusursuz yapan, g0venilen
bir ustadrr. Kadrn diigktinti ya da gapkrn oldugunu
g6steren belirtiler yoktur. Kendisinin de s6yledigi gibi
: "lgindeki gizli, ne yapmaslnr bilemediji" gUg birden
ortaya grkarak onu bu davranrga, evli bir kadrna
tecaviiz etmeye. y0neltmistir. Bu durumda seyirci
Ahmet'i yargrlarriak, ona olumsuz duygular beslemek
yerine, tersine onunla dzdeglik kurarak doyuma
ulagmaktadrr.

Cinsellik filmde saf, dogal, basitlegmig biraz da
gematize edilmig bir bigimde sunulmaktadlr. Bunu,
kiiqilk bir qocu!un "cinselIiSe dair
dtigiinebildikleri"ne benzetebiliriz. (Anlatrcr Giilcan
olduguna g6re cinselligin b6yle aktarrlmasr iqerikle
qakrgmaktadrr.)

Y6netmenin sembolik davranrglar ve s6zlerle, bizi
tecavfiz sahnesine hazrrladrgrnr daha 6nce
sbylemigtik. Seqilen mek6n da boyle bir iglev
y0kleniyor. Yatak odasr aynt zamanda yemek yenilen
yerdir. Ahmet su igmek igin bu odaya girer. Yemek-
iqmek-yatmak (uyumak) gereksinimlerinin giderildigi
bu mekan, arzunun nesnesi olarak algrlanmakta ve
seyirci aynr mekdnla kargrlagtrlrnda, arzunun doyuma
ulagmasr igin beklenti siirecine girmektedir.

Ancak bu sahnelerde, daha 6nce dzdeglik kurulan ka-
mera hareketleri, bu beklentinin yerine gelmesine izin
vermez. Tecav0z sahnesinde seyirci imgelemsel ola-
rak olayr yagayamaz. Ama ozdeglik kuramadr{r
g6riint0ler, biitiin bunlarr algrlayanrn kendisi oldugu
duyumsamasrnrn giddetini artrrrr ve seyirci kendisi ile
6zdeglegir. Buna, gore diyebiliriz ki, tecavilz sahnesi
seyircinin "ego"sunun olugtuju yerdir. S6yledikleri-
mizi, bu sahneyi inceleyerek aqrklayahm :

(7) Freud libidoyu, "kafamrzrn iqindekileri yansrtan cinsel igg0d0
kuvveti" geklinde tantmlar. Libido degigik gekillerdeki gehvet
ya da tensel hognutluklar ve elde edebilecelimiz hazza igaret
eder (Bkz: H. Ozgii; Psikoloji Diinyasrnrn uq Btiyiikleri, 1976, F.
Baymur; Genel Psikoloji, 1978).

@) Oguz Adanrr ; Sinemada Anlam ve Anlatrm.
Yayrnlanmamrg Dogentlik Tezi, izmir, 1987, s.47.p) Feriha Baymur ; Genet Psikoloji, inkilap ve Anka Kitapevle-
ri, lST., 1978, s.92.

t
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Tecaviiz beklenmedik bir anda olur : Ahmet su iqmek
icin odava qirer, Melek'de arkasrndan gelir qarprgrrlar.
girUitt"ti ii-e ilk fiziksel temasln oldugu an, arttk
kacrnrlmaz bir iligkinin de baglangrcr olur. Kamera
(pencerenin drgrndan) bel qekimde iqerdekileri izler.
Genellikle tecaviiz sahnelerinde altgrlagelen, qarplcl
anlattm 6geleri, hrzlr qevrinmeler, ayrtntt qekimler vb'
yoktur. Anlatlm seyircinin olaya -katrlrmtnt
izalttrS rnda n, seyirc i img elemsel olara k
yagayamadr{r bu sahneden rahatsrzhk duymaktadrr.
V6netmen yakrn qekimle seyirciye yalntz gunu
g6sterir : Ahmet Melek'in kolunu yakala-r, eli ile
Melek'in afzrnt kapatrr, Melek direnir' (Yaktn Q.)
Yataga uzantrlar, Ahmet elini qeker, Melek baftrmaz'
birbiilerine bakarlar. (Yakrn Q.) Kamera bu iki yaktn
gekimle, Melek'in kargr koyup koymayacagtnt anla-
mamrz iqin bizi olaya yaklagtrrtr, Melek'in direnmedigi
g6r0ld0kten sonra da geriye qekilerek odadan qrkar.

Ahmet'in Recep'i 6ldOrmesi, "babantn ortadan
kaldrrrlmasr, yok edilmesi"dir ve filmin anlam'
landrrrlmasr iginde, q6z0mii, y6netmenin bilinqaltl is-
teklerine dayanan 6nemli bir 6gedir.

Baba, bize filmin bagrnda, gelmesi dzlemle beklenilen,
6nemli bir varlrk tanrtrlmrgtr. Seyircideki "baba" imajr,
babantn gelmesi ile pargalanrr. Melek ve Q0lcan'tn
hayatrnda 6nemli bir degigiklik olmaz, baba etkin
aegitair, edilgendir, g6km09t0r. Giilcan iqin "baba",
6ldiigiinii bilmesine raimen hdl6 beklenen, "d09s€1"
bir varhktrr: Giilcan sorar, Hasan amca babamdan
haber getirecek degil mi? / Melek : Bak krzrm... /
Gtlcan : Biliyorum, babam oldii. Ama sormaktan ne
qrkar?.

Filmde "Oedipus" kompleksinin, (y6netmenin bilinqli
ya da bilinqsiz istekleri sonucu) yogun olarak bulun-
dugu bOl0mlerin, babanrn ortaya qrkmasl ve
6ld0riilmesi sahneleri oldulunu s6yleyebiliriz.

Lacan, Oedipus d6nemi (*) ile ilgili aqrklamalarrnda
babantn bu d6nemde yoksun btraklcr olarak devreye
girdigini, qoculu arzusunun nesnesinden (annesin-
den)ayrrdrgrnr, qocuk iqin q6ziim0n, onu annesinden
ayrran rakip nesne ile 6zdeglegmek olduiunu
s6ylemektedir.

Babanrn kastrasyon tehdidi (hadrm etme) ve bir oedi-
pus yasasl olarak igleyen "ensest" (hrsrmla cinsel
itigt<ide bulunma yasalr) k0lttirel d0zenin bir zorunlu-
luludur. Qoculu, anne-gocuk tek benliliginin hakim
oldugu "ayna evresi"nden glkarmak ve onu insanlartn
diizenine, simgesel diizene sokmak igin qocuk kastra-
syonla tehdit edilir. Lacan buna "insanlagttrtcr kastra-
syon" der. Kastrasyon tehdidi anneyi kayrba
g-OttiraUgir gibi, insanrn zevk organtnr da kayba indir-
ger. QoCugu annesi ile dolayrmstz iligkisinden qtkartr,
kiilttirtin dflzenine sokar (10).

Y6netmen, babayr g0gs0z bir varhk olarak gdsterip'
sonra da ortadan kaldtrmakla, oedipus kompleksin-
den de kurtulmak istemektedir. Babanrn yok edilmesi'
simgesel dilzene geqigi reddedig, dolayrsryla otoriteye
ve yasaklara da bagkaldrrrg anlamrnl taglmaktadlr.
Y6netmen kendi fantazmlarr ile evrensel bir kompleks
olan 6dip'e q6z0m getirmektedir.

Filmin biitiin0nde anne-qocuk iligkisinin degigme-
digini, bu iligkinin babantn ya da Ahmet'in ortaya
qrkmasrndan etkilenmedigini g6riiriiz. Anne ve qocuk
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ashnda tek kigidir. Birbirlerinin gegmiglerini ve gele-
celini simgelerler. Aralarrnda ki 6zdegli{in g6stergesi
"pencere yantlsamastdtr". G0lcan Peng_er-e.camlna
vuran g6iiint0stine bakar/iqeriden Melek'in de
Giilcan'i baktr!rnr 96riir0z/ikisi birbirlerini taklit eder-
ler. Biri digerinin aynada ki "aksi"dir. Aynada ki imge-
lem tek bir varhktan kaynaklandrfrna g6re, ikisinden
biri ashnda yoktur.

Oyk0ntin gergek kahramant kimdir, Giilcan mt, yoksa
mitet mil Rnlatrlanlar G0lcan'rn uydurdulu bir masal
mrdrr ya da G0lcan kendisi ile ilgili bir diig mii
g6rm0ftirr? ... Eger b6yle diig0n0rsek, film bu sorulart
sadece sorarak, yanltlnl bize brrakryor. D09 m0,
gerqek mi ikilemini bir yana brrakrp 96yle d090nmek
de miimkiin : Kendimize iletilenleri algrlarken biz bir
"diig" kurduk, hipnotize olduk ve filmin yarattctsr ile
aramrzdaki d0glemsel iligkiler sonucu bir 6zdeglegme
siireci yagadrk... ,

soNuq
Film s0resince "cinsellik" ve "cinsel arzu"nun dofal
bir gekilde yansrtrldtlrnr, bunlartn seyircinin duyg-u--

larrnr etkilemek, ya da s6miirmek amacryla deiil'
bilinqaltrmrzdaki baskrlarr degmek amacryla (aqtk ol-
masa da), sembolik davranrglar ve diyaloglara sergi-
lendigini g6rd0k. Filmin sonucu farkh okumalara
g6re farkh gekillerde deferlendirilebilir' Melek ve
Ahmet'in 6ldiiklerini, yasak iligkinin 610mle
sonuqlandr!rnr d0g0n0yorsak, bu sonucu 96yle
delerlendirebiliriz : Toplumsal normlartn baskrsr ile,
bu iligkinin bitmesi ve 6l0mle sonuqlanmasr gerek-
tigini vurgulayan g6stergeler, filmin igeri{inde yoktu-r.
Bu baskr karakterlerin bilinqaltrnda (dolayrsr ile
y6netmenin bilinqaltrnda) vardtr.

Ortada bir 6l0m oldulunu g6steren sadece yere
diigen kanlr brqaktrr. Brqagr kullanan Melek y-a 

-d.a
Ahhret olabilir. Brqak yasaft yok etme aractdrr. Birbi-
rini isteyen iki insanrn, bu arzulartnln doyuma ulagtt{t
anda segilen alet (brqak) y6netmenin bu iligki
hakkrndaki son s6ziid0r; kural drgr iligki yaSamaz,
doyuma ulagsa da cinsellik "tutku" boyutuna
oeidiqinde tehlikelidir, bastrrrlmaya da ortadan
f.aldrrllmaya ma'hkumdur. Bu konudaki belirleyici,
toplumun kurallarrndan ya da basktlanndan 6te,
kendi bilinqaltrmrzdaki yasaklar ve engellerdir...
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Lacan'a g6re; 6znenin olugumu "ayna evresin ile sona ernez.
lmgesel d0zene kargrhk olan "ayna evresinni, simgesel diizene
kargrhk olan "oedipus evresin izler.
Feriha Baymur; A.g.k., s. 92
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,-^,R:rTi_y".genel kurallara kargr gelme, toplumun
Kabui ettigi standartlagmlg yagam biqimlerini reddet_
me,,bagkaldrrrp dolayrsryle- blgarrsrzirga ugrama ve
aztntrK t(onumuna d0gme Jarman'rn Firco[ filminin
X11g..L1lgt{9rini 

olugturur. Bu. tema|ar; punk ve Genqtik

^ulruru 
uzerine yapttgt Jiibile filminde, bir ortaqag

ressamlntn hayatrnr yansrttrlr Caravaggio da ve 1991yrrnda gerqektegtigi Garden da farkli g6rtiniimlerle
ortaya qtkar.

- 
Carden; New Tastament (incil'de 6zelikle isanrn

!:!1i9,.."-rilr"tter botrimii passton) au geien otaytarr
9ll1:llyr |ngitt€resine g6ndermeler yaparak, 6igiil
orarak egcinsellerin kargr kargrya katdrgi baskrlar-ve
zorbahklarr zaman ve mekan Lirtigi olmiaunI ii_ubirJigi var_- edretiteme. (metiptrorf /dntemiyteanlatryor. Fast Cuttinglerin'bolca tuliairiargr Ximizaman ince bir mizahrn, bazen melankotic bizende
sersemletici, gok gdr0nttilerin olugturdugu Garden
bizi sihirli bjr ybtcullga gotiirityor.

, Y:rS:k bir g6rsel.96len atmosferinin olugtuju film_
l!, Iurllt-uu yandag imgelerlirbiriardrnda yogun ser_oes_t qagrrgrmlar yaparak kiiqiik hikay:ecikler
orugturuyorlar. Jarman.ritme gore degigen ve denge_
lenen miizili filmi meydana ge-tiren an"a'dgeierden biri
Konumuna getirmig.

"_,lili:..,dialogla.r, 
karekter(ler) dolayrsryta

:r^:::',"!"?l1ecek. hiqbir ne_snenin olmamasr, izieyiiiyi
P:_19:::., 

akrp siden gdrtintri ve otaytarrn drirnda
DrraKtp ti|me yabancrlagmaslnr saghyor.
. Hiristiyanhk ideolo.lisi cinselliii kontrol altrnaahrken soytemterini 6ieilikte gii;ah, ;;; ve itiraf

0zerine yojunlagtrrrp, karr kocidan olfiir mekana
lli.,.ll: yl-".1S, igteviyte srnrrtandrrrr. Haztirr kural drgrtutumtan titizlikle bastrrrr, cezalandrrrr. Bu iktidar me_kanigi yasak, siins0r, inkar gibi ;il;h;G-leri itetarih boyunca s0re qelir.

. Modern topluml ulag-rncaya kadar, Avrupadaki
cinsel algkanftklarr, staniartla?r Xilise frututu ve Hi-ristiyanhk 6gretisi belirledi. Bu Ojreti suli Ur"_"
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diizenine uymayan cinsellik biqimlerini reddetti
agagtladr.

Jarman Garden'da Hiristiyanhk, Kilise kurumunun
e9 cinsellik, kargrsrndaki geqmigte ve g0n0miizdeki
tavnnr s.orgularken degigik zamanlar -ve 

mekanlar
Kunanarak tarihsel perspektifi daha berrak bir platfor_
ma.oturtmug.

lmgeler bombardrmanr devam ederken Jarman'r6niinde deniz, arkasrnda iirkiit0cii dev bir atomreaktdr0niin yer a.ldrjr, evinde otururken' g6rtir0z.yarman odasrnrn duvarlarrnr siisleyen isa qirmahta
iko.nunu seyrederken,Ceiger ruyu",.rin t'iktaklarr
igitilir.

,_ ,lu.lTul riiyaya -dalar. Kilisenin propaganda ile
illl":'gi.?"gnaz g0qrer ve toptum dii/enin-bekgiteri
oran polister tarafrndan giiniimiiz ingiltere,sinde
egcinseller iizerinde yeni -bir persecuiron (taf.ipi
lg1:Ti,,_buSlgr.. D_ay3k yiyen, horlanan, uiug,ranan
eSctnseiler gdrtintiisii modern toplumun bartar ve
T3*9lele_! yiiz0n0 ortaya qrkarirr. Gerqek tehlike
BAANAZLIKTIR.

Qarden bana anlatrm tarzr olarak Godfrey Reg_gio'nun y6netmenlilini yaptrgr, film mtiziainin mini_
matrsr opera bestecisi philip CIass taraftndin bestele-
nen Koyanrsquatsi* isimli fiimi hatrrlattr. --
,^^ !lj9:"1! ::kip?9, Berrinin kasvetli sosuk, Baby_
ron sinemaslnda 2 Alman arkadagrmla sey-retmigtim.
Filmden sonra bana ilk s6yledikleii,on ae'.ecu .o, ue
rahatsrz edici bir film olduguyau. Zaten 6u-au yur_
man'ln.bilinqli stratejisinin en 6nemli ogesi. Bizi sine-matik dtiglere kaprlmaktan ahkoyup, g-eileXleile yU,
y0ze brrakmak. I

' Sadece g6r0ntii ve mtizikten olugan dialogsuz ve ahgrlmrg bir
lltruliu.: yaprsr otmayan bu fitmde, aoguyu yu6un.,tlJn, .oa._teknolojinin nimetlerinden vararlanrp onun eiiri olan insanogtunun,dengeden qrkmrg. dInyadaii konu-u sorgulanrr.

Koyantsquatsi-Hopi dilinden yaklagrk ierc0mesi
l - \rrgtn yagam 2- Karmagadaki yagam3- But0nlegmemigYaqa1.4-- Denge drel yasam 5_ 

"easta 
ui, itir-,iyu9-Ji1''guq_".,in

Sart olduEu, biryagam,

3l
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;q _ Eogrno'nrn tiim iizellikleri tck filmd:.
r. I Toyyoreye kolo oton biz,

Aroboyo gelme tokon biz,
En krolrno moriz olon yine biz,
l-ieey'... Vg5mr bize yon bokon?

g>ocIJKI-.e\FR_
Haydutlar, ajanlar bize wz gelir.

KARNETER HAVAYA QoCUKLAR SINEMAYA


