SINEMA BANA COK SEY VERDI!: ALAIN BADIOU iLE SOYLESI

Takdim: Cagdas Fransiz felsefesinin en taninmis adlarindan Marksist Alain Badiou (d.
1937), yalnizca bir filozof degil, ayni zamanda romanci, oyun yazari ve elli yili askin
suredir sinema Uzerine yazan bir dugunurdur. Sinema yazilarinin derlendigi bir kitapta
yer alan film tarihgisi Antoine de Baecque ile yaptigi bu soyleside Badiou, yirmi yaginda
Katolik bir genglik dergisinde yazdigi ilkk metinden Godard’'in Film Socialisme’indeki
kisacik roline uzanan yolu anlatiyor. Tagrall bir gencin Paris’te Sinematek’te sessiz
sinemayla karsilasmasindan, Sartre’in golgesinde sekillenen felsefi yazi anlayisindan,
1970'lerin Maoist militanliginda filmleri “ilerici” ya da “gerici” diye yargilayan La Feuille
foudre deneyiminden, ardindan Le Perroquet ve L’Art du cinéma donemlerinden s6z
ediyor. Soyleside Badiou'nun sinema konusunda degismeyen iki temel fikri 6ne gikiyor:
sinemanin insan varligina “hakkini vermesi” ve oteki sanatlari kendi i¢cinde topladigi
icin “saf olmayan” bir sanat olmasi. Soyleside Badiou, bir filmin konusunun olay
orgusunde degil, filmin neyi hangi sinemasal bicimle ortaya koydugunda yattigini
savunuyor; bunu sanat yapitinin kendi bagina dusundugunu ileri suren “inestetik”
yaklagiminin sinemaya uygulanisiyla iligskilendiriyor. Ayrica sinemanin c¢agdas
dunyanin gostergesi olarak tasidigi anlami tartigiyor. Badiou’'nun hemen hemen her
kitabinin Turkgeye cgevrildigi bir ortamda sinema Uzerine yazilarinin derlendigi bu
onemli seckinin de biran 6nce yayinlanmasi dilegiyle sizi bu keyifli ve dugundurucu

sOylesiyle bas basa birakiyoruz.

Antoine de Baecque: Bu cilt i¢in sinema {izerine biitiin yazilariniz1 derlerken beni ilk ¢arpan
sey, bu yazilarin zamana ne kadar yayilmis oldugu oldu; sanki sinema biitiin entelektiiel
hayatiniz boyunca size eslik etmis. Son metin, Clint Eastwood iizerine olan, 2010 tarihli; ilki,
“Sinemasal Kiiltiir”, Haziran 1957'de Vin nouveau' dergisinde, siz yirmi yasindayken
yayimlanmis. Anlasilan sinema, egitiminizde ¢ok 6nemli bir yer tutmus bir sanat dali olmus.

"Vin nouveau :1957-1958 yillari arasinda, Ecole Normale Supérieure (ENS) cevresindeki Katolik 6grencilerin
cikardigi, Editions du Cerf tarafindan gok kisitli sayida basilmis yerel ve akademik bir 6grenci dergisiydi.



Alain Badiou

Alain Badiou: Sinema, varolusumda, hayati ve fikirleri 6grenisimde temel bir rol oynadi. Buna
daha da ¢ok inaniyorum, ¢linkii yayimlanan o ilk metin yirmi yagimdan kalma olsa da, ondan
once de sinemayla i¢li dishydim: o donemde paha bicilmez olan bir 6rgiitiin, lise sinema
kuliibiiniin hem {iyesi hem de vyiiriitiiciisiiydiim. Once lise ikinci, sonra lise iigiincii sinifta,
gosterilen filmlerin tartisilmasina sik sik katildim. Sinemanin hayatimdaki yeri ¢ok eskilere
uzanir ve ¢ok uzun zamandir onun salt eglenceden bagka bir sey oldugu fikrine yonelmigtim.
On sekiz yasimda Toulouse’da verdigim bir konferans: hatirliyorum; Ecole Normale
Supérieure’e? giris hazirhk smifinin birinci yilindaydim. Orson Welles’in Othello’su lizerine,
sinemanin Steki sanatlarla iliskisini konu alan bir konferansti. Ciiretkar bir bicimde, Welles’in
filminin Shakespeare’le ayn1 diizeyde oldugunu savundum. Welles’in sesine hayrandim; bence
basli basina sinemasaldi. Ecole Normale Supérieure’de ogrenci oldugumda, Fransiz
Sinematek’i yalnizca birkag diizine metre 6tede, rue d’Ulm’deydi ve neredeyse her aksam oraya
giderdim. Bana Oyle geliyor ki, biitiin sanatlar i¢inde ¢agdas diinyaya girmeye gercekten yon
veren sanat sinemaydi ve aslinda,bu benim kendi ¢agima gecikmeli girisim gibi bir seydi.
Sinematek’te, Henri Langlois’nin® bol bol gosterdigi Stroheim, Griffith ve Chaplin filmlerini

2 Ecole Normale Supérieure:1794'te Fransiz Devrimi sirasinda 6gretmen yetistirmek iizere kurulan, Paris’te
Quartier Latin’deki rue d’Ulm’de bulunan Fransa’nin en seckin yuksekogretim kurumlarindan biridir (kisaca
“Ulm” diye de anilir). Cok siki bir giris sinaviyla 6grenci alir; adaylar bu sinava genellikle lise sonrasinda iki
yillk “hazirlik siniflarinda” (classes préparatoires) hazirlanir. Ogrencileri devlet memuru sayilir ve maas alir.
Felsefe, edebiyat ve bilimlerde Fransiz entelektiel hayatina damgasini vurmus c¢ok sayida ismi
yetistirmistir: Sartre, Althusser, Foucault, Derrida ve Badiou’nun kendisi bunlar arasindadir.

3 Henri Langlois (1914-1977): izmir’de dogan ve cocuklugunda ailesiyle Fransa’ya yerlesen Langlois, Fransiz
Sinematek’inin (Cinématheque francgaise) kurucusu olmus ve uzun yillar yoneticiligini yapmistir. Kendisi bir
arsivciden ¢ok bir “sinema tutkunu-kurator” olarak anilir: filmleri koruma ugruna sira digi yollara bagvurmus,
kopyalari evinde, hatta banyosunda saklamig, Savas sirasinda Alman isgali altinda bu koleksiyonu yok
olmaktan kurtarmistir. Sinematek’te kronolojiyi ve ulusal ayrimlari gozetmeyen, filmleri birbirleriyle



elbette izlemeye basladim. Bu filmlere giderken ayni zamanda miizelere, konserlere ve
operalara da gidiyordum.

Ama bu 6grenme deneyimleri birbirinin ayni degil: filmler, sessiz donemin klasikleri bile,
diinyaya dair her zaman ¢agdas olan bir fikir sunar; bir Tintoretto tablosunun ya da bir
Beethoven dortliistiniin artik saglamadig bir seydir bu. Bu farki hala hissediyorum: sinemanin
diinyayla iliskisinde, kendine 6zgii bir bicimde egiten ve dgreten bir yan var. Bugiin hakkinda
hi¢bir sey bilmedigim baz iilkelerin cografyasini, konusmadigim bazi dilleri, ayn1 anda hem
cok 0zgiil hem de biitiiniiyle evrensel olan bazi toplumsal durumlari, yalnizca film izleyerek
ogrenebiliyorum. Sinema bunu yakaliyor. Tek olasi rakibi belki roman olabilir, ama filmler cok
daha yogun bir erisilebilirlife, dolasima ve hayal giiciinii yakalama becerisine sahip.
Yayimlanmasindan yalnizca bir yil sonra Fransizcaya cevrilmig bir Kazak romani bulmak
zordur; oysa Paris’teki bir sinemada yilda birkag¢ kez bir Kazak, Ermeni, Kiirt, Suriye ya da
Senegal filmini ya da Banglades veya Endonezya’dan gelen bir filmi izleme firsatiniz olur.
Sonug olarak, sinema derinlikli bir sanat bi¢cimi oldugundan (melez ama yine de derinlikli),
Kazakistanlilarla ya da Bangladeslilerle ¢agdas oldugumuzu hizli ve derinlemesine 6greniriz.
Bunun belgesel filmle bir ilgisi yok; tam tersine, bizden tanim geregi hayli karmasik ve uzak
olan kurmaca filmler, en ¢ok sey 6grendigimiz filmlerdir.

De Baecque : Peki sinefil miydiniz?

Badiou :1950 ile 1960 arasinda tutkulu bir sinefildim, ama o dénemde herkes biraz dyleydi.
Olagantistii bir yan1 yoktu...

CAHIERS/
De Baecque: Gergekten de koskoca bir entelektiiel kusak DU CINEMA
sinemada yetismis gibi goriiniiyor. Jacques Ranciére, Gilles
Deleuze, Gérard Genette ve digerleri bu konudaki borg¢larim
acikca dile getirdiler. Ama yakinlarda Rivette, Truffaut, Godard

Badiou: O ilk egitim yillarinda, deyim yerindeyse, “organik” bir
sinefil degildim. Yalniz bir sinefildim; kiiciik sinefil ¢evrelerin ya
da gruplarin haritasinda yer almazdim. Gergekten bazi sinefil

gruplarimin pargast olmam ¢ok daha sonra, siyaset yoluyla ve = | =
farklh bir bakis acisiyla gergeklesti. O zamanlar ben, sinemayla C;him it Cim a. Nisan 1951,
zaten bir Olgiide tanigmis olan, durmadan hayretler i¢inde kalan Billy Wilder'in Sunset Boulevard

. . . . . filminden bir sahneyi kapak yapmug
tasrali bir gengtim; Paris’te, Sinematek’te ya da Quartier jj gay

carpistiran, sessiz klasiklerle gcagdas yapimlar yan yana gosteren programlariyla taninir. Bu “bol bol
gosterim” anlayigi, Cahiers du cinéma gevresinin, Truffaut ve Godard’in ve genel olarak Yeni Dalga kusaginin
sinema egitimini belirlemistir. 1968 Subat’inda hikdmetin onu gorevden almasi buylk bir protesto
hareketine yol acti (l’affaire Langlois); Godard, Truffaut, Renoir ve pek ¢ok sinemaci ve elestirmen
Langlois’yl desteklemek igin seferber oldu ve Langlois birkag ay sonra gorevine iade edildi. Bu olay Mayis
‘68'in habercisi sayilir. Langlois’nin etkisi Fransa’yla sinirli kalmadi; diinyanin pek gok Ulkesinde, Turkiye
dahil, sinematek ve film arsivi girisimlerinin kurulmasina destek verdi ve Sinematek’i uluslararasi bir arsiv
modeli haline getirdi.



Latin®’in sinemalarinda, kendi basina yeterli bir film bollugu kesfediyordum. O giinlerde sik
stk sinemaya giderek, hem tarihini hem de ¢agdas boyutunu, biiylik bir kolaylikla kendinize
mal edebilirdiniz. Ama bu daha ¢ok yalniz bir egitimdi; elbette birkac kisinin birlikte izledigi
filmler {lizerine alisilmis kafe sohbetleri de oluyordu. Yine de bu 6nemli bir nokta. Sinema hep
giindelik sohbetlerin konusu olmustur ve bu, onun siirekli ve gayriresm1 bir egitim bi¢imi olarak
roliinii pekistirir. Bir bakima ¢ok genis tabanli bir egitimdir bu, ya da en azindan bir zamanlar
oyleydi: pek ¢ok insan film izlemeye gider ve onlar hakkinda konusur. Bu yiizden sinema sz
konusu oldugunda neredeyse halk egitiminden sz edilebilir. Ortak bir sanattir: bazi filmleri
izlerken onlar1 milyonlarca baska insanla birlikte izledigimizi biliriz. Ama bu olgu filmin degeri
hakkinda, olumlu ya da olumsuz, hi¢bir sey sdylemez; yalnizca herkes i¢in bir tiir okulla karsi
karstya oldugumuzu sdyler. On dokuzuncu ylizyilda romanin, hatta siirin tstlendigi, kiiltiiri
herkese yayma roliinii yirminci ylizyilda sinema devraldi. Yani sinemanin verdigi o hayranlik
duygusunu yasadim, ama orgiitlii hi¢bir sinefillik bi¢iminin i¢inde olmadim.

De Bacque: Toulouse’ta gengken, sonra Paris’te Ecole Normale Supérieure’deki
ogrenimebagladiginizda, 6rnegin bilincinizin yiikselmesine yardime1 olmasi bakimindan,
digerlerindendaha 6zel bir rol oynayan filmler oldu
mu?

Badiou: Kiiltiirel bir telafi meselesi olanla, yani
sinemanin biitiin kitalarini, G6rnegin biiyiik sessiz
filmleri kesfetmemle, yakindaki salonlarda gosterilen
giincel filmler arasinda, en az o kadar tutkulu bir
hevesle izlediklerimle, bir ayrim yapmak gerekir.
Sessiz filmlerin birgoguna hayrandim. Elbette Chaplin
vardi, ama bende en derin izi birakanlar herhalde
Eisenstein, Murnau ve Stroheim oldu. Beni etkileyen,
dogal olarak, onlarin asikar sanatsal giicliydii. Bunda
hi¢ alisilmadik bir sey yok, ama benim durumumda

cok 6nemliydi. Beni asil ¢arpan, bu giiciin ne kadar ¢ok
yonlii olduguydu. Daha cagdas sinemaya gelince, Antoine de Baecgue

klasik sinefillikten, ©rnegin Cahiers du cinéma

sinefilisinden farkli olarak, ¢ok fazla Amerikan filmi izlemedim. Bende iz birakan Fransiz
filmleri oldu; bunlar, ayni sinefil okulun reddettigi “Fransiz kalitesi” filmleri degil, Tati,
Bresson, Franju gibi, biraz tuhaf, Yeni Dalga oncesi yonetmenlerin filmleriydi. Bir tuhaflar
toplulugu.

4 Quartier Latin(Latin Mahallesi): Paris’in 5. ve 6. bolgelerinde, Sorbonne ve gevresindeki 6grenci semtidir.
Adini, orta gagda Universite ¢gevresinde Latince konusulmasindan alir. 1950'lerde ve 1960'larda Fransa’nin
enyogun sinefil mahallelerinden biriydi: ENS ve Sorbonne 6grencilerinin sik ugradigl, klasik, eski ve “sanat”
filmlerini dusuk fiyatla, kesintisiz programlarla gosteren ¢ok sayida kliguk salon burada toplanmisti. Rue
d’Ulm’deki Sinematek de ayni ¢gevreye yakindi.



De Bacque: Tam o siralarda Frangois Truffaut, “Fransiz Sinemasinda Belli Bir Egilim”
yazisinda, reddettigi Fransiz “kalite” filmlerini sizin s6ziinii ettiginiz yonetmenlerle (listeye
Renoir ve Becker’i de ekleyerek) karsilastiriyor ve onlara “auteur” (yazar-yonetmen) diyordu.

Badiou: O yaziy1 o sirada okumamis olmama ragmen tamamen bilingsizce bu karsithik
konusunda ben de aymi sekilde hissediyordum. Isterseniz, Truffaut’yla aym fikirdeydim
diyelim. Bresson sinemasinin giizelligini ¢ok derinden yasadim. Un condamné a mort s’est
échappé (Bir Idam Mahkiimu Kacti), Pickpocket(Yankesici), Au hasard Balthazar(Elveda
Balthasar) ve benzerleri, benim i¢in gercekten dokunakli estetik anilardir. Tati’ye de hep biiytik
bir hayranlik duydum; yalnizca komik bir dahi olarak degil, ayni zamanda bir bigim
arayisindaki biri olarak da: onun islerinde, 6zellikle Playtime’de, mekan ve ses lizerine bigcimsel
onerileri vardir ki beni biiyiilemisti. Iste sinemadaki ilk tercihlerim bunlardi: sessiz filmlerin
ucsuz bucaksiz genisligi ve birkag Fransiz aykir1 ydonetmen.

De Bacque: Sinema sevginiz bagka sanatlardaki kesiflerle de el ele mi gitti?

Badiou: Benim kendi durumumda, sessiz sinemayi kesfetmemle Yunan tragedyalarim
okumamin ayn1 doneme denk geldigini ¢ok iyi hatirliyorum. Biraz paradoksal bigimde, bunlarin
birbirine karistigin1 sdyleyebilirim: Aiskhylos’un tragedyalari, Murnau’nun filmleri, Griffith’in
Hoggoriisiizliik’ui (Intolerance) ve hatta Mélies nin bazi kisa filmleri bende sonugta ayn1 etkiyi
yaratti. Ortaya ¢ikmakta olan bir sanat bigiminin hemen ¢ok yiiksek bir ¢ita koyduguna dair
olagantistii bir his var; bu ister tragedya olsun ister film. Bir sey eski oldugu i¢in iyi degildir,
gercekten olaganiistlii oldugu icin iyidir. Karmasik bir aparatla bogusmak zorunda kalan bu
sanatgilarin ciireti (Yunan tragedyasinda koro, maskeler, sahneleme; sessiz sinemada ¢ekimler,
figliranlar, dekorlar), bir sanat bi¢iminin dogusunun, dehanin patlamasma yaklasan bir
yogunlukla yasandigina taniklik eder. Biiyiik sessiz sinema, sanati1 sinirlarina kadar zorlamaya
yonelik sasirtict Olclide inatg1 ve ortak bir ¢abayi temsil ettiginden, beni ¢ok gii¢lii bicimde
etkiledi. Biitiin evrenin denetimini elinde tutma yoniindeki o megalomanyak his, bana bir sanat
biciminin dogusundan ayirt edilemez goriindii. O sinemayla biitlin gorlinlir 6geleri
denetlediginizi diisleyebilirdiniz; bu da dramatik siddetin kesinlikle harika bir safligini
yaratiyordu. Griffith’in Kwrik Cigekler’i (Broken Blossoms) gibi bir filmi bu kadar sevmemin
nedeni de budur.

De Baecque: “Kart sahibi>” ya da organik bir sinefil degildiniz; peki o donemde bile
sinema hakkinda yazma ihtiyacim1 neden duydunuz?

Badiou: Vin nouveau i¢in yazdim; bu, kafir, hatta kafir parali askerler devsiren Katolik bir
dergiydi! Geng¢ Hiristiyan Ecole Normale Ogrencilerinin yonettigi bir dergiydi: onlarla
arkadastim ve benden kendileri i¢in yazmamu istediler. Bu deneyimden 6grendigim sey suydu:
yazi sayesinde, zevklerinizin ¢esitliliginin size sundugu biitiin farkli Gsluplarla fikirlerinizi

5 Metnin ingilizcesinde gecen card-carrying ifadesi, bir parti, sendika ya da 6rgiitiin resmi Gyelik kartini
tasiyan, yani yalnizca sempatizan olmayip kayitli ve bagli Gye olan kisiyi anlatir (card-carrying member).
Kalip 6zellikle siyasal baglamda yerlesmistir (card-carrying communist gibi) ve hem 6vgi hem alay tonunda
kullanilabilir. Metinde de Baecque bunu sinefiliye uyarliyor: Badiou, Cahiers gevresi gibi orgutlu sinefil
gruplarin “Oyesi” degildir.



ortaya koyabilirsiniz. Bir filozof olarak sinema hakkinda konugmaya cesaret edebilirdim; bunun
nedeni sinema konusunda uzman olmam degil, benim igin &nemli olmasiydi. Ustelik Vin
nouveau’da siir lizerine de yazdim (Senghor’un® siirleri lizerine bir yazi), miizik ve opera
lizerine (Bayreuth’a yaptigim bir geziyi anlatan bir yazi), sarki lizerine (Brassens’ hakkinda bir
makale) ve elbette siyaset {izerine. Yani bu, 6zellikle sinema hakkinda yazma arzusundan ¢ok,
ilgilendiginiz her sey hakkinda, fazla eklektik olmadan, yazmanin miimkiin oldugunun gercek
bir kesfiydi. Dogrusu, biitiin bunlarin ardinda o dénemde rol modelim olan kisinin, Jean-Paul
Sartre’1n siluetini segebiliyoruz: Sartre ve onun “Situations™u®, Sartre ve siyasal miidahaleleri.
Zaman zaman cok sert elestirilen, her sey ve her konu hakkinda yazilan o felsefi yazi bigimi
beni hi¢ rahatsiz etmiyordu; tam tersine. O siralarda felsefenin, kendisinden 6nce gelen
zevklerin ve ilgilerin kosullandirdig: bir etkinlik olduguna dair ilham verici bir anlayis ortaya
cikiyordu. Bir felsefe kariyeri biitiin bu farkli bakis agilarinin birlesiminden olusur; benim
durumumda sinemadan ¢agdas matematige, miizik ve radikal siyasal eylem {izerinden uzanan
bir yol izledi. Felsefenin olanagini yaratan, bu ¢ok yonlii boyuttur. Dolayisiyla sinema hakkinda
yazmaya orada, yirmi yasimda Vin nouveau’da basladim ve birkag kesinti disinda bugiine kadar
stirdiirdiim; deyim yerindeyse felsefi mizacimin dogal bir bileseni olarak, ozellikle giiclii
hissettigim ve halad hissettigim 6zel bir yoniiyle: sinema, yogun ve essiz bir bicimde ¢agdas
olanla iligkilidir.

De Bacque: Vin nouveau’daki o ilk yaziy1 birazcik ¢oziimlerseniz, fark edeceginiz ilk sey,
icinde bir manifesto havasi oldugu.

Badiou: Boyle durumlarda oldugu gibi, geng bir adam tarafindan yazilmis bir yazi bu.

De Bacque: Sizin i¢in sinema, “insan varliginin” manifestosu gibi goriiniiyor.

5 Léopold Sédar Senghor (1906-2001): Senegalli sair, kuramci ve devlet adami. Fransiz Dili ve Edebiyati
alaninda agrégation sinavini kazanan ilk Afrikalilardandir; Paris’te Aimé Césaire ve Léon-Gontran Damas ile
birlikte négritude (zenci kimligi/zenciligin onurlandirilmasi) akiminin kurucu isimleri arasinda yer aldi.
Siirlerini Fransizca yazdi (Chants d’ombre, 1945; Ethiopiques, 1956 gibi); siirlerinde Afrika sozlii geleneginin
ritmini ve imgelemini Fransiz siir diliyle bulusturdu. 1960'ta Senegal’in bagimsizliginin ardindan ulkenin ilk
cumhurbaskani oldu ve 1980'e kadar bu gorevde kaldi. 1983'te Académie francgaise’e segilen ilk Afrikali
Uyedir.

7 Georges Brassens (1921-1981):Fransiz sarkici, s6z yazari ve besteci. Gliney Fransa’nin Séte kentinde
dogdu; gitar ve kontrbasla eslik edilen sade dizenlemeleriyle, klasik Fransiz siirine (Villon, Hugo, Verlaine,
Aragon) yaslanan soz yazarligiyla taninir. Sarkilarinda kustah, anarsist ve kurumlara mesafeli bir ton
hakimdir: kilise, ordu, evlilik ve ikiyuzli ahlak alayci bir mizahla ele alinir, argo ve incelikli siir dili yan yana
durur. Fransiz “sanson” geleneginin Jacques Brel ve Léo Ferré ile birlikte en buyuk isimlerinden sayilir. Sarki
sozleri okullarda siir olarak okutulur; ayrica Fransiz Akademisi 1967'de ona Biiyiik Siir Odili’nii verdi.

8 Situations: Fransiz felsefeci Sartre’in (1905-1980) 1947'den itibaren yayimladigi, on cilde ulasan makale,
elestiri, portre, siyasal metin ve konusma derlemesidir (Situations I-X, 1947-1976). Derleme, felsefi bir
sistem kurmaktan ¢ok, edebiyat, resim, sinema, siyaset, somurgecilik, Stalinizm, Cezayir Savasi ve gagdas
olaylar gibi ¢ok farkli konularda “durumlanmis” bir disunur olarak midahale etme anlayisini yansitir. Baslik,
Sartre’in “durum?” (situation) kavramina, yani insanin 6zgurligunu her zaman somut bir tarihsel kosuliginde
yasadig fikrine gonderme yapar. Bu yaklasim, yazarin “angajman” (engagement) ve entelektielin guncel
olaylara dogrudan karigmasi dusuincesiyle baglantilidir.



Badiou: O donem sinemanin degerini hiimanist bir ¢ercevede, daha dogrusu varoluscu bir
cergevede ylikseltme yolum buydu: ona bir “kiiltiir” demekti. Bdylece sinema, insan
deneyiminin tanig1, dogrudanligi icinde onun tasiyicisi olur. Sinema, bigimsel giiclinii, var olan
ve se¢im yapan birinin nasil orada bulundugunu gostermeye adar; bu bulunus biraz ¢arpik,
tuhaf, tedirgin edici de olsa... Sinema size birden “Burada biri var...” dedirtir. En cagdas sinema
bile, diyelim Godard bile, bu ilkenin baglayiciligi altindadir. Nihayetinde, 6rnegin Passion® da,
bir ylizii insan varligina hakkin1 verecek bicimde filme almanin bir yolu var. Elbette sinema
yapimlarinin ezici ¢cogunlugu hicbir seye hakkini vermez. Ama Conrad’in roman i¢in yazdig:
gibi, gorevi goriiniir diinyaya hakkini teslim etmektir. Bu, sinema i¢in daha da gegerli bir
gorevdir! Bu diisiince sdyle tanimlanabilir: kotii filmlerde insan varligi bosa harcanir, hicbir ise
yaramadan seferber edilir; iyi bir filmde ise, yalnizca birkag saniyeligine bile olsa, bu varlik
goriiniir kilimir. Ornegin Godard’m son filmi Film Socialisme'?’de benim basima gelen de
budur. Insanlar bazen bana, “Filmde varsin ama seni pek gdérmiiyoruz!” diyor. Ben buna
katilmiyorum, ¢iinkii yalnizca birka¢ saniyelik masa basinda ¢alistigim bir sahnede, kendimi
daha once hi¢ bu kadar kendim olarak gordiigiim goriintiller gormemistim. Bu yiizden o
cekimde bana yliklenen mevcudiyet bi¢iminden memnunum. Bunun yalnizca birkag saniye
siirmesi 6nemli degil, ¢iinkii Godard’in bu ¢ekimi bana hakkimi verdi. Vin nouveau’daki
makale, buna olduk¢a benzer bir seyin pesinde: “bir sinemasal kiiltiir” —bagska bir deyisle,
“sinema bana ¢ok sey katt1” dedigim yillar boyunca izledigim filmler— hakkinda, bu kiiltiiriin
insan varli@in1 goriinlir kildigin1 ve bunun da insan Ozgirliigiine hicbir kuskuya yer
birakmayacak bi¢cimde taniklik ettigini s6yleyebilmek.

De Bacque: Metindeki, sizin i¢in ¢cok degerli olan Obiir 6nemli diisiince de, o zaman ifade
ettiginiz bi¢imiyle, “sinemanin ve 6teki kiiltiirlerin i¢ ice gegmesi.”

Badiou: Bunun nedeni, sinemanin 6ziinde saf bir sanat olmamasi. Sinemanin “yedinci sanat”
olarak adlandirilmasi, onun biitiin 6teki sanatlarla yakin bir iliski i¢inde oldugunu gdésterir ve
bu ¢ok ciddiye alinmalidir. Hatta sinemanin 6teki sanatlar1 kendi i¢inde topladigi ve, Hegel’in

® Passion(1982): JL Godard’in Fransiz-isvigre ortak yapimi filmi. Godard’in 1970'lerdeki video ve militan
donemlerinin ardindan uzun metrajli sinemaya déntstnu surduren yapimlardan biridir. Film, Polonyali bir
yonetmenin (Jerzy) bir studyoda, Rembrandt, Goya, Delacroix gibi ressamlarin tablolarini canli tablolar
(tableaux vivants) olarak yeniden kurmaya galistigi bir film gekimini anlatir. Cekim bir turlu ilerlemez; 1sik,
para ve emek sorunlari, bir fabrikadaki isgi mtcadelesi ve agk hikayeleri bu strece kansir. Godard burada
sanatla emek, resimle sinema, imgeyle anlati arasindaki iliskiyi sorgular. Film boyunca isik ve gokyuzu
imgeleri 6n plandadir.

9 Film Socialism (2010): Godard’in 2010'da Cannes Film Festivali’nin “Un Certain Regard” bolimunde
gosterilen, Isvigre-Fransiz ortak yapimi filmi. Ug blimlii (“mouvements”) yapidadir: Akdeniz’de seyreden
bir liks yolcu gemisi, bir Fransiz kasabasinda benzin istasyonu isleten bir ailenin gocuklari ve Avrupa’nin
“besikleri” olarak anilan alti yer (Misir, Filistin, Odessa, Yunanistan, Napoli, Barselona). Film, belirgin bir
anlatidan ¢ok, pargali diyaloglar, alintilar, bozuk goruntu ve ses dokulari, video ve cep telefonu kayitlariyla
kurulmus bir imge-dusunce kolajidir. Avrupa’nin tarihi, savas, somdurgecilik, Holokost ve para ile
sosyalizmin kaderi gibi temalar etrafinda dolasir. Godard’in altyazilarda “Navajo ingilizcesi” diye
adlandirdigi, sézcikleri kirpilmis ingilizce altyazilariyla da dikkat gekmistir.



diyecegi gibi, onlarin kapanisin1 haber verdigi bile pekala olasidir.!! Her haliikirda sinema,
istisnasiz biitiin 6teki sanatlarla iliskilidir. Resimle ¢atigmasi bir tutku catigsmasidir; tiyatroyla
yakilig1 o kadar acik ki goz oniindedir; miizigin sinemadaki varlig1 zorunluluktan da &te bir
seydir; koreografinin kullanimi ise mizansenin ayrilmaz bir 0gesi olarak kesinlikle
belirleyicidir.
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Zihin, besinini temin ettigi
ana duyulari édung alir.

Film Sosyalizm’de(2010) Badiou

Biitiin sanatlar sinemanin i¢inden akar. Sinema onlar1 yalnizca kullanmaz ya da onlarla
karismaz; onlara meydan okur ve onlara karsilanmasi ¢ok gii¢ bir sinav sunar: sinemanin onlarla
yapabildigini kendi baslarina, kendi gli¢leriyle basarmak. Sinema onlar1 kullanir ve biiytitiir,
onlara ayirt edici bir duygusal gii¢ kazandirir. Sinemada sanatlarin bir agiga ¢ikarilma giicii, bir
boyunduruk altina alinma giicii vardir ve onu ger¢ekten yedinci sanat yapan budur. Visconti bir
Mabhler senfonisini kullandiginda, biitiin diiriist insanlar o senfoniyi artik yalnizca Visconti
araciligiyla hatirladiklarini kabul etmek zorundadir. Sinemanin bu ele gegirisinde kalict bir
sigrama gerceklesmistir: miizigi, hem saf olmayan hem de yiikseltilmis bir bigimsel giice tagir
ve ona yeni bir kalicilik kazandirir.

De Bacque: Ilk yazimizda garpici olan, sinema iizerine fikirlerinizin zaman icinde sasirtici
oOlgiide tutarli gorlinmesi: sinema insan varliginin dogrulanmasi olarak, sinema 6teki sanatlarin
doniistliriilmesi ve biylitiilmesi olarak. Elli yili askin felsefe yaptiktan sonra hig
degismemissiniz.

" Badiou’nun burada andig1, Hegel’in Estetik Dersleri’nde (giris b6lim) savundugu “sanatin sonu” tezidir.
Hegel’e gore sanat, hakikati duyusal bigimde ifade ederek mutlak tinin en yiksek gorinimu olma rolinu
tarihsel olarak tamamlamisg, bu rol artik din ve Ozellikle felsefeye gegmistir. Bu, sanat Uretiminin sona
erecegi anlamina gelmez; sanatin hakikatin en yuksek bigimi olma iddiasinin geride kaldigi anlamina gelir.
Badiou burada, sinemanin oteki sanatlari kendi iginde topladigini ve bu anlamda onlarin tarihsel kapanigini
haber veriyor olabilecegini, kesin bir iddia olarak degil, ihtiyatli bir hipotez olarak (“pekala olasidir”) 6ne
surer.



Badiou: O metni yeniden okurken sdyle diisiindiim: Bergson hakli, ne yazik ki; diisiincemiz
asla degismiyor! Zar ¢cok erken atiliyor. Sonrasinda fikirlerinizi gelistirir, genisletir, bir kez daha
genisletirsiniz. Su iki mesele, yani sinemanin insan figiirtine hakkini vermesi ve sinemanin 6teki
sanatlarla boyunduruk altina alict bir iliski icinde ele alinmasi, filmlerle felsefi iliskimin
degismez Ogeleridir; baska meseleler sonradan, deyim yerindeyse, bunlara yapisip kald.
Sinemanin hayali bir yolculuk olarak, Oteki’ni diisiinmenin bir arac1 olarak goriilmesi fikri bile
cok erken donemde vardi ve sinemaya karsi derin bir minnettarlik duymamu siirdiiriiyor. Diin
Ford’la sinema Amerikali ¢iftcilere hakkini verdi; Mizoguchi’yle Japon fahiselere. Bugiin Cin
fabrikalarina, kii¢ilk Endonezyali diizenbazlara, Romanya’daki tarihin kayip adamlarina,
Arjantin’deki kisilerarasi iligkilerin karmasikligina ve daha pek ¢ok seye hakkini veriyor. Her
iilke i¢in olaganiistii derin ve aydinlatici bir agirlik merkezi sunuyor. Artik is¢isiz yasadigimiz
yanilsamasina kapildigimiz Fransa’da, sinema sayesinde Cin’de is¢ilerin hala var oldugunu
biliyoruz. Tam da bu soru etrafinda biiyiik bir Cin sinemasi dogdu: Fabrikalarimiza ve
is¢ilerimize ne oluyor? Diinyaya dair boyle bir taniklik sinemaya 6zgiidiir; hicbir belgesel tarzi
haberciligin onun yerini tutmas1 miimkiin degildir.

De Bacque: Simdi 1950'lerin sonunu birakalim. Yaklasik on bes yil sonra sinemayla iliskiniz
siyasalla, hatta daha c¢ok, militan bir pratik ve ideoloji olarak siyasetle kurdugunuz iligki
tizerinden ifade ediliyordu. Elinizdeki kitapta bu iliskiyi, 1970'lerin ortasinda La Feuille
foudre!? igin yazdiginiz biitiin metinler temsil ediyor.

Badiou: Genel mantik farkliydi: bu yazilar siyasal miidahale metinleridir. Gosterinin genel
mantig1 agisindan, hem goriisiinii dile getirecek hem de gerekirse bazi yapimlara somut bicimde
miidahale edecek bir grup oOrgiitledik, Foudre’u. Amag, siyasal kategorilere dayanarak ve
onlarin ufku i¢inde, bu yapimlar1 ya yaratmak/desteklemek ya da tam tersine teshir
etmek/durdurmakt.

De Baecque: La Feuille foudre’un alt bashigi olan “Sinemada ve Kiiltlirde Marksist-Leninist
Miidahale I¢in Dergi”nin anlami budur.

Badiou: Bu, donemin bir olgusuydu; énemli dergilerde ve etkili kisiliklerde bile goriiliiyordu.
Cahiers du cinéma Maoculuga ve Biiyiik Kiiltiir Devrimi’ne gecti, Godard gibi simge bir
sinemaci da dyle. Genis bir egilimdi bu ve sinema onda 6nemli bir rol oynadi, ¢ilinkii sinema
bir kitle sanatidir ve militan bir baglamda kullanilabilir. Ama sinemay1 iceren bu militan
faaliyet, bugiin insanlarin hayal ettiginden, hatta o dergilerden anlasilabileceginden daha
karmasikti; o dergilerde sinemayi kullanis bicimimizin yalnizca kiigiik bir boliimii goriiniir. Bir
kere, elestiri isini siirdiirdiik, ama olciitleri degistirerek, son derece ayristiric 6lgiitler getirerek.
Bir kere daha, film gosterimlerini militan pratigin kendisinde kullandik. Ve bu mantigi, o
militan pratige yarasir filmler yapmaya, liretmeye c¢alisacak noktaya kadar gotiirdiik. Sovyet
sinemasindan 6rneklerin o donemde yeni renklere biirlinmesinin nedeni de budur: sinemanin,
siyasetle kurdugu sayisiz tamamlayic1 bagla, tarihte en az bir kez, en azindan 1920'lerde,
olaganiistii onemli bir bigimde ise yaradigin1 fark ettik. 68 sonras1 donemde tarihin bu bi¢imde
yeniden harekete gegirilmesine pek ¢ok 6rnek vardi ve Sovyet sinemasi buna harika bicimde

12| a Feuille foudre (Yildinm Bulteni): Maoist 6rgut UCFML’nin (Fransa Marksist-Leninist Komunistler Birligi)
sanat ve kultur kolu Foudre Grubu’nun (Groupe Foudre) 1974-82 arasinda ¢ikardigi dergi.



elverigliydi. Bu devrimci donemler, paradoksal bi¢cimde, her zaman biiylik Onciillerin taklit
edildigi donemlerdir; Fransiz devrimcilerin siirekli Romalilara bagvurmasi gibi. Biz de 6nceki
destanlara bagvurduk: Sovyet, Cin ve hatta Fransiz destanlarina, yani Devrim’in II. Yili’na!3 ve
Direnig’e'*. Sinema, mitolojinin bu yeniden etkinlestirilmesine kendiliginden uyuyordu, ¢iinkii
zaten Onciiller, bilgi birikimi ve gondermeler vardi, ayrica filmler maddi olarak elde mevcuttu.
La Feuille foudre hi¢bir militan sinemaci kolektifiyle ger¢ek anlamda baglantili degildi, gergi
arada ig¢i mahallelerinde egitici filmler gosterdik

FRANGRIS MIMIGRES VAIN
@ onre
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UCFML’nin kiltir ve sanat grubu Foudre, yabanci isgi yurtlari (foyers) hareketini destekleyen bir gbsteride, Barbes, Paris,
18 Kasim1978. Pankartlar: “Fransiz-go¢cmen [birligi] kazanacak! — Foudre Grubu”, “..Haklarda Esitlik-UCFML’nin
Maoistleri”, “Kapitalizm karsiti halk komiteleri”. UCFML’nin yayin organinda kendi fotograf¢isina atfen yayimlanan bu
goériuntl, Foudre’un sanat ve kultir alanindaki midahale grubu olmanin otesinde, 6rgutiin sokak eylemlerinde de
gorundr oldugunu gosteriyor. Fotografin ilgi ¢ekici bir yani da, rejim tarafindan degifre olmamak igin katilimcilarin
goézlerinin baskida kapatilmis olmasi.

Odagimiz yukarida andigim ilk faaliyetteydi: elestirel dl¢iitler tiretmek, filmlerin militan yargisi
icin bir tiir mahkeme kurmak. Cogu zaman ¢ok uzun siiren tartismalari i¢eren bir degerlendirme
caligmastydi bu; dergi bunlart gercekten aktarmiyordu, ¢iinkii yalnizca nihai sentez
yayimlaniyordu. Sunu belirtmek gerekir: o giiniin kaotik baglaminda bile bir filmin ilerici mi
yoksa gerici mi oldugu sorusu kolay bir soru degildir. Karmasiktir. Bunun boyle oldugu acikti,
clinkii asag1 yukar1 ayn1 degerleri, ayni kitaplari, ayn1 gondermeleri paylasan insanlar, deyim
yerindeyse, bir filme yenik diistiigiinde isler karisiyordu; s6z konusu film siyasal konuya ne

3 Devrim’in Il. Yili: Fransiz Devrimi takvimine gore yaklasik Eylul 1793-Eylil 1794; Jakoben iktidarinin ve
“Teror” doneminin en radikal evresi.
4 Direnis:Fransa’nin Alman isgali (1940-44) sirasindaki Direnis hareketi.



kadar yakinsa o kadar daha da karistyordu. Siyaset ne kadar giincelse, ince ayrimlar o kadar
onemli olur. Uzaktan bakildiginda benzer goriinen iki grup, yakindan bakildiginda amansiz
diismanlar ¢ikabilir. En kii¢iik bir ayrint1 bile onlar1 siddetli bir ¢atismaya siiriikleyebilir; gergek
pratik, ki burda bu sinema ve elestiri pratigi oluyor, her zaman ayrmntilarla ilgilidir. Insanlar hep
sOyle der: “O kiiclik gruplar, giiliing ayrintilar yiiziinden birbirini yedi.” Hayir, isleri dogru
tarihsel perspektife oturtmak gerekir: o gruplar icin, o giinlerde, bu ayrintilar hi¢ de giiliing
degildi, tam tersine tartigmalarinin ve anlagmazliklarinin tam 6ziiydii. Bugiin onlarla alay etmek
kolay; ben bile ediyorum. Ama igin tam i¢indeyken, ayrintilarin ne kadar 6nemli oldugunu ¢ok
iyi bilirsiniz. Onlar igin ta kendisidir. Bunu bagka bir alanda ¢ok daha rahat kabul ederiz: agk
hayatimizda, ufacik bir ayrintidan muazzam bir siddet dogabilir. Bir bakima, biz o zamanlar
siyasetle, sevgililerin kavgasindaki gibi ugrasiyorduk.

De Bacque : Sinema s6z konusu oldugunda bu siyasal tartigmalar ¢ok sertti. Temelde bu,
elestiri yapmanin bagka bir yolu muydu?

Badiou: Elbette birkag¢ kisa yoldan infaz oldu, gergek bir tartigma yapilmadan. Ama ben daha
cok, aslinda ¢ok siki temellendirilmis, ¢ok kapsamli tartismalari hatirliyorum. Filmleri izlerdik
ve sinemayla siyasetin i¢ ige gectigi bu tartismalarin niteligi, tam anlamiyla bir elestirel
disputatio’ydu (skolastik miinazara).

De Bacque: Baslica hedeflerinizden biri, o donemde “solcu kurmacalar” denen filmlerdi.
Badiou: Evet; Tavernier’nin Le Juge et [’assassin’i'
°16

(Yargi¢ ve Katil), Sautet’nin Vincent,
Francois, Paul et les autres’'°1 (Vincent, Francois, Paul ve Digerleri) gibi filmler; Costa-
Gavras’mn Z’!si ya da Yves Boisset’nin!® filmleri de ayni ¢izgideydi. Gerekgemiz suydu: bize
gore bu tiir filmlerin elestirilmesi gerekiyordu, ¢ilinkii gerici yanlar ilk bakista belli degildi.
Bunlar, 6ziinde sdyleyecek bir seyimiz olmayan korkun¢ ya da Onemsiz filmler degildi;
“Fransiz kalitesi” tiiriinden solcu filmlerdi. Tam da bu elestirinin apacik olmamas: yiiziinden
elestirmek kesinlikle gerekiyordu. O zamanlar bu filmlere “revizyonist” damgasi vuruyorduk,
clinkii anlattiklar1 hikayeler sinemay1, ideolojik bir maske ya da teknik bir diizenek bigiminde,
secim tipi bir uzlasi sdylemine (saga karsi sol) yerlestiriyor, bunu da biiyiik 6l¢iide akademik
bir yapim tarziyla birlestiriyordu. Biitiin tartigmalarimiz bu maskeyi tanimlamaya ve bu filmleri
gercekte olduklari sey olarak adlandirmaya yonelikti.

De Bacque: Hangi filmler revizyonistti, hangileri degildi?

S Le Juge et l'assassin (1976): Yonetmen Bertrand Tavernier’nin, 19. ylzyil sonu Fransa’sinda gecen, gergek
bir seri katil olayindan esinlenen filmi. Basrollerinde Philippe Noiret ve Michel Galabru yer alir. Film, bir tasra
yargici ile akil sagligi tartismali bir katil arasindaki iliskiyi anlatir.

'8 Vincent, Frangois, Paul et les autres (1974): Orta yasli dostlardan olusan bir grubun mesleki ve duygusal
bunalimlarini anlatan film. Bagrollerinde Yves Montand, Michel Piccoli ve Serge Reggiani vardir.

17Z (1969): Yunan asilli Fransiz yonetmen Costa-Gavras’in 1963'te Yunanistan’da suikasta ugrayan muhalif
milletvekili Grigoris Lambrakis olayindan esinlenen siyasal gerilim filmi. Vassilis Vassilikos’un ayni adl
romanina dayanir; Yves Montand, Jean-Louis Trintignant ve Irene Papas rol alir.

8 Yves Boisset (d. 1939): Fransiz yonetmen. 1970'lerde siyasal ve toplumsal temali gerilim filmleriyle
tanindi; polis, ordu, medya ve yargi gibi kurumlari elestiren yapimlari (Dupont Lajoie, 1975; Le Juge Fayard
dit “Le Shérif”, 1977 gibi) Fransiz “siyasal sinemasinin” dnemli drnekleri arasinda sayilir.



Badiou: insanlarin sandigmin aksine, bizim icin isler hi¢ de apacik degildi. Bu konuda
tartismalar yasandi (bu hi¢bir zaman siradan bir mesele olmadi), en asirilarla makul agirilar
arasinda. Bu da bizi olaganiistii, derinlemesine ¢éziimlemeler yapmaya zorladi; bunlar aslinda,
bir kismimizin biraz sonra L’Art du cinéma’® dergisinde, birazdan doénecegim bir soru olarak
giindeme getirecegi sorunun sigrama tahtasi oldu: Bir filmin konusu nedir? Genel olarak sinema
cozlimlemelerimde ve bazi filmler iizerine yazdiklarimda, 68 sonrasi siyasal eylemciligin
elestirel ¢gekismelerinden dogan bu soru benim i¢in hala tiimiiyle gecerli: Film sonugta neyi dile
getiriyor? Hem La Feuille foudre’da hem sonrasinda bu soru, herhangi bir film i¢in, sanatsal
onermesinin gercek dogasinin tanimlanmasi gerektigini varsaytyordu. Cogu zaman gecenin geg
saatlerine kadar bir ¢ekimi, bir kurgu ilkesini, anlatinin bir kullanimini tartisirdik. Tiimiiyle
sinema sorunlarina odaklanan, kati anlamda siyasal bir mahkemeyle higbir ilgisi olmayan
tartigmalar hatirliyorum. Bir filmin konusu hikayesi, olay orgiisti degildir; filmin neye kars1
tavir aldig1 ve bunu hangi sinemasal bi¢imde yaptigidir. Konusunu, tam da bu noktadan, yani
sanatsal orgiitlenisinden ortaya koyar.

De Bacque: Demek ki izleyicinin zihninde, bazen kendisi farkinda bile olmadan, kalacak olan
sey bu. Foudre Grubu da tam bunun, yani izleyici sinemadan ¢iktiginda zihninde ne kaldiginin
tizerine tavir almaya kararliydi.

Badiou: Kendimizi bir mahkeme olarak kurdugumuz, ¢ogu zaman kestirmeden hiikiimler
verdigimiz ve La Feuille foudre dergisinin bunlar1 aktardigi yadsinamaz. Hakim kesilmistik.
Ama bir kere, sinemay1 bu bicimde yargilamak istemek, ona bir tiir saygi ifadesiydi; bizim i¢in
onemli, hatta vazgecilmez bir sey oldugunun kabulilydii, biiyiik Sovyet ve Brecht¢1 gelenekte
oldugu gibi. Ikincisi, aramizda yapilan tartismalar, verdigimiz hiikiimlerden ¢ok daha incelikli
ve derindi. Bu anlamda onlar da filmlere saygi gosteriyordu, kinadiklarimiza bile, ¢ilinkii bu
tartigmalar her filmin ciddiye alindigini, sanatsal orgiitlenisi ve konusunu ortaya koyus bi¢imi
bakimindan ele alindigini gosteriyordu. Stalin’in gecenin bir yarisinda Pasternak’t arayip
Mandelstam’1in birka¢ dizesini onunla tartistig1 korkung hikayeyi herkes bilir. Diktator dehset
vericiydi, ama kendi tarziyla, siiri tartisarak ona saygi gosteriyordu. Sarkozy nin?® gecenin bir
yarisi Philippe Beck’i?! uyandirip Michel Deguy nin?? gergekten biiyiik bir gair olup olmadigini
sordugunu hayal etmek hi¢ kolay degil! Bir bakima bizim durumumuz da buydu: sinema,

' L’Art du Cinéma: Paris’te cikan, dizensiz araliklarla yayimlanan sinema dergisi; ilk sayisi 1993'te
yayimlandi ve yayincisi Cinema Art Nouveau’dur. Alain Badiou ile Denis Lévy tarafindan kuruldu; filmleri
ozerk ve tekil disunce bigimleri olarak ele alan bir yaklasim benimsedi. Katalog kaydina gore dergi 1993-
2022 arasinda toplam 61 sayi yayimladi ve artik gikmiyor.

20 Nicolas Sarkozy (d. 1955): Fransiz siyasetci; 2007-2012 arasinda Fransa Cumhurbaskani. Metindeki
soylesinin yapildigi donemde gorevdeydi.

2! Philippe Beck (d. 1963): Strazburg dogumlu Fransiz sair ve yazar; felsefe alaninda doktora tezini Jacques
Derrida’nin danismanliginda savundu, 1995'ten beri Nantes Universitesi’nde felsefe dersi veriyor. ilk siir
kitabr Garde-manche hypocrite 1996'da yayimlandi. Siiri felsefi formasyonundan gulgli bigimde
etkilenmisgtir.

2 Michel Deguy (1930-2022): Paris dogumlu Fransiz sair, cevirmen ve denemeci; 1953'te felsefe
agrégation’ini kazandl, Paris VIIl Universitesi’nde ders verdi, Derrida’ya yakind. Siir dergisi Po&sie’yi kurdu;
Critique ve Les Temps modernes dergilerinin yayin kurullarinda yer aldi. College international de
philosophie’nin bagkanligini da yapti.



siyasal militanlar olarak onu kesin ve tutkulu bi¢cimde tartismamiza degecek kadar 6nemliydi.
La Feuille foudre ya da L’Imparnassien’’deki metinleri dikkatle okursaniz, bu olguyu is
basinda goriirsiiniiz: hiikiim bildiren, sert ve kestirme ciimlelerle cok daha sofistike, incelikli
cozlimleme Ogeleri bir arada duruyor. Yagamlarimizda “siyaseti basa gegiren”, siyasetin
yenilenmesinin, entelektiiel yenilenmesi de dahil, yarattigi biiylik seving igindeki siyasal
oOlgiilerimiz iginde, bu metinler sinemaya duyulan gercek bir tutkunun, bir dénemin (Maoist
siyasal eylemcilik) baglaminda siirdiiglinii ortaya koyuyordu. Sinemaya duydugumuz engin
tutkuyu, dénemin devrimei coskusunun gercevesine yerlestirmis olduk. Bunu yapan yalnizca
biz de degildik. Sonucta bugiin sdyle sdylenebilir: 0 muhtesem donemde, yani 1966 ile 1976
arasinda, “kizil on yilda”, bugiinkii hakim kanmin herkese diisindiirmek istedigi gibi bazi
hatalar yaptiysak bile, bu hatalar siyasal yargiyla ilgili olurdu, sinemanin gelisimini
ilgilendirmezdi. Ciinkii bir bakima Fransiz sinefilisini yasatan biz olduk; hem de ne canli bir
sinefiliydi o!

De Bacque: O donemde siz de, ya militan olan ya da bi¢imi sayesinde “revizyonizm”in {istiine
¢ikan birkag filmi desteklediniz. Ornegin bi¢im olarak nihilist, bunaltic, hemen hemen anarsist
bir mesaja hizmet ediyor saysaniz bile hayranlifinizi gizlemeden Bresson’un Le Diable
probablement’i** (Muhtemelen Seytan) ya da Demy’nin Une chambre en ville’i*® (Sehirde Bir
Oda) tizerine yazdimiz. Sonra Godard var. 1983'te L’ Imparnassien’de yayimlanan énemli bir
yazida, “Sinemanin Ikinci Modernitesi i¢in Dayanak Noktalari”na su sozlerle basliyordunuz:

“Once Godard’dan s6z edin.”

Badiou: O metinlerde, siyasal olanlarda bile, filmler ve sinema hakkinda sdyledigim bazi
seylerin arkasinda bugiin de duruyorum. O donemde ¢ok sevdigim bir film hakkinda da

3 ’Imparnassien: Alain Badiou ve sinema elestirmeni Denis Lévy 6nculiginde 1970'lerin sonlarinda
yayimlanan sinema ve felsefe odakli avangart bir dergidir. Sinemayi bir dustince bigimi ve saf bir sanat formu
olarak ele alan radikal, estetik makalelere ev sahipligi yapmis; ekibin daha sonra kuracagi prestijli CArt du
cinéma dergisinin teorik temelini olusturmustur.

24 | e Diable probablement (1977): Robert Bresson’un yazip yonettigi 1977 tarihli Fransiz filmi; basrollerde
Antoine Monnier, Tina Irissari ve Henri de Maublanc yer alir. Film, siyasetin, dinin ve psikanalizin arasinda
savrulup hepsini reddeden geng¢ Charles’i izler; Charles, iginde yasadigi toplumun ahlaki ve fiziksel
¢okusune duydugu tiksintinin derinligini fark edince intihari tek ¢ikis yolu olarak gérur. Film, 1977 Berlin Film
Festivali’nde Jiri Ozel Odull (Glimis Ayi) aldi. Bresson’un sondan bir énceki filmidir.

% Une chambre en ville (1982): Jacques Demmy’nin Nantes’ta bir isgi grevinin arka planinda gegen, bastan
sona miizikal melodrami; Dominique Sanda, kaba kocasini birakmak isteyen genc bir kadini canlandirir. Ug
ana rolde Sanda, Richard Berry ve Danielle Darrieux oynar; muzigi, Demy’nin onceki filmlerinde calistig
Michel Legrand yerine Michel Colombier yazmistir. Demy’nin en uzun sure aklinda tasidigi projedir;
gosterime girdiginde izleyicinin ilgisini gormemis, Demy bu reddedilisten sonra tam olarak
toparlanamamisgtir.



yazabilirdim: Van Effenterre’in?® Erica Minor?”u; 6zellikle fabrikada ¢alismaya karar vermis
kadimin yer aldig1 harika acilis sekansi.

De Bacque: Bu metinlerin bir bagka ilging yan1 da takma adlar kullanmaniz: ¢ogunlukla Alain
Badiou degil, James Strether imzasii tasiyorlar. Direnis sirasinda kullanilan bazi nom de
combat’lar®® hatirlatiyor.

Badiou: Sonugta polis tarafindan sik sik gozaltina alindigimizi unutmayimn. Burada magdur
edebiyati yapmak istemem ama on alt1 kez gozaltina alindim, hemen hemen o kadar kez de
nezarette kaldim ve on alt1 ay hapis cezasi aldim, ertelenmis olarak. Yani mesele yalnizca
Direnis mitolojisi degildi; gercekten tutuklantyor, listimiiz araniyor, sorguya ¢ekiliyorduk. Bazi
onlemler almamiz gerekiyordu; takma adlar izimizi kaybettirmemize yardimci oluyordu, dyle
ki karakolda karsimizda oturan adamin elinde yazdigimiz metinleri igeren hazir bir dosya
olmasin ve “Sunu, sunu, sunu sen yazdin...” diyemesin. Her birimiz, yaptigimiz etkinligin ve
yazinin tiiriine gore kullanilan birkag farkli takma ad edinmeyi aligkanlik haline getirmistik.
Benim durumumda “Georges Peyrol” siyasal ya da edebi metinler yaziyordu (Peyrol, Conrad’in
son roman1 Korsan’m [The Rover]* kahramaninin adidir); James Strether ise (Henry James’e
hayranligima bir gonderme; Strether, El¢iler’in®® [The Ambassadors] kahramaninin adidir)
sinema, tiyatro ve miizikle ilgileniyordu. Baglam Alman Isgali dSnemine gore hi¢ kuskusuz ¢ok

% Bertrand Van Effenterre (d. 1946): Paris dogumlu Fransiz yonetmen, senarist ve yapimci. Sorbonne’da
edebiyat ve tarih okudu, 1967'de sinema okulu IDHEC’ten mezun oldu. Sinemaya elestirmen olarak bagladi;
Jacques Rivette’in ve Jean Eustache’in asistanligini yapti. Mayis ‘68 kusaginin portresini belgesele yakin,
dogalci bir Uslupla gizmeye calisan bir sinemacidir. Filmlerinde kadinlarin diinyasi surekli yer tutar ve
yapitlarini gogu kez U¢ karakter etrafinda kurar. Sonraki filmleri arasinda Mais ou et donc Ornicar (1979), Le
Batard (1983), Cété cceur, coté jardin (1984) ve 1990 Cannes Film Festivali’nin “Un Certain Regard”
boélumunde gosterilen Tumultes vardir.

27 Erica Minor (1974): Van Effenterre’in ilk uzun metrajli yénetmenlik denemesi; filmin yonetmenligini,
senaryosunu, yapimini, dekor ve kostim tasarimini kendisi ustlendi. Basrollerinde Juliet Berto ve Brigitte
Fossey yer alir. Film, Mayis ‘68'in ertesinde burjuva ¢evresinden kopan ug¢ kadinin -uyusturucu bagimlisi ve
kiziyla dengesiz bir yasam stiren Claude, 68'deki komun hayatinin anisiyla yasayan Marianne ve Cenevre’de
bir fabrikada ¢alisan entelektiel Anna’nin- i¢ ice gegen yasamlarini anlatir.

2 Nom de Combat: Fransizca “savas adi” ya da “mucadele adi”. Kimligini gizlemek igin gizli bir silahli ya da
siyasal 6rgutun uyesinin kullandigl takma ad. Terim 6zellikle Fransa’da Alman isgali sirasinda (1940-44)
Direnis Uyelerinin kullandigi adlarla anilir; sonraki donemlerde de yeraltinda 6rgutlenen siyasal ve militan
gruplar tarafindan benimsenmistir. Turkgede karsiligl olarak “savas adi”, “gizli ad” ya da “Orgut adi”
kullanilabilir.

2 The Rover(Korsan) (1923): Polonya asilli ingiliz yazar Joseph Conrad’in tamamladigl son romani; 1921-
1922 arasinda yazildi ve 1923'te yayimlandi. Roman, Fransiz Devrimi’nin, Napolyon’un iktidara yukselisinin
ve Akdeniz’deki Fransiz-ingiliz rekabetinin fonunda, Fransa’nin giineyinde geger. Kirk yil korsanlik yaptiktan
sonra devrim ve savasla yipranmis anavatanina donen George Peyrol, yasaminin geri kalanini huzur iginde
gegirmek igin 1ssiz bir giftlik evine gekili. Roman, Peyrol’in siddet dolu bir yagsamdan ¢ekilme ¢abasini,
kimligi ve bagliig Uzerine yasadigi mucadeleyi ve son yolculugunda ¢ozulen bu i¢ hesaplasmayi anlatir.

30 The Ambassadors (Elgiler) (1903): Henry James’in 1903 tarihli romani. Kahramani Lambert Strether, New
England’li varlikli bir dul olan Bayan Newsome’un oglunu Paris’ten geri getirmek igin gonderdigi orta yasl
bir editordir; Paris’te Avrupa kuiltirinun ve yagsam tarzinin etkisinde kalarak kendi degerlerini sorgulamaya
baslar. Roman, James’in olgunluk donemi Uslubunun ve “biling merkezi” anlatim tekniginin en bilinen
orneklerinden sayilir.



daha az gerilimliydi; yine de her an izimizin siiriilebilecegi tehdidi altinda yastyorduk. Sonucta
bu kiicimsenecek bir sey degildi.

De Bacque: Metinlerinizin bu derlemesinde o doneme tarihlenen son bir miras daha var gibi:
fars ve komedi filmine verdiginiz 6nem. Sizin i¢in bu biiyiik bir tiir, ayn1 zamanda gii¢lii bir
siyasal, toplumsal ve estetik silah.

Badiou: Giiniimiiziin egemen diinya diizenini komedi yoluyla sahneye tagimaya ciiret etme fikri
bana hep cok cazip gelmistir. Bir baska dnemli nokta da su: komedi, sinemada is¢i sinifinin
yasamini, diinyanin egemenlerine karsi direnigini ve olasi zaferini gostermenin bir yolu olabilir.
Bu, 1970'lerin ve 1980'lerin sinemasinda, 6zellikle Fransiz sinemasinda eksik goriiniiyordu;
oysa sessiz filmde var, auteur sinemasinda var (Tati, elbette), ayrica tiyatroda da var; orada
meydan okuyan bir kahkahanin, pamflet®*! tadinda bir kahkahanin, bagka bir olasi diinyanin
vizyonu olarak kahkahanin gergek bir Fransiz gelenegi vardir. Bu fikir uzun zamandir benimle.
Ornegin Vin nouveau’da Cezayir Savast iizerine iktidar sdylemini farsvari bir bigimde ele alan
bir yazi yazdim. Iktidarla alay eden bu boyut, komedinin faili olarak benim “diyagonal
kahraman” dedigim birinin varligini, yani kahkahanin olumlu yanini, onun igindeki direnis
giiclinli bedenlestiren birini gerektiriyordu; bu boyut o donemin Fransiz sinemasinda eksikti.
Artik kahkahay1 cisimlestiren, etkili, halktan bir karakter yoktu, 6rnegin bir Charlie Chaplin
gibi. Oysa bu 6nemli: biiyiik sanatin komedi araciligiyla toplumsal elestiriyle bulustugu an.

De Bacque: Ozellikle 1983 tarihli L’Imparnassien’de yayimlanan “Fransiz Komedi Filmi
Uzerine Kesintili Notlar” baslhikli bir metin var.

Badiou: O metinde Fransiz komedi filmini, genel olarak Fransiz sinemasinin altinda yatan akil
ve ciddiyet geleneginden ayirmaya calistim. Ama bunu yapmak kolay degildi, ¢iinkii Fransiz
komedi filmi ¢cogu zaman bir bagka tipik Fransiz geleneksel tiiriiyle, yani evigi aile komedisiyle
i¢ ige geger. Louis de Funés* bu tiirden bir komedinin oldukga tipik bir 6rnegidir; Fransa’da bu
tir komedi, aile filminin deli gdmleginden bir tiirlii kurtulamaz. De Funés’nin biitiin gise

3! Pamflet: Siyasal ya da toplumsal bir gorlisi savunmak, iktidari, kurumlari ya da bir karsi gérisi hedef
almak igin yazilan kisa, polemikgi ve ¢ogu zaman hicivli yazi tirt. Genellikle birkag sayfalik, ciltsiz bir
kitapgik ya da tek yaprakli basili bir metin olarak yayimlanir; kitapgilarda ve sokakta satilir, seyyar saticilarla
ve elden ele dolastinlir, duvarlara asilirdi. Sansurun sert oldugu donemlerde ¢gogu kez imzasiz ya da takma
adla, yasadisi yollarla basilir ve yurtdisindaki matbaalardan kagak sokulurdu; Fransa’da Eski Rejim’den
Devrim’e, oradan 19. yuzyildaki siyasal ¢alkantilara uzanan bu gelenek, siyasal tartismanin en hizli ve en
ucuz araglarindan biri sayildi. 1960-70'lerin militan gevrelerinde benzer islevi bildiriler, brosurler ve kiiguk
gruplarin dergileri ustlendi.

32 | ouis de Funés (1914-1983): 31 Temmuz 1914'te Courbevoie’da dogan, 27 Ocak 1983'te Nantes’ta 6len
Fransiz oyuncu. ispanyol kdkenli bir ailenin cocuguydu. Tiyatroda ve filmlerde uzun yillar kiigiik rollerle yer
aldi; 49 yasinda Le Gendarme de Saint-Tropez (1964) ile uluslararasi bir yildiz oldu. Bourvil’le oynadigi La
Grande Vadrouille (1966) basta olmak Uzere Fantémas Uglemesi, Le Corniaud (1965), La Folie des
grandeurs (1971) ve Les Aventures de Rabbi Jacob (1973) gibi filmlerle 1960-70'lerde Fransiz gisesinin en
buylk adlarindan biri oldu. De Funes tiyatroyla bagini hi¢ koparmadi; basrolunt oynadigi Oscar oyunu
Fransa’da buyuk basari kazandi ve yuzlerce kez sahnelendi.1980'de tum kariyerine verilen bir fahri César
aldi. Abartili mimikleri ve hizli, gergin beden diliyle canlandirdigi huysuz, otoriter ama aslinda aciz
karakterler, onu Fransiz populer komedisinin en taninmis yuzi yapti.



basarilari bu tiire bor¢ludur; ister Jandarma serisi*® olsun, ki orada o her seyden dnce bir babadir,
ister bulvar komedisine dayanan ¢ok sayidaki filmi. De Funes’de kullanilmamais bir tiir komik
potansiyel var; muhtemelen onun patlayici, “koétiictil” yanim isleyebilecek yonetmenleri hig
bulamadig: i¢in. De Funés’nin gercek komik kaynaklarini ortaya ¢ikarabilen tek kisi Valere
Novarina oldu, ama bu da bir metinde, Pour Louis de Funés**te gergeklesti ve oyuncu kisa
siire 6nce Olmiistii. Bununla birlikte o siralarda, 1980'lerin baginda, Fransiz komedi filmine yeni
bir soluk kazandiran, benim daha ¢ok ilgilendigim bir tiir vardi: kabare, kafe tiyatrosu. Le Pére
Noél est une ordure’® (Noel Baba Bir Pisliktir) gibi bir film, hicvinin siddeti ve zehirliligi
nedeniyle ilgimi ¢ekiyordu. Ama pek ileri gidemedi, ¢iinkii ne yonetmenler ne de oyuncular
bakimindan bigimsel bir mesale devri yasandi. O donemin Fransiz sinemasi, komik
potansiyelini isleyecek bir Tati’ye ya da Jerry Lewis’e sahip degildi.

De Bacque: Ardindan 1980'ler boyunca Le Perroquet*® deneyimiyle sinema yazinizin, hatta
genel olarak yazinizin bir bagka evresine girdiniz. Siz yalnizca bir katkic1 degildiniz; bu on bes
giinliik haftalik dergiyi Natacha Michel’le’” birlikte kuran sizdiniz ve ikiniz de genel yayin
yonetmenligini listlendiniz.

33 Jandarma Serisi: Jean Girault’nun yonettigi, Louis de Funés’in basrolde Ludovic Cruchot’yu oynadigi alti
filmlik Fransiz komedi serisi. ilk film Le Gendarme de Saint-Tropez 1964'te gdsterime girdi; seri 18 yil
boyunca toplam 35 milyonu askin seyirciye ulasti. Birinci filmde Cruchot, Saint-Tropez’ye atanan ve orada
jandarma ekibinin basina gecen bir astsubaydir. Seri, Riviera’nin gozde sahil kasabasinda jandarma
birliginin gindelik yagsamina dayanan, hizli tempolu, gaf ve mimik agirlikli bir komedi gizgisi izler. Filmler
sunlardir: Le Gendarme de Saint-Tropez (1964), Le Gendarme a New York (1965), Le Gendarme se marie
(1968), Le Gendarme en balade (1970), Le Gendarme et les Extra-terrestres (1979) ve Le Gendarme et les
Gendarmettes (1982).

3 Valére Novarina (1942-2026) ve Pour Louis de Funés (1986):Fransiz-isvigreli oyun yazari, ydnetmen ve
ressam. Elliye yakin oyunu vardir. Komik oyuncularin ve sirkin buyuk bir hayranidir; bu oyuncularin basinda
Louis de Funes gelir. Doktora tezi igin De Funes’i konu segmis, tezi hic tamamlamamis, ama 1986'da Pour
Louis de Funés (Louis de Funes icin) adli denemeyi yayimlamistir. Novarina bu denemede De Funés’in
oyunundaki fiziksel 6gelerin, yani jestlerin, beden dilinin, mimiklerin ve c¢esitli gag turlerinin énemini
vurgular.

% L e Pére Noél est une ordure (1982): Yonetmenligini Jean-Marie Poiré’nin yaptigl, meshur Le Splendid
toplulugunun tiyatro oyunundan uyarlanan Fransiz kara komedi sinemasinin kilt bir klasigidir. Bir yardim
hatti ofisinde Noel gecesi yasanan absurd ve kaotik olaylari konu alan film, politik olarak hatali (politically
incorrect) mizahi ve futursuz diyaloglariyla Fransa'da her yil izlenen ikonik bir populer kultur 6gesine
donusmustir.

% Le Perroquet(Papagan): Fransiz filozof Alain Badiou ve yazar Natacha Michel tarafindan Ekim 1981 - Mart
1990 yillar arasinda yayimlanan avangart bir siyasi ve entelektiel fikir dergisidir. Toplam 89 sayi ¢ikan bu
"on bes gunluk fikir gazetesi", marksizm sonrasindaki radikal sol arayislari, giincel politik meseleleri,
felsefeyi ve sanati tartismaya agmistir. Badiou, derginin hemen her sayisina kendi adinin yani sira Georges
Peyrol veya James Darcy gibi edebi takma isimlerle de felsefi ve politik makalelerle katkida bulunmustur.

%7 Natacha Michel (d. 1941):Fransiz siyasal eylemci, militan ve yazar. Film yonetmeni ve senarist André
Michel’in kizidir. Mayis 1968 6grenci ayaklanmalarinin ardindan, Badiou ve Sylvain Lazarus’la birlikte
Maoist Union des communistes de France marxiste-léniniste’in (UCFmL) kurucular arasinda yer aldi;
sonraki on yillarda da Badiou ve Lazarus’la birlikte kendini “parti sonrasi” bir 6rgut olarak tanimlayan



Badiou: Dergiyi 1981 sonbaharinda, Mitterrand’in secilmesi baglaminda, iktidardaki
Sosyalistleri teshir etme amacini agikca ilan ederek cikardik. Mitterrand karsit1 bir dergiydi.
Mitterrand’in ve hiikiimetinin sOyledikleri gibi olmadigindan ve eger “sol”, siyasetin
yapabilecegi seyin kendisini degistirmeye yonelik gercek bir arzu demekse, sol olduklarini
iddia etmeye haklar1 bulunmadigindan hi¢ kuskumuz yoktu. Kisa siirede, bir dizi konuda (iltica
hakki, go¢ politikasi, finansal spekiilasyonun denetimi, Fransa’nin Afrika’daki rolii, Amerikan
modeline yaslanma) Mitterrand’in, solcu bir sdylemle Ortiilmiis, ¢ok muhafazakar bir siyaset
izledigi anlasildi. En sert bicimde teshir ettigimiz sey bu ikiytizliiliiktii. Daha 1981 Mayisindan
itibaren, Mitterrand siyasetinin nihayetinde ayirt edici isareti olarak kalacak neoliberal sisteme
doniis baslamisti. Le Perroquet bu sahtekarligi yorulmadan teshir etti; bunu, kiiltiirel egilimi
olan genel bir giincel olaylar dergisi olarak yapti ve siyasal ¢oziimleme yazilarini, bizim i¢in
onemli olan tiyatro, sinema, edebiyat ya da felsefe olaylarina dair tefrika yazilarla birlestirdi.
Ama Mitterrand’a kars1 giivensizligimizi paylastiklart slirece katkicilarin yelpazesi oldukca
genisti; Antoine Vitez’in®® olaganiistii destegi sayesinde Palais de Chaillot’da®® diizenli olarak
yaptigimiz Conférences du Perroquet’ler Fransiz aydinlarinin hatirt sayilir bir béliimiinii bir
araya getirdi. La Feuille foudre ve L’Imparnassien militan dergilerdi, oysa Le Perroquet agik,
kucaklayic1 bir dergiydi ve Mitterrand’a karsi ¢ikan ¢ok g¢esitli insanlarin yazilarin
yayimliyordu.

De Bacque: Le Perroquet icin sinema iizerine ne tiir metinler yazdiniz?

Badiou: Sanat elestirisi yazdim, fikir dergilerinin gelenegi iginde, bir tiir “semptomatik
¢Oziimleme”. Genellikle bir filmden hareket ediyordum (6rnegin Volker Schléndorff un*® Die

L’Organisation Politique’in kurucu Uyesidir. 1995-2001 arasinda College international de philosophie’de
program direktorligu yapti. Bir dizine roman ve giderek buyuyen bir edebi elestiri kulliyati yayimlamistir.

%8 Antoine Vitez (1930-1990): Paris dogumlu (20 Aralik 1930) Fransiz oyuncu, tiyatro ydonetmeni ve sair. Ayni
zamanda ¢evirmen ve egitmendi; ydnetmenlige otuz alti yasinda, gec baslad!. ilk ydnetmenlik calismalarini
Caen’deki Maison de la Culture’de yapti: Sophokles’in Elektra’si (1966) ve Mayakovski’nin Hamamlar’
(1967). 1968'de Ulusal Dramatik Sanatlar Konservatuvar’nda profesor oldu ve 1972'de Théatre des
Quartiers d’lvry’yi kurdu. 1981'de Théatre national de Chaillot’nun yonetmenligine atandi; burada Jean
Vilar'in ardindan “herkes igin secgkinci bir tiyatro” anlayisini savundu ve en bulyutk basarilarindan birini
Claudel’in Le Soulier de satin’iyle (1987) kazandi. 1988'de Comédie-Frangaise’in yonetimini tstlendi. Son
sahne galismasi Brecht’in Galileo’nun Yasami (1990) oldu.

% Palais de Chaillot’da (Chaillot Sarayi):1937 Uluslararasi Sergisi icin yapilmis, Paris’te Trocadéro
tepesindeki saray; Théatre national de Chaillot’yu ve ¢esitli muzeleri barindirir. Théatre national de Chaillot,
1981-1988 arasinda Antoine Vitez’in yonetimindeydi. Le Perroquet’nin konferanslari da bu g¢ati altinda
yapildi.

4 Volker Schléndorff (d. 1939):31 Mart 1939'da Wiesbaden’de dogan Alman yénetmen ve senarist; savas
sonrasi Bati Almanya sinemasinin dnde gelen adlarindan biridir. 1956'da Fransa’ya tasindi; Louis Malle,
Jean-Pierre Melville ve Alain Resnais’nin yénetmen yardimciligini yapti. ilk uzun metraji Der junge Térless
(1966), Robert Musil’in ayni adli novellasindan uyarlanmisti ve ona hemen taninirlik kazandirdi. 1971-1991
arasinda evli kaldigi yonetmen Margarethe von Trotta ile birlikte Katharina Blum’un Yitik Onuru’nu (1975)
cekti. Gunter Grass’in romanindan uyarladigi Teneke Trampet (Die Blechtrommel, 1979), Cannes’da Altin
Palmiye’yi ve En lyi Yabanci Film Oscar’ini kazandi. Bu film, Oscar kazanan ilk Alman filmi oldu. Edebi
uyarlamalarinin arasinda Max Frisch’in Homo Faber’i, Arthur Miller’in Saticinin Oliimi ve Nicolas Born’un
Die Falschung’G yer alir.



Filschung’i*!  ya da Pierre Beuchot’'nun*? Le Temps détruit’si*’) ve konu olarak filmin
diinyanin durumu hakkinda bize ne sdyleyebilecegini agiklardim. ilgilendigim sey suydu: Film,
giiniin tartigmalarinda neye taniklik ediyor? Yani o siralarda beni ilgilendiren, elestirel yazinin
semptomatik isleviydi; ¢ogu zaman tarih meseleleri, siyasal sorunlar ya da o gilinkii kamuoyu
iklimiyle baglantili sorunlar {izerine bir kavrayis gelistirme ¢abasiydi bu. Filmin taniklik roliinii
yeniden etkinlestirmenin, militan sdylemden arinmis, serbest ¢agrisimli bir yazi iislubuyla
yapilan bir yoluydu. Bu yilizden onu, sinemada bir tiir tasasiz kesif gezisi olarak tanimlardim ve

bunu ¢ok canlandirict buluyordum.

De Bacque: Bir sonraki “doneminiz”, son on bes yildir diizenli olarak metin verdiginiz, hatta
sinema iizerine son metinlerinizin ¢cogunu yazdiginiz L’Art du cinéma dergisine denk diisiiyor.

Badiou: L’Art du cinéma, Foudre Grubu iyelerinden, La Feuille foudre’da, sonra
L’Imparnassien’de yazan ve benimle birlikte Vincennes’de, sonra Saint-Denis’deki Paris VIII
Universitesi’nde ders veren Denis Lévy nin faaliyetinden dogdu. Denis Lévy ¢ok dnemli, hak
ettigi degeri gormemis bir kurameidir. Bir filmin “konusu” kavramu, tiirler ve klasik Hollywood
sinemasi lizerine dnemli metinler yazmistir. 1990'larin basinda, Le Perroquet deneyiminden
sonra, yazabilecegimiz bir dergimiz kalmamusti; bu yilizden Denis Lévy, Dimitra Panopoulos**
ve Elisabeth Boyer* ile ben, tiimilyle sinema iizerine diisiinmeye adanmis yeni bir grup

41 Die Falschung (1981):Volker Schlondorff’iin yonettigi, Nicolas Born’un ayni adli romanina dayanan,
uluslararasi adi Circle of Deceit (Fransizcasi Le Faussaire) olan Alman-Fransiz filmi; basrollerde Bruno
Ganz, Hanna Schygulla ve Jerzy Skolimowski yer alir. Film, 1975'te baslamis Liibnan i¢ Savasr’ni izlemek
icin Beyrut’a giden bir Alman gazetecinin, Film, Liibnan i¢ Savasi’ni haberlestirmek icin Beyrut’a giden bir
Alman gazetecinin Beyrut’ta yasadiklarnyla birlikte, bu goruntileri Gretme ve haberlestirme bigiminin etik
olup olmadigini sorgulamaya baslar. Cekimler Beyrut’ta, olaylarin gectigi yerde yapildi.

42 Pjerre Beuchot (1938-2020): Il. Dunya Savasi, Vichy Fransasi ve kolektif hafiza temalarina odaklanan
yapimlariyla taninan Fransiz yonetmen ve senaristtir. Babasini savasta kaybetmesinin etkisiyle sekillenen
sinema dilinde, cephe mektuplarina dayanan o6dulli Le Temps détruit (1985) ve tarihsel sorumlulugu
sorgulayan Hétel du Parc (1992) gibi gliclu belgeseller one ¢ikar; ayrica Fanny Ardant'in basrolinde yer
aldigi Aventure de Catherine C. (1990) adli kurmaca bir uzun metraja da imza atmistir.

4 e Temps détruit: lettres d’une guerre, 1939-1940 (Yikilan Zaman: Bir Savasin Mektuplari, 1939-1940):
Pierre Beuchot’un ¢ektigi Fransiz belgeseli. Film, G¢u de 1940 baharinda oldurtlen, yonetmenin babasi
Roger Beuchot, film muzigi bestecisi Maurice Jaubert ve yazar Paul Nizan’in eslerine yazdigi mektuplar
araciligiyla U¢ askerin gundelik yasamini anlatir. Mektuplar, Fransa ve Britanya’nin Eylil 1939'da
Almanya’ya savas ilan etmesinden Almanya’nin Mayis 1940'taki saldirisina kadar suren ve cephede
neredeyse hi¢ bluyuk ¢catisma yasanmadigi igin “tuhaf savas” (dréle de guerre) diye anilan bekleyis aylarinda
yazilmistir. Belgesel, donemin arsiv gortntulerini ayni yerlerin guncel goruntuleriyle i¢ ice gegirir ve
mektuplardan bélimleri oyuncularin sesiyle okur.

4 Dimitra Panopoulos: Fransiz felsefeci, eski sinema kuramcisi ve tiyatrocu. Sinema ve tiyatro egitimi aldi;

1998'e kadar zamanini, aralarinda Christian Schiaretti’nin de bulundugu tiyatro ¢alismalan (oyunculuk ve
yonetmenlik) ile sinema elestirisi ve kurami arasinda paylasti ve L’Art du cinéma dergisinin kuruculari
arasinda yer aldi. Doktora tezinde gagdas Platonculugu Badiou’nun oOnerisiyle iligki iginde ele aldi.
Felsefede agrégé(ogretmentlikicin gereken yeterlik sinavini kazanmis) ve doktor olan Panopoulos, ENS’deki
CIEPFC’nin uyesi olarak Bordeaux Il Universitesi’nde ders verdi. Sonradan tip egitimi aldi ve bugiin
psikiyatris olarak glismaktadir.

4 Elisabeth Boyer: 1993'te Alain Badiou, Denis Lévy ve Dimitra Panopoulos’la birlikte L’Art du cinéma
dergisini kuran dort kisiden biri olan Fransiz yayinci, editor, kitiphanecive sinemayazaridir. Kitiphanecilik



kurmaya karar verdik. Denis Lévy’nin Saint-Denis’de sinema ve felsefe okuyan ilging
ogrencileri vardi ve o sirada bu giigleri bir araya getirmek 6nemli goriiniiyordu.

revolution against the
new revisionist bourgeoisie,

Foudre Grubu iiyelerinden Denis Levy’nin Badiou’nun verdigi bir konusmaya dayanarak gektigi “Mayis
Okulu”(1979) adli filmden bir kare. Afiste “Yasasin Maoculuk!, Cagimizin Marksizmi” yaziyor.

Baslangigta mesele filmler gostermek ve ardindan kamuya acik bir tartisma yapmakti, daha
sonra dergiye gectik. L’Art du cinéma bundan dogdu; sinema baglami degismisti ve filmlerin
ve yoOnetmenlerin daha bigimsel bir ¢oziimlemesi, ne militan yargi ne de basi bos elestiri
olmaksizin, yeniden miimkiindii. Bunun ardindan filmlerin gergek konusu sorusunu daha
derinlemesine ele aldik.

De Bacque: Sinema lizerine siirekli bir diisiinceyi gelistirmeye o zamandan itibaren basladiniz.

Badiou: Dogru. Birdenbire bir sinema kuramcisi olmadim; daha ¢ok sinemayla iliskimi
siirdliriiyormus gibi hissettim, ama daha kararli, daha istikrarli, daha

odakli bir bicimde ve daha siirekli bir diisiince sundugumun

bilincinde. Deyim yerindeyse devam ediyordum. Rk ol o

De Bacque: Bazen arglimanlari, fikirleri ve kavramlar1 madde
madde siraliyorsunuz; bu yontem yazinizda sik karsimiza ¢ikiyor ve e cnama comme

faux mouvement
par Alain Badiou

bu, argiimana tartisma kabul etmez, somut bir saglamlik
kazandirtyor. poliet. |iexplorateur

par Denis Lévy

Rossellinilet la choralité (2)

Badiou: Benim “Cin iislubu” dedigim sey bu: “bes modernlesme,

par Elisabeth Boyer

sanayilesmenin yedi evresi” vb. Seyleri siniflandiran bir diislince

N°4 mars 1994

bicimi. Bu yontemin ne denli 6nemli ve ise yarar oldugunu, onu
L’art du Cinema Mart 1994, sayi:4

egitimi alan Boyer, derginin mutfaginda ve yonetiminde aktif rol oynamis, ayrica dergi ekibinin teorik ve
sinematografik galismalarini basmak amaciyla kurulan NEMA yayin olusumunun yoneticiligini Gstlenmisgtir.



Badiou: Daha dogrusu, sinemanin ¢agdas diisiincenin metaforu oldugunu soylerdim.
Tragedyanin Yunan diisiincesinin metaforu olduguna hep inandim; sinema da ¢agdas diinya i¢in
ayni rolii oynuyor olabilir: yansimalarmin devingenligi i¢inde kavranan bir diisiince, insan
varlifint onu agan, onu ele gegiren ve ayni anda ileriye yansitan bir seyin icine ¢eken bir
diisiince. Insan varligmin son derece giiglii bir digsalliga kars1 kendini ortaya koydugu bir diinya
temsili. Sinema, gilicii o kadar muazzam olan, insan1 her an tehlikeye diislirmeye yakin bir
digsalligin temsiline gekilir. Dehset verici bir digsalligin, kahramanin ona kars1 ayaga kalkip
onunla yiizlesmek ve onu yenmek i¢in harekete gectigi standart olay oOrgiisii, her tiirden
sinemada o kadar yaygindir ki, sinemanin asil “yabanil diigsiince™*® dedigi seyin temel 6zelligi
saymis olan Lévi-Strauss’un*’ ¢oziimlemelerinde gordiim.

De Bacque: Metinlerinizi okurken, sizin i¢in sinemanin bir diisiince metaforu olup olmadigini
merak ettim; tipki Nietzsche nin “koreografi, diisiincenin hareketinin ta kendisidir” ifadesi gibi.

meselesinin, asil konusunun gergekten bu oldugunu diisiinmekten baska ¢caremiz kalmaz. Tipk1
Godard’mm dis diinyanin o giizel kayitsizligin1 birdenbire gostermesi gibi: Passion’daki
gokylizii, son filmi Film Socialisme’deki deniz; ardindan gelen ¢ekimlerde insanin ¢alkantisinin
bu giicle ve bu giice kars1 ¢irpinigin1 daha iyi hissettirmek i¢in. Sinema buna 6rnek olacak
bicimde taniklik eder, ¢iinkli Godard’in diyecegi gibi, ayni ¢ekim i¢inde doganin kayitsizligi,
Tarih’in sapmalari, insan yasaminin calkantis1 ve diislincenin yaratict gilicii bir arada
gosterebilir.

De Bacque: Sinema, tipki tragedyanin Yunan uygarlig1 ya da operetin burjuva uygarligi i¢in
oldugu gibi, bir uygarligin, bizim “demokratik ¢agimizin” gostergesi olabilir mi?

Badiou: Kesinlikle. 2005 tarihli, bu derlemedeki gorece yeni metinlerden biri olan ve ilk olarak
Critique dergisinde yayimlanmis “Demokratik Bir Simge Olarak Sinema Uzerine” yazisinda
gostermeye calistigim sey bu. On dokuzuncu ylizyilin temel gostergesi romandi, 6zellikle de
olusum (olgunlasma) romani. Sinema ise en azindan Ikinci Diinya Savasi’ni izleyen yillardan
beri bu temel rolii oynuyor. Burada konugmamizin basinda ele aldigimiz bir fikre doniiyoruz:
egitim olarak sinema, 6zellikle 1950'lerde ve 1960'larda, iinlii ya da bilinmeyen pek ¢ok geng
insanin hayatinda sinefilinin oynadigi rol. Cagdas olana yonelik bir egitim: sinema, ¢ogu zaman

6 Yabanil distnce (La Pensée sauvage, 1962):Lévi-Strauss’un 1962'de ¢ikan kitabi. Kitap, “ilkel” olarak
adlandirilan topluluklarin dustnce sistemlerini ele alir ve yapisalciigin uygulama alanini genisletir.
Basliktaki “yabanil” s6zcugu, “barbar” ya da “geri” bir dustinceyi degil, evcillestirilmemis, bilimsel ve teknik
amaglar igin islenmemis duslinceyi anlatir; Lévi-Strauss bu dustinceyi, dogayi ve toplumu somut duyusal
nitelikler Gzerinden siniflandiran ve dizenleyen esit degerde bir akil yurutme bigimi olarak gortr. Badiou
burada Lévi-Strauss’un Yabanil Distince’de ortaya koydugu, dogayi ve toplumu somut nitelikler Gzerinden
siniflandiran dusunce bigimine gonderme yapiyor.

47 Claude Lévi-Strauss (1908-2009): Yirminci ylizyiin 6nde gelen antropologlarindan biri olan Lévi-Strauss,
dilbilimde kullanilan yapisalciligl antropolojiye uyguladi. Akrabalik sistemleri, mitler ve totemizm uzerine
calismalariyla taninir; yapisalciigin en etkili adlarindan biri sayilir. Lévi-Strauss’un baslica yapitlari arasinda
Les Structures élémentaires de la parenté (1949), Tristes Tropiques (1955; Turkgesi Huzlinli Dénenceler),
Anthropologie structurale (1958), La Pensée sauvage (1962; Turkgesi Yabanil Dusiince) ve dort ciltlik
Mythologiques (1964-1971) sayilabilir.



erkek olan bir dizi genci (sinefili bir erkek oyuncagi gibi goriiniiyor), ¢agdas diinyadaki
yonelimleriyle ilgili bir seyle, diinyayla, onun coskusuyla, canlilifiyla, ama ayni zamanda
giicligiiyle ve karmasikligiyla tanistirtyor.

De Bacque: Bir film hakikat iiretir mi? Bir filmi betimleyip ¢6ziimlediginizde ne elde etmeyi
umuyorsunuz?

Badiou: Benim “inestetik” dedigim sey felsefede sunu sdylemeye c¢alisir: felsefenin sanat
yapitinin diigiincesini liretmesi gerekmez, ¢iinkii sanat yapiti kendi basina diisiiniir ve hakikat
iretir. Bir film diisiincede bir 6nermedir, bir diislince hareketidir, deyim yerindeyse sanatsal
diizenine bagl bir diisiincedir. Bu diisiince nasil var olur ve nasil iletilir? Filmi izleme deneyimi
araciligiyla, onun hareketi araciligiyla iletilir. Onemli olan filmde séylenen sey ya da olay
orgiisiiniin nasil diizenlendigi degil; filmin diislincesini ileten hareketin kendisidir. Her 6nemli
filmin ilettigi tekil bir 6gedir bu, ama evrensel olanin bir bi¢gimine dokunur. Onu belirlemek
elbette karmasiktir, ¢iinkii bir film, her film, diinyay1 olagantistii bir karmasiklikla yapan ya da
yeniden yapan seylerin bir bilesimidir; 6zellikle de ¢ok sayida parametre denetlenemedigi igin.
Ornegin yénetmen, bir filmi cekerken memnuniyetle karsiladigi rastlantisal olaylara gok
giivenir. Sinemanin trettigi hakikat biitiin bunlardan etkilenir; hareketi ve yeniden kurulusu
araciligiyla bir anda iletilir. “Bir film hakkinda konusulabilir mi?” diye sordugunuzda bu hem
cok canlandirict hem de son derece karmasik hale geliyor. Biitiin sanatlar
icinde diisiinme, en yadsinamaz hakikati liretme yetenegine sahip olan
kuskusuz budur. Gergegin sonsuzluguna gomiilmiistiir.

De Baecque: Bu da bagka bir soruyu getiriyor: Diinya temsilinin stiidyoda
ve kurgu siirecinde siki denetimiyle dogmus, simdi ise bir tiir imge lav
akigina gdmiilmiis, kendi sonsuzlugunun tiikettigi bu sanat nereye gidiyor?
Godard’in kendisi de buna ¢ok benzer bir sey lizerinde ¢alisiyor: hakikati
iiretme girisimi; ama basitlestirme yoluyla degil, siyah beyaz bir imgeyi
Ozenle kuran eski sinemadaki gibi, katmanlastirma yoluyla, farkli anlam

katmanlarini iist liste yigarak.

De Bacque: Metinlerinizin biitiiniinde en diizenli, en siirekli karsimiza gikan ~ Alein Badiou, Cinema Kitab:
yonetmen, aslinda Jean-Luc Godard.

Badiou: Bence onun ¢agdasligin biiyiik yonetmeni oldugu yadsmmamaz. ° Efsanevi
huysuzluguyla, hayatinin biitlin farkl1 donemlerini “gercekte olduklar1 gibi”, ¢esitliligiyle, hatta
celigkileriyle yasamay1 ve filme almay1 kabul ediyor; onlari reddetmeden, doniistiirmeden,
tanidik sinemasal bicimlere ceviriyor. Bu, filmlerine duyulan sevgiden, hayranliktan ya da
sikintidan, nefretten neredeyse bagimsiz bir sey: “bdyledir.” Godard bizim ¢agdasimizdir.

De Bacque: Godard’in sizi okumasi ve hatta son filmi Film Socialisme’de bir rol oynamaniz
icin sizinle iletisime ge¢cmesi sizi sasirttt mi1?

Badiou: Beni duygulandirdi. Cilinkii bu, bir bakima, diinyanin biitlin giiriiltii patirtisin1 ele alan
bir filmde, simdiki zamanin bir parcast oldugum anlamina geliyor gibiydi.

De Bacque: Bir bakima sizi diinyanin bir hakikatine doniistiirdi.



Badiou: Beni carpan sey, beni filmin geri kalan 6geleriyle “karistirmaya” ¢calismamasiydi. Ben
kendi bagima, kendi icimde varim; ¢ok az var olsam da, ¢iinkii ii¢ haftalik ¢cekimden varligimin
yalnizca birkag¢ saniyesini, iki kez, tuttu. Ama yine de yerim orasi, var oldugum yer orasi,
hakikatim orada: o turist gemi gezisinde hicbir sey degilim; masamda ¢alisiyorum, gegici bir
bicimde, ve bos bir amfide, var olmayan bir dinleyici kitlesine Husserl ve geometri iizerine bir
konferans veriyorum. Ama bu kesinlikle benim, yadsinamaz bi¢gimde benim, yalnizca birkag
saniyelik bir stire i¢inde.

Oz olarak geometri.

Film Sosyalizm filminde Badiou’nun tek basina anfide ders verdigi sahne

De Bacque: Bu derlemede, sizin kaleminizden ¢ikacagi pek beklenmeyecek film ya da tiirler
lizerine birka¢ metin var; 6rnegin bazi1 Hollywood filmleri ya da Fransiz tarzi komediler iizerine,
bundan daha 6nce s6z etmistik. Sizin i¢in sinemada iyi ve kotii nesneler var m1?

Badiou: Bir film hakkinda, bende bir etki yarattig1 i¢in yazarim. Bu etki yerinde midir, degil
midir? Kendime bdyle bir soru sormamay1 yeglerim, ¢iinkii bu begeni yargilariyla ilgili ve ben
bir film elestirmeni degilim, filmlere mesruiyet bahsetmem. Ama felsefi olarak, bir filmden
neden etkilendigimi kendime sorarim ve auteurlerin panteonuna ait olmayan bir filmden
etkilenme durumunu kabul ederim. Viyana valslerini ve tangoyu severim. Bu tiirlerin miizikal
mesruiyet damgast tagimadigini bilirim, ama bununla savasmayacagim: onlardan soz
ediyorsam, onlardan etkileniyorsam, nedenini anlamaya calisirnm. Zamana taniklik etme
bicimleri beni etkiledi ve onlara verdiklerini ben de geri verecegim.

De Bacque: Sinema size ¢ok sey verdi mi?

Badiou: Sinema bana, hakkinda yazarak ona geri verebildigim her seyden ¢ok daha fazlasim
verdi. Bir araya getirme girisimini Ustlendiginiz ve ger¢ekten minnettar oldugum bu kitap,
benim karsi-armaganimi 6zetliyor. Herkes, konusu bu kadar ¢atigsmalarla parcalanmis ¢agimiz



olan bu inanilmaz cOmert sanata borcumun ne kadar biiyiikk ve siirekli oldugunu
degerlendirebilecek.

Ingilizceden geviren ve notlayan Emrah Ozen.

*Bu séylesi, Alain Badiou’nun sinema yazilarindan yapilan “Cinema” (2010) seckisinin
Ingilizce terciimesinde(2013) yer alan ve segkinin editérii Antoine de Baecque’nin Alain
Badiou ile yaptigi “Cinema Has Given Me So Much” baslikli metnin gevirisidir.



