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VE iLK RENKLI CiZGi FILMI:
EVVEL ZAMAN ICINDE

OZET

Joseph Nicephore Niepcer, 1814 yilinda ilk kez evinin penceresinden ¢ektigi fotografla,
diinyada devrim niteliginde bir yenilik getirdi insanligin yasamina. O fotografin ardindan
insanlik hareketin pesine diistii ve dncesinde hareketi yakalamak i¢in kii¢iik oyuncaklar
icat etti: Thaumatrope, Zoetrope, praxinascope... Bu oyuncaklar ile géziin kusuru birle-
since, insanlik sinematografin icadindan 6nce hareket eden goriintiilerle bulustu. Animas-
yon oyuncaklar1 olarak nitelendirilen bu aletler bir yandan sinematografin haberciligini
yaparken diger yandan animasyonun gelecegine yonelik niivelerini olusturdu. Fransada
George Meliese, kullandig: film hileleri ile “sinemanin sihirbazi” olarak kabul edilirken,
AtlantiK’in 6biir yakasindaki Thomas Edison, bu film hilelerinden oldukg¢a etkilenmistir.
Stopmotionn Amerikali babasi olarak kabul edilen John Stuart Blacton’la beraber kur-
duklar1 Vitagraph Stiidyosu aracilifiyla, animasyonun yavas yavas kendisini gostermesine
neden olmaya baglamistir.

Fransada Meliese'in “Aya Yolculuk-1902, Imkansiz Yolculuk-1904” , Amerikada
Blacton'un “The Haunted Hotel, Princess Nicotine-1909” gibi filmler ¢ekile dursun, biitiin
diinyanin kabul gordiigii ilk ¢izgi film olarak Emile Cohl'un 1908 yilinda ger¢eklestirdi-
¢i “Fantasmagore” adli ¢izgi filmidir. 1914 yilinda, “ Gertie The Dinasour” ¢izgi filmiyle
Winsor McCay déneme imzasini atarken, ilk uzun metrajli ¢izgi film olarak kabul edilen
bir Walt Disney yapim: “White Snow and 7 Dwarfs-1931” filmi literatiire ge¢mis bulun-
maktadir.

*  Burgak Evren: Sinema Tarihgisi-Yazar. E-mail: burcakevren2003@yahoo.com
Dog. Dr Miijgan Yildirim: Maltepe Universitesi Cizgi Film ve Animasyon Boliim Baskani- E-mail:
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Bu kisa grizgah 15181nda Tiirkiyedeki animasyonun gelisim siirecine bakildiginda, Ce-
mal Nadir Giiler'in “Plajda Bir Giin-1941” adli ¢alismas ile karsilasilmaktadir. Bu proje,
bazi kaynaklara gore 700 kare bazilarina gore ise 400 kare ¢izdikten sonra teknik imkansiz
ve yetersizlikler sonucunda yarim kalmistir. Ardindan Prof. Dr. Vedat Ar'in Mimar Sinan
Universitesi 6grencileriyle gerceklestirdigi “Zeybek Dansi-1949”adli kisa film, Tiirkiye'nin
animasyon alaninda gerceklestirilen “ilk film” olma niteliginde kabul gérmiistiir. Ama
Tiirkiyedeki animasyon alanindaki asil milad kuskusuz Tiirkiyenin ilk uzun metrajli
¢izgi filmi olan 1951 yilinda yapimina baslanan “Evvel Zaman I¢inde: Keloglan ve Giil-
deren Sultan”adli filmdir. Ayni zamanda “ilk renkli film” olma unvanini da beraberinde
tagiyan filmin ydnetmen ve bas animatérliigiinti Yitksel Unsal gerceklestirmistir. AND
Filimcilikin sahibi Turgut Demirag tarafindan yapimciliginin istlendigi film, dort yil
araliksiz olmak tizere 10 yila varan emek ve ¢aba, yasanan olumsuzluklarin sonucunda
ne yazik ki bosa gitmis, film glintimiize ulasamamistir. Filmin yolculugunun anlatildig:
kitap', bu makalenin de yol haritasini olusturmaktadir. Simdiye kadar Tiirk Sinema tarihi
kitaplarinda birka¢ climleyle adindan s6z edilen filmin olus siireci, filmin varolus seriive-
ni bizzat birincil kaynaktan ele alinirken, ayni zamanda filmin tamamlanamamis olma-
sinin sektdriin bugiiniine nasil yansidigini da vurgulayan bir ¢erceveden yaklasilacaktir.

Anahtar sozciikler: Cizgi Film, Tirkiyede animasyon, AND Film, Evvel Zaman Icinde,
renkli film

GIRIS:

1895 yilinda sinematografin bulunusu ile baglayan “Diinya sinema tarihi”, kuskusuz
Lumierre Kardesler kadar ondan 6nceki donemlere uzanan evrimlere ¢ok sey borg-
ludur. Joseph Nicéphore Niépce'nin 1826 (ya da 1827) yilinda evinin penceresinden
gelistirdikleri ilkel fotograf makinesi ile baslayan goriintiiniin kalic1 hale getirme du-
rumu tiim diinyada artik yeni bir ddnemin basglamasinin duyurusuydu. O giine kadar
birbirlerini graviir sonrasinda resim anlati sanatiyla taniyan kitalar arasi insanliga bir-
birlerininin yasamlarina dokunma olasilig1 saglayan tistelik bunu kalici hale getiren
bu makineyle bulusmanin heyecanini yasiyorlardi. Kisa siirede biitiin kitalara yayilan
fotograf makinesi, Niepce'in fotograf makinesinin icadi konusunda birlikte ¢alisan
bu iki sanat¢idan Niepce'in erken 6liimii, Louis Daguerre’ya, “Dagerotipi” teknigiy-
le gerceklestirdigi- “ilk insan fotografini ¢eken kisi” olma ozelligini kazandirmustir.
Daguerre tarafindan 1838 yilinda, Temple Bulvarr’'nda gekilen bu fotograf, insana ait
goriintiiniin yer aldig ilk fotograf olarak kabul edilir. Diorama 1822 yilindan itibaren
Parislilerin ilgisini ¢eker. Karmagsik bir makine sistemi ve ustaca diizenlenmis 151k,
ayna oyunlari sayesinde, seyircilerin 6niinde gerili duran 22x14 m. perde, 1siktan ka-
ranliga karanliktan 1518a gecerek canlanmakta, mutlak bir yanilsama ve bir goz aldan-
masi saglamakta. Daglar, gotik harabeler, manzaralar bu gosteride yeniden yorumlan-
maktadir. Goziin bu kusurunu kesfeden insanlik, hareketin pesine diigerek, “hareketli
goriintii” olusturma amaciyla yeni aletler gelistirmeye baslarlar.

1 Tiirk Sinemasinin Ilk Uzun Metrajli Cizgi Filmi Evvel Zaman Iginde, Burgak Evren-Miijgan Yildirim,
Adana, 2014.
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Edward Muybridge birden fazla kamera kullanarak hareketleri incelemesiyle ta-
ninir. Ozellikle “Bir at dort nala kosarken dért ayag: birden ayni anda yerden kesilir
mi?” sorusuna cevap arayayn Kaliforniya Valisi Lelan Stanford tarafindan goérevlendi-
rilir. Muybridge, 1/1000 enstantane hiziyla fotograf makinelerinden olusan kurdugu
bir diizenekle atin hareketlerini 1872 yilinda kayit altina alir. Kosan bir atin biitiin
ayak hareketlerinin goriintiilendigi bu durum ilkel anlamda sinema makinesinin de
temelini olusturuyordu. Ardindan gelen Etinne-Jules Marey 1882 yilinda gelistirdigi
saniyede 12 kare ¢ekebilen fotograf tiifegi ya da kronofotografik tabanca adi verilen
bu alet; metal bir deklansére sahipti ve ayn1 kronomatografik plaka tizerinde biitiin
hareketli goriintiileri kayit edebiliyordu. Atlantik'in 6biir yakasinda ise Thomas A.
Edisson ile William Dickson'un birlikte gelistirdikleri Kinetescop ise film seridinin
151k kaynagindan ge¢mesiyle elde edilen goriintiiyii, cihazin tistiindeki delikten bakil-
masi suretiyle istenen goz yanilmasi elde edilerek, hareketli goriintii elde ediliyordu.

George Melies'in film hileleri sinema diinyasinda yepyeni bir anlayis getirdi. “Sine-
manin sihirbaz1” olarak kabul edilen Meliese, “Aya Yolculuk-19027, “Imkansiz Yolculuk-
1904” filmlerinde bilim-kurgu ve fantastik sinema alaninda ilk’lere imza atarken, ugan
araba gibi animasyon sahneleri de kullanilmistir. Meliese yaptig1 yiizlerce filmle sadece
Fransiz sinemasini degil tiim diinyada etkisini gostermeye baslamigti. Amerikada Vi-
tagraph Studiosda James Stuart Blacton, 1897 yilinda ilk kez stop motion teknigiyle
trettigi “The Humty Dumty Circus” filmle imzasin1 atmistir, sonrasinda “Perili Ho-
tel, Prenses Nicotine” filmlerinde de film hileleri ve stop motion teknigi sikga kullanil-
mustir. Bu arada burada bir gergege daha not diismekte yarar var. Diinyanin ilk kadin
yonetmen-yapimcisi olarak gecen ama adindan ¢ok da fazla sz edilmeyen Alice Guy
(Blache)in da 1896 yilinda ¢ektigi bir dakikalik fantastik film sayilabilecek ¢alismasi
“Lahana Perisi- La Fée aux Choux” belki de Meliesden 6nceki donemi isaret etmektedir.

Turkiyenin sinematografla bulugsmas: Osmanli dénemine denk dismektedir, 2.
Abdiilhamid’in padisah oldugu bu siiregte, sinema Yildiz Sarayrnda ilk kez gésteril-
digi belgeler arasindadir. Bu belgelerden en 6nemlisini 2. Abdiilhamid’in kiz1 Ayse
Osmanoglunun anilarindan 6greniyoruz: “Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her
sene babamdan izin isteyerek Fransa'ya gider, birtakim yeni seyler 6grenip gelirdi.
Saraya da sinemay1 bu getirmistir”(Osmanoglu, 1995:68)

Osmanoglunun anilarinda bahsettigi Bertrand, bugiine kadar Tiirk sinema tari-
hinde “hokkabaz-gozbager” olarak tanimlanmisti. Oysa Bertrand aslinda Osmanl
Sarayrnda kendi yazdig1 senaryolarini duvarda elleriyle hayat veren, bir canlandirma
ustas1 oldugu Dog Dr. Miijgan Yildirim tarafindan yeni bulunan belgelerle ispat edil-
mistir. Bertrand’a ait 1892 yilinda basilan “Silhouettes Animees” adli kitabinda golge
oyunlarina hayat veren kendi ¢izimleri, senaryolar: ve bu alanda isin kolaylagtirmak
i¢in yaptig1 buluglarla doludur.?

2 Bertrand ile ilgili daha detayl bilgi i¢in bkz. Yildirim, Mitjjgan TURK SINEMA TARIHININ Bi-
LINMEZI, SARAY’DA ILK GOSTERIMI GERCEKLESTiREN KiSi: VICTOR EFFENDI BERT-
RAND, Eurosia Jurnal of Sciences&Humanities
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Turkiyedeki ilk ¢izgi film olgusunu iceren habere ise, 1931 tarihindeki Artist der-
gisinde rastlanir. Bu haberde, Istanbulda agilan bir canlandirma stiidyosundan sz

edilip, bu stiidyonun miidiirii isfendiyar Bey’le, Fethi Mustafa adli muhabirin yaptig
bir soylesi yer alir: “Miiteharrik Resimler. Tiirkiyedeki Yegane Stiidyo Midirtintin
Sozleri” bagligini tagiyan sdylesiden kisa bir alinti:

“.. Istanbulda ve Tiirkiyede miiteharrik resimler yapan yalniz bir stiidyo var.
Resmi bir daireye ait olan ve yaptig1 filmlerin piyasaya ¢ikarilmadigi bu stiidyonun
basinda Isfendiyar isminde uzun zaman Almanyada galigarak bu isin biitiin tekni-
gini 6grenmis bir zat bulunmaktadir. Goriistiigtimiiz bu zat Avrupa ve Amerikada
son zamanlarda pek ziyade tahammiil eden tedris mahiyetinde miteharrik resimli
filmlerin memleketimizde de yapilmasi liizumu hakkinda diyor ki: -Bilhassa bu
sene pek cogalan miiteharrik resim filmlerinden Istanbulda gérdiiklerimizin hepsi
komik filmlerdir. Halbuki garp memleketlerinde bu filmler miihim bir tedris va-
sitast haline gelmistir. Almanya Danimarka memleketleri ile simali Amerikanin
bircok mekteplerinde dersler bu filmlerle gosterilmektedir. Bu filmle okutulan
dersler talebe tarafindan daha cabuk anlagilmaktadir. Ciinkii eski usulde okutulan
derslerde talebenin yalniz kulagina hitap edildigi halde filmle gosterildigi zaman
ayn1 zamanda goziine hitap edildigi i¢in daha fazla tesir birakacagi muhakkaktir.
- Anadoluda koylerde dolastirilacak koyliiye gosterilecek surette yapilmis halka
ziraatleri sihhi yasamay1 6gretecek filmlerden edecegimiz istifade gok biiyiiktiir.
Hususi surette yapilacak bu sekilde filmlerle bilhassa sark vilayetlerindeki halk:
Dilsat etmek onlara inkilaplarimiz hakkinda malumat vermek memleketimizde
simdiye kadar ne kadar yol ve simendifer yapildigi, Osmanlidaki yasamla simdiki
arasindaki farkliliklar canli ve vazih bir sekilde gosterilerek telkinatta bulunmak
suretiyle de istifade edilebilinir. Bu is o kadar masrafa da ihtiyag gostermez. Yapila-
cak resimleri fotografa alan azami (2000) liraya satilan bir makine bir veya iki res-
sam, bir senaryocu ve bir operator Tiirkiyede miiteharrik resim stiidyosu kurmak
i¢in kafidir..” (Ceviker, 1995)

Herkesin “Amcabey” karikatiirlerinden tanidig1 Cemal Nadir Giiler, Tiirkiyede ilk ¢izgi
filmi yapmak i¢in 1941 yilinda tek bagina, biitiin teknik imkansizliklara ragmen “Am-
cabey Plajda” adli ¢izgi filmi yapmaya calisir. Bu proje, bazi kaynaklara gore 700 kare,

bazilarina gore ise 400 kare cizildikten sonra teknik imkansizlik ve yetersizlikler sonucu
yarim kalmistir. Gazeteci Riza Rugen Yiicer anilarinda bu ¢izgi filmden s6z eder:
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“Cemal Nadir’in bir ara el yapmasi resimlerle bir film denemesine giristigi-
ni hatirlarim. Bu film “Amcabey Plajda” adin1 tagityacakti. Amcabey sabahleyin
erkenden sokaga cikiyor. Sokak feneri gozlerini kapatmis, basi bir yana egilmis,
giinesin dogmasini beklemektedir. Fenerin altinda, bir taksi otomobili, dort teker-
legini 6ne arkaya uzatmis projektor gozlerini yummus, tembel bir kedi rehavetiyle
uyumaktadir. Amcabey gelip kornay1 ¢aliyor. Kapali duran lamba gozler aralani-
yor, lastik tekerlek ayaklar toplaniyor, 6ndeki tampon tipki bir agiz gibi esniyor,



Amcabey iste bu minval ile plaja gidecek. Fakat birkag satirla anlatmaya ¢alisti-
gim su tig-bes hareket icin yiizlerce resim yapilacakti. Cemal Nadir, bes-alt1 yiiz
resim ¢izdi; ama isin imkansizlig1 andiran giigliigii karsisinda bu sevdadan vazgeg-
mek zorunda kald1” Cemal Nadir bu sonuglanmamis girisimini yarim birakmaz,
1947de Beyoglu'nda bir stiidyo kurarak devam ettirmek ister. Ama ne yazik ki bu
girisimi de saglik sorunlarinin niiksetmesi, kaldirildig1 hastaneden ¢ikamamasi,
onun bu hevesinin yarim kalmasina neden olur” (akt. Evren, Yildirim, 2014: 24)

R RmaLE
T
T

Gorsel 1-2 Karikatiirist Cemal Nadir Giiler ve onun meshur Amcabey tiplemesi. leventerturk1961.
wordpress.com/2014/07/04/cemal-nadir-guler/ Erisim: 18.04.2022

Cemal Nadir Giiler’in erken 6liimii, animasyon alaninda yapmak istediklerini hayata
gecirememesine neden olur. Ama onun bu ¢abalar1 en azindan kendinden sonra ge-
len ¢izerler i¢in bir umut, yol olmustur. 1940’1 yillarda Kanadada uyguladig: ve ge-
ligtirdigi yeni yontemlerle tirettigi film ve ¢aligmalarla Yapimci-Yonetmen-Animator
Norman McLaren® dnciiliik ederken, belki de McLaren’in yaptig1 bu ¢aligmalardan
habersiz Tiirkiyede yansimasi oluyordu. Karikatiirist Eflatun Nuri Erkog, hentiz Dev-
let Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenimine baglamadan 6nce ¢ocuk denecek yasta
(14-15) 1940’1 yillarin baslarinda bir deneme yapar, tipki Norman McLaren’in kul-
landig: teknik gibi: Pelikiil iizerine direkt ¢ini ile resimler cizer. “Dolmus ve Soforit”
adli bu filmden bugiine kalan 147 cm’lik bir par¢adir. Bunun 73 cnrlik bolimiinde
10’u renkli, 27’si siyah-beyaz olmak {izere 37 kare yer almaktadir. Bu film pargas1 bu-
giine ulasan, Tiirkiyedeki canlandirma sinemasinin ilk 6rnegi olma 6zelligi tagimak-
tadir. (Ceviker, 1995)

3 Yapimci-Yonetmen-Animatér Norman McLaren, diinya sinema tarihine uyguladigi yeni tek-
niklerle ge¢mis bir sanat¢idir. McLaren animasyonu: “ her iki kare arasinda ne oldugu, karenin
izerinde ne oldugundan ¢ok daha 6nemlidir. Bu ylizden animasyon, “kareler arasinda (yer alan)
goriinmeyen araliklar olusturma sanatidir.” diye tanimlar. McLaren elle ¢izilmis animasyon, film
tizerine ¢izilmis animasyon, piksellestirme ve grafik ses dahil olmak tizere animasyon hakkinda
yeni diisiinme yollar1 gelistirdi.
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Prof. Vedat Ar aslinda bir seramik sanat¢isidir ve kazandigi bursla gittigi Fransada
Ecole Municipale des Arts Appliqués a 'Industriede yiiksek lisans yaparken, bir yan-
dan da film setlerine gider, dekoratorlere yardimcilik yapar. Tiirkiye'ye dondiikten
sonra Mimar Sinan Universitesinde(DGSA) bir yandan $gretim iiyeligini siirdiiriir-
ken diger yandan 6zellikle Ipek Film Stiidyosu'nda film ¢alismalarina sanat yonetme-
ni olarak devam eder. Filmlerin yani sira animasyonla da yakindan ilgilenen Ar, bu
alanda egitim verilmesi icin akademide boélim agma girisimlerinde bulunur. Bunu
gerceklestirebilmek i¢in de kisa bir animasyon filmi yapar. Akademide &grencilerle
bir ¢alisma gergeklestirir:

“Canli Resimlerden Ilk Tiirk Filmi” Haber aldigimiza gore Giizel Sanatlar
Akademisi talebelerinden Ali Ferruh Durukan, Adnan Coker ve Orhan Dag,
Walt Disney’in Miki Fare filmleri gibi resimlerin hareketleri ile bir film ¢evirme-
ge muvaffak olmuslardir. Ug¢ dakikalik ilk tecriibe filmi bugiinlerde hususi ola-
rak gosterilecektir. Geng talebelere hocalar1 Prof. Vedat Ar yardim etmektedir.
[lk bityiik film fabrikatér Eflatun Nurinin yardimu ile bugiinlerde hazirlanmaya
baglanacaktir”(Vatan Gazetesi, 4 Nisan 1947)

“Zeybek Danst” ad1 verilen bu ¢aligma, 2. Diinya Savagi yillarina denk geldigi i¢in
seliiloit yerine peliir kagit {izerine caligilms, 6grencilerden birinin {zmirli olmasi ne-
deniyle de, dansin hareketleri kare kare ¢izilerek film olusturulmus. 15 metre(3 dk.)
uzunlugundaki bu filmin gerceklestirilme nedeni, Akademide animasyon egitiminin
temellerini atmak. “Akademide dyle kabiliyetler gordiim ki, aklim fikrim animasyon-
da oldugu i¢in mektepte de bunun atélyesini agmak icin ¢areler artyordum.”(Ceviker,
1995) diye agiklayan Prof. Vedat Ar'mn bu girisimi ne yazik ki sonugsuz kalmis. O do-
nemde bdyle bir atdlye agilmis olsa kuskusuz animasyonun bugiin geldigi nokta ¢ok
farkl1 bir noktaya taginmis olacaktu.

1- 1950’li yillarin Tiirkiyesi iizerinden sinemanin konumlandirilis

Tiirkiyede sinema tarihine bakmaya calisildiginda sinemanin dénemleri genelde yo-
netmenler Gizerinden tanimlanmaya calisilmaktadir ve 1950°1i yillar da bu anlamda
“Sinemacilar Kusagi’nin baglangic yillardir. . Yonetmen Liitfi Omer Akad’in 6zellikle
toplumsal-gercekgi sinema anlayisini baglattigi, Halide Edip Adivarin ayni adli ese-
rinden sinemaya uyguladigi “Vurun Kahpeye-1949” filminin ardindan ¢ektigi “Kanun
Namina-1952” filmiyle “Sinemacilar Dénemine gegisin ilk emarelerini vermektedir.

“Akad’in baglattig1 doneme yakigan ya da yeni bir donemin 6zelliklerini sim-
geleyen filmi “Kanun Namina-1952"dir. Sinemamizin ilk dénemlerinin adlanduril-
masinda - ya da tanimlanmasinda- estetik sinemasal él¢iiler degil, tanimlayicr si-
yasal olgular belirleyici olmustur. Bundan 6tiirii “Sinemacilar Donemi” nin baglan-
gict olarak “Vurun Kahpeye” filmini degil de, Akad’in sinemaya girisini 6ne ¢ika-
rarak tanimlamak daha dogru bir yaklasim olmaktadir.(Evren, Yildirim, 2014:18)

“Tirk sinemasinda “Vurun Kahpeye” ve onu birkag yil sonra izleyen “Kanun
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Namina” adli ¢alismalariyla birdenbire sinema dilinin ne oldugunu iggiidiisiiyle
kavramis bir sinema adami gortiniimiiyle belirmesinden bu yana yaptig filmlerle
hem bu sanat dalinda tutarli ugraslarda bulunacaklara kilavuzluk etmis, hem de
bunun kosutunda kendi sinema yapitlariyla Tiirkiyede sinema diisiincesinin dog-
masinda bityiik 6l¢tide etkili olmugtur” (Onaran, 2001:11)

Gorsel 3-4: Yonetmen Liitfii Omer Akad’in 1949 yilinda ¢ektigi Vurun Kahpeye filminden
gortntiler. https:/filmloverss.com/remake-notlari-vurun-kahpeye/ Erisim: 18.04.2022

(1938-1950) yillar1 arasindaki donem “Gegis Cagr” olarak adlandirilmistir. Yonetmen
Mubhsin Ertugrul'un 17 yil siiren ve 33 filme imza attig1 “Tiyatrocular” déneminden,
Almanyada sinema egitimi goriip Tiirkiye'ye donen ve ilk filmi “Tag Parcasi” ile “Gegis
Donemi” baslamis, bir anlamda Ertugrulun “tek adam” anlayis1 da son bulmus oluyor-
du. Faruk Keng, Cetin Karamanbey, Baha Gelenbevi, Sakir Sirmali, $adan Kamil gibi
yonetmenler bu dénemde tiyatrodan sinemaya gecisin ilk niivelerini vermeye basla-
muslardir. Bu dénemde yaklagik 50 film ¢evrilmis bunlardan 8’i yine Muhsin Ertugrul
imzasini tagimustir. Filmler genelde melodram agirlikli olmus, kéy filmleri, roman uyar-

lamalar1 ve sarkili filmler olmasi nedeniyle ¢ok da farkl bir ses getirememislerdir.

Gegis Cag1 gibi sinemacilar ¢ag1 da karmagik ve bilesik bir donemdir, kesin-
likten yoksun, eskiyi ve yeniyi, hevesi ve bilgiyi bir araya getiren. Kald1 ki bugiin
“sinemact” diye nitelendirdigimiz sanat¢ilar da o yillardaki ilk ¢alismalarinda bu
“sinemac1” niteliklerini birden belirtmiyorlar. Bazilarinin olusumu ve niyetleri de-
gisik olabilir, sinemaya kars1 tutkulari, gercek bir sinema yapmak istekleri var ola-
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bilir, ne var ki piyasanin gerektirdigi bir sartlandirmanin disina birden ¢ikmalar:
olanaksizdir. (Giovanni, 1987:105)

Doénemin Tiirkiyesine baktigimizda, 6ncelikli olarak ¢ok partili hayata gecis donemi-
nin izleri goriilmektedir. 5 Haziran 1946 yilinda “milletvekili Se¢im Kanunu” Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisinde kabul edilmis, 21 Temmuz 1946 yilinda ilk kez birden fazla
partinin katildig1 segim, tek dereceli agik oy, gizli sayim ve ¢ogunluk sistemine gore
yapilmistir. Bu secimlerin sonucunda Ismet inénii liderligindeki CHP 397, Celal Bayar
yonetimindeki DP ise 61 milletvekili ¢tkarmistir.* CHP iktidari, Tiirk filmlerini goste-
recek salonlara yiizde elliye yakin bir indirim yapmasi, Tlirk sinemasinin yolunu agmis
is adamlarinin bu sektore yonelmesini desteklemistir. Ayrica tiyatro agirlikli yonetmen
ve oyuncularin artik sektorde fazlaca etkin olmamasimndan dolay: da, Tiirk sinemast
yeni sanatcilarini ve izleyicilerini olusturma siirecini baglatmistir. Amerikan ve Avrupa
sinemasindan bikan izleyiciler kendi starlarini yaratan yeni bir sinema olusum stireci
baglamistir.

“Cumbhuriyet Halk Partisi iktidarinin Tiirk filmleri gosterecek sinemalara yiiz-
de elliye yakin bir belediye resmi indirimi tanimasi, isadamlarini bu yeni i koluna
sermaye yatirimina ¢eker. Misir filmlerinin gosteriminin durdurulmasi, Amerikan
ve Avrupa filmlerinden hoglanmayan genis yiginlari sayilari birden bire artan Tiirk
filmlerine baglar. 1919-1947 yillar1 arasinda birkag yilda bir tek Tiirk filmi veren
Tiirk sinemasinin yillik prodiiksiyon sayis: yirmi, otuzu asar, hatta elliye dayanur.
Sayica artis sanat yonil agir basan ilk Tiirk filmlerinin de ortaya ¢ikmasini saglar”
(Arpad, 1959)

1950’li yillar sinemanin tiyatroyla bagini yavas yavas kopardig bir donemdir.
Melodram kaliplari, kahramanlik hikéyeleri, dini filmler varligini siirdiirmeye de-
vam etse de Liitfi O. Akad’in kéy gercekligini isleyen filmlerinin ardindan, Metin
Erksan 1952'de Asik Veysel'in yasamindan yola ¢ikarak gerceklestirdigi “Karanlik
Diinya” adli filmle “gercekei” sinema anlayigina biraz daha yakinlagilmistir. Ancak
sinemanin “kitlesel” durusu ve gortintiiniin insan tizerindeki agirlig1 nedeniyle sii-
rekli “sansiir” kurulunun penceleri ardinda miicadeleyle gegen bir siire¢ yasamigtir
ve bu siire¢ bugiin degisik bicimlerde devam etmektedir. Liitfi O. Akad “Beyaz
Mendil-1955” filminde kirsal hayati ele almaktadir ve burada gergekgi bir ortam
sunabilmek i¢in oyuncular yerli halktan secilmis, dogal oyunculuk desteklenmis-
tir. Hudutlarin Kanunu doguyu ve kacakeilik sorununu gergekei bir bicimde ele
alarak, gerek kullandig1 sinematografik dili gerekse bir yonetmen olarak mesafeli
durugu, filme yansimustir. Bir anlamda hayata bakiginin 6zeti gibidir ve oyuncular,
tipki gercek yasamdaki insanlar gibidir iyi ve kotiiyii i¢inde barindiran. Yesilgam’in
“melek” ve “seytan” oyuncu gostergelerinden tamamen uzaklagilmigtir. Akad’in
objektifi kendi gozi gibidir, “abartidan, hizli hareketlerden” uzak, yagamin kendi
icinden ama mesafeli bir durustur. (Yildirim, 2017)

4 Veriler tbmm.gov.tr adresinden alinmugtir.
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25 Haziran 1950 yilinda Kuzey Kore ile Giiney Kore arasinda savagin baglamasi ve
Tiirkiyenin de Kore savasina dahil olmasi, kamuoyunda savas, milliyetcilik duygu-
su hakim olmaya baslamustir. 4500 kisilik bir askeri birligin génderilmesi, giindem-
de 6nemli bir yer tutmasi, Kore filmleri salginini1 da baslatmistir: Yonetmen Seyfi
Havari'nin 1951 yilinda ¢ektigi “Korede Tiirk Kahramanlar1”, Yonetmen Vedat Orfi
Bengiiniin yine 1951 yilinda ¢ektigi “Korede Tiirk Siingtisii’, Nurullah Tilgen'in hem
yonetip hem de senaryosunu yazdig1 “Koreden Geliyorum-1951” filmleri bu konuda
onciilitk edenler arasindadir.

Sinemacilar déneminde film sayisinda 6nemli artis kaydedilmeye baslandi, 1950
yilinda 22, 1951'de 36, 1952 yilinda 56 film ¢ekildi. Film sayisinin artmasi sektorii
hareketlendirmis, buna paralel olarak da sinema salonlar1 artmaya yavas yavas sinema
isletmecilerinin bu alanda boy gostermeye baslamasina neden olmustur. 1951 yilinda
Fikir ve Sanat Esereleri Kanunu ¢ikmuis, ayrica bu donem yine sinema {izerine bir-
¢ok meslek birlikleri olusmaya baglamistir: “Tiirk Film Dostlar1 Dernegi-1953” “Yerli
Film Imalcileri Cemiyeti” , “Film Teknisyenleri Sendikas1-1954”. Tiirk Film Imalcileri
Cemiyeti, 1958 yilinda Tiirk Sinema Kanunu igin bir rapor hazirliyor. Sinema, yapimi,
dagitimi, uygulama stirecinde yaganan sikintilarin ortaya konmaya ve bu dogrultuda
¢Ozlimlerin aranmast i¢in ¢aligmalarin baglatildig: bir donem olmustur.

1.1 Yapimeci - Yonetmen Turgut Demirag ve AND Filmin Kurulusu

13 Aralik 1921 yilinda Besiktas'ta dogan Turgut Demirag, Bogazigi ve Kabatas lise-
sini okuduktan sonra 1939 yilinda Amerika'ya ziraat mithendisligi alaninda egitim
gormek i¢in Amerika’ya gider, Sonrasinda karar degistirerek egitimini yarida birakip
University of Southern California ya da kisaca USC olarak bilinen, Giiney Kalifor-
niya Universitesi'nde, “Sinema Sanatlari Okulu'nda” Robert Lee, William Claver De
Mille, Charles Feldman ve John Braham gibi dénemin 6énemli hocalarindan egitim
almistir. 1944 yilinda “Barchelor of Arts” ve 1945’te “Master of Arts” diplomalarini
alarak, ABD'de egitim goren “Ilk Tiirk Yonetmen” olarak mezun olmus, ardindan
1941-1945 yillar1 arasinda da Hollywooddaki Paramount Stiidyolarrnda kamera,
ses ve Ozel efektler alanlarinda ¢aligmistir. Cecil B. DeMille'in yonettigi “The Story
of Dr. Wassel-1944", Billy Wilder'in yonettigi “Double Indemnity-1944” ve 7 dal-
da Oscar 6diilii alan, Leo McCarey’in “Going My Way-1944” filmlerinde asistanlik
yapmustir. Ardindan 1945 yilinda 1945 yilinda Tiirkiye'ye donen Turgut Demirag,
6. ve 7. Donemlerde milletvekilligi yapan babasi Abdurrahman Naci Demirag’in
adinin bag harflerini alarak kurdugu “AND?” film sirketiyle, Tiirkiyedeki sinema ha-
yatina adim atmistir. O doneme gore oldukga yiikli (500 bin TL) bir yatirimla bas-
layan Demirag, “ilklerin yonetmeni” olmak istedigi yolunda vurgu yapmus, ¢ektigi
projelerle de bunu yavas yavas hayata gecirmeye baglamistir. {lk filmi Resat Nuri
Giintekin'in “Bir Kéy Ogretmeni” adli eserinden yola ¢ikarak uyarladigi “Bir Dag
Masali-1947” adl filmdir.
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“Demirag, aslinda sinemaya yine ayni yazarin “Calikusu” adli eseriyle bas-
lamak istemis, ama eserin yapist ve hacminin bir filme uygun olmadigini gor-
miigtiir. Demirag bu kez yazara benzer temayi tastyan bir hikaye yazdirarak onu
gekmeyi tercih etmistir. Yeni yazilan hikayenin “Calikusu”ndan 6nemli bir fark:
ise Calikusu’'nun kahramani kadinken (Feride), yeni hikdyede kahraman erkege
doniistirtlmistiir (...) Tirk filmleri arasinda prodiiksiyon a¢isindan en masrafl
film olmustur. Diizeyli bir filmin 30-35 bin liraya mal oldugu dénemde, bu film
i¢in 75 bin lira harcanmigtir”

Gorsel 5-6: Yapimci ve Yonetmen Turgut Demiragin 1947 yilinda ¢ektigi Bir Dag Masali adl1
filminden goriintiiler. http://cagrigirlangic.blogspot.com/2011/11/bir-dag-masal-1947.html Erisim:
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Gegis Doneminin ilk temsillerinden sayilan Yonetmen Faruk Keng ile birlikte, Fuat
Rutkay, Hikmet Yildiz, iskender Necef, Murat Koseoglu, Necip Erses, Refik Kemal
Arduman ve Yorgo Sarkis 1 Kasim 1946da Yerli Film Yapanlar Cemiyetini kurdular.
Demirag “Bir Dag Masali” filmiyle ticari acidan yapamadig1 basarty1 bu cemiyetin dii-
zenledigi yarisma ile elde etmis oldu. 1948'de diizenlenen bu yarismada *“En lyi Film”
Odiili'nii Yonetmen Sakir Sirmalrnin “Domani¢ Yolcusu/ Unutulan Sir” filmi alir-
ken, “En lyi Ikinci Film, En Bagarili Yénetmen, En Bagarili Senaryo ve En Iyi Oyun-
cu” odiillerini “ Bir Dag Masali” filmiyle Turgut Demirag kazanmis oldu. Bu filmin
ardindan gerceklestirdigi “Hiilya-1947” filmi ile Yesilcam film anlayisinin sinirlarin
zorlayan, metafizik gondermeler barindirarak 6ldiikten sonra ruhlarin 6biir diinyada
kavugmasina gonderme yapan filminde de istedigi basariy1 ne yazik ki yakalayama-
muistir. Onun “ilk”leri gergeklestirme hevesi devam ederken 1949 yilinda gergeklestir-
digi “Fato, Ya Istiklal Ya Oliim” filminde yine biitcesi oldukga yiiksek, oyuncu kadrosu
genis bu filmle dénemin Kurtulus Savas: filmleri modasina ayak uydurmus, ne yazik
ki bu filmle de istedigi basariya erisememistir. 1953 yilinda yapimciligini iistlendigi,
yonetmenligini Mehmet Muhtar'in yaptig1 “Drakula Istanbulda” filmi daha kiigiik bir
biitceyle ama doneme gore basarili sayilabilecek bir sekilde ¢ekilmistir. Film Ali Riza
Seyfinin Kazikli Voyvoda isimli 1923 tarihli romanindan uyarlanmistir. Bu romanda
Bram Stoker ‘in Dracula isimli romaninin Tiirkgelestirilmis halidir. Kazikli Voyvoda
isimli bu romanda konu Istanbulda ge¢mektedir. Bu filmle AND film yapilmayani
yapma konusundaki cesaretini gostermis, film Tiirkiyede alisik olunmayan “vampir”
algisini beyazperdeye oldukea basarili bir sekilde tagimistir.

Demirag, bu filmden 6nce yapilmasi hatta diisiintilmesinin bile imkansiz oldugu
bir donemde, yenilige acik bakis agis1 ve yapilmayani yapma cesareti ile bir canlandir-
ma film yapma seriiveniyle yola ¢ikmis, olduk¢a uzun soluklu bir stirece baglamustir.
1951 yilinda bagladig1 Tiirkiye'nin “Ilk Uzun Metrajli Cizgi Film” olmasinin yan1 sira
“Ilk renkli Film” olma &zelligini de tasiyan bu film icin, doneme gore hayali bile im-
kansiz bir film i¢in at6lye, teknik ekip ve gerekli ekipmanlarla uzun bir yola ¢ikmustir.
Animatér Yiiksel Unsal yonetiminde agirlikli Akademiden cizerlerin yer aldig: ekiple
“Evvel zaman I¢inde” filminin baglamasi icin start verilmistir.

2. Hayalden Ote Gergege Ulasma Oykiisii: Evvel Zaman Iginde

Evvel Zaman i¢inde filminin Art Direktérii Yiiksel Unsal, 1947-48 yillarinda girdigi
Istanbul Teknik Universitesinde kendi istegiyle sectigi Gemi Ingaat Boliimii, babast
tarafindan Ingaat Mithendisligine gevirilince, Unsal ilk kiiskiinliigiinii burada yasa-
mis. Sonrasinda bu kiiskiinliigiinii sevdigi bir ugrasla tolere etmis; karikatiir... Top-
lamda siniflar1 75, okulun kapasitesi ise 200 civarindaymus. Unsal, biitiin herkesin
karikatiir portresini yapmaya baglamus, hatta iiniversite yillig1 bile onun karikatiirle-

5 Turgut Demirag, Refik Kemal Arduman, Kenan Erginsoy, ilhan Arakon, Kemal Emin Bara, Mah-
mut Moral, Sezai Solelli, Zahir Giivemli ve Mustafa Sekip Tung’tan olusan segiciler kurulu deger-
lendirma yapiyor. (Scognamillo, 1987: 79).
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rinden yaptig1 portrelerle olusturulmus, bir siire sonra para da kazanmaya baglamus.
Onun bu Walt Disney hayranligini bilen Alpdogan Sen adli arkadas: yanina gelerek
ona “Yonetmen Turgut Demirag’ taniyorum istersen seninle tanistirayim” dedigin-
de Unsal'in yagaminda bir déniim noktas: olusturmus. AND Filmin Nisantagr'ndaki
ofisine gitmisler ve Demirag Unsal'in duruma ne kadar hakim oldugunu anlamak
icin bir kisa animasyon film istemis. Unsal da o giine kadar hicbir deneyimi yokmus,
¢izmenin disinda. Walt Disney’in ilk uzun metrajli filmi “Snow White 7 Dwarfs” in
sinemalarda oynamasinin {izerinden heniiz 10 yil gectigi bir déonemdeki Tiirkiyede
animasyonun ne kadar olmadigini anlamak acisindan énemli. Unsal, bu gorev veril-
dikten sonra tamamen kendi imkanlariyla daha 6nceden de tizerinde ¢alistig1 Nas-
reddin Hoca ve esegi, Kara Yilan adindaki davulcu iizerine kisacik bir animasyon film
denemesi yapar. 2.5 saniyelik bu filmi alip Turgut Demirag’in ofisine gittiginde Demi-
rag, filmi izleyip 6gleden sonra bir antlasma(mukavele) yapmay1 6nermis. Antlasma
strasinda da Demirag, 10 bin liralik bir teminat istemis. Nedeni de Yiiksel Unsal filmi
yarim birakip gitmesin diye.®

Antlasmadan yaklagik bir ay sonra film yapmak i¢in atdlye kurma ¢alismalari bas-
lamis. Beyoglu, Aga Camii, Sakizagaci Sokak’taki Turgut Demirag’in 3 katli hanina
yerlesilmis. Demirag Amerikada sinema egitimi alirken gordiigii “animation stand”
i marangozlara tarif ederek 40 kisinin caligabilecegi bir bi¢cimde yaptirmislar. Bura-
da calisacak kisiler i¢inse Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden 6grencilere haber
verilmis. Filmin lokomotif ekibinde dort kisi yer almig: I¢ mimarlik 6grencisi Aysel
Kolak (Unsal), Halit Canga’nin stilisti Giizide Atasev, kimya miihendisliginde 6grenci
Ozhan Kayaalp ve hepsinin bagsinda da Art Direktér Yiiksel Unsal bulunuyor. Yiiksel
Unsala gore filmin uzunlugu 1.5 saat civarinda olacak bu da 4 yillik bir caligmay:
isaret ediyor. “15-20 kisi kopya-boyama isleri yapiyordu, bir taraftan senaryo yazili-
yor, bir taraftan da yapilan storyboard’lar atolyenin duvarlarina asiliyordu” (Evren,
Yildirim, 2014:58) Bu ¢alisma 1951 yilinda baslad: ve 1954 yilina kadar da bu hizda
devam ettirildi.

2.1. Evvel Zaman Icinde filminin yapim asamalari ve karsilasilan
sorunlar

Yonetmen ve Yapimci Turgut Demirag’in doneme gore oldukea radikal bir karar sayi-
labilecek bu film igin gerekli altyap: ve malzeme bulma zorluklar: bu karari iyiden iyi-
ye zorlagtirtyordu. Oncelikli olarak filmin bir senaryoya ihtiyac1 vardi ve bunun i¢in
de iilkenin masallarinda en sevilen motiflerden olusmasina karar verildi: Nasreddin
Hoca, Keloglan ve bunlara Giilderen Sultan da eklendi. Ilk bagta ismi de bu sekilde
diisiiniilmiistii: “Evvel Zaman I¢inde: Nasreddin Hoca, Keloglan ve Giilderen Sultan”
diye, sonrasinda “Evvel Zaman Iginde” tek basina kullanilmaya baslandi. Senaryo ko-

6 10 Nisan 1951 yilinda AND Filmin sahibi Turgut Demirag ve Yiiksel Unsal arasinda Tiirk sinema-
sinin ilk uzun metrajli ve renkli film antlagmasi(mukavelesi) 13 maddeden olusmaktadir. (Muka-
vele i¢in, bkz. Ek1)
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nusunu da AND filmle ¢alisan “Fedakar Ana-1949”, “Kan Kardesim, 19527, “Gilinah
Bizimdir-1956”, “Tuzak-1948” filmlerinin de senaryosunu yazan avukat, sair ve sena-
rist kimligiyle taninan Tahir Olgag iistlenir. Filmin senaryosunun girisine Live-action
sahnelerinin oldugu bir béliim eklenir. Bu bélimii “Drakula Istanbulda-1953” fil-
minin yonetmeni Mehmet Muhtar tistlenir. Filmin bu bélimdeki oyuncusu da Salih
Tozandir. Hikéyeye gelirsek:

Bir arkeolog (Salih Tozan) aragtirmalar yapmak i¢in tarihi Efes harabelerine gider
ve orada aragtirmalar yapmaya baslar. Arastirmalar: sirasinda birgok tarihi eseri giin
yiziine ¢ikarir, bunlar arasinda, gosterigsiz, tizerinde ¢ozemedigi bir yazi bulunan
bir testi de vardir. Kazi evinde bulduklarini incelerken, testinin iizerindeki yaziy1 da
okumayi basarir. Testinin iizerinde “can suyu” yazar ama arkeolog dnceleri bunun
ne anlama geldigini anlayamaz. Ama, bir kaza sonucu, masanin {izerinden dstip,
icindeki su kitaplarin {izerine dokiiliince, onceleri bir anlam vermedigi “can suyu”
nun ne ise yaradigini goriir. Clinkii suyun iizerine dokiildiigii kitaptaki tiim ¢izimler
birden bire canlaniverir. Rastlanti bu ya, suyun dokiildigi kitaplardan biri de Nas-
reddin Hocanin fikralar kitabidir. Bir bakarsiniz, Hoca, esegine binmis olarak yola
koyulur ve bu hareketle de ¢izgi film baslamis olur. Nasreddin Hocanin seriivenleri
bittikten sonra, su bu kez de Keloglan kitabinin {izerine dokiiliir, o da canlanip kendi
seriivenlerinin i¢ine dalar. Bir siire sonra arkeologun ¢aligma odasina etrafi toplamak
i¢in hizmetgi girer. Ama o da dikkatsiz olup testiyi bir kez daha yere diisiiriince bu kez
i¢indeki can suyu Giilderen Sultan’in tizerine dokiiliir. O da digerleri gibi canlanip bir
dizi seriivenlerin igine dalip gider.

Filmin ayrintilar1 hakkinda ise Yiiksel Unsal gsunlar1 dile getiriyor: “Filmde Nas-
reddin Hoca, Keloglan ve Giilderen Sultan vardi. Nasreddin Hoca ile ilgili olarak da,
elegin ayagina diismesi, baltay1 kapip saldirmasi, agagtan diigme hikayesinin yani sira,
esegiyle giderken trafik lambasina rastlayip, 151$1n kirmizidan yesile ddnmesi gibi mo-
dernize edilmis yorumlar da bulunuyordu.” (Evren, Yildirim, 2014:38) Filmin tgte
biri Nasreddin Hocanin iigte ikisi de Keloglan'in masallarindan olusmaktaydi. Yiiksel
Unsal tarafindan belirtildigi izere, 1 saat 45 (kendisiyle gerceklestirdigimiz sdylesi-
de de 1 saat 50 dakika diye belirtmisti) olacak sekilde diistintilen film i¢in 140.000
resim ¢izilecegini belirtir Unsal (Ilkin,1953) Once Kursun kalemle eskiz kagitlarina
bir saniye i¢in 24-30 resim yapildiktan sonra ¢ini miirekkeple selliiloid tizerine kop-
ya edilerek boyandigindan bahseder. O dénem malzeme konusunda sikint1 yasanir
ve aslinda filmin sonunu getiren de bu sikintidir. Selliiloid bulunmadig: ve ellerinde
yeterli sayida olmadig1 igin Unsal, bu soruna kendi kendilerine care iiretirler: Var
olanlarla gerekli ¢izim ve boyamalar1 yapmak, sonrasinda bunlari silip yeni boliimlere
devam etmek...
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Gorsel 7: Animatdr-Yonetmen Yiiksel Unsal ile filmin Layout sanatcist Aysel (Kolak) Unsal.

Gorsel 8: Evvel Zaman I¢inde filminin atdlyesinden bir kare. (Kaynak: Evvel Zaman Iginde, 2014)

Filmin iiretim siirecinde i¢ mimarlikta okuyan Aysel Kolak(Unsal), filmin dekorla-
riny, i¢ sahneler ve saray sahnelerini, Nasreddin Hocanin evini yani filmin i¢ mekan
tasarimlarini gerceklegtirmis, dis mekan tasarimlari ise Ozhan Kayaalp tarafindan
gerceklestirilmis. Giizide Atasev ise saray dekorasyonunun bir kismini ve sultan ve
prenses tiplemelerini yani, agirlikli kadin tiplerini yaparmis, mekan tasarimlarini ise
Aysel Kolak ile beraber gergeklestiriyormus. Giizide Atasev ¢alismalardan soyle bah-
sediyor:

“Ug kisi basladik ama sonra kalabaliklagtik. Yiiksel Bey’in sonrasinda esi olan
Aysel Hanim katild1 aramiza. Aysel Hanim ilk zamanlar boyama yapiyordu fakat
sonra o da bizimle beraber dekor ¢izmeye basladi. Biz dort kisi dekor ve desen
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caligmalarini yapmaya basladik. Aramizda bolistiyorduk; Aysel Hanim, Nasreddin
Hocanin evini yapiyordu, i¢ mimar oldugu i¢in saray dekorlarinin da bir¢ogunu o
yapti. Ozhan Bey de ¢ok giizel dag dekorlar1 yapardi. Ben daha ¢ok kirlar1 yapar-
dim(...)Once desenleri yapryorduk. Ornegin padigah yapilacak... Once hepimiz
tizerinde ¢alistyorduk sonra bu ¢alistiklarimiz iginde en begendigimizi segiyorduk,
o0 bizim modelimiz oluyordu. Sonra onun hareketlerini ¢ogaltiyorduk, kime diiser-
se... Yiiksel Bey ile ben daha ¢ok tipleri yapardik Aysel Hanim’la Ozhan Bey de de-
korlar1 yapardi. Biz tipleri ¢ini miirekkepleriyle ¢iziyorduk, hareketlendiriyorduk,
onlar1 arkadaglara veriyorduk, onlar boya yapiyordu. Aysel Hanim sonradan desen
yapmaya da basladi, Nasreddin Hocanin karisini filan yapti. Dekorlar i¢in Yiiksel
Bey ve birka¢ arkadagla Kadikdyden trene biner Pendike kadar giderdik. Tarlalar,
agaclar, o zamanalar hicbir yapilasma yoktu Anadolu yakasinda. Fotograflarini ce-
kerdik. Sonra onlara bakip Anadolunun kéy atmosferini hazirlardik...” (Evren,
Yildirim, 2014:68)

Art Direktor Yiiksel Bey, filmin karar sahibiydi, ana karakterler Yiiksel Beye aitti. Fil-
min miizikleri i¢in tinlii besteci Adnan Saygun’la goriisiilmiis, ve o siralarda 6grenci
olan Pertev isimli biri de “Nasreddin Hoca’nin Light Motifi’ni tasarlar. Adnan Saygun
da buradan yola ¢ikarak beste ¢alismalarina baglar.

2.2. Filmin Amerika'daki Laboratuvar Siireci

1951 Nisan ayinda baslayan ¢aligmalar 1954 yilina kadar araliksiz stirdiiriiliir. AND
Filmin Yapimcis1 Turgut Demirag, ilklere imza atma heyecani ve cesaretinden dolay1
bir karar verir: Bu film hem Tirkiyenin ilk uzun metrajl filmi olacaktir, hem de ilk
renkli filmi. Bu kararindan dolay: filmin banyosu yurt disinda yapilmak zorundaydu.
Clinki Tirkiyede renkli film yapma konusunda teknolojik siire¢ tamamlanamamust.
Demirag Amerikada egitim gordiigii i¢in filmin banyosu i¢in de Los Angeles'ta Ad-
rian isminde arkadasinin ¢alistig1 bir laboratuvara gondermeye karar verir. Bu ikinci
karar da selliiloid olayindan sonra filmin sonunu getiren nedeni olusturan bir etmen
olur. Filmlerin Amerikaya génderilme trafiginde ise oyle bir yol izlenir: Istanbulda
yapilan islemler sonucu l16mmlik renkli pozitif (dia pozitif) yikanmak (banyo is-
lemler) ve 35 mm’ye aktarilmak i¢in gonderilir. Gonderilen bu filmler Amerikadan
Tiirkiye’ye, montaj islemleriyle seslendirme igin 35 mm ve siyah beyaz is kopyalar1
halinde geri gelir. Tiirkiyede montaji yapilan bu is kopyalar: tekrar Amerika’ya geri
gonderilir. Bu gidip-gelmeler sirasinda higbir zaman seslendirmeye gecilmez, o islem
en sona birakilir. Amerikadan montaj i¢in gelen is kopyalari, tekrar geri gonderildigi
icin, Tiirkiyede bu iglemleri tamamlanan higbir kopya kalmaz. Bu siireci Yiiksel Unsal
Yildiz Dergisindeki roportajda soyle anlatiyor:

Amerika’ya gonderdigimiz kopyalar biraz ge¢ de olsa bizlere geliyordu. Bizler
renkli olarak filme ¢ektiklerimizi 16 mm olarak gonderiyor, oradan ise seslendir-
me iglemini yapmamiz i¢in 35 mm siyah —beyaz pozitif kopya geliyordu. Ama gon-
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derdigimiz 16 mm’lik renkli orijinal filmler ise orada kaliyordu. Biz, siirekli ¢izip
Turgut Bey'e veriyorduk. Amerika ile baglantiy1 o sagliyordu. 1954-55 yilina kadar
araliksiz ¢alismamizla filmin neredeyse yarisini bitirmistik ama gonderdigimiz
bazi kopyalar heniiz ABDden gelmemisti. (Yildiz Dergisi, 1951)

Filmin Yapimcisi, AND Filnr'in sahibi Turgut Demirag, filmin siirecini anlattig1 bir ro-
portajinda oncelikle cesareti ve o doneme gore verdigi kararn éneminden bahseder,
Ona gore animasyonun adinin bile telaffuz edilmedigi bir ortamda bir kisa film degil de
uzun metrajli bir film yapmanin bedelinin de olduk¢a agir 6dendigine deginir:

O tarihte renkli film Tirkiyede olmadigi i¢in benim smif arkadagim
Hollywoodda bir stiidyoda ¢alistyordu (Adrianne galiba ismi, laboratuvar sefi) ona
postayla gonderiyorum, yikiyor, hatalar1 sdyliiyordu, biz de ona gore revize ediyor-
duk. Bu tam 8 yil siirdii. Sonunda oradan bize parca par¢a 35 mm. siyah-beyaz is
kopyalar: geldi montaji yaptim ve dublaja hazir hale geldik, yazismalar devam edi-
yordu. ‘Size 21 bin dolar gonderiyorum. Kopyalar ve teknik isler yapilsin diye, ya-
kinda ses bandini getiriyorum negatif montaji orada yapalim’ diye yazdim. 15 giin
sonra cevap geldi: ‘Cok tesekkiir ederim 21 bin dolar i¢in ama neden bahsettiginizi
anlayamadim. Arastirmalarimizda bizde boyle bir film yoktur’ diye cevap geldi.
Biz de buradan yazmaya devam ettik ‘aman efendim 1951-59dan beri 8 senedir
yazigmalarimiz var, bize is kopyalar1 gonderiyorsunuz negatiflerimizi kasada sak-
liyorsunuz... diye. Sonunda atladim gittim Los Angelesa... Mesele su: Son 6 ayda
yonetim degismis, eski yonetimin devrettigi tim kasalar1 aradik, bununla ilgili en
ufak par¢a bulamadik. Negatifler kayip, dedim ki ‘6 ay miihlet arastirin’ Negatifler
yok, mahkemeye verdik. Mahkeme is kopyalarini gormek istedi. Elimizde olanlar:
gosterdik. Davay1 kazandik ama o emegimiz ve harcadigimiz miktarin ancak 1/8
ini alabildik. O emegimiz bosa gitti, ¢esitli ebatlarda ¢ok giizel afisleri vardir, GSA

daki 6grencilerin biytik keyifle yaptigi 4’1i afisler, ¢ift afisler, tekli afigler, fotograt-
lar, binlerce resimler... (MSU-1985)

Gorsel 9-10: Evvel Zaman I¢inde filminden tasarim &rnekleri. (Kaynak: Evvel Zaman I¢inde, 2014)
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Bu filmden bugiin elimizde olan 16 mnrlik 2-3 dakika uzunlugunda (dans eden Giil-
deren Sultan) siyah-beyaz is kopyasidir. Mahkemede de gosterilen bu kopya filmin
kalitesi hakkinda da bizlere fikir vermesi agisindan énemlidir. Yiiksel Unsal filmin
“Disney filmi kadar bagarili” bulundugunu belirterek kaybolma siireciyle ilgili sunlar:
soyliyor:

“Filmin yarisindan ¢ogunu bitirmistik. Bir siire sonra Turgut Bey orijinalle-
rin Amerikada kayboldugunu 6grendi. Stiidyo el degistirmis, Kodak firmasiydi.
Renkli 16 mm. yolluyorduk. 35 mm siyah-beyaz pozitif yolluyorlard: (is kopyasi
seslendirme i¢in). Ama 16 mm. orijinalleri oradaydi. Bunun iizerine Turgut Bey
mahkemeye verdi. Amerikada mahkemede elimizdekiler gosterildi, en az Disney
kadar bagarili bulunmusuz, 84 bin tl. tazminat 6dediler. Ama film yarim kaldi (...)
Turgut Bey, bize gelip “caligmayacaksiniz “dedi, 1960’lara kadar beklemeye basla-
dik, biitiin orijinallerin hepsi Turgut Demiragda kaldi. Film yapilirken daha bagin-
da “film afig miisabakasi” agildi. Afisler yapildi. Iki farkli afis vards, elde kalan...
(Evren, Yildirim, 2014: 58)

SONUC

“Evvel Zaman Icinde” dénemine gore kuskusuz oldukca énemli ve “ilk” olma adina
cesaretli bir adimdir. Daha kisa metrajli bir film bile yapilamamisken’ uzun metrajh
film yapma karari ve tistiine tstlitk “renkli” film olmas: da Tiirkiyedeki sinema tari-
hinde 6nemli olmasi gereken yeri hak ettiginin dnemli gostergeleridir. Profesyonel
olarak bir kadronun olusturulmus olmasi(yaklasik 40 kisi), 6zel atolyenin olusturul-
masl, senaryo, afis, beste caligmalar1 ve araliksiz 4-5 yil ¢alisilmis olmast bugiin bu
filme hak ettigi yeri vermek hepimizin gorevi olmalidir. $imdiye kadar sinema tarihi
kitaplarinda 3 cimleyle 6zetlenen bu film, tizerine yapilan kitap ve bu kitabin dogrul-
tusunda kaleme alinan bu kitap béliimiiyle de hak ettigi unvanin verilmesi gerekmek-
tedir: “Ilk uzun metrajh ¢izgi film ve ilk renkli film”. Ozgiin senaryosu, film igin tasar-
lanan 6zgiin miizigi, afis tasarimlari ve bugiine ulasan arka plan tasarimlari, karakter
tasarimlari ve is kopyalariyla tarihte hak ettigi yeri vermek gerekli. Filmin yapimina
baslandig1 1951 yili olmas: nedeniyle, giintimiizde “ilk renkli film” olarak ge¢en Muh-
sin Ertugrul’un yonettigi Halic1 Kiz-1954 ve Ali Ipar'in yonettigi Salgin filmlerinden
onceki bir tarihi isaret etmektedir.

O dénem bu film kaybolmayip da bitirilebilseydi, bugiin animasyon alaninda da
oldukga farkli bir noktada olacagimiz tartigmasiz bir gercektir. Bu film denemesinden
sonra cesaret iyice kirilmis, animasyon sektorii film alaninda degil de, yalnizca rek-
lam alaninda kullanilir olmustur.

7 Cemal Nadir Giiler'in “Plajda Bir Giin-1941” denemesiyle baslayan seriiven, Prof. Vedat Ar'in
“Zeybek Dans1-1946” ile devam etmis ama bunlar da kisa film olmaktan ¢ok uzak deneme ¢alis-
malardir.
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EKLER:
EK1:

Yapimci ve Yonetmen Turgut Demirag ile Yonetmen-Animator Yitksel Unsal arasin-
da, “Evvel Zaman I¢inde” filminin yapim seriivenine baglamadan énce ekteki anlagma
10.04.1951 tarihinde imzalanir.
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MUKAVELENAME

Bir taraftan Istanbul, Beyoglu, Sakizagaci Cad. Kilise Apt. No. 33/4 de AND Film fir-
mast sahibi Turgut Demirag, diger taraftan Istanbul, Aksaray, Yesil Tulumba Sok. no.
23/25 de mukim Yiiksel Unsal aralarinda asagidaki kayit ve sartlar altinda (Kartoon)
canli resim denilen renkli ve siyah-beyaz filmler ahzar, imal ve teshir eylemek maksa-
di ile bir mukavele akt etmislerdir. $oyle ki:

Madde 1) (Kartoon) canli resim denilen filmlerin ihzar, imal ve teshirine mahsus bil-
ciimle masraflarla bu ige yeter sermaye akitlerden Turgut Demirag tarafindan vaz ve
eda olunacaktir.

Madde 2) Yukarida sozii edilen filmler icin liizumlu resimler akitlerden Yiiksel Unsal
tarafindan bizzat cizilerek veya nazareti altinda ¢alisilacak miitehassislara cizdirecektir.

Madde 3) Filmler i¢in mevzu intihabi ve senaryo temini iginde her iki akit fiilen ve
miistereken, resim sekline ifraginda ise, miidevelei efkar suretile fikren birlikte ¢ali-
sacaklar, ancak gerek mevzu ve senaryo intihabinda ve gerekse ¢izilecek resimlerde
renk, tip, karakter, sekil, dekor vesair bilciimle teferruatta ihtilaf hasil oldugu takdir-
de, son séz Turgut Demirag’a ait olacak ve ad1 gecenin talep ve beyan1 Yiiksel Unsal
tarafindan bila itiraz kabul ve icra olunacaktir.

Madde 4) Imal olunan filmler akitlerden Turgut Demirag tarafindan en iyi miinasip
sartlar ve fiatlar mukabilinde yurd dahil ve haricinde diledigi yerlerde teshir ettiri-
lecek ve yil sonunda tanzim olunacak bilancoya gore elde edilmis olan meblagdan
bilciimle masraflar tenzil olunduktan sonra safi karin %751 (ylizde yetmis besi) or-
taklardan Turgut Demiraga ve %25’i (yiizde yirmi besi) diger akit Yiiksel Unsal’a ait
olacaktir.

Madde 5) Ortaklardan Turgut Demirag, diger ortak Yiiksel Unsal’a avans olarak her
ay 300.—yalniz ti¢yliz lira 6deyecek ve bu paranin bir yillik yekunusenelik bilangoya
gore elde edilen kardan Yiiksel Unsal'in hissesine diisen kisimdan defaten mahsup
edilecektir.

Madde 6) 5 inci maddede yazili avansin aylik miktar: her bilango yili sonunda ortak-
larca yeniden miizakere edilecek ve ek bir anlagma ile tezyit veya tenkis edilecek, mik-
tar tizerinde ihtilaf husulunda miiteakip sene i¢in de {i¢ yiiz lira avans itasina devam
olunacaktir.

Madde 7) Miisterek mesaide hiisniiniyet asil olup akitlerden Yiiksek Unsal agir hasta-
lik, 6liim, veya bu islerde elzem olan uzuvlarindan birini kaybetmesi gibi ahval hari-
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cinde isi terk veya isbu mukaveleyi feshe kiyam ve ihbar eder vesair suretle mukavele
ahkamini ihlal ederse akitlerden Turgut demiraga nakten veya defaten 10.000- (on
bin lira) 6demeyi kabul eder.

Madde 8) Isbu mukavelename 15.4.951 tarihinden itibaren bes yil miiddetle mute-
ber olup bu miiddet icinde akitlerden Yiiksel Unsal biitiin mesaisini bu ise hasretmis
oldugundan bagkalari ile hicbir sifat ve surette gizli veya asikar tesriki mesai edemi-
yecegi gibi ecir olarak dahi ¢alisamaz. Aksi halde Yiiksel Unsal Turgut Demirag’a ye-
dinci maddede yazili meblagi aynen 6deyecektir. Ancak bir filmin hitamui ile digerine
baglama miiddeti arasinda Yiiksel Unsal bu mukavele mevzuu haricinde ve bagkast ile
miiddetli mukavele ile baglanmamak sart1 ile ¢alisabilir.

Madde 9) Akitlerden Yiiksel Unsal muvazzaf veya yedek askerlige gittigi takdirde
miiddet giizeran etmeyip Yiiksel Unsal'in ayrildig1 giin miiddet duracak ve terhis ile
tekrar ise baglayinca mukavele miiddeti yeniden cereyana basliyacak ve herhalde bes
yillik ¢caligma miiddeti giinii giiniine sona erince bu mukavele miinkezi olacaktir.

Madde 10) Bu mukavelenamenin tatbikatindan bir faide edilemez veya edilemeyecegi
anlagilirsa akitlerden Turgut Demirag diledigi zaman ve hicbir mesuliyet takabbiil
etmeksizin akti fesh edebilecektir. Bu feshden otiirii, diger akit Yiiksel herhangi bir
zarar ziyan veya maddi, manevi tazminat talebinde bulunamaz.

Madde 11) Imal edilen her filmden Yiiksel Unsal filmin birinci vizyona baslama tari-
hinden itibaren bu mukavelename miinkazi olmus bulunsa dahi yurd dahilinde dért
sene, yurd haricinde ise, alt1 sene miiddetle, dordiincii maddede yazili sartlarla hisse-
sini alacaktir.

Madde 12) Akitlerden Yiiksel Unsal'in igbu mukavele ahkamina harfiyen riayetini
temin ve hilafina hareketi halinde hi¢bir ihtar ve hitkme hacet kalmaksizin muha-
niki olarak, diger akit Turgut Demirag tarafindan kabz ve irat edilmek {izere en geg
15.6.951 tarihine kadar ad1 gegen emrine ve bankaya on bin lira depo edecek ve bu
tarihe kadar da babasi Kadri Unsal tarafindan ayn1 kayit ve sartlarla bu miktar kargilik
gosterilmek suretile tekeffiil olunacaktir.

16.6.951 aksamina kadar Yiiksel Unsal on bin liray1 tamamen depo edemedigi takdir-
de babasi Kadri Unsal tarafindan Turgut Demirag’a teminat olarak tevdi edilmis olan
karsilig1 yine hi¢bir ihtar ve hitkme hacet kalmaksizin Turgut Demirag nakde tahvil
ve iradina alacaktir.

Madde 13) Thtilaf vukuunda halline Istanbul Adli merci’leri selahiyetlidir.
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