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"Bernqrd'o sekiz soYlollk bil meHup yqzdlm'

Kendi kendime konuluyormul gibl her$eyi onlqtlyorum ono'

Helley, dmo dsllndo higbilfey'

' 9unk0 o yokken gonl€rim bombot g€9iyor'

Sonki bil kalolizOr o,

gUnlelimin g0zellegmesi igln gerekli oton bir kolollzOr '

O gldince klt uykusuno yolryot gibiyim.''



Qok yakm plan- Rubern

Bir filmde bir oyuncuya butun zamanlan ya$atmarun
bedelini yuzu oder. Kendi varh$mrn ilk ve son imgesi.
Ve siz de sinema yapmak istiyorsunuz dogalhkla.

Hep gu var: Gergek ve kurmaca nasil bitigecek?

Tum sanatlan kendinde birlegtiren sinema, bilimin
olanaklannr hangi gizgiye kadar kullanacak?

Sinema sonuncu sanat mr?

'Sonuncu geyr rni yoksa?

Oyle, degilse bile tciNeue bunlara bakryor.

Gordu$unu, g6rmedi$ini en arka srada onlranlar
goruyorlar.
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igiruDEKil-ER

Reha Erdem'le Yegilgam drgrna dair:
"Filmimden kare kare sorumluvum"

Ettore Scola'nrn film eskizleri:
"Bazen bir fikri Eizgilere terctime etme ihtiyacr duyuyorum"

Susan Sontag'la kitaplan ve filmleri rizerine:
"Filmlerimi elegtirmek mi, asla!"

Fuat Onan:
"Sinema sinemadtr"

Marguerite Duras:
"Sinema, edebiyatrn ya$ma edilmesi rizerine kurulmuqtur"

Giorgio Tinazzi'den bir neo-realizm analizi:
I'Bir gegig fenomeni mi?"

Stanley Kubrick ve edebiyat uyarlamalan:
"Bence, hemen her roman baganyla yorumlanabilir."

Hasan Aydrn, gimdiki zamanve sinema:
Sine-i edebiyat

Federico Garcia Lorca ve Raffael Alberti:
Buster Keaton'h Sinemasal Metinler

Edward Dmytryk'dan bir yonetmen kitabr:
"Sinemada Ydnetmenlik"



"Her gdrdil!ilnri gds te rcbiliyor musun?
Rtiyalanrun foto$raftru, gekc biliyor nl.Lt st t n?"



sOvuegh RHHTA mDffi
"Bgn

ttruyaml
gergeklegtirdim"

Reba Erdem, Pais WII }niuercitesi,nin
sinema bdlrimtinti. 1987 yllmda bitir-
di. Okuldaki JXlm gahsmalanntn dtstn-
da ilk uzun metrajhfitmi A Ay.

? Yegilgam drgr nasrl bir yer? Olanaklar,
sorunlar...

- Bu film farkh yaprldr. FarkLllr da gu.
Ben kigisel olarak inandr$rm hergeyi
inandr$rm bir tarzda yaptrm. En briytik
liiksrim de bu oldu. Drinyada film yap-
mak isteyen milyonlarca insan vardrr
herhalde. Ben riiyamr gergeklegtirdim.
Bu film, olursa boyle olacaktr, baska
trirli.isri olamazdr. En btiytik E"nr,- Le-
ni kabul eden insanlarla kargrlagmak
oldu. Ozellikle prodriksiyon inlamrn-
da. Oldukga krsrtL bir btitgeyle gekildi
bu film. Yalmzca oyunculara ai para
verilip, gok az film kullanrlarak onbes
yirmi gr-inde gekilen Tr.irk filmleri ile
kryaslamryorum elbette. Film 300 mil-
yon Tl.srna maloldu. Bu rakamr isin
Fransa krsmr artrrdr. Orne$in mtliit
igin gok fazla para odendi.

? "Yeni Sinema,, deyince...

- Bu, gok eskiden beri kullanrlan bir
deyim. Yeni sinema, ga$dag sinerna,
avant-gar de sinema, underground sine_
ma... Yeni Sinema diye bir dergi bile
grktr Trirkiye'de. Ama hic bir zarianbir

akrm olmadr. Bu igin diigiin'ce yoni.i var
elbette ama gevezelik yomi de gok. Bir
sinemacr olarak en hog tavrr film yap-
Tak, istedigi gibi film yapabilmek.
Gergi konugmak prensip olarak drigtin-
meyi gerektirdi$i igin, sinemacdar dii_
gtinmek zorunda. En anndan varolana
benzemeyen diye adlandrrabilecelimiz
sinemacrlar drigiinmek zorunda. Film
yaparken bunun felsefi militanh$rnr da
yapmak zorunda bir yandan. Ciinkri si
nemada kogullar gok sert. 3015 milyon,
hizumsuz bir ig yapmak igin gok fazla.
L.izumsuz derken, hergeyin ige yaradrlr
bir diinyada, seyirlik fonksiyonlanna
bile giremeyen bir ig yapmaktan soz
ediyorum. igte bunun ifin militantrk
gerekiyor. Bir iE yaprldrktan sonra da
dtigtincesi iiretilebilir, ben buna inaru-
yorum. Ashnda igin bir On hesabr var,
bir de son hesabr var. On hesabr sine-
ma kr.iltiirii, sinema bilgisi, hergey, her-
gey... Teknikten bahsetmiyorum, o za_
ten gerekli ve en kolayr. Sinema kiiltri/
rtiyle drigtinmek belli bir terbiye gerek-
tiriyor. Eskilerin kullandrlr anlamryla
terbiyeden soz ediyorum. Sinemada
kablo da tagrmak gerekiyor, mikrofon
da tutmak gerekiyor. Bu igin gok zor
bir yanr var, gok h,lLks ve bu ytizden de
bilmek gerekiyor.

? Godard, Tarkovski...

- Godardt seviyorum. Qok enemli bir



insan, ondan gok gey ofreniyorum,
gok da kskaruyorum. Elbette hog anla-
mryla bir kskanma bu. Ben zaten krs-
kandrklanmr seviyorum. Sinemada, es-
kilerden bu anlamda krskandr$rm gok
isim var ama, ga$daglardan belki bir
kag isim sayabilirim. Mesela Portekizli
Manuel de Oliuiera. benim tarz olarak
benimsemedi$im ama gok e&ilendi-
gim, daha dogrusu krskandr$rm bir si-
nemacl. Mesela Tarkouski krskandrlrm
biri delil. Qok onemli, gbriilmesi, bi-
linmesi gereken bir sinemacr ama ben-
ce gok didaktik, kendi ortodokslulunu
bile agan yonleri var. Btittin bunlan
Tarkouski\1i bir seviyede tr.rtarak soylii-
yorum elbette. Godardoa gelince. O be-
nim krskandr$rm sinemaciardan ama
batrl bir insan. Milli sinema falan bir
yana bizim suyumuz bagka.

? Yani seninki bir do$ulu filmi mi?

- Benim filmime gelen bence en kOtr.i

elegtirilerden biri, Tiirk filmi de$il den-
mesiydi. Bu, kimi z man ovg{i olarak
soylendi, beni taruyanlar tarafrndan ise
beni acrtmak igin... Ben tam tersini id-
dia ediyorum, iddia etmeye de devam
edece$im. Bence A Ay bir Tiirk filmi.
Film ve Tiirk filmi. Bu bir iddia elbette.
Ama film yapmak da bir iddia.

? Yurt drgrndaki tepkiler nasrl?

- Drgarda Eok Eagrrdrlar. Kimisi tam bir
Tiirk filmi, do$u filmi diye sevdi, kimi-
si, dtinyanrn gu anda ihtiyacr olan bir
yeni sinema 6rne$i oldu!,unu, Turk fil-
mi ya da bilmemne filmi olmadrlrnr
soyledi. Bunlar filmi sevenlerin dr.igiin-
celeri, sevmeyenler de oldu. Strasbo-
urg'da filmi seyreden Tiirk sinemacrlarr
ise g6sterimden sonraki tartlgmalarda,
snop, ozenti, terc0me diye saldrrdrlar
filme. Evet bu bir koy filmi de$il. $e-
hirde Eekilmig bir koy Iilmi de deSil.
Snopluk ise bana kiiftir gibi geliyor.
Benim tek ididam ve tutundugum yer,
bu filmi boyle isteyip b6yle yapmrg ol-
mak. Ben ne kadar samimi oldu$umu
bilmiyorum ama, yapu$rm film ben ne
kadar samimiysem o kadar samimi.

? Sonugtan memnun gori.ini.iyorsun.

- Elbette iddiaL olmak zorundayrm.
Ben insanlarrn 300 milyonunu aldrm,
onlann giivenini aldrm. Qok pahah bir
kapris olurdu doSrusu. $u anki derdim
de Eunu anlatmak: Hakikaten istedifim
buydu ve bunu yaptrgrm igin de Eok
mutlul'r.rm. 'Ieknik bir iki aksamanrn
drgrnda, goyle ol.saydr dediginr bir yant
da yok filmin.

? A Ay, istanbul Film Festivali drgrnda
da seyirciye ulagabilecek mi?

- Film Tiirkiye'de da$rtrlacak mt bilmi-
yorurn. Qrinkri 'l,irk filmieri gok horla-
nryor, festivalde bile bu boyle. Turk si-
nemasr gok kotri bir durumda ve
bence bunu haketti. I{aketmeyeni de
vardr anta genel anlamryla haketti. Ve
bunun sonucu da ortada. Bir salon so-
runu var. Dr.inyada olduSu gibi sanat
sinemalan da yok, oyle bir tavrr da yok
Ttirkiye'de. Bu yrizden, filmin buradaki
kaderini bilemiyorum dolrusu. Pek
acelem de yok. Sonraki filmime gahgr-
yorum, onunla ilgileniyorum. Elbette
filmimi gbstermek istiyorum, ama bu-
nun olamamasr beni krrmryor. Daha
do!rusu krrmamasr gerekir diye d0gri-
miyorum. Ama bu rahatL$rn nedeni,
igin Fransa aya$rnn olmasr. Filmi anla-
yacak insan sayn da daha fazla orada.
Ilir prodiiksiyon girketi gok ilgilendi
filmle. Belki Paris'te gosterime grkacak.
Krsaca filmle ilgili olarak bu kadar ra-
hat olmamrn ncdeni drsardaki tuzumun
kuruluSu.

? Bir de 6dtil var bu arada.

- Evet, Nantes'daki yarrymada odiil aldt
film. Kazandrlrna gok sevindim ama
kazanmayabilirdi de. Ben biiyiik Odulii
bekliyordum, ikinci od0lii verdiler, bi-
raz da bosuldum do$rusu. Ama b0tiin
bunlarrn yalan bir Larafu da var ashnda.
Bambagka bir jtiri olabilirdi, bu tarz on-
lara gok yabancr gelebilirdi ve film
odtrl almayabilirdi. Ama gimdi filmden
sozediliyorsa, roportajlar falan yapit-
vorsa bu odtil savesinde oldu.
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? Ycni projelerin...

- Benim, A Ay biter bitmez bagladr$rm
bir projem vardr. Bir prodiiksiyon gir-
keti ilgilendi, yeni pro.iem olup olmadr-

$rnr sordu. Prensipte anlagtrk, benimle
galrgmak istiyorlar. ESilimimi ve yapa-
ca$rm filmin fazla bir ticari gansrnrn o1-
mayacaSrru bildikleri igin bunun ayn
bir onemi var. Ben de kendimden
odtn vermemek igin bazr Eoziimler
onerdim. Belki uluslararasr oyuncular
oynayacak.

? Siyah-beyaz...

- Sinemaya benim gibi gelen herkesin
boyle bir hayali vardr. Benim sinema
tarihinde hay rant oldu$um, imrendi$im
filmler var ve bunlann tlimrl siyah-
beyaz. Siyah-beyaz bambagka bir gey,
gok gtiizel. Tabii, bu igin bir yomi. Di-
ger bir yonii de gu: Filmin dramatik ya-
prsr oyle gerektiriyordu, daha doSrusu
ben oyle gerekdrmesini istedim. Bir de
gu neden var ve belki de en onemlisi
bu. Bu filmde gergekgili$i krrmak igin
bazr geylerin yetrneyecegini diigiinerek
korktum ve siyah-beyazr gergekgili$e
kargr bir g ranti olarak kullandrm.

*.uiiiLF

? Neden sinema?

- Benim bir takrm meselelerim vardt da
onlarr anlatmak igin sinema yapmaya
bagladrm diyemem. Nasrl oldulunu bil-
miyorum ama gocukken heves ettim.
Lisedeyken bir arkadagrmrn kamerasr
vardr, onunla birlikte bir takrm filmler
yap[k. Giizel filmlerdi. Sonra 12 Eyhil
oldu, hergey dagrldr. Ben Bo$azigi Uni-
versitesirne girdim. Orada tarih okur-
ken sinema yapmayt gok istedi$imi dti-
gtind0m. Neden, onu da bilmiyorum.
Yrice bir anlamr falan yok. $imdi gok
kargr grktr$rm sinemacr olma duygulan
da kangmqtrr elbette. Qrinkir sinemact
olmak igin sinemacr olunamryor. Fran-
sa'ya gitme olanaklan yaratmaya Ealtg-
trm. Orada yedi sene kahp sinema
okudum. Ksaca sinemaya orada ulag-
trm. Okurken, filmler gektim, teknis-
yenlik yaptrm, galgtrm. Hergeyi sonuna
kadar deneyebilme gansrm oldu. Bu-
nun yansrra Paris bir sinema cenneti.
Hayatlmln yansr Paris Sinematek'inde
gegti. En Oriemlisi orasrydr, okullardan
bile onemli. $u anda bendeki en br.i-
ytik izler oradan kaldr. $imdi dondrim,
burada ya$lyorum ve benim igin en
btiyrik eksiklik bu.



Sizimferim hakknda
birkag s6z

Ettore $cola

Qizimlerim sanatsal amaglar taErrnryor. Kesin amaE)arla
belirlenmemiE, zihins eI karalamalar bunlar herqeyden Once.

Qahgrrken bir tur dalgrnLkla yapryorum bu desenleri; kendim ve
asistanlanm igin daha agrk olmak, bir sahne, bir kostr"rm, bir karakter
iEin fikir olugturabilmek igin. Bunlar, gekilmekte olan filmin 1.,
imgelerinin bir ttir Ong0ninnileri.

Kugkusuz, story-board ile kangtrrmamak gerekli benim desenlerimi.
Onlar, son gOrunfuden Once yaratrlmrg bir Eeyler de$il. Ne kamera
hareketlerini g0steriyorlar, ne de gergevelemeleqin mekansal ve
hacimsel Ofelerini. Filmin teknik y6nleri y^ d^ y0netirni rizerinde
etkileri yok. Bir tur y0ksek sesle dugrinr-nek, aklma gelenleri,
g6runtuleri krsa yoldan aktarmak igin gahgma notlan. Aynca zihinsel
olarak nhatlamamr sa$hyorlar.

Kendimi bitdim bileli giziyorum; her nirlti malzeme ile gahEryorum.

Qizmek, bazr dtigunceler rizerinde daha iyi konsantre olabilmek igin
ya da diSer drigtincelerden kurnrlmak igin iyi bir yoldur

Bu desenler, karikanirize imgeler aracrh$ryla dtiEuncelerimin nesnel
yansrmalandrr.
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9i zgi leri n dri nyasl ndan
beyazperdeye

Pier Marco de Santi

zen;taynve Fellini gibi Scola da gerge-

$in gortiniir hale getirilmesinin en iyi
aracr olarak karikattire kargr ozel bir il-
gi ve yetenek gosterdigi z m^n gok kti-
gi.ikmiig. Unlti yonetmen bu donemi
goyle de$erlendiriyor: "Qocuklu$um-
dan beri biiyiik bir nrtkum vatdt, giz'
mek. Biiti.in okul kitaplartmrn bog kt-
srmlan karikati.iderle doluydu.

Qahgtrlrm her konuyu gizgisel olarak
qekillere tercume etme ihtiyacr duyu-
yordum. Bu ozel e$ilimime, hentiz on-
dort yagmdayken katrldrsrm mizah der-
gisi Marc Arurelio'da iYi bir ifale
imkanr buldum. Onceleri her hafta
okuyucu sayfasna bir vinyet yolluyor-
dum. Bazen yaymlamyordu, bazen ya-

yrnlanmtyordu."

Marc A'urelio, italya'da 40'h yrllann
sonlannda humour'un gergek taprna$t
olarak de$erlendirilen bir dergi. Sonra-

ki yrllarda sinema ve gosteri d0nyast-
nrn iinlii isimleri olacak olan dergi galt-

ganlart arasrnda kimler yok ki... Fellini,
Monicelli, Rosi, Zauattini, Campanile...
Scola anlattyor: "Ben daha gok ingiliz
mizaht diye anrlan tr.irden hoglaruyor-
dum. Gergeklede pek ilgilenmeyen,
agk, aile ve macera i.izerine evcimen
bir mizahtr bu. O stralar ben stirekli
kravat takan, uzun pantalonlu bir geng-

tim. Arada bir bazt desenlerim yaynla-
nryordu, ama ne yazrkki
hep Eok kngiik oluYor-

ttore Scola, kiiltiirlii, yetenekli
ve daha da onemlisi gok duYadt
bir kigilik.. Bunlar, YaratJcl s -

natglar igin uydurulan komik anektod-
'lardaki, tizerinde fikir birli$ine vartlan
az gok isterik tipe hig uymuyor. Scola,

kravath bir yonetmen. Onda "dahi ve

da$truk" olmaktan hig eser yok. Aute-
urtlerden beklenen davranrglar da gbs-

termiyor ve sette son derece kibar ama
ciddi bir tarzda igini yapryor. Hem de
en iyi sonucu alabilmek igin yorulmak
bilmeden gahgarak. Di$er meslektagla-
nndan farkl olarak dili daha anlagdrr

ve daha kigisel. Kadrajlamast ve sahne
diizenlemesi higbir z mar. iislupsal bir
ikilemden yola grkmtYor.

Scoldnn rejisi, her z^man anlattm
sorunlartrun g6ztimlerinden kaynakla-
nrr. Onu en gok ilgilendiren, anlatmak
istedi$ini hangi duyguyla iletece$i
problemidir. Onun igin trpkr edebiyat-
ia, figiiratif sanatlarda ve miizikte oldu-

!u gibi sinemada da o-nemli olan ne
gizildi$i ve ne yazrldtsrdr. Scol.dy^ go-

re sinema dili, senaryooun YazlmaYa
baglandrlr anda olugur, setteki teknik
arayqlarla belirlenmez. Ettore Scola, se-

naryosuna katrldrlr filmler de dahil ol-
mak iizere btiti.in filmlerinin kigilerini
esprili bir tarzda gizmigtir. Ama onun
giiim sertiveni sinemacrh$rndan gok

oncelere, Eocuklu$una
dayanryor. Melies, AY- TUrkgesi: Sibel Yiicel

12



du. Sonra yavag yavag sr.irekli diziler
yapm ya, yazlar yazmaya bagladrm.
Artrk her hafta yaynlanan belli kogeler-
de yeni tipler yaratryordum."

'J,952 yirnda Scola'nrn en tinlti ve
elegtirel yazilartntn yer aldrgr koge Rad-
yo Marc Alurelio yaynlanmaya bagladr.

Il mondo nl,!.ouo (Varennes Gecesi)

Bu dizinin en gok ilgi gorcn dizisi, "iyi
Geceler Yalnrz Adam" bashkL olandr.
Scota, politka, sinema, edebiyat drin-
yasrnrn rinh,i isimlerini ahyor, ya da
kendisine bir roman kahramanr segi-
yor, onlan zayfltklarl ve psikolojileriy-
le defedendiriyordu. Bu yaalardan en
ijnlr.isti, yonetmen Rossellini igin yazl-

IJ
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Maccberoni

mrg olan: "iyi geceler Rossellinl. Yalnrz-
srn. Seyirci-kanntn Oniinde oyn yaca-

$rn en zer yantnla, dahi yamnla yalnrz-
Jrn. Yalanlannla ve nedenlerinle
yalmxtn. tsanatel duyarhhfrn' ve rgiir-

sel dtinyanla' yalntzstn. Ama igte nere-
deyse sagstz kalmrg kafan yavagga e$ili-
yor, uyuyakahyorsun ve dtis
goriiyorsun. Ne di.igler gbriiyorsun Ros-

sellinfl Ben biliyorum. Higbir z man
Amerika'da olma-mq olmayr dtigliiyor-
sun, italyanca konugan ev kadrm bir
karrn olmasrnr diigliryotsvn, pazattatt
onunla ve gocuklannla dqan grkmayt,

sinemaya gitmeyi ve Mario Mattollnin
bir filmini gormeyi dtigliiyorsun. Iyi ge-

celer yalmz adam."

Scoldrun bu donemdeki gizgilerin-
de. daha sonra filmleri igin hanrladrll
desenlere vzan o bir kigilik gozlenir.
Bu Eizimler, ister kurgun kalemle, ister-
se giniyle yaprlmrg olsun, sadelikte ve
yahnLkta, bir donem Marc A'ureliorda
gahgan tanrnmtg gizer Paul Steinberg'in
gizgileriyle akrabadrr. Marc A'urelio ka-
iikittirlerlnde 6n plana grkan, ingiliz
humour'una yaklagan ve ozellikle de

her tiirden komiklikten uzak tislup'
Scoldmn yaprtrnda da gbnilen zeki
sezgilerinin ayrrdedici bir 6zelli$i. Bu
i.islupta gri tonlardan ve ryrk g6lgeden
yoksun bir gizgisellik egemen' Yalnrzca
icarakterlerini vazgegilmeyecek anahat-
lan iginde te$his etrneye yOnelik kon-
turlardan ibaret olan gizimlerin biitiinti,
bogluSa tahakki.im etmiyor. Grafik giz-

ginin incelmig Olgriltilii$ti, kavramtn
derinlilinin nasrl esprili bir gekilde res-

medildi$ini gizleyen ornek bir agrk se-

gikliSe sahip. 'Bigimdense iEeri$i vur-
gulamak.l

Filmler igio hantlanan gizimler, yo-
netmene kendi kugkulartnt netlegtirme,
ya da bu kugkulann do$rulufunu
onaylama imkanr verir. Bir sanatglnln
eskizleri gibidir bu desenler. Yola 9r-
karken, yaravcL fikirleri kegfetmeye,
onlan netlegtirmeye, karaktederi agrkla-
mayave bagka higbir gekilde yapiama-
yacak bir geye, filmi belirli bir gozden
gormeye yararlar. Bu desenlerde sanat-
grnrn filmde soylemek istediklerinin -ve

ne yaztk ki soyleyemediklerinin- ttimii

14



bulunur. Ydnetmen, bir grinLikte yazr-
lanlar kadar samimidir bu desenlerde;
filmin gergeklegtirilmesi srrasrnda ol-
madr$r kadar samimi.

Uzerinde galgtrlr filmin turzr ne
olursa olsun, -ister bir italyan komedi-
si, ister bir dram, ister tarihi bir film, is-
ter modern diinyadan bir hikaye- Scola
asla kendi gizim tarnn o filmin ortamr-
na uydurmaya galrymaz. Oysa Ornelin
Ayzenstary, Que Viua Muico filminin
gizimlerinde Picasso ve Siqueiros gibi,
Korh,mg luanln gizimlerinde ise gezici
ressamlar gibi bir iislup tutturmugtur.
ScoWmn r^rzt ise hep ayntdrr. Ozel Bir
gtl4 Varennes Gecesi, Bab, Macchero-
rll... Btitiin film desenlerinde, -insan gi-
zimlerinde olsun, baghca sahne dtizen-
lemelerinde olsun- bogluklan ve me-
kanlan kapatan konti.iderinin netlili
dikkati geker. Scola. orneSin Fellinihin
en azrndan renkli filmlerinin hazrdrk
gizimlerinde oldulu gibi, bir kostiimtin
renkli aynntrlanyla, rgrkla ve dekoda
hig ilgilenmez. Kostr.imctiye, dekorcu-
ya, gortintti yonetmenine gahgmalanna
iligkin fikirler vermeye de galgmaz.
Onun gizimleri, sette filminin bagrna
gegmeden once kendisine yardrmo ol-
mak igindir. Bu hazrrhk eskizleri aracr-
h$ryla Ettore Scola bizi bir filmin diin-
yasrna, perdeden once gizgilerde dahil
eder. .Qizimler gok ender olarak bir rol
igin Onceden belirlenen oyuncunun fi-
zigi esas almarak hanrlanr. Genellikle
oyuncu segiminden once tamamlanrr
hazrrlrk eskizleri. Yonetmen, kadrajla-
mayr, gekimden 6nce masada gormeye
galgmaz. Ozellikle Amerikali yonet-
menlerin kullandrklal story-board, di-
ger bir gok Avrupah yonetmen igin ol-
dulu gibi, Scola igin de higbir yar^trcL
yOnti olmayan saema bir uygulamadrr.
Bu ashnda, bir yaraucrrun yalnrzca se-
tin gtiri.ilttisiinden ve sonsuz emprovi-
zasyonlardan olugan Sartlarda, o gtin,
o sihidi gekim anrnda "g6rebilecefi"
hergeyi onceden yaayla ya da gizimle
Eekillendirmenin imkansrzh$rdrr.

Scola, "Bazen daha 6nce yapu$rm
bir gizimi sdze terctime etrneye gal$r-
yorum, bazen de, yazdtklanmr gizime."
diyor.

\
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Baldnun s ytstz hazrrlk gizimini
dikkatle inceledi$imiz z m n, bu kore-
ografik desenlerde kesinlikle bir kad-
rajlama gahgmasr olmadr$rm rahathkla
gorebiliriz.

Maccbercnt'de ise, bir kez daha, ka-
rikat0r tarihinin goriilebilen hafizastntn
yasalartna ait tipolojilerin oldu$u bir fi-
gtrler albtimi.intn kargrsrndayrz. Bu
maskeli eskizler, tam olarak ne drama-
tik gerilimi ne de sinematografik kigi-
liklerin psikolojilerini kapsamaz.

Varennes Gecesi gibi bir film de ka-
rikatrirtin deforme edilme tarandan
yola grkabilir. Commedia dellArte'nin

tiplerini hatrdatan, yanm maskelilerden
olugan bir galeri. Yagh Kazanova, Res-
tif de la Bretonne, Kontes Sophie de la
Borde, soprano Virginia Capacelli... Ve
ozellikle de Mastroianni, Schygulla ve
Betti desenlerdeki figiirlerin yerine
gegtikleri anda, maskeden tipe gegig
yarauhyor. Bigimsel bir agrdan bakrldr-
Sr zaman, karikatiir0n iki boyutlulugu,
gonintiintln iki boyutlulufunda ve
standardlagtlnlmrg rollerin "gergekEili-
linde" yokolur, ortadan kalkar.

Biattco e Nero - Temnutz, Evlitl 1986

Euoropa Cinenta 86
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s6vue$il: susAN soNmaG

"Filmlerimi
elegtirmek ffii,

asla!"

Yazar Susan Sontag, 1968 ue 1970 ytl-
lannda Ineg'te iki fiIm gekti..Duet for
Cannibals ue Brotber Carl. Isuegli yo-
netrnen Stig Bjorkrnan Sontag'la filmle-
ri ue kitaplan ilzerine konuStu.

? Bize Brotber Carl\ anlaur mtstntz?

- Biiti.rn ticari filmlerin renkli oldulu
bir zamanda siyah-beyaz bir film. Ya-
bano aksanlarla ingilizce konugan altr
oyuncunun filmi.

? va oykui

-Oyktiyti anlatmak istemiyorum arna
baglangrg durumunu anlataytm. Gun-
nel lindblom ve Ka.te Hjelm\n oyna-
drklan Lena ve Martin, evli bir gifttir.
Lena, Stockholm'deki iginden bir stire
igin aynlrp tatile grkmaya ve Martinri zi-
yaret etmeye karar verir, yanrnda Ge-
neuiwe Page'in canlandrrdr$t Karenri
de goti.irtir. Karen, kocasrru ve alil ya-
grndaki otistik krzrnr Stockholm'de bt-
rakmryilr. Filme ismini veren Carl (Lau-
rmt Tezieff canlandrnyor) drinyaca
flnlr.i bir dansordtir ve zihinsel bir ra-
tratsrzhktan otirni yrllar once dansr bt-
rakmryur. Filmin ana eksenini, altr ka-
rakterden ikisinin hasta olmasr
olughrrmuyor tabi, ama
bu iki karakterin olduk-

Belirli bir teknik bilgi ge-
TUrkgesi: Hasan Aydtn rektrrdigi isin ilk film

L

:
I

I
II

ga sessiz olmalan 6nemli. Qocuk filmin
sonunda bir cijmle soyltiyor, Tenieff
ise yalntzca birkag ciiLmle. G6rdiifi.intz
gibi, modern Isveg sinemastna uygun,
yalntzca altr kiginin oynadr$r bir oda si-
nemasr 6rne$i bu. Yrllardrr, birgok is-
veg filminin tarzt niEin bbyle oldu, bil-
miyorum; belki srnrrh teknik ve mali
kaynaklar, belki de Strindberg drama-
turiisinin etkisi. Neden her ne ise, bir-
gok onemli isveg filmi, hepsi duygusal
bir kriz yagamakta olan tig beg kiSinin
arasrndaki yakrn iliqkilerin zor oyktileri-
ni anlatan oda filmleri olmug. Siostonn
ve Stiller, sessiz d6nemde seyirlik .film-
ler yapmalanna ra$men modern IsveE
yonetmenleri bunu gok az yapmrglar.
Hatta sesli donemin "do!a" filmleri bile
gok kapah ve dtigiinsel.

? isveg'te gahgtrlrmza g6re, bu film ge-
lene!inden etkilendi$inizi di.igrintiyor
musunuz?

- isveg film gelene$inden kesinlikle et-
kilendim. Aynca isveE'teki film yaprm
tarzr eok cana yakn bence. Ulkemde
de$il de drgarda galgulrmr dtigtini.irsek,
yonetmen olarak isveg'te gahgryor ol-
mak baglangryta bana bir gok kolayhk
sa$ladr. Aynca daha biiy0k (fizik ola-
rak yani) filmler de yapmak isliyorum.
Ornelin bir bilim-kurgu tasarlm var.
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Genedeue Page ue Keue Hjelm, Brotber Carlln bir sabnesinde

olarak bunu yapmak istemedim. Agrk-
gasr Duet for Cannibak ve Brother
Carl gtbi az sayrda akt6r ve srnrrh set
gahgmasrnrn oldu$u filmler, artistik ola-
rak delilse de, teknik olarak daha ko-
lay. Bu arada isveg atmosferinden de
etkilendiSimi eklemek istiyorum. isveg-
liler, burada yaptr$m iki filmden bir is-
veg tadr almayabilider, ancak isveEli ol-
mayan izleyiciler bu tadr alacaklardrr.
Filmlerimdeki karakterlerde giiglti is-
vegli o$eler var. Bu filmleri isveg'ten
bagka bir yerde gekemezdtm, iki film
de, ktigiik biitgeli olarak ve isveg'te ge- '

kilmek izere yazldr. Aktbrlerin go$u
da isvegli. Bir yabancr, her iki filmin
bagrndan sonuna isveg'in duygusal ar
mosferini alg(ayabllir. Duet for Canni-
bab\n senaryosu 1958 yannda Stock-
holm'de yazldr. Brotber Caflln ilk
galrgmalan da Stockholm'de yazidr.
Daha sonra 1970 ilkbahannda New
Yorkfta senaryoyu yeniden yazdtm an-
cak imgesel olarak hala isveg'teydim.
Her iki filmde de, e$er isveg'te yapma-
yr dtigtinmeseydim yer almayacak olan
birEok ole var.

? Diyelim ki, Fransa'da film gekeceksi-

niz. Yine aynr biEimde ve aynl derece-
de Fransrz film gelene$inden etkilene-
ceSinizi dr.igiimiyor musunuz?

- Belki de daha fazla. Qrinku, sanlnm
en gok Fransrz sinemasrndan etkilen-
dim. Ama varsayrmlan konuguyoruz.
Bundan sonraki filmimi, yani tlLgtincti
filmimi Fransa'da gekmek istiyorum.
Ama soz konusu olan iigilncr.iL film
olunca, kigi kendisinden de, onemli ga-
hgmalanndan da etkilenebilir.

? Bergman, iki film gahgmasr arasrnda,
hig gergekle$meyen iig, dort projenin
olugtuiunu soyler. Bu, sizin igin de ge-
gerli mi? Qalgmalannn, fikir a$amasln-
daki bir kag proje ile mi ytiniyor? Or-
ne$in, Amerika'da film gekme Onerisi
alsanrz, Amerikan film yaprmrna uygun
bir konu r.izerinde mi gahEacaksrruz?

- Evet. $imdi bir Fransrz, bir de italyan
yapLmL projem var. Fransrz yaplmlnl
italya' da gekmeyi hig dtigunmriyorum.
la da tersini. Ancak, size iki filmin oy-
kiisiint anlatsam, Romarda Eekilebile-
ce$i gibi, Parisrte de gekilebilece$ini
gonirdiiniiz.
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? Filmlerinizi gekerken, Ya da daha

sonra, bir elegtirmen'gibi analizim yz'
pryor musunuz?

- Hayrr. Ne Oncesinde, ne de sonr-asln-

da. Dahasr, kendimi elegtirmen olarak
gormiiyorum' 1954-67 - yrllan 

- 
arastnda'

vani birinci ve ikinci romanlartm ara-

irndaki d6nemde sanat ve politika ile

ilcili elli kadar deneme yazdtm' Bunlar-

din altr tanesi, gok sevdilim filmler ve

vbnetmenler Ozerineydi. Hepsi bu' Ke-

ii.,tit,tu bir sinema elegtirmeni de$ilim'
Bu denemeleri Yazdt$tm d6nemde
kendimi yeni bir romana baglamak igin

hazrr hisietmiyordum. $imdi e$er de-

neme yazmayr siirdiiriirsem, yalruzca

politika ile ilgili olacaSrm di.igiiniiyo-
rum.

? nilm cekmeyi roman YazmaYa terclh
edivor musunuz? ikisini birlikte mi sr'ir-

dtiieceksiniz, yoksa biri dilerinin 6nii-
ne mi gegecek?

- Kugkusuz, film gekmeYi olduSu gibi,

romin y^zm^yr da siirdiirmek istiyo-

rum. Ancak yonetmen yazatlara baktt-
Qtmtzda, bir zorluk olduSu gortiltiyor'
ktugu, Durrq Robbe-Grillet, Pasolini,

Vitgot, Si6rnan... Sarurtm hepsi yazmayt

stir?tirmet istediler, ancak ya daha az

yazdiar ya da ttimtiyle brraktrlar Yaz?:-
irgr. Yonetmenlik, yazt uSragma hig

benzemeYen tzrzda zaman ve ener,l

gerektiriyor. Bir kitap iizerinde gahgabi-

iir, bir tarafa koyup bir siire sonra yine
yazmaYa baglayabilirsiniz' Ama filme

bagladigrmzda... Trpkr bir ekspres tren
gibidit,"k"g trnamiruz gerekir' Brotber
Cail, tambir Yrlmr aldr.

? New American Film grubu ile iligki-
niz olmadr mr hig? Onlarla birlikte, ya

da onlar gibi gaLgmayr hig diigiinmedi-
niz mi?

- O tarz film gekmek bana hig gekici
qelmedi. YaPmak istedi$im filmler
Zp"y p r^ gbrektiriyordu. Belki gok

fizli de$ildi, am^ grvptakilerin ihtiyag

duymadrklarr teknik malzeme ve pro-

fesyonel setleri olugturabilecek kadar

para gerekiyordu yine de' Her zama 
'

profesyonel oyuncular, en iyi laboratu-

ar, iyi bir kameraman ve uygun rgrklan-

drrma ile gaLgmak istedim'

? politik denemeler yazdr$tntz gibi,

belgesel ttirde politik filmler yapma.yL

hig diigiinmediniz mi?

- Evet, politik filmlerle gok ilgiliyim'
Ama deneme bigiminde dtigrintiyorum,

"kurgu" bigiminde de!il. Diler bir.de-
yigte Vitgot Sioman\n filmleri gibi ya

ai aoUert Kramer\n lce fimi gibi poli
ilk filmler de$il istedi$im. Angaje oldu-

ium durum ve Yerle ilgili, Kiiba, Kore

ia da Vietnam ile ilgili bir film y^pma-

vt cok isterdim. $imdi yaptr$rm filmler-
den farkl, bir nrr belgesel film olabilir-
di. denemelerimin romanlartmdan
farklt olmast gibi trpkr. Politik bir tema-

vr cahsrrken, onu deneme biEiminde
i"t".1tu'o.,-t-. Yazdrprm iki roman ol-

dukga apolitik. Politik roman yazmadr-

$rm" gibi, dramatik tarzda politik bir
Et." ae yapmam. Anlatrya ve kurguya

olan ilgidL po[tik ba$hhfrm nasrl bir
ar ay a geliY or, bilmiYorum'

? nilmde ya da rcmanda bu iki geYi ba-

garryla bidegtiren 6rnekler gordiiniiz
mti?

- Evet, mesela Ybnetmen olarak Go'

dard.. Kurmaca ile belgesel arasrnda iyi
isleyen bzgiir bir bigim yaratmrg' Eier
Uir ht-, bu ybnde bilingli olarak tasar-

lanmadrysa, genellikle politik bir du-

yarhLk ve a!,rdrk ta$tyor. Orne!,in ,Bo
''Viderberg\n Rauen's End'i, Adalm
31'den diha iyi bir politik filmdi' Ra'

uen's End, belidi bir donemde i99i stru-

finrn iyi kotanlmrg bir portresini ryy-
rak politik biling veriyor. Oysa Adalen

31,'doErudan ve bilingli olarak yaprl-

mrg Uir potitik film ve daha azbagarir'
Konusu^ gok agrk olmastna ra!'men,

ideoloiik 
-olarak 

zayf bir film' Politik

bir film yaparken baqhca sorun, do!'ru
zamanda, do$ru mekanda bulunmaktrr'

50'h yrllardaH nirgot Qek filmi baganh

politi'k filmlerdi. Uygun yonetmenler

bunu, uygun irlkede, uygun z m no,a'

elegtiiilecek birgok $ey ve yeteri kadar

elegtirme 6zgi.irhi$ti ile bagardrlar' Ka-'

oitallst i.ilkelerdeki politik film yapma

cabalan bence konunun kokenlerini
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aragtlrmaktan 6teye gitmiyor. Zayf kal-
malanmn nedeni bu.

? Bir romancr olarak yaptrlrmz gahg-
malarla, yonetmen olarak yapttklarnn
arasrnda nasrl bir iligki var?

- Hig. Ayn u$raglar bunlar. Kugkusuz
bu farkh geyleri yapan aynr kigi, yani
benim. Ve onlann varhlrndan eminim.

? Kendi romanlannrzr filme wyarlamayr
diigiinmtiyor musunuz?

- Kesinlikle hayr. Aynca bunu diigiin-
mek benim igim de$il. Bir roman, ka-
famda duydulum bir dil olarak dogu-
yor. Konugma bigimlerini, konugma-
lan, cr.imleleri, kelimeleri duyuyorum,
Bir roman, ig konugma olarak do$du-
lunda ve igittiklerim fikider olarak or-

Susan Sontag

taya grktrgmda resim gormiiyorum. Be-
nim igin galan bir teyp kaseti i$itiyo-
rum. Bir film, resimlerle dolmaya bag-
hyor. Diyalog sonra geliyor. Fikir, bir
tiir imgeden, g6rsel bir ritmden grkryor.
Ornelin masada kargrkkh birbirine ba-
kan iki insan gdniyorum. Film b6yle
baghyor, onlann konugmalanyla de$il.

? Brotber Carl Fimindeki Carl ile Death
Kit adh romanLnLzdaki Hester arasrnda
bazt paralellikler buldum. iglevlerinin
aynr oldu$unu dtigtini.iyorum.

- Haklnrmz galiba. Ancak bunun iize-
rinde diiEunmtiyorum, di.igtinmenin bir
yarar olaca$rru da sanmryorum. Benim
igin filmimdeki bir karakter, romarum-
daki bir karakterden temelde oldukEa
farkhdrr. Film senaryosu yazarken, ro-
man yazarken oldu$u gibi bir karakter
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"keEfediyorsunuz". Ancak bu karakter-
leri oynayacak oyrnculara .baktrfqlz
zam n, karakterlerin..degiEmek ioruii-
da olduSunu goriiyorsunuz. Roman ya-
zarken bir arabuluculla.gerek yeik, Ka-
rakteri yaratrrken, o4\rn aslrru :elinizde
tutabiliyorsunuz.

. 1,. :. .,,,i'.

? "Sessizlik Sanau'l baE_{rkh bir deneme
yazdtruz ve orada, :Uraditikrve fapnal
problemleri, sessizli$lii ve sgssiz olma-
yanrn iki blesini ztl4surarAt<-dramatik
konumlar yaratmarufi bliimlu yonlerini
tarugtrruz. Aym konuyrl Betgmanln
Pasonarsr igiryiazdr$mz &nemede de
tartr$uruz. Bu,'iliziq'fsin Orremli bir dra-
matik fikir gibt ibnfniitor ve samyo-
rum Death Kitlreki HWpr. X,.e Brcther
Carlt daki Carl bunu 4iziy(lfl ar.

- Evet. Sessizliiinrda'6atih,ol4naklarl-
la gok itgitenivoneln"i;.3efittfjdie'in The
Stranger adh onrnlnidei hi6 konuEma-

,rim. Bu, beai$.sevdigirn bir ritm. De-
ath Kit'de goyle bir ciimle var. "KonuE-
mak, hakikati bilrnek ioleyen insanlar
igin bir tuzaktr.n Bu, benirn.igin bir ta-
kna. Petsonalr gok sevme nedenim
de samnm bu. Btiyiik bir film, ayrrca
bana kigisel olarak "dokunani'bir film.

? Sizi bOyle etkileyen bagka filrriler var
'lrrt?

- Ayru bigimde etkileyen gok'az film
oldu. Ama bir sinemasever olarak her
tiirlti filmi deligik nedenleiden savu-
nuyorum. Favori filmim, Rerlrltrln Ia
Regle du Jan (Oyunun Kurah)'sii. Be-
nim igin kiEisel Onemi olarr.ggyleri an-
latmryor bu film, ama onu bir arkadagr-
ml sbver gibi seviyorum yine de.
Onbeg kez gbrmtig olmama ragmen,
hala biiyiik bir zevkle sey.redebiliyo-
rum. Hayraru oldugum bji,.fiIm de, Bel-
locbtdman I hqnt dt'Tibeq'- '(Cepteki
Yumruklar)'sr. Yapr ve ritm olarak ola-
Sari{isni; bunu d-a kesmedeki ve anlat-
Aaaati enerjisi ile bA$armrE. Btt, Reno-
iln La Regle.dt Ja,lsiinden oldukga
farkh bir fihit,, iEte sinenraya girrnenin
v.e pna ba$rrnl1 olmamn rgifr: rBir gok

-ay-n.dtinyaya, fd.!-&lt duyarhlklara zgla-
bilmek.

FiIn ln Swedm, 2/71

yan kadrmn ko4umu gol('hqurdrr. Beni
tilrnlerde eF,gok].€q$qqsndiren dit
o$esipi1. 834.1,fi@rd€,' 6rnegin Co-
derd*ti frldfu*irt<b insanlai sErekli ko-
nu1urftl.:.geii'bu filmleri gok :severi4,
ama Wiiog kullanmadan gzisrl yapa:bii-t
lirirn'"diye de dtigiiniiidm." Arcther';
Cd*.T dry:ardan baktrgrmda, iat dx,,ol-."
sa,.hig konugmayan insanlarla gok ko-
ntlgan insanlar arasrndaki zrtlk iizerine
kurulu bir film oldulunu s6yleyebili-



SineHayat duygulan

A. Fuat 0nan

a5k Lzgurltik
aynt. anda
bilttin z arnanlan lgerir
bayat denilen'an'dtr
saltanat st'irer her an
saltanatl ar sult ant' sinem, a
biwn'an'lann bayah'

bir gato varml$
o $atonun ismi miki fare gatosu imig
burada g0zellikler yagarm$ gokkugakla-

n aearml$
giinegler sagarmg
iki tane kral varmq

birinin adr ktigi.ik kralmrg
ob0rtine miki fare kral derlermig
onun aym gocuktan iki tane

gocuklan varmlg
iki tane de kralige varm$
bir papatya varmrg herkesi gekermig
onun adr yutan fare imig
bir de palyago varmg hepsini gi.ildi.iriir.-

mu9
krallardan biri denizde bo$ulmak tize-

reyKen
bir kayrk onu kurtarm$ adl kurtaran.ka'

ylKml$
cin adrnda biri gi.geklere su dokermig
bu cin adrnda biri yutan fare isimli gige-

!i 6ldi.irmti9
yutan fare on kigi yutmug
cin yutan fareden Erkan'insanlan kayrk

yapm$
bt arada cinin suladrir yeni dolan gigek

"Sonuncu gey"
ile

gok sevildili igin kOtii olmug
krallar muhafizlan gondermig
yeni yutan gige$i kapaturmry

$atonun iig merdivenini ipiyle sokmtig
daha iyi merdivenler koymug
sonra k6ttiltik boceli gelmig iyilik bti-

ce$inin iPini koParmq

gizerek anlatan resimci murat bozdemir
beg yagrndadr

yazarak dinleyen a$bi fuat a$bidir

iii"'-il.." tanrlar toplamr bir makro

'an'.
istanbul... Begiktag... Cafe Qello...
Duvarlarda "Qello Kra Film Giinle-
ri"nden sinema afigleri... Kargtmda yag-

lardan begi yagayan soka$rn kabadayrsr
.Murat ve arkadagt Zeynep.,. Sr.itlerimizi
igtik, gimdi de resim yaptyoruz. Murat
yaptr$ resmi anlatryor, ben de yaztyo-
rum... iyilik ve kotiiltik bocekleri... AEt-
n sevgiden kotii olan gigekler... Aynt
gocuktan iki taneler ve bir gergekristii
resmi gegidi... iki, tig gtinde bir Murat'a
yeni boya kalemleri, yeni kalem kutu-
lan ahnryor. Bir giin, bu kadar kalem
kuhlsunu, bu kadar boya..kalemini ne
yapulrm sordu$umda, "O$retmenime
KDV figi goti.iruyorum," diyor. Bilmem
kagmcr bulugmamtz Murat ve ZeY-

nep'Ie... Zeynep de resim yaptyor, ba-
baannesi gaSrrrp yerinden frlayana ka'
dar. Bir bagka gun video kameraYla
filmini gekmek istedim ZeYneP'in.
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Elimde kamera sokak sokak kogturdu
beni, gektirmek istemedi. Aynr, yederi
bir ti.irlii belirlenemeyen atomaln par-
gacrklan gibi...

Sinemadan bagka'ne' anlatabilir, goste-
rebilir bi.itiin boyutlan, bi.itiin fantazya-
lanyla bu 'anrlarf Yine, ikiz gocuklara,
rbir gocuktan iki tane' soyutlamastnt
Muraftan bagka kim yapabilir ki? Ben
de ancak, "Aynr sevgiden iki tane. Ya-
ni A$K" diyebilirim.

Her yanlm SineHayat...

Oni.im-arkam, sa$rm-solum, yukanm-
aEa$rm, iEim-dqrm

bilincim-bilingaltrm,
gergekaltrm
ebe-sobe Sinema!

gergekristiim-

ilk insamn mapara resimlerindeki katr-
grksrz saf ironisi gocuk duygularda...

"insanlarr yaratmak durumunda olsam,
onlan once yagL yaratrr, sonra yavag
yavag Eocuklagmalarmr saflardrm." di-
yor Tolstoy.

Bir umut, belki sekizincisi de olur diye
rYedinci Sanat' demigler sinemaya. Ya
da britiin sonlardan korktuklan igin
olacak rSonuncu Sanatr dememigler. O
halde neden filmlerin bitimine 'SON'
yazma zorunlululu getirmigler? Boyle-
ce mi ahgtrmrylar seyirciyi bagr-sonu
belli filmler izlemeye?

6yle ya, filmler bitsin ki, baglasrn yeni-
den sosyal-siyasal duzenlemeler. Her-
kes yeniden igine, giicrine, eski konu-
muna kogsun, kavugsun.
Mesailegtirdilimiz yeni gr.inun, prog-
ramlanmq duygu ve dr.igrincelere ge-
reksinimi var. Her alanrn, kendine 96-
revli uzman hayatlan katr-psi'lere
gebe...

Hesap kitap dr.inyasrnrn bir sonucu mu
yoksa, sanatlan piyango biletleri gibi
numaralamak? Bu diler sanatlara bir
haksrzhk deSil mi? Ya da sinema, igin-
de, sanatlarla birlikte birgok geyi bann-
drran bir bagka '$EYr mi?

Hergeye bir isim koymaya gOrevli yapr-
rruzr tatrnin igin, biz de bir isim verelim
dedik sinemaya:

SONUNCU $EY

BILINEN EVRENiN EN GELi$Mi$ So,
NUNCU CANLTST iNselra E$LE$IYOR

'SONUNCU $EY

itici bir tanrm.
Yoksa hergey bitti mi?
igte iyimser bir yaklagrm:
ARTIK

$AHANE BiR DUNYA KURMAK iQiN
SON OLARAK
SINEMA DA DAHIL FIER$EY VAR
Bir agrkhava sinemasr yapaltm bu dr.in-

y^yl
$iir kasabalan kurahm
Resim kentlerinde beyaz duvarlar yLik-

sersln
Samanyolunun bu en renkli gezegeni
Yagasrn en g0zel grinlerini

Utopyalar bagrnrzr mr a$nttr?
Uztilmeyin, elinde nikleer silahlar bu-
lunan ve bu dtinyaya inanmayzn fana-
tik bir grup her an kesebilir britrin ba-
gaSnlarrnr.

Ya da obur bir canavar olan tiiketim
dtinyasr, bir anda bozabilir
milimetrik bir oynamayla dolanrn den-
gesini.
Ne olursa olsun; her an hergey olacak-
mq gibi diigiini.ip,
higbir gey olmayacakmrg gibi soluk al-
mak igin:

YA$ASIN SINEMA! SINEMA YA$ASIN

Krsa metraih bir
sinema-gefig tarihi

28 Arahk 1895... Dtinya devrimlerinin
begili Paris'te bir Cafe'deyiz. Lurniere
kardegler, sinematograflarryIa belgesel
nitelikte, birer ikiger dakikalk on film
gosteriyor.

Bir tiyatro salonu... Yine Paris. illtizyo-
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nist Melies (1851-1938), koymug kame-
rayl tiyatro sahnesinin kargrsrna, kesik
bagrnr kolnr$unun altrnda tz1ryan ada-
mr gekiyor.

1900 yrllan... ingiltere, Mang kryrlan.
Brighton okulunun foto$rafgrlktan gel-
me sinemactlan, strtlamtglar kamerayt,
konularma yaklagtrnp uzaklagtnyodar.
Uzak, yakn gekimlerin birlegtirilmesiy-
le ilk kurgu galqmalan. Fotograf agr-
hkh sinema, soluk almak istiyor.

Fransrz igadamr Cbarles Pathe (1,%3-

1957) ilk sinema tekelini kuruyor. Ge-
zici sinemalu ve p n ytr sinemalanyla
sinemayr yaygrrlagtrnyor. Yonetmen
Ferdinand Zecca\a (1.854-1947) ger-
gekgi sinemanrn ilk orneklerini gektiri-
yor.

Lafitte kardegler "Film drArt" (Sanat Fil-
mi) adh bir ortakhk kurarak tiyatroyu
sinemaya sokuyor. "Comedie FranEai-
se"in tinhi oyr:nculart ve tiyatro yazar-
larr sinemada. Tiyaluo afuhkh sinema
soluk almak istiyor.

Tarihi filmler, roman uyarlamalan, gril-
dtirii filmleri, kotii krzrlderilili kovboy
filmleri... Sinemarun diler sanatlada
iligkisi artryor, teknolojik geliEmeler
saflaruyor, fakat sinema yine de soluk
almak istiyor.

Birgok filmden sonra 1917 y{nda $ar-
/o ilk Onernli filmini geviriyor: $aflo As-
ker. Sinema soluk almaya baghyor.

Grifftb, Intolerance (Hoggortisrizhik,
1916) filmini Eekiyor. Artrk, sinema
kendine gore anlatrm yollart olan, ba-

$rmsz, Ozgiin bir sanattrr. Sinema yeni-
den kegfediliyor.
1920'lerde gevirdili filmlerle Bu.ster Ke-
Aton, deleri sonra anlagrlacak olan
kendi sinemasrnr kuruyor. Perdede bir
takrm komiklikler oluyor

Ye Dziga Vert@... 1922'den sonra yap-
trlr filmlerle ilk kez sinemayr diler sa-
natlann a$rrh$rndan kurtarmaya gahgr-
yor. Vertou, sinema-g6z kuramryla
brittin mizansenleri, diizenlemeleri bir
yana bnakarak hayatr yakalamaya ve

yeni bir gercekgilige ulagmaya gahgr-
yor.

Eisenstein, htdaukin, Dalenko... Sov-
yet sinemacrlan, miizifiyle, rengiyle,
gergevesiyle, oyunculu$uyla yepyeni
bir sinemamn kuramlannr hazdryor,
orneklerini veriyor. Sinema soluk ala-
rak ytrumeye baglyor. Artrk sinema ne
tiyatrodur, ne de fotofraf.
Sinema, SiNEMADIR.

v"'iif. o.""f.f erirn 1.924 yilrnda vermeye
baglayan gergekiistticiiliik, sinemayr bir
bagka gergekgili$e kavupturdu. Jean Vl-
go (1905-19J4), yalruzca teknik ve sa-
natsal bir gey olarak bakmadrlr sine-
mada ddrt-beg yrlda yaptrF az saytda
filmle, gocuklann ve insanlann artrk
yonetilmekten brktr$rru anlatmaya e -
hgtr. Ayknhk tannsr Prometheusrtan
ddtillii filmleri, tam anlamryla rahatstz
ediciydi. Zero de Condutte (Hal ve Gi-
di$ Srfir) filminde, okulun gatrsma dik-
tikleri siyah bayrakla, kimsesiz gocuk-
lar yurdu yonetimini gocuklara verdi.

Ciilra Bunuel, De Stca, Th'rffaut,
Resnais, Antonionl, Tauemier Kardeg-
Ier, Ettore Scola, Tarkouski, Kutosaua,
'lVajda, Betgrnan, Yusuf $abin, Yilmaz
Gr,i.nqt, Spielbelg, Saura... Ve iigiincir
dtinya iilkelerinin isimli, isimsiz y6net-
menleri. Ve de krsa filmlerin, sinemayt
bir yagama biEimi yapml$, tamnan, ta-
runmayan yonetmenleri...
Set iggileri, makyajcrlar, senaristler, asis-
tanlar, goriintir yonetmenleri, kostr.im-
ctiler, sinema oyr.rnculan, rgrkgrlar, ses-
giler, kurgucular, sinema mtizikleri
yapanlar, sanat yonetmenleri, yaprmct-
lar, yer gostericiler, gigeciler, makinist-
ler, salon sahipleri, elegtirmenler, sine-
ma muhabirleri, sinema dergisi
grkartanlar, dublajcrlar, efektgiler, sti.id-
yo sahipleri...
VE DE SINEMASEVERLER
Ne kadar gok gahgtrmz sinema Olmesin
diye.
Ne kadar gok direndi kamera, tig ayalt
i.izerinde durmak igin.
Bir ara kimileri objektifin h^y^ta gozle-
rini yumdulunu sandr. iki dirnya sava-

Errun yrkrntrlan gegti oniinden, yine ag-
tr gozlerini. Ekonomik krizler yagadr,
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aldrmadr. Sansi.irler, yakrlan filmler, fa-
nalik saldrnlar gordti, trnmadr sinema.

"Kamera" diyen biri grku her zaman.
Televizyon ve video ytiztinden, "Hah,
gimdi gitti igte. Kamera stop." dediler.
Ne mtimkiin! Yeniden, "Kamera ve ac-

tion!"
Balyoz filminin, rengi y0ziinden gtini-

$e grkartrlan kara civcivinin bagtnt 9r
kartu$r gibi g6pliikten, sinema da 'firt'
diye grku en umulmaz anda, en umul-
maz yerden.

Diig giicii ig bagtna!
(68 Mays'rnda Paris'te bir duvar yanst)

Kamera ozgtirce dolagmak istiyor haya-
trn iginde. Sinema, gergeklili bir bagka
boyutta, bir bagka estetikle sunmak is-
tiyor. Diig gtlciinti, fantazyayt ig bagrna
ga$rnyor. Gergefin altrnr tisnine getir-
mek, giir gibi kuralsrz, gergevesiz, ala-

bildisine ozgiir olmak istiyor. Bilincimi-
zin derinliklerine girmek, yaganan her-
geyi, her duyguyu sorgulamak istiyor.

Qocuk gibi anlamak, Olrenmek, yaga-
mak, ya$atmak, gonintr.ilemek istiyor.

GergeSin, hayattn, insantn gizlerine
yolculuk etmek isteyen bu ser0venci
yolcuy'r.r rahat brakahm.

Sinema dosnr di$er sanatlar, istemeye-
rek de olsa, bazen sinemantn ozgt'ir
devinimini krsrtLyor. Heniiz genglik ga-

!,rnr yagayan sinema, kendi esteti$ini,
kendi plasti$ini kurmadrkga da bir sure
daha di$er sanatlar^ baSrmh kalacak
gibi. Bir srire daha sine-roman, sine-
fotolraf, sine-resim alrrlkh filmler Ee-
kilecek anlagrlan. Sinema higbir kuru-
mun, higbir sanatln onu elinden hrtup
gezdirmesini istemiyor. Yoksa, ne dort-
nala foto$raflardan meydana gelen
slayt gosterileri, ne de doksan dakika-
hk filme seyreltilerek yayrlmrg ilging
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t
il oyktiler sinema olabilir. Kamerayr ora-

dan oraya gekiEtirmeyelim. Sinemayr
yalntzca grizel foto$raflar, mizansen ve-
rilmig oyuncular, drizenlenmig egyalar
tatrnin etmiyor. Sinema, sanabn diger
alanlarm iginde eritip yeni bir estetik
sunmal insanlara. Bu oztimseme olma-
drkga, sanatrn 6biir alanlan bir yama
gibi srntacaktrr filmlerde.

Ve de sinemaseverler filmlerde yalmz-
ca tanlnmr$ oyuncular, akrobatik goste-
riler, ilging oykiiler g6rmek istemiyor-
lar. Giderek betonlagan, robotlagan
hayatrn onlan pasilize etmesinden kur-
tulmak istiyorlar. Aktiflegerek, yeni
duyma, anlama ve gorme bigimlerine
kavugmak igin, yeni bir sinema istiyor-
lar. Bunun igin de oncelikle "mesaj igin
film yapma", ya da "mesaj igin film
yapmama" korkusundan kurtulmak ge-
rekiyor. Biz istesek de istemesek de si-
nemamtz izleyicide yeni bakma ve ye-
ni duyma bigimlerine yolagacaktrr.

Qnnkti dolayl da olsa, dolavsrz cia olsa
izlenen her film bir mesajdrr, bir g6n-
dermedir. Slogancr sosyal igerikli film-
lerin yerini, agk sloganlan atian duygu-
sal igerikli filmler almasrn. Yok, ille de
"mesaj igin sinema" diyorsanrz, r.izerin-
de "KI_r$1,4It INSANDA YA$AMA SE-
\4NCI UYANDIRIR" yazl minik pan-
kartlar hanrlayahm, bunlan kuglann
bol.r.rnlarma asahm, sonra onlan ser-
best brrakaLm ve KAMERA! Ya da me-
saj igin sinema de$il kaygrstndaysanrz,
dcniz kryrsrna yerlegtireceSimiz bez afi-
Ee, "DENiZ. FAZI1' BAKMAYA GEREK
YOK. ALT TARAFI SU" dive vazahmve
KAMERA!

Karpuz biiyiiklii $iind e
gune$

Yeni bir sinema kurmak igin kamera-
nrn ve insanrn sonsuz olanaklannrn far-

31



krnda olmak yeter. XVII. y0zyilda Spi-

noza doneminde YagaYan bir kbYtti

igin gi.ineg katpuz biiyiikliiliindedir'
iti"t ti o kbyliiniin uzakhk iilgiisi, ya-

y^, y^ da egeliyle gidebilece$i yere

i<adar srrudrdrr. Ne zaman ki, matema-

dk ve astronomik geligmeler kiigrik go-

r0nen qiine$i biiytitmiig, biiyiik sarulan

diinyay-r ktiEtiltmtig, koyli.i de tarlasln-

da yetigtirdili karpuz igin, "grineE ka-

dar b0yiik" demekten vazgegmig; aynt

gekilde rgt$ln krrmrzrya kayma ozelli$i,

Lize dahi yakrn sandr$rmtz yldtzlan,
galaksileri, bir anda milyarlarca yd ote-

ye firlatmqur.

$imdi 1990 ythnda, evrenin ilk oluqu-

mundan oncesine ait bir galaksi (Bing-

Bang), ilk patlama kuramtnt sarsmakla-

drr.leki, rgrfr tutacak kadar gtElti bir
cekim alania sahip, vadr$r bilinen fa-

iat bir tijLrlii ne oldufu anlagrlamayan

kara deliklerin gizleri anlaqdrnca ne ka-

dar gok kuram bir anda tarihe karqa-

cak dersiniz?

Bilimin ontindeki bu sonsuz genigleme

SONUNCU $EY dediSimiz sinemantn

da oniinde var. Sinema ' bize yeni zin'
cirlerimize dokunmantn zevkini ya1ata-

caktrr. Yeni duygulann, yeni gergeklik-

lerin yolunu agacakur. Uyr-rrken. mi diiS

gordti$i.imi.izti, uyanrkken mi drig gor-

dtigt, mtiz,i sorgulaYacakttr'

KAMERA. Goziimtizden do$mug, ona

ulagarak beynimizi didiklemeye galqan

tig ayakh bir satir.

KiMmRE QEViRMi$TiR vE DAHA

KiMBiLiR KIMLERE, NELERE QEVIRE-
CEKTIR BU UQ AYAKLI SATIR GOZU-

NU.

Bir do$al felaket ya da bir sava$ sra-
srnda lomgusunun giizel krzrm bir
punduna getirip onunla zorla sevigme-

yi diigiinen tiPlere.

Her firsatta kargt cinsten intikam alma-

ya galgan terkedilmig sevgililere, kargt-

hksrz agk Yagamrglara.

Qocuklara eksik gramai WV1lr. u91e1'

ii.lpermarket olma arzusundaki bakkal-

lara.

Daba bakaltm khnler fu.trwlamaz ka-
rneraru.n gdzundan.

Hayat onlar dan vezgegti!,i halde, haya-

ta kiiserek llaY attan vazgegenlet'

Qocuklan kedi gibi, kedileri gocuk gibi

sevenler.

Yeri geldi$inde masttirbasyondan sO-

,et-ektett .ttananlar, ya da yerli yersiz

sbz etmeyi marifet sananlar.

Bilmeden, gormeden SamanYolu'nda
bir bagka hiyat bigimi olmadrSrru ka-

nflamaya galganlar.

Bog bir sinema salonunda insanlaru

yanyana oturtarak istif eden yer gOste-

riciler.

Diktatoderin sonsuza kadar baglannda

kalacalrnt sanan eziyetgi gtivenli gug-

ler.

Ellerinden geldigi halde, ayaklartmn
ucuyla insanlara yardrm ediyormug gibi
yapanlar.

Krgtn ayazrn da bayanlata durup, bayla-
ra durmayan bzel oto sahiPleri'

Sa$da solda ateist olduklarrnr soyleye-

rek oviinenler.

Sansiinin sinemayr batraca$rna, devle-

dn sinemayr kurtaraca$rna inanan ye-

tersiz sinemactlar.

"Bir giin gerekir" diigilncesiyle tanrdrk-

larrna iyi davrananlar.

XVI. yi.izyd Roma Hristiyan Konseyi.ka-
rarlla. klzrlderililerin de bir ruhu oldu-

luna karar verilmig olmastna Sa$"[ma-

lanlar ve bunu bagkalanna sOyleme-

yenler.

Saniyenin milyarda birinin milyonda bi-
ri kadar krsa bir siirede yagayan yeni

bir atomah pargaoSrnrn bulundu$u-nu
gazetelerden okuyup da, bunrr.. bilen
6irine sotmak igin akhmn bir kogesin-

de utmayanlar.
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oYNATATTM BEYNiMiZiN KrQrM
NORONiAR NTTKTNIX, HAYAT BiR BA$KA GERQEKEiLiX iSriYON.
vE i$TE
edreye-nGrrNr
SEVE-SEVMEYE

oUgn-oUgUwe
BiLE-BiLMEYE

eit eil pElirur
Uznnixn gnxiuraig
EVRENiN nN sevilari cANLrsr
"iNSAN MACERASI"
AerKlrAvA oUmya siNeMASrNDe
MILYoNLARCA YILDIR oYNUYOR
cign nmonreRi KrRryoR
KAEIRIRIZ DIYE KORKMAYIN
YERLER NUMARASIZ

BILETLER PARASiZ

HAYDI BA$rADI
neyoi BA$LADn
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Kitap
ve
Film

Marguerite Duras

;;1ililffi;f,;;i;"di? oi"y,., t^.,,9, :':dl\l 1l\lu^,: *"::li1*-'opramvor
il"ir-r iiid;; oi"y, aktiraliieden ha- Abartrl, yani en vahgi olgude'

bersiz iki kadtntn, birinci bol0mii ant-

raktan once yeralan bir gbsteriye git- Bir giin evinizden gtkarstnrz, .gok
mi$ olmalarr. Gegirdifleri 

'akgam mavidir, guneg rgddar. Evinizin esigin-

n"i""i'f" diiE kr.k1gi.," -t u$radilar? den adrmrnrz. atar atmaz mavi g6Eun

Ttimtiyle. Olayrn t""t$ (arik"alarnda ye giinegin Ogkuna u$rarstntz' iginizde'

;[,luioil, filmdeki ui-r ir.i J"gi"-"oi" fiziksel ya da ruhsal organizmantzda,

hemen ardrndan, talr.,la.rn"bir kag "Gokytizii mavi bu,sabah ve giineS"in -

varsayrmda bulu.up, biraz mantrk yti verdisi heyecanla. birgey gimgek gibi

rtitttikten sonra, filmin -"t"hJ.r.i gil"- delinip gegilir. .Daha 
sonra, bu etkinin

cel olayla' eksiksiz olaraktoparlayiver- iizerinden bir stire gegince, iginizdekini

diklerini g6zlemlemig' ei. Itip-d h-* drgan grkarmak' birilerine anlatmak is-

J.. nli"rfri, kendi filmlerinin igindekine teisiniz, onu bir bnermeye gevirirsiniz,

bir crrprda t rr". u".-i51",. d" filmde yazrl olduSu kadar soylenen bir oner-

bagkabazt heyecanh olaylartn yanlslra' meye'

insanlar bir futbol magna giderken -
neden olmasrn?- U.r ,.aaa fiagkan bir Hangi onerme, tral'i kogullarda' bir

y"ta"^ni, 
"iittga 

truttyor, bu irada di- sabah evinizden gftuSntz zaman mas-

ger bir yerde bir ##; oluyordu. mavi gokyi.izu ve giinegle garprldr!,rruzt

Gtinltrk, samimi Uir ieige"e iginde yo- anlaticak? Burada kugkusuz, yagadt$t-

iunlukazaldl$tnda,anatemaraynanno|ay,kendisiiginenkullanrqlrdrga-Eturuyordu HllJi#il,;"t""TI:I $.T: #:i
Kugkusuzbuttirseyirciler,-bunok-sinemada.Biitundigeranlatrmyollart

tada yara$crt"r- 
"rt 

t 'yott. bi""^"t"tt iqinde sinema' teknik nedenlede en

sozdizimiaruko$renilenbirgeydefil.ulagrlmazyerdeolacakveolaydanen
v"ai v"srtaaki bir 9o- ^yn 

g6r0ndiiSii igin en

cuk, bir filmi monta- TUrkgesi: TUlin Kabacaollu son srravl alacaktr'

1

g6steriJi, giincel olaylan ve bir filmi
fapsardt. Bu iki kadrn, o akgamdan On-

ce hig sinemaya gitmigler miydi? Ya d-a

avag oncesi bir akgam, iki kadtn
Havre'da bir mahalle sinemastna
giderler. O zamanlar bir sinema

jrndan okumayr biiiyor' Ama sinema

hala bu noktadan, seyircinin gozr'inden

do$uyor. Bir tek pratik, bir film seyirci-
si olmak igin Yetedi.

Sinema ve diSer anlaflm Yollan ara'

34



ffi



Bir sinemacrnrn bir film kargrsrndaki

iSi -tekniEin srklgurma ve frenlemesin-

den hig Jozetmeyelim-' y^z^lrr. bir ki-

tap kai$rsrndaki iqinden farkh bir yer-

aeOi.. Eitme ulaqmadan 6nce sinemacr'

yarattm zincirinde bir kitabrn yaztm

li"*"tt deierinde bir yazrlmamrg ki-

i"p "sr*"tl'tdan 
geger' Bu kitabrn al-

iitio". geeer ve kendisini onu okurken

il"f"i. ist" o anda seyircin-in goztiyle

Lat*^v" baglamrgtrr' Bazr filmlere ba-

k;;;", b" anin okunabildiiini gorecek-

siniz. Bilingli ya da bilingsiz gegilen

sizliyazrm a$amasl gOr0lmez ama yerl-

ii doldut"n o geEig gorUliir' (f iim ya-

ztm asamalartna taban tabana zfi, ye-

Lek tarifi gibi kli;elerle yaprlan ticari

filmlerden sozetmiyoruz elbette')

Tam bu YaraLlm agamastnda, sine-

macmln yeri., yazatn kitabrna gore bu-

lundulu'yerin tam karqrsrndadrr:..Sit::
madaierslnin yaprldr$r sOylenebilir mi?

Ba.ta, bu.,a yakin birgeyler soylenebi-

lirmig gibi geliyor. Sinemact, filmini ta-

*"^"i seylrcinin goziiyle gon'ir, okur'

Our^ ,^rur, higbii okumanrn bir kez

Jjtt" of."vutnayacagr, biraz yana'5an bi-

ri icin de tamamen degifre edilemez

bir'karanhgrn igindedir' Sinemacr bu

karanhfrn St"tittd"dlt' Kitaplar yazdrk-

tan sonra sincma yapmak, olacap:a, go-

re yer de!,iStirmektir' Ben yaptlaca-K Dlr

Li,uft" oitlndeyim. Ben yaprlacak bir
filmin arkasrndaYtm' Neden? Neden

ver deAistirme ihtiyacr (ycrlegilen yer-

den ral'geg e ihtiyacl) kanrtlanrr? Q0n-

ki.i bir fiim yapmak, bir kitabrn yaratlcL-

tt"t, V""i yazat tahrrp etmeye VOnqli\
bir'davrantga gegmektir' Onu ortadan

kaldrrmaktrr.

Erm, herkesin iginde tagrdrfr ve ancak

till" d,9"., grkabilen, akabilen geye do-

kunmamrgtrr. Yazat, o dokunmugtur'
;'i9 gOlgenin" biittinliigirne, -Ozdeki .or-
t""t 

"r"tiirtig" dokunmuq, bu sessizli-

Ein indirgeiebilirliSini degmigrir' Ve bu

l"ndirgenebitiriifi frenleyen hergey, me-

sela linema, yazfu soni geriye iter' Si-

.r.-r.rt., yzzit dtl kadar met-in s0y19q1-

Ai do!,ru de$ildir. Sinema, sozu'

6zUndeli sessiiligin usttlne grkarrr' Si-

nema tarafindan bir kez ya$ma edilmig

sOz, Uir daha hig bi Yanda geri gel-

mez. ve sinemada bu Ya$ma etme al$-

kanir$r bir yaratrcr gorgii halini alr'

Bence sinema, Yaanrn Ya$ma edil-

-"ri titrti.te kurulmu$tur' Oztindeki

belirleyici gekicilik, bu katliamrn iize-

il"a" ytit tilir. Qrinki.i bu katliam, sizi

tum okumamn yurduna gOtirren k6prti-

,riitt t" kendisidir. Ve daha da uza$a;

!un."t topiumdaki varoluga maruz kz'
fi"atgt vaisayrlan yere' Bu, bagka tiirlti
de soylenebilir; genEli$in sinemaya ne-

redeyse evrensel yoneligi, bilingli ya da

sezgisel, siyasi otoritenin ybneligidir' Si
nema YaPmak istemek, sinemarun..su-

nuldulu kitleye, yani seyirciye do$ru-

dan gitrnek istemektir' Ve bu, yaztntn

ii, i^^^n ayncalkh olan yerini tahrip

ederek, ondan kagrnrlarak yaprlyor'

Kapitalizm, sinemantn gagrlacak de-

reced^e fedakar pezevengidir' Bu peze-

venklik, sinemantn do!,ugundan sonra

dort ya da altr kugakhk bir seyirci gru-

bu oiugturdu ve biz kendimizi hig kuE-

tutrrr.'"n biiylik modern tarihi budala-

i;t olan bir imailar HiMALAYA'sI

Ontinde buluverdik. Proleter stntftn ta-

.ihi.,e pa.alel olarak bir de Eu basknn
tarihi var, onu sbmiiren kapitaliz-m.ta-

irfrttd"tt i.iretilmig sinema tarafindan

bos zamanlarr 0zerinde hiikiim siiren

b"ik,, .u*"rtesilerini ondan galan sine-

-"t,n baskrst ve tarihi' Film igine eir-

.""f. nit sosyal srnrf ayncahirydr' Bu

gecmi$ zam^{r kipinden, gimdi Oyle ot-

fr J' gi sonucu grkarrlamaz; yalnrzca. bi-

,^t ri daha az oyle degil' Ama ticari si-

nemactlartn nasrl dtinya sinemastntn

Datronu olmak istediklerini anlamaK

iiiny^tnrt 
^, 

bu "birazcrk dahaaz" kar'

sii,"dati krzgrnhklarrnr gormek yeterli'
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ister "de rinde", ister "ytizeyde" bir

kitabrn anlatrctst olsun, yazar bir filmle

tahrip edilir. Her sinemaclnln lclnoeKl

iit i "" 
krsacrk yazar' Ye yine-de ke.n-

bini d,sa,.u.acakirr. Irmalr bir film ola-

caktrr. 
""SOylemesi", 

9u yaldrzl madde

olacaktrr: imgeler zinciri'

Higyazmamrq biriyle bir yazarn ara'

srnda, ,bir yazarla bir sinemaclnln ara-

srnda' olclulundan daha az bir uzakhk

vardtr. tlig yazmamLq biri ve bir sine-

,n".t, n".i- "ig golge" diye adlandrrdr-
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Bir keresinde Henri Verneul'un Cahiers
de Cinema hakkrnda konuptuSunu
duymugtum. Cahiers de Cinema yalnrz
I Ienri Verneul'un filmlerinden binlerce
kez daha az okunmugtur. Ama o bfke-
den kuduruyordu. Sinema yapmak iste-
mek de, nimriyle bu kapitalist sinema
tiiketicisi roli.inden srynlmaktrr. Tiim

tr.iketimin oldtiriicu gemberini apagrk
bir gekilde nimleyen bu refleks, trike-
timden kendini soyutlamak, sryrrmak-
tr. Bu durum itham ediliyor. Buna pa-
ralel olarak ttim sinema itham ediliyor.

Nan Statesrnan, Ocak 1973
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Karmaglk
bir

iligki

Giorgio Tinazzi

yanhg sayrlmaz.

Oysa hala golgede kalan bazr alan-

lar, geligtirilecek konular, yalmz-bir bo-
Itimti aiagunlmrg bir zemin vardrr; ede-

biy.dtla olan iligki bu zeminin bir
boyutunu olugtunrr'

O zeminin Calvinoinun de[indiSi
uses'birligi"nden, Gallornun belirtti$i

"ruh hali"ndbn ve Pasolinirnin igaret et:
tili "gerge$in tadr"ndan daha yolun ve
detayh bir gey olup olmadr$m g6ste-

ren. snrh da olsa bir yiintem buluna-
bilii. Konunrn yeniden gtindeme gel-

mbsi, bazr ybnetmenlerin o dbnemin
edebiyat iiriinlerine yakrnlagmasryla ol-
mu$tur.

Rosdnin Cr&to sl e fennato a Eboli

0sa Eboli'de Durdu)si G,evi'nin kitabt

da karmagrk bir stille bu havaya sokul-
mustur), yeni-gergekgilik varsaytmlart-
na 

-ku$kusuz 
daha Yakrn olan Orsi-

lar)'su buna 6rnek olarak verilebilir. Bi-
raz daha genyq gidersek br:nlara Mon-
taldotnun-L'Agnese ua a tnoriye (Agnese

iilmeye gidiyor)'si de (1976) bunlara
eHenebilir. Bu ba$amda Lizzanlhin
Silone'nin kitabrndan uyarladr$r Fonta-
rnra (1980) ve Maselllhin Bernari'den
uyarladrgr Tre operai (iie iset)'ye de

de$inmek gerekir. Qtinki.i bu yhprtlar
gof tartrgrlmrg olan edebiyasa yeni-
gergekgililin yiikseliE:ihi yansrtmakta-

drrlar.

Edebi eserlere benzer Y"n"fi,,U""'
savlca onemli olmadrlr ve anlamh bir
ugeri dbniig"ti simgelernedili gbzlene-
cEt tir. Rosi, Orclnl, Masellive bazt aEt'

\ardan Montaffio, yeni-gergekgrlik sgn-
rasr ,kuga$rna dahildirler' Yine de

onlann kdkleri ve ilerlemeleri o hava-

da bulunmay abilir' Lizzaalhin durumu
da aynca incelenmelidir.

Kracasr farkh agrluda.n edebi'ese'ile'
re,$0ri dOntig s6z.konusrdur ve 6zel

eoilernlerle gok anlamlr bazt sorunlar
OAO!" ort^ya grkmaktachr, O halde ye-
ni gelgekgilikle edebiyat arasmdaki bu
iligkiyi b6liirnlere ayurnak ve 9u sorgu-
lamilan gitmek gerekir:

^) Yeni-gergekgilik alumrna dahil.

edilebilen fiIm-ve 
-edebiyat 

eseilerinin
i

IF:
lri,' f;'

nifnin Uotnlnl e No
(insanlar ve OlmaYan- Tiirkgesi: Esin Bakla

arasnda nasil bir ahgve-
rig olmugtur?



Ladri di Biciclette (Bisiklet Hrstzlan)- Vittorio de Sica



b) Genel geger sozc0klerde ve bildi-
rilerde edebiyattan nasrl soz edilmigtir?

c) Sinema ve edebiYatrn anlailm
araglartntn bir etkileqimi ve/veya bi'r
Ozerklili oldu$u savl ne derece doSru-

dur?

d) Krrkh yrllardan ellili yrllarrn sonla-
r.ir:ia kadar italyan sinema tarihindeki
baz kesin gegigler, s6zti edilen iligki-
nin rgr$rnda incelenebilir mi?

e) Edebiyattn sinemadaki kiiltiirel
etkisine neden yeni-gergekgili$in "kriz"
yrllarrnda de$inilmigtir?

$imdi bu sorulart irdeleYelim.

a) Anlamh belirtilede donanmrq olsa

da gokga ses getirmeyen boltimdlir. De
Sica, Zauattini, Bartolini igbirli$inin
sonucu olan Ladrt di Biciclette (Bisik-

let Hrsrzlarr)'den bagka, Gorahn Ber-
totdan uyarladrSr Il Cielo e Rosso (Gok-

yiizii Ktrmtzrdtr), Lizzanlnin
Fratolini'den uyarladrsr Cronacbe di
Poueri Amanti (Fakir A"Srklann Girnce-

si), Soldatlnin Moravia'dan uyarladr$t
La Prouinciale (Talralr), Zampattn
Brancatifden uyarladr$r Anni Dfficili
(Zor Yrllar) ve yine Moravia'dan uyar-

lanan La Romana (Romah Kn), Zurli-
'nihin Pratolini'den uyarladr$r Le Ra-

gazze di San Frediano (San Frediano
ktzlarD ammsanabilir. Anrlabilecek di-

$er filmler ise, bizi ilgilendiren genel

fikre pek yenilik katmryodar. Sinemay-
la edebiyat arasrndaki sozi.i edilen iligki
sonraki yrllarda daha da sa$lamlaga-

cakttr, ama bizim buradaki de!,erlen-

dirmemiz, on yrllk (ya da bitaz daha

az) bir si.ireyi kapsryor. Segilen tarihler,
donemin agrhgrnr ve kapanryrnr belirt-
meye Ealgmtyor, ancak baglangrca- Os-

sessione (Tutku)'yi sona da Senso (Gi-
nahkar GOntiller)'yu yerlegtirmek,

kugkusuz oldukga anlaml. Viscontihrn
bu iki film igin Cain'den ve 19' y0zytl
italyan edebiyatrndan yaradanmast,
yaygtn bir yoruma g6re, italyan savaE

ioniast sinemaslntn ve o dOnemin kri-
zinin belirtileridir. Bir agama ya da bir
agamanln gtivenli baglangrcrdlr.

Sbzii edilen filmlerde, ozellikle de

amag yrirnlarca Ozlenen "ozgtinliik" ya

da "gok seslilik" oldufunda, "eski" an-
latrmr pekigtirmek agtsrndan bagka bir
e$ilim sezilmemektedir.

b)Edebi bildirilerde, sabit ve belirle-
yici bir nirengi noktasrdrr edebiyat. En

anndan tarihsel avangard' dan baglaya-
ruk, yazr dili ve sinema dilinin yenilen-
me gabalartnda nrtturduklan dtizeyler
karErlagtrnlrr. SOzcti[un esnekli$ine ula-
gabilmek igin hikaye etrne ozelliginden
sryrrlmak gerekir (Zauattini, "Sinema
dili, edebi di1le aynr olanakiarla dolu-
dur," der). Polemiiin ana konusu yapt
olarak benimsenen hikaye etmektir.
Madalyonun iki ytiztl vardtr: birgeye
kargr ve farkh birgeye ybnelik' Bu baS-

lamda, belki de sinema, o donem ede-
biyatrnrn hikaye kahplanndan srynlma-
slna da onderlik etmigtir. Sinema

Fortini'nin belirtti$i gibi, edebiya[n
"gerge!in g0receli!i"ni ayrlmsamaslna
ve bagka yollar aramasrna davetiye 9t-
kartm$trr.

c) Ku$kusuz anlatr bigimlerinden de

bahsetmemiz gerekiyor. Bu, agilmast

giig olsa da sinema ve edebiyat konu-
irrttd, "tt 

ilging nokta. incelenen do-
nemde, ba$rmhhktan ve engelierden
sryrtlan otonom bir diie ulagma eSiiimi
vardtr. Bu e$ilim, ozellikie yeni betim-
lemeye ve zamanln "gergek" kullanrmt-
na yonelik bir incelemeye dayanrr. Be-

timleme, agrnhklan gozardr etmek,
gerge$in "olii" alanlarna, ilade zorla'
malarndan uzak bir anam kazandtr-
mak olmaLdrr. ig mekanlar, gtinltik de-

vinimler, eevre gozlemlerindeki
genigleme bir gok filmin bzellikleridir.
Umberto D. filmindeki Maria'ntn uyaru-
gr sekansrna, kendinden Eok soz ettirdi-

Si igin, tekrar de!,inmeye gerek gormii-
yo*r. Ama, Bisiklet l-Itrstzlan da bu
konuda bir gok Orne$i igerir' Seyirciyi
hemen ortama ve konuya iten, "olay"t,
yani bisikletin eksiklilini ortaya koyan
girig boliimiinden sonra, Ricci'lerin evi-
nin ig mekanr (Mariarnrn mutfakta galg-

masr, yataktan gargaflart toplamasr) an-

lamr gtiglendirmekte ve De Sicahn
sozunijL ettiSi "ufak geyler" anlam ka-

+U



zanmaktadLr.

Daha genel anlamda spontane bir
betimlemeyi getiren "hergeyin anlatia-
bilirlili" soz konusudur. Gergekte bu
betimleme ozellili stilisrjk bir segimin
sonucudur. Mariinal ve rastlantral bir

Miracolo a Milano (Milano Mcuzesi)- Vittorio de Sica

anlatrma yolagan bu atipik girig, gele-
neksel dramaturji ve srmflandrmaya
g6re, bazr yeni-gergekgi yonetmenlerin
stilistik algrlamasrdrr. Bu anlayrg, ga|-
dag sinemanrn genig alanlarnda yogun
olarak geligtirilecektir.
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Sozii edilen anlatr betimlemesi, gok-

lukla ilzlenen, ancak zamao zaman

ulagrlan kigi-gevre iliqkisini niteler'

Bir yandan gevre, kigiyi egyalar ara.-

sma yedegtirmeye, ona somut ve D1r

bakrma "objektiP' bir anlam vermeye
yar?t. Di$er Yandan, neredeys"- l"-
men, subPktif gortig Yolu, ruhsal du-

rum yansrmalan, Bazin\n Viagio ,in
italia' (ltalya'ya seyahat)'ya iligkin ola-

rak defindi$i zihinsel peyzajlata doSru

ilerlemi ga6asr baglar. Bu yonde ede-

biyatTa olan iligkiler 
^z'msanamayac 

K

kadar goktur.

Bu izlenimler birkag kiigtik dala ay'
nlabilir. Qtinkti krrkh yrllann elegtirile-

rinde farkrna vatian "gergek" peyzaja

vonelik isaretlerin, sonraki ihtiyaglann

bnctsii oiarak kabul g6riip gormemesi

sorusu kendini gosterir; daha genel an-

lamda elegtirinin kendini "onciil" teorik
ya da praiik belirtilerle srnadrlrnda ko-
iaylagtitrct kriterler edinip edinmedi$i
sorusu da Y6neltilebilir.

ikinci olarak , bu peyzai faktorii sine-

ma ve edebiyat igin bir bakrma yeni-

gergekEilikte, gergek veri ile sahneye

konma amact ztasrndaki iligki sorLlnu-

nu do$rulamaYa tzin vett.

d) Sunulan veriler $ematik noktalar-
dan ibarettir. Giiniimtizde otuzlu yrlla-

rrn sinemastnln, savag sonrasl sinema-

srridan geri kalmaYan damrtrlmtg

eserler i.iretti$ini belirtmek gok seslili-

$in kanru de$ildir.

Yeni gahgmalar ve oneriler, sadeleg-

tirmelerden ya da ilgili mitoloiilerden
kopmamrglardr. Bazt ciddi aragurmala-

ra 
-ra!,men 

kargrtlklarrn aza indirgen-
mesi, kesintisiz stireklili$in sa!,lanmast

ve oncekilerden farkh yenilikler igin
vaoiacak seyler vardrr. Sinema ve edc-

6iyat iligt<iii, srntrlt bir bakrg agrsr da ol-

sa, problemi gormek igin oldukga. ya-

r"iluCt.. O yrtlarda edebiyatgrlarla
yonetmenlerin igbirlikgi galgmalanrun

bne grkmast rastlantrsal de$ildir' Eler
aragtt mamtzr anlao bigemlerine do!ru
genigletirsek bu iligki somut bir gergek-

legme alant bulur.

Otuzlu yllar da edebiyat esederinden
uyadanan filmlerin sayrsr ilging bir be-

llitidir; sonralart birgok edebiyatgmn
farkh adlar alunda film yaprmrna girig-

tikleri gorirliir. Ote yandan Emilio

Cecchi'nin CINESTi yonetmesi, bu igbir-

liEine onemli bir itici gr'ig sa!,lamtgur'

Slvas sonrasr italyan sinemasrntn gok

s"yrd" senaristin istilasrna u!,ramastnt

alg.Jamamtzr da saSlayan bu geliEme

oldukga da anlamhdrr-

e) DoEaldrr ki, gtigten diigme, kriz

doneminde ofiaYa grku. Sinema ve

edebiyattan aErkga soz edilmeye tekrar

baglandr. Krrkl ydlann baglanndaki tar-

trgmalar yeniden grindeme geldi' Bu

Uaglamda da iki yon vardrr. Bir yanda,

olumsuz eSilimin "edebi" oldu$unu sa-

vunanlar, bte yandan edebiyatrn giiglii
yaptyt sa$layacagt'u' ve kr.ilniril sa!,lam-

lagtrracaStnt savunanlar.

Birinci sav, Zauattinihin gizgisinde

"subielerin geri dontigti"nii bngoriiyor-
du; ama edebiYatgrlar da sinemantn

"ozerk" olmasr gergefine yabancr deSil-

diler. 1951'de, "Yoksa edebiyata dtiLgii-

h.ir," diyordu Bo. Gergekte, bir goklan

igin bu diigtig bir yeniden-diiqtigtti; yani

sivag oncesi doneminin, edebiyat kay-

nakli sa$lam sistemlerine bir geri d6-

ntiq. Silvio Guarnieri goyle diyor: "Sa-

va$ sonrasl sinemamrz heniiz geng,

yenl keqfedilmig ve edebiyattan uzak

6i. s".t^t olarak ortaya grkar. En bagan-

lr sonuglartnda edebiyata yabanctdu'
Bu y0zdendir ki, edebiyatla iliSkiye. git-

disi zaman, iki savag arasnda oldulu
gibi, yeniden konformizme d09er'"

Dilerleri igin yeni-gergekgili$in geri'

leme nedenlerinden biri, hasta bir ede-

bi akrma dayanmasrdrr. Due soldi dt

speranza'(iki Kuru$luk Umut)'ya iligkin

ia.ug-a en gok bilinenlerden' Ama

Casietlanihin filmini neden olarak gos-

tcren ve geriyc bakrp bolgesel gergek'

ciliEi tehlikeli bulan, sinemantn "edeDt

bir-edebiyatrn kopyast" olmasrndan

korkanlar da vardr. Bcyle algrlanan

eclebilik, edebiyatr da tehdit eder'
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Edebiyatla iligkiye girenler ise, bunu
"agma" ya da "ilerleme" tezine dayanak
aramak igin yapryorlardr. Ama hangi
edebiyat yardrmcr olabilirdi ki. Aym
geligkilerle, stil gatrgmalanyla boliin-
mtig olan yeni-gergekgi edebiyat delil
kugkusuz. A,$ma ihriyacr genellikle
edebi "delerlerin", gelene$in yenilen-
mesi olarak anlaErhyordu.

Sinema igin terimler farkhydr. Gele-
nekten soz edildilinde bu, edebiyar
geleneli, yani 1900'lerin romam idi.

Bu ybnlendirmelerin $rF altrnda
Castellanihin filminden daha da vo-
gun bir tartr$ma Saeso igin yaptidt.
Aristarco igin yeni-gergekgilikten ger-
gekgilile gegig, aniden olanr agmak ve
aracr edinme olarak kendini gosterir.
Bu aracr, elbette edebiyattrr. Visconti
rginse In teft'a tretna ve Serso filmle-
rinde 1800'lerin romaruna yonelmek ve
onu tam bir esin kayna$t kabul etmek
son derece dolaldr. Lizzani La Crcna-
ca di Amantitde bikayenin tizerinde
duruyordu. Aristarco, "Gorki ya daBal-
zac ve Scottrun algtladrklan gibi, 'orgri-
min varlfrr, yani kiginin varh$r sinema-
da da insanlara bir fizyonomi, daha
derin ve insancrl bir profil kazandrnr,
yarauo y6netmene yagamt sosyal olay-
lara bafllayan iligkiyi yolunlagrrrma
olana$r verir." diyor. Chiarini ise, yeni-
gergekgili$in aracr olmamairm savu-
nur, gosteri alanr (edebi ya da tiyatral),
sinemaya yabancr olduSundan, ihanet
olumsuz anlamrnda kullanrlmamrEur;
ama bildilimiz anlamrn d$ma tagma
anlammdadr.

Boyle dilgi.iniildi.iliinde rarusma l/rs-
contlhin eserinin karmag&h$mr, gift
delerlili$ini yilirme riskini gerirmektey-
di: Bir diinya gdriigtinii yansrran bigim-
sel bir glenelin (romandaki gibi) yeni-
den onerilmesi ve bu gelenekte
ki,ilttirel olarak bir Ozdeglegme sallan-
masr. Edebiyat killtiir ve bicim verisi
olarak bir kargrlagtrma anr idi. Seruo
filmi hakkrndaki tartrgma ve onun ye-
ni-gergekgilile katrlmasr, edebiyatla
olan iligkisi, savag sonrasr italyan sine-
masr dahilinde Vtscontthin ti,im eserle-
rine, onun sorunsal ve gdreceli tiriinle-

rine, ozgiin stiline yeniden 96z atmak
iEin bir firsat olmugtur.

V&contt'de edebiyat; gondermelerin
ana zemin| arao, br.itrinii ve gift deler-
lilili anlamrna gelir. Onun yeni gergek-
gili$e katrlmr giiphe gotrinir, ama yeni-
gergekgilik akrmrnrn "iginden'r gegigi ol-
dukga onemlidir. Qtinkti o kendisiyle
ve geleneli ile kargrlagmasryla tarihtir,
bugiindtir.

Soz konusu polemik, belki de en
Onemli sorun olan, yeni-gergekEilik
nkriltiinin sorununu gozardt etmemize
neden olacaktrr. Sorun, sinematografik
olarak yeni-gergekEiligin ozgtin ktiltri-
rtine baflanmahdrr. Gergekten de sa-
vag sonrasl italyan sinemasr kendi tari-
hinin yenileyicisi olarak tammlanan tek
"dalga"yr $enzer bir tarumrn igerdi$i
belirsizlikle) tanrdr; ama diler ',dal-
ga"lardan farkh olarak sinemadan pek
konugulmadr.

Teorik hanrbk azdr ve bu da onemli
bir "ktiltrirel " eksiklik oldu.

Belki de asrl soru, iletigim araelarlrun
ve kullanrmrnrn geniglemesi kargrsrnda,
sinema ve edebiyatrn tutumudur. Yeni-
gergekgilik akrmrnrn kazandrrdrgr diller
arasmdaki ahgverig ve ba$lantrnrn igle-
mesi igin, kiiltilrel endiistri mekanizma-
lannrn dikkate alnmasr gerekir. Bu ko-
nulan irdelemek igin, yeni-gergekgilik
akrmrnrn "bozulmasr" ve daha sonra da
"harcanmasr" gonigrinden uzaklagmak
gerekir.

Bu mekanizmalan incelemek, kagr-
nimaz olan genel sorulann cevabrnr ta-
mamlamamrza olanak sa$,layacaktrr:
Varolan ve hemen sonen giig (Calvi-
nornun sozettifi) bir gegig fenomeni
midir? Neden kaynaklanan ve neye yo-
nelen bir fenomendir?

Cinema e letterafii.ra del Neorealismo.
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ve

ilmi gekilecek kusursuz roman'

bence edim romanr (novel of
action) de$il, tam tersine, genel-

likle karakterlerinin i9 dunyalanna y6-

nelen romandrr. Bbylece roman vyatn-
van kisi, Oykiintn herhangi bir antnda

tir tri^t t"tin neler dtig0ndri-$tinil ya

da neler hissetti$ini yansrtacak bir yon-

tem kazant BJ yontemle uyariamact'

l-iob," psikoloiik igeri$inin nesnel- kar-

qrhsr iqlbvini gOrecek bir olay ke$lede-

;ilA"i ve birnu o1'unculann anlama

ili$li" soluk sozler aktatmalart gibi bir
,rol" brto'ur*akstztn, igerifi agrk ve ka-

,it rtir.ii" olmaYacak gekilde do$ru

dramaize edecektir.

Kantmca bir film Ya da oYrn, Yaga'

ma dair gergekten hakiki bir qeyler

tOut"*"t Istlyorsa, bunu, iki kere iki

aott "a"t 
tii.tlttdett sonuglardan .ve

Jori n^St mamur d0giincelerden sezdir-

-e yof"yfa gergeklegtirmelidir' Aktardt-

Ar bakr$ agrsl, ya$amrn ta kendisi duy-

iusuvt" 
" 
sarmalanmtq olmah Y"

Jevircinin bilincine ustaca a$llanmalr-

aii. Ceg".ti ve hakikatli fikirler oylesi-

n. co['vOnliidi.ir ki, kendilerini kolay

i.ofrv "i" 
vermezlcr' Fikirleri seyirci-f.ciiet.efiair; 

seyircinin bu keyiften

O.rya."gt heyecan, fikideri daha bir

eijiiU [tfr.rktrr. Diigiincelerinizi olay

6tgtitti belirtegleriyle, soz0m ona ora-

na ya da sahne etmen-
i;;r[ yapay olarak des- Tilrkgesi:

Sozctikler

Filmler

Stanley Kubrick

teklemek yerine, seyircinin stirprizden

"" 
f."Sf"t-"den duyaca$r heyecanr kul-

lanabilirsiniz.

Bazen buyiik bir romantn vasat bir

romana gOre daha az umut verici oidu-

Au sOvle"nir. Biiluk romanlart uyadar-

i"", ivi romanlartn veyavasat romanla-

nn 
' 'uyarlanmastnda soz konusu

oi-"y"tt bazt ozel sorunlaria karqrlagt-

IacaErnr sanmlyorum; yalnz, filminiz

kotti"vse, hatta iyi bile olsa, daha a$tr

elestiriler almaktan kurtulamazstntz'
gence, e$er estetik biitiinsellifi yapit

[ovt.." "kayboimuyorsa, hemen. her

,or.,r.t bagariyla yorumlanabilir' Sozge-

limi, iginde olaylann gokluiunun ve

i"Eiititi'gi"i" oykri igin bnemli rol oy-

l"htgt 6ir romanda, olaylann sayrsrnda

y^ d^ geligiminde yap^c.a$tttz ,ctddl
krromalar romanln Oztjnden gok geY
-f.aiU"ttitir. 

insanlar, Nabokov'un diiz-

vazr biqeminden giig alan Lolita roma-

nrndan-nasrl olup da bir film yapablldl-

Eirni so-yorlar. Ancak, dizyazr bige-

i.rinin, btiyijk bir kitabr olu$turan

oi"t"ia"n 
'yalnrzca bir tanesi oldu$u

uiurulursa, 'biiyi.lk bir kitap" tanlmlnl

vanlts anlamaktan bagka bir gey yap-

rn^-ig oluruz. Hig kugku yok- ki' yazt-

nrn nitelifi, bir romanr btiyiik krlan u.n-

surlardan"biridir. Gelgelelim, bu nitelik

yaz rfikonusuna, bir izle$e, bir kavra-
ma, bir haYat gOrugiine

MUge iplikgi ue bir karaktere taktnust-
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nln sonucudur. Bigem, sanatglrun ken-
di heyecan, duygu ve di.igr.incelerini
okura aktanrken onu biiyi.ilemek igin
kullandrlr yoldur. Dramatize edilmesi
gereken, bigem de$il, bu duygu ve dti-
giincelerdir. Dramatize etrne eylemi,
kendine 6zgti bir bigem bulmahdrr;
igerili gergekten kavramrEsa, bulacaktrr
da. Bunu yaparak roman kurgusunun,
romanrn igin-de gizli kalmq bagka bir
yanml da su yiiztine grkartacaktrr. Or-
taya glkan film, romanrn kendisi kadar
iyi olabilir de, olmayabilir de; kimi za-
man,bazr y6nlerden romandan bile iyi
olabilir.

Gergekgi drama, izleyicisinin duygu-
lannr harekete gegiren ig yagantrlan ve
duygulan igerir; aynr zamandz yazarrn
aktarmak istedili anlamr duygusal bir
deneyime dbntigttinir. Bu, yazann ka-
!rdr, sozciikleri ve mrirekkebi yazl
araglan olarak gormemesi gerektifi,
onun ruh ve bedenle gahgtr$r anlamrna
gelmektedir. Bu anlamda, bir o1'uncu-
nun duygusal olarak neleri aktanp ne-
leri aktaramayacaptm gok az yazar an-
lamrga benziyor.

Yazarlar, agrklamasr karmagrk bir
kurgu gerektiren bir durumu aktarmak
igin onrncudan sessiz bir bakrE ister-
ken; bagka bir yerde, sessiz bir balcgrn
yeterli olabileceSi agrk segik bir duru-
mun anlatrlmasrnda oyuncunun uzun
bir konugma yapmasnr beklerler. Sa-
hip olduklan en onemli gticr.in oyuncu
aracir$ryla seyircide uyandrrdrklan
duygu ve drigtinceler oldu$unu ayrlm-
samayl gozardt eden yazarlar, eserin
yaratrlmasrnda s6zciikleri kullanma
egilimindedirler. Oyuncunr, kendileri-
nin anlaum aracr olarak gorecekleri
yerde, onu, yazdlklanru alttist eden bi-
ri gibi gortirler.

Bunun sonucunda, film gekmenin
yazr yazmaktan farkl bir gey olup ol-
madrlrnr merak edersiniz. Film gekme-
nin kesinlikle boyle olmasr gerektilini
dr.iEriniiyorum. Bu g6nigi.i izlersek ger-
gek dramatik aygrtrn yazar-yonetmen
oldulunu goriiniz. igte bu 6zel teknik
eok ustaca tek bir kigi tarafindan edi-
nildi$inde, en verimli gahgmalan elde

2oo1: A space Odyssey (too, {f#X?m!,



A Clochtord Orange (Otorntik Pornkal)- Snnley Kubrick

ederiz. Ne yazrk ki elimizde buna uyan

gok az ornek var.

Y6netmenin kendisi Yazar deStbe'

yazartn ifadesine yi.izde yiiz sadrk.kal-

mak ve etki yaratma Y^ d.^..ol"ylT9
doruk noktasr igin eserden hlgDlr $eKll-

J. OAu" vermemek zorundadrr' Bu ol-

dukga belirgin bir ozellik olmasma raS-

men, igerilinde Ya$afiun hey€can

verici ve-ga1ptcr oldulu, ama perde in-

dikten sonri gOztini-rzden birgeylerin

t agttgtttr hisseuiginiz kimbilir kag film
r",,rJtiniri Bunun nedeni, oYunun i9

i"J".,-tttt hasrralu eden bir teknikle

dunrmlann yap y olarak yanslulrnasl-

drr. Burada en kOtt, ybnetrnen 6rne$ini

g6rmekteYiz.

Ote yandan, YOnetmen buYurgan ol-

sun demiyorum. Film yaparken igin ge-

lisme stirecinde senaryo, yonetmen. ve

oiuncularla difer gahganlar arasrndaki

canlr igbirli$inde yer almayt higbir mut-

iut"E"' deflgmem. Gere!,ince uygula-

nan her sanat bigimi oz diigiince ve

uygulama arastnda bir gidip gelme.dir;

Oistin niyet, sanatgt nesnel gergeklik

iaZandt ^zya 
gahgtrkga stirekli. olarak

kendini yineler. Bu, resim yaparKen sa-

natgryla tuali arasmda, bir film. geker-

ken ise insanlar arastnda siiregider'

Sigbt and. Sound, K1$ 1961
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O zamanneden olmastn
dedirn kendi kendime.
Neden birJilm
geuirmeyeyirn. Bundan
boyle yazmakfazla
gelecekti. Bir fihn, neden
olmastn.

Ma?guerttu Duras

inemanrn ilk yrllarda yapabilece-
li fazla bir pey yoktu. Onu,r/e
hazrr duran "anlatr"lan "hareketli

resim"lere aktarmaya bagladr. Griffith:
f'Dickens da 6yle yazryordu, benim
kullandrlrm yontemle... Ancak benim
yaptr$rm, resimle bir 6ykti anlatmak;
tek aynm da bu," diyordu. Hemen bag-
langrgta doldu bu gok boyutlu, gok
yonlii, gok uglu iligki: Sinema ve edebi-
yat ili$kisinin baglangrcrnda dogal bir
yon var; kardeglik gibi...

Sinema hrzla geligince iligkinin hare-
ket eksenleri hrzla ybn degigtirmeye,
birbirlerinden uzaklagmaya baSladt, ba-
zen kesiEmeye, bazen eat$maya ve na-
diren uzlagmaya varan karmagrk doku-
lu bir iligki olugtu. Ocravio Paz basrm
ile edebiyat arasrndaki iligkiyi ensesr
olarak nitelemigti. Sinema edebiyatr ta-
lan etmeye baglayrnca iligkinin zorlu$u
grku ortaya: Edebiyatrn basrm ile olan
iligkisinden daha mazum delildi sine-
ma ile olan iligkisi.

Sine-i
edebiyat

Hasan Aydrn

19.W.klasik romanrna Flaubert ve
Stendhahn getirdiSi "gorsel" estetik bo-
yutunun sinema iEin uygun oldulu dti-
gtintildri 6nce. Bu, uyarlama kolaycrL-
lmm baglangrcr sayrlabilir. Oysa
sinemayr edebiyata uzak nrtan bir gok
temel aynm var. Metz g6yle soyler:
"Film, yazir betimlemeler, devingen
goriintr.i, s6z, gtir0ltti ve mrizik gibi beg
ayn anlalu.m alantnda oluguyor. Yazr
alannda tek trirden doku filmdeki yapr
gereci gegitliligi ile bagdagmaz." Sine-
manrn gereglerinin gegitlilili egzamanL
olarak algrlanabilen bir gok gey sunar
bize.

Film, fiziksel niteliginden dolayr
"gimdiki zam n"da hi.ikrim srirer. Ya da
Tarkouskl nin deyigiyle, "Zamamn igine
yerlegmig ve sr.irekli de$igen olgulan ve
olaylarr yakalamaktaki gticri, mtikem-
melli$i ve acrmasrzlt$r sinemayr bagka
her hangi bir sanat dalryla kargrlagtrr-
mayr olanaksrz krhyor."

Ancak bu, etkilegimi engellemiyor.
Sinemayr doSuran ve geligtiren neden-
ler edebiyatr da donrigttiriiyor. Faulk-
ner anlatr pargalannr kronoloji drgr bir
kurguyla bidegtiriyor, Joyce'un kullan-
dSr biling akrgr yontemi kurgusal agr-
dan sinema tekni$i ile aynr noktada
bulugabiliyordu. Qaldag romanda "za-
man" anlatrnrn bagkigisi oluyordu. Ben-

47



::,ff?T$i:ffiill,T';iffiil-
;tiil;;^;;*e1eri ants.rz olarak vansrt-

#;;'c;G;;ak " eimdiki zaman" t Y aka-

i"., i"uuttndaydr' Sinema' kamerast-

.t 
"uri,"t"i,trirken, romancr da bag-

kigisine kamera gcrevi y0kleyerek

,,Jrner"eti'iy or du. Gesen 

^!|"#IXT"-badda filmi bu Yent

#yJ u^i",''tt'i gostlrdi' ;Fil-in 9"9-

:lk" *T:ill' $' .';ni;[' ;: m
It"r.J-"r.r"di' ger an kendine yeten

# il,:'J;: :,+:"1"*::ilT:' iil:;,
l",l';"lJ'?i,? :ffi "T; 

i"'r.uin'i"'a" go-

**kl"t*:3"'?:l''J"'1?'5:tif;
irobbe-Grillet'

,, t?,ifi :\"JTHTlll ii'[:1'#?3

H:iqii;mr:{iifi:ilx1".:,#$f
vaundan ancak deneY

Xf l#: .:m oi'llulXi""ti"tr':l
ilrrlt- 

-nt*gimi" 
.olarak 

tanrmlanan

;i;;;y' bu ianatlara boldofiimirzde

i."r"",in, ehrlvordu Si;liliiltfj_
*"""0"Y,'il?ffi::l "i;1;; ;. i"rti{:'
[;;;;;ti1;'inden Marine.tti ug !J-

Ti : fr Htnixr;*:"fJ''*ilil;
h:t*i*: *::#' ::$;: 3:1i;
il;;;;;i' olarak-sinemaYr eok sev-

$:i',,,Tfi r-f#i:'1ft :si;
::|":'#::iff iTiil: ;i'"1,"1v''iv i-

**4,m":";::J,;",tt1l,J":*.
GerEeki.istiiciiler 96vle. g:$li:I::

fitt;ir **i;itffrl i:?,1*'i3

?nif:-'i^lJ.iir;ri"' i"i 
" "t'stti

bir boyunr olan giiri yalnrzca o aktata-

bilir."

u#,'fir{%{fr ik?tri*::i#A.ndre Breton, Aragot

:mlxji",J"1"ln*":"fJ'?#::ili
z;ilir;;r',srrru,I[ir:,(i:k{:;

*nrnl'#:xtJx;"T:l';:a,sinema-

," ';'i s: J;: ff#'*!:"xFi'"""#
iiir.*, iZ j s' A 

. 
u*? 

;?,fJ(1H::r,WI
#'n'#"''fr ?;?t#l,,uro'o'''

"'..",35i,:fi",:,:iilt#'liil,#
; :il ";ff ,o,.'^ i',ffitl; i""i ivl"' L.','""r" -

H:"ii,'j:f#iLm*;r""q;;,'"#ffii"?1Y''i'o'ff:*':lfi ilfi:f'l

i,ffi f i,$;:1;,,iri;.';:,i,fil
fliili sii,t"i bigimindedir'"

ilf ;:r,:'#$k*i5i"r:r#h
,o-r.t, r.r" ti n dbzenlen is btt#]frt 

?lX,
da gorsellik saE]a1

ili#*il*'*h'"fffl*
toitl'. 

""rniginden 
do!'acairnt sanryo-

rum, gOrtilen ve dul'ulan'"

g i mdik i "*, * ^i:1 j,;:t:-;:,,{5$

li*i;;ru'.g:,,r,,l,,:l[,:*ff r

48



glinmeye baglamasryla de$il ama, bir
tanesinin, dilerinin de goziimlemek
zorunda oldu$u bir problemi kendi
olanaklan gergevesinde gozr.imleme
gere$ini gormesiyle gergeklegir. "

$iirde ses ve anlam iligkisinin ort^y^
grkarttrfrnr, sinema gonintri ve sessizlik
iligkisiyle veriyordur, belki. Bir de bu-
radan bakahm.
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Federico Garcia Lorca

tt'tcile* Bus@rKeaton-Kedi-Baykug-Zenci 
Adam-Arnerikah Kadrn-GengKtz

lX;;'" rir'it"i - ,"'--"-'.rra.iiter 
Keaton: (elinde. h$nrgy dtirt yavruyla gelir)

E't",w' iavalltyavrulartm' - ^-laa 6t'liiriir)
Cfahta illt'iitl"-n ort"*r ve onlas oldoriir) l '':'

Kedt: [1Klh"r sayarak) 
: 

.::''iiiprXeator: Cyerd-e]rilenyyf: ' -..;1.'DLts'vt ^eq'v'- 
&'S;,nn,ootft" oo"" 

. ;r* *J ',

Yagh sakrz bitkileriyle benzin bidonlan arasmda' bir zenci ha$trytfl y@r

wdiill'fr:#dii#, 
n'l', 

.,,"nlii*rxtaon KuElar

u"ffir*rr,ff{;'#"verici' ' 
,' 

t:';i; :t't' 
-,n - .

asindan gegryo r; lilinzar t arabarun

AraiBusrerKeatol:flefr;:f tff*itti;ru;"r1ii'r"osi'"uilirveekmek
rckeitt*letl arasrnoe. I

rinnrnas.inipvavua'ilTlY-'i1ff:':?$J#:$it:.;S"ff#S"{qffi 
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rr.rr- Yerden Yaftlrl m"tibrkioto" 
ffiIft*l isremiyorum, ne soylevebilirim ki?

tir"|j

nustfll Keaton'Ne giizel bir akEarn!

Bir papaSan, bog gblryozoncie t'gttp durur'



liir scst Aptal

Yiiri.imeye devam eder. uzaklara bakan htizrinhi gozleri, zambaklar, melekler ve
ipek egarplar dr.igler; trpkr hentiz dolmug bir hayvan gibi. Gozieri , aptal bt
goculun gozleri. Qok Eirkinler. Qok gtizeller. onun devekugu gozleri. onun insan
go,zleri melankolinin grivenli dengesinde. IJzaklarda Filadelfiya gortintiLr. Bu
$!hr]n sakinleri, Singer makinesinin eski destanrnrn seralann btiyiik grilleri arastn-
da dolagabildi$ini onceden biliyorlar; g0nkri bir fincan srcak cay ilebir fincan so_
$uk gay arasrndaki ince giirsel farkr asla kavrayamazlar. rJzakri Filadelfiya oarlar.

Buster Keaton: Bu bir bahge.
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Amerikah Kadtn: iYi akgamlar

Buster Keaton gtiLliimser ve once baya-
nrn ayakkabtlartna bakar. Oh! Ne ayak
kabrlar ama! Onlann birbirinin eqi ol-

du!,unu farzedemeyiz, yapmak igin i.rg

timsahrn derisi gerekiYor.

Bttster Keatozl: isterdim ki...
Amerikah Kadtn: Mersin a$ao yaprak-

larryla siislenmig bir kr-
hctnrz var mt?

Buster Keaton: (omuzlartnt stkar ve sai
aYak aYa$a kalkar')

Amerikah Kadtn: Zehirli tagh bir yr.izr.i-

liiniiz var mr?

Bt4,ster Keaton (yava5ga gOzler kapantr
ve sol aYak havaYa kal'
kar.)

Amerikah Kadtn: Peki, o halde?

4 akgam kugu, mavi balkgrl kanatlarr
ile gigeklerin arastnda dans ediyollrr

$ehrin krzlan, bisikletle gidermiggesine
piyano gahyorlar. Vals, ay ve kano, ar-

Ladagrmrzm egi bulunmaz yiire$ini bu-
landrnyodar.

Buster Keaton: (iE gekerek)
Bir ku$u olmak ister-
dim. Ama olamam, iste-
sem de olamam. $aPrkri
ml nereye btrakrrdrrrr/
Ya PaPYonumu vc Yiirt
kravatlml? Ne feiaket!

Uzun boylu bir geng krz, bisikletlc yak-
lagtr. Btilbi.il gibi bir kafasr var.

Gmg Ktz: Kiminle mtigerref oluyorunt?
Bttster Keatont (bir reverans yapatak)

Buster Keaton'la

Geng krz afallar ve bisikletten dtigcr'

Qop bacaklan, c n gekigen bir zcl>ra

gibi titrer.
Bir gramofon tekrarlar: "Amerika'da

bulbuller var."

Buster Keaton: (diz gokerek)
Bayan Eleonora, beni affedin,
ben deSildim! BaYan! (Yavagga)

Bayan! (daha yavag) Bayan! (bpriciik.t

Filadelfiya'ntn ufkunda
polis arabalartnrn tgrklart panldar.
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Bu,ster Keaton
ormanda

gergek bir inek olan
niganhstnl arlyor

Ratael Alberti

1,2,3 ve 4
e" bott igarete benim pabuglanm girmiyorlar'
E$er bu d6rt igarete benim pabuglanm girmiyorsa

kimin bu d6rt iSaret?

Bir k6pekbalt$rtrn mt,
heniiz-do$mug bir filin mi, yoksa bir OrdeSin mi?

Bir pirenin mi yoksa bir delikanhrun mt?

(Pi, Pi, Pi)

Giorginaaaaa a aal
Neredesin?
Seni duymuyorum, Giorgina!
Babanrn bryrklan benim hakkrmda ne dtigtintiyorlar?

(Babaataataa)
Giorgineaaaaaaaaat

Onda mrsrn, de$il misin?

Qam afucr nerede? :'

Qamaiaa, nerede
K:zl|ra$ag, nerede?.-
Ciorgina Uuadan gegti rni? r : -

CPi,Pi, Pi, Pi)
Saat birde ot Yiyerek gegti'

Kuku
Karga bir muhabbet gigeSi ile onu kandrnyordu'
Kua, kua
61ti bir tarla faresiyle gece kugu.

Baylar, beni affedin, ama giSzyaslanmr nramryorum!
(Gua, gua, gua)

Giorgina!
(Kiri, kiri, kiri, kiri)
Crrcrr bocekleri bile bana actyotlar



''r; ''.

ff



ve bu actda ytiz burugturmak bana eglik ediyor.
Seni arayan ve gakrrUiar arastnda sana aflayznsmokini mazur goriiyorsun ve fotr
gapka oradan oraya
yumugakhkla izliyor seni.

Giorginaaaa a a aa aaaaaaaal
(Amaaaaaaa).
Tath bir geng krz mrsm yoksa gergek bir inek mi?

Kalbim bana her z m n gergek bir inek oldu$unu silyledi.
Babansa, tath bir geng krz oldu$unu.
Kalbim gergek bir inek oldu$unu.
Tath bir genE krz.
GerEek bir inek.
Bir geng krz.
Bir inek.
Bir geng ktz mt, bir inek mi?

Yoksa bir geng ktz ve bir inek mi?

Higbir z^m nbilmedim.
Elveda, Giorgina
(PumD

Poemi e scenari cineffi'a.tograflci d'auanguardia, Marto Verd"one,

OfJicina Edizioiti, Ronn, 1975
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sirurmnnn ytirurrmrrulir
rldward Dmvtrvk
ai.a, siNnua, bcak r9%),148 savfa

Kitabrn yazartkrck yrl iginde ellidcn
fazla fllme imzasrnr atanKanada
do$umlu Dmytryk. McCarthy
doneminin kurbanlan arasnda da yer
almrg. Hala Hollywood'da.

Film gekiminde, oyuncu segiminde ve
yonetiminde deneyimler ne kadar
onemliyse, bu kitap da o kadar anlamh.
Kitapta yonetmenin filmin degigik
agamalannda bagrna gelen ilging olaylar
yer ahyor.

"Paris'teki bir gekim srrasrnda
Montgomery Clift bazen sabahrn
ikisinde, tlgrinde, "Hadi kalk, sana
gostermem gereken bir gey var."
diyerek beni uyandrnrdr (Neysc ki aynr
otelde kahyorduk). Odasrna
vardr$rmda, gelecekteki galgmalara ait
bir bulugunu, kimi zaman (hatta
ayrkken bile) tam anlamryla duvarlara
tymanarak gosterirdi. Onu yeterince iyi
tanrdrltmdan, onun kamera kargrsrndaki
oyununun bu olmayacalrnr biliyordum.

llu yrizden onun ne elde etmek
istedi$ini anlamaya galqrrdrm ve
genellikle de bunu baganrdrm. E$er,
"Montey, pek emin de$ilim," dersem,
yanrh hemen, "Tamam, unutahm gitsin,
daha bir geyler yapanz, " olurdu. Onun
bulugu genellikle hig de benim
istedi$im gey olmasa da, do$ru trnryr
buldu$unda bu Ozgiin diigtince
yontinde bir artr, bir ilerleme sa$lardr."

Yonetmen I'kOtli adam" onrncululu
konusunda da gunlan sOyhiyor:

"Tam anlamryla aga$rlk birini drigtinr.in.
Kendisinin kotri oldugunu dtigrinenler
gok az olsa da, kotri adamlar o kadar
ender defil. Hemen hemen hepsi kendi
hareketlerine bir mazeret bulur ya da
bir gekilde kendini temize grkanr.
Dtinyantn kendisine bir yagam borcu
oldufiuna inanan htrsrz, takdir
edilmeyen benliSini bastrrmak igin
zimmetine para gegiren adam, yagamsai
bir igle uSragtr$rna inanan uyu$turucu
satrclsl, rakiplerine ve galganlanna,
"Yalnrzca iyi ig" diyerek actmastz
davratan para babasr, yapbgl i;i
yalnrzca intikam olarak goren katil vb.
nin ttimri kendilerini iyi insanlar olarak
dLigrintirler ve oyuncu Laraftndan da
boyle oynanmahdrrlar..."
De$igik merceklcrin y araLtsSr
duygulardan, gekilen filmin kurgu
masasrnda kargrlagaca!,r tehlikelere
kadar, bir film igin gerekli yagamsal
unsurlann yahn ve akro bir dille
anlatrldrSr kitap igin yonetmen gunlan
sOyh.iyor:

"Yetenek oSretilemez, fakat farkrna
vardrrrlabilir ve bu kitapta yapimak
istenen de yalntzca budur. Kendini
gergekten bu ige adamrg geng
sine macrnln yapaca$r tek gey genig
gapl bir okumadrr. igte, tutkulu bir
yonetmen igin birkag oneri. Yalnrzca
onemli konular, giinkri sayiamayacak
kadar gok m lzemevar..."

Bir de yonctmenden yOnetmenlere
pral"ik bir oneri: "Seyirciyi kandtrmanrn
ipuglannr elde etrnek, ekip ve
oyuncularla anlagabiimek igin tabii ki
psikolojik gahgmanrz gerekecck. "



"Tqbulqrrn biiy0k 6lgtide
orlqdon kolktr!r giin0mUzde

konusu gerekfirdigi hqlde
cinsellikfen s6zelmeyen

yqzqrlql, politikqdon
konugmonrn yosok oldu$u bir
diklol6rl0!0n devrilmesanden

sonrq susmoyr siird0ren
volondogloro benziyorlor."

Alberto Morqviq



Sinemaya seyirci kalmayn.

umhuriyet sinema sayfalan
size seyretmeye de[er filmleri

"okuma" fi.rsafl da veriyor.Uzman
kalemlerden elegtiriler. Qekim
hikayeleri. Ycinetmen ve

oyuncularla ilgili haberler,
roportajlar. Diinyarun her yerindeki
sinema olaylanndan en kapsamh,

tazehaberler. Once Cumhuriyet
sinema sayfalannda.

Qtinkii Tiirkiye'de sinema sanatrna

en gok yer ayran gazeteCumhuriyet.
)lnemaya

J

seylrcl
a1
Kalmavln.

J

Sinemayt
Cumhuriyet'te
.1
lZIevln.
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