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Henri Troyat

“Bernard’a sekiz sayfalik bir mektup yazdim.

Kendi kendime konusuyormus gibi herseyi anlatiyorum ona.
: Hersey, ama aslinda hi¢birsey.

Giinkii o yokken giinlerim bombos gegiyor.

Sanki bir katalizér o,

glinlerimin glzellegmesi i¢in gerekli olan bir katalizér .

O gidince kig uykusuna yatiyor gibiyim.”

p——




Cok yakin plan- Rubens

Bir filmde bir oyuncuya bitin zamanlari yasatmanin
bedelini ylzi oder. Kendi varliginin ilk ve son imgesi.
Ve siz de sinema yapmak istiyorsunuz dogallikla.

Hep su var: Gergek ve kurmaca nasil bitisecek?

Tlm sanatlari kendinde birlestiren sinema, bilimin
olanaklarint hangi ¢izgiye kadar kullanacak?

Sinema sonuncu sanat mir?
'Sonuncu sey' mi yoksa?
Oyle, degilse bile KINEMA bunlara bakiyor.

Gordigini, gormedigini en arka sirada oturanlar
gorlyorlar.
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ICINDEKILER

Reha Erdem'le Yesilcam disina dair:
"Filmimden kare kare sorumluyum"

Ettore Scola'nin film eskizleri:
"Bazen bir fikri cizgilere tercime etme ihtiyact duyuyorum”

Susan Sontag'la kitaplari ve filmleri Gizerine:
"Filmlerimi elestirmek mi, asla!"

Fuat Oga:
"Sinema sinemadir"

Marguerite Duras:
"Sinema, edebiyatin yagma edilmesi lizerine kurulmustur”

Giorgio Tinazzi'den bir neo-realizm analizi:
"Bir gecis fenomeni mi?"

Stanley Kubrick ve edebiyat uyarlamalar:
"Bence, hemen her roman basartyla yorumlanabilir."

Hasan Aydin, simdiki zaman ve sinema:
Sine-i edebiyat

Federico Garcia Lorca ve Raffael Alberti:
Buster Keaton'li Sinemasal Metinler

Edward Dmytryk'dan bir ydnetmen kitabu:
"Sinemada Yo6netmenlik"



iBRAHIM YAVUZAYGEN SUNAR

Yonetmen: REHA ERDEM GULSEN TUNCER e YESIM TOZAN ¢ NURINISA YILDIRIM
Gorantd - MUNIR OZKUL e
Yonetmeni: UGUR ERUZUN ERTUGRUL ILGIN ¢ BIJEN YUCEER ¢ ARIF PISKIN

Yapim g i . :
Danigmant. LEYLA OZALP Nursel Gillenaz, KONSEPT, O.Kavala ve E.Oral'in

katkilariyla bir METIS-FILM (Istanbul)
Images & Cameras (Paris)
ortak yapimi

Yonetmen _
Yardimeisi: FATMA NUR SEVING

"Her gorduiguing gosterebiliyor musun?
Riiyalarimn fotografin ¢ekebiliyor musun?”



SEVLESE RENA ERDED
"Ben
ruyami
gerceklestirdim"

Reba Evdem, Paris VIII Universitesimin
sinema boliimiini, 1987 yihinda bitir-
di. Okuldaki film ¢cahsmalarmmn disin-
da ilk uzun metrajh filmi A Ay.

? Yesilgam digt nasil bir yer? Olanaklar,
sorunlar...

- Bu film farkli yapildi. Farklilig: da su.
Ben kigisel olarak inandigim herseyi
inandigim bir tarzda yaptm. En biiyiik
liiksiim de bu oldu. Diinyada film yap-
mak isteyen milyonlarca insan vardir
herhalde. Ben riiyamut gergeklestirdim.
Bu film, olursa boyle olacaku, baska
tirliisii olamazdi. En biiyiik sansim be-
ni kabul eden insanlarla kargilasmak
oldu. Ozellikle prodiiksiyon anlamin-
da. Oldukga kisitl bir biitgeyle cekildi
bu film. Yalnizca oyunculara az para
verilip, ¢ok az film kullanilarak onbeg
yirmi giinde ¢ekilen Tirk filmleri ile
kiyaslamiyorum elbette. Film 300 mil-
yon' TL.sina maloldu. Bu rakami isin
Fransa kismi artirdi. Ornegin miizik
igin ¢ok fazla para 6dendi.

? "Yeni Sinema" deyince...

- Bu, ¢ok eskiden beri kullanilan bir
deyim. Yeni sinema, ¢agdas sinema,
avant-garde sinema, underground sine-
ma... Yeni Sinema diye bir dergi bile
¢ikti Tiirkiye'de. Ama hig bir zaman bir

akim olmadi. Bu igin diisiince yonii var
elbette ama gevezelik yonii de ¢ok. Bir
sinemact olarak en hog tavir film yap-
mak, istedigi gibi film yapabilmek.
Ger¢i konugmak prensip olarak diisiin-
meyi gerektirdigi icin, sinemacilar dii-
sinmek zorunda. En azindan varolana
benzemeyen diye adlandirabilecegimiz
sinemacilar dugiinmek zorunda. Film
yaparken bunun felsefi militanligini da
yapmak zorunda bir yandan. Ciinkii si-
nemada kogullar ¢ok sert. 300 milyon,;
lizumsuz bir is yapmak igin ¢cok fazla.
Lizumsuz derken, herseyin ige yaradigi
bir diinyada, seyirlik fonksiyonlarina
bile giremeyen bir is yapmaktan soz
ediyorum. Iste bunun icin militanlik
gerekiyor. Bir ig yapildiktan sonra da
distincesi iretilebilir, ben buna inani-
yorum. Aslinda isin bir 6n hesabi var,
bir de son hesabi var. On hesab sine-
ma kultlirli, sinema bilgisi, hersey, her-
sey... Teknikten bahsetmiyorum, o za-
ten gerekli ve en kolayi. Sinema kiiltii/
riyle diiglinmek belli bir terbiye gerek-
tiriyor. Eskilerin kullandigi anlamiyla
terbiyeden s6z ediyorum. Sinemada
kablo da tagimak gerekiyor, mikrofon
da tutmak gerekiyor. Bu isin ¢ok zor
bir yant var, ¢ok liks ve bu yiizden de
bilmek gerekiyor.

? Godard, Tarkovski...

- Godard: seviyorum. Cok ¢nemli bir



insan, ondan ¢ok sey Ogreniyorum,
¢ok da kiskantyorum. Elbette hog anla-
miyla bir kiskanma bu. Ben zaten kis-
kandiklarimi seviyorum. Sinemada, es-
kilerden bu anlamda kiskandigim ¢ok
isim var ama, ¢agdaglardan belki bir
kag isim sayabilirim. Mesela Portekizli
Manuel de Oliviera, benim tarz olarak
benimsemedigim ama ¢ok etkilendi-
gim, daha dogrusu kiskandigum bir si-
nemact. Mesela Tarkouvski kiskandigim
biri degil. Cok ©nemli, goriilmesi, bi-
linmesi gereken bir sinemaci ama ben-
ce ¢ok didaktik, kendi ortodokslugunu
bile asan yonleri var. Bitlin bunlarn
Tarkouskiyi bir seviyede tutarak soylii-
yorum elbette. Godard’ gelince. O be-
nim kiskandigim sinemacilardan ama
bault bir insan. Milli sinema falan bir
yana bizim suyumuz bagka.

? Yani seninki bir dogulu filmi mi?

- Benim filmime gelen bence en kotu
elestirilerden biri, Turk filmi degil den-
mesiydi. Bu, kimi zaman 6vgl olarak
sdylendi, beni taniyanlar tarafindan ise
beni acitmak igin... Ben tam tersini id-
dia ediyorum, iddia etmeye de devam
edecegim. Bence A Ay bir Turk filmi.
Film ve Tirk filmi. Bu bir iddia elbette.
Ama film yapmak da bir iddia.

? Yurt digindaki tepkiler nasil?

- Digarda ¢ok gagtrdilar. Kimisi tam bir
Tirk filmi, dogu filmi diye sevdi, kimi-
si, dlinyanin su anda ihtiyact olan bir
yeni sinema ornegi oldugunu, Turk fil-
mi ya da bilmemne filmi olmadigint
soyledi. Bunlar filmi sevenlerin digin-
celeri, sevmeyenler de oldu. Strasbo-
urg'da filmi seyreden Turk sinemacilart
ise gosterimden sonraki tartigmalarda,
snop, Ozenti, tercime diye saldirdilar
filme. Evet bu bir koy filmi degil. Se-
hirde ¢ekilmis bir koy filmi de degil.
Snopluk ise bana kifir gibi geliyor.
Benim tek ididam ve tutundugum yer,
bu filmi boyle isteyip boyle yapmis ol-
mak. Ben ne kadar samimi oldugumu
bilmiyorum ama, yaptgim film ben ne
kadar samimiysem o kadar samimi.

? Sonuctan memnun goérinlyorsun.

- Elbette iddiali olmak zorundayum.
Ben insanlarin 300 milyonunu aldim,
onlarin giivenini aldim. Cok pahali bir
kapris olurdu dogrusu. Su anki derdim
de sunu anlatmak: Hakikaten istedigim
buydu ve bunu yapugim icin de ¢ok
mutluyum. Teknik bir iki aksamanin
disinda, soyle olsayd: dedigim bir yani
da yok filmin.

? A Ay, Istanbul Film Festivali diginda
da seyirciye ulagabilecek mi?

- Film Turkiye'de dagitilacak mi bilmi-
yorum. Gunkt Turk filmleri ¢ok horla-
niyor, festivalde bile bu boyle. Turk si-
nemast ¢ok koti bir durumda ve
bence bunu haketti. Haketmeyeni de
vardir ama genel anlamiyla haketti. Ve
bunun sonucu da ortada. Bir salon so-
runu var. Dinyada oldugu gibi sanat
sinemalart da yok, dyle bir tavir da yok
Turkiye'de. Bu ylzden, filmin buradaki
kaderini bilemiyorum dogrusu. Pek
acelem de yok. Sonraki filmime ¢alist-
yorum, onunla ilgileniyorum. Elbette
filmimi gostermek istiyorum, ama bu-
nun olamamast beni kirmiyor. Daha
dogrusu kirmamast gerekir diye digu-
niyorum. Ama bu rahathigin nedeni,
isin Fransa ayaginin olmasi. Filmi anla-
yacak insan sayist da daha fazla orada.
Bir prodiksiyon sirketi ¢ok ilgilendi
filmle. Belki Paris'te gosterime ¢ikacak.
Kisaca filmle ilgili olarak bu kadar ra-
hat olmamin nedeni digardaki tuzumun
kurulugu.

? Bir de &diil var bu arada.

- Evet, Nantes'daki yarigmada odiil aldi
film. Kazandigina ¢ok sevindim ama
kazanmayabilirdi de. Ben buyuk odulu
bekliyordum, ikinci 6dila verdiler, bi-
raz da bosuldum .dogrusu. Ama bitiin
bunlarn yalan bir taraft da var aslinda.
Bambagka bir juri olabilirdi, bu tarz on-
lara ¢ok yabanc gelebilirdi ve film
odil almayabilirdi. Ama simdi filmden
sozediliyorsa, roportajlar falan yapili-
yorsa bu odil sayesinde oldu.



? Yeni projelerin...

- Benim, A Ay biter bitmez bagladigim
bir projem vardi. Bir prodiksiyon sir-
keti ilgilendi, yeni projem olup olmadi-
gint sordu. Prensipte anlagtik, benimle
caligmak istiyorlar. Egilimimi ve yapa-
cagim filmin fazla bir ticari sansinn ol-
mayacagini bildikleri icin bunun ayn
bir onemi var. Ben de kendimden
odin vermemek icin baz ¢oziimler
onerdim. Belki uluslararast oyuncular
oynayacak.

? Siyah-beyaz...

- Sinemaya benim gibi gelen herkesin
boyle bir hayali vardir. Benim sinema
tarihinde hayrani oldugum, imrendigim
filmler var ve bunlarin timi siyah-
beyaz. Siyah-beyaz bambagka bir sey,
¢ok glizel. Tabii, bu isin bir yoni. Di-
ger bir yonu de su: Filmin dramatik ya-
pist Oyle gerektiriyordu, daha dogrusu
ben oyle gerektirmesini istedim. Bir de
su neden var ve belki de en Onemlisi
bu. Bu filmde gergekgiligi kirmak igin
bazi seylerin yetmeyecegini digunerek
korktum ve siyah-beyazi gergekgilige
kargt bir garanti olarak kullandim.

? Neden sinema?

- Benim bir takim meselelerim vard: da
onlart anlatmak igin sinema yapmaya
basladim diyemem. Nasil oldugunu bil-
miyorum ama ¢ocukken heves ettim.
Lisedeyken bir arkadagimin kamerast
vardi, onunla birlikte bir takim filmler
yaptk. Guzel filmlerdi. Sonra 12 Eyliil
oldu, hersey dagildi. Ben Bogazici Uni-
versitesi'ne girdim. Orada tarih okur-
ken sinema yapmay: ¢ok istedigimi du-
sindim. Neden, onu da bilmiyorum.
Yiice bir anlamt falan yok. Simdi ¢ok
karst ¢iktigim sinemact olma duygular
da kangmigtr elbette. Clinki sinemact
olmak i¢in sinemact olunamiyor. Fran-
sa'ya gitme olanaklari yaratmaya ¢alig-
tim. Orada yedi sene kalip sinema
okudum. Kisaca sinemaya orada ulag-
tum. Okurken, filmler ¢ektim, teknis-
yenlik yaptum, ¢alisum. Hergeyi sonuna
kadar deneyebilme sansim oldu. Bu-
nun yansira Paris bir sinema cenneti.
Hayatimin yarist Paris Sinematek'inde
gecti. En d6nemlisi orasiydi, okullardan
bile énemli. Su anda bendeki en bi-
yuk izler oradan kaldi. Simdi dondiim,
burada yasiyorum ve benim igin en
biyuk eksiklik bu.




Cizimlerim hakkinda
birkac soz

Ettore Scola

Cizimlerim sanatsal amaglar tagimiyor. Kesin amacglarla
belirlenmemis, zihinsel karalamalar bunlar herseyden once.

Calisirken bir tir dalginlikla yapiyorum bu desenleri; kendim ve
asistanlarim ig¢in daha ac¢ik olmak, bir sahne, bir kostim, bir karakter
icin fikir olusturabilmek icin. Bunlar, ¢ekilmekte olan filmin
imgelerinin bir tir dngodrintileri.

Kuskusuz, story-board ile karistirmamak gerekli benim desenlerimi.
Onlar, son gortintiden 6nce yaratilmig bir seyler degil. Ne kamera
hareketlerini gosteriyorlar, ne de ¢ercevelemelerin mekansal ve
hacimsel 6gelerini. Filmin teknik ydnleri ya da ydonetimi Gizerinde
etkileri yok. Bir tur yliksek sesle disinmek, aklima gelenleri,
gorintileri kisa yoldan aktarmak i¢in ¢alisma notlari. Ayrica zihinsel
" olarak rahatlamami sagliyorlar.

Kendimi bildim bileli ¢iziyorum; her tiirli malzeme ile ¢alistyorum.
Cizmek, baz1 dusltinceler Gizerinde daha iyi konsantre olabilmek icin
ya da diger distncelerden kurtulmak icin iyi bir yoldur.

Bu desenler, karikattirize imgeler araciligiyla distincelerimin nesnel
yansimalaridir.

10






Cizgilerin diinyasindan
beyazperdeye

Pier Marco de Santi

T\ ttore Scola, kiiltiirli, yetenekli
ve daha da ®nemlisi ¢ok duyarlt
bir kisilik.. Bunlar, yaratict sa-
natgilar i¢in uydurulan komik anektod-
lardaki, tizerinde fikir birligine vanlan
az ¢ok isterik tipe hi¢ uymuyor. Scol,
kravatli bir ydonetmen. Onda "dahi ve
daginik" olmaktan hi¢ eser yok. Aute-
ur'lerden beklenen davranglar da gos-
termiyor ve sette son derece kibar ama
ciddi bir tarzda isini yaptyor. Hem de
en iyi sonucu alabilmek i¢in yorulmak
bilmeden caligarak. Diger meslektagla-
rindan farklt olarak dili daha anlagilir
ve daha kigisel. Kadrajlamasi ve sahne
diizenlemesi hicbir zaman uslupsal bir
ikilemden yola ¢ikmiyor.

Scolanin rejisi, her zaman anlatim
sorunlarinin ¢dziimlerinden kaynakla-
nir. Onu en c¢ok ilgilendiren, anlatmak
istedigini hangi duyguyla iletecegi
problemidir. Onun igin upk: edebiyat-
ta, figiiratif sanatlarda ve miizikte oldu-
gu gibi sinemada da 6-nemli olan ne
cizildigi ve ne yazildigidir. Scold'ya go-
re sinema dili, senaryonun yazilmaya
baglandig1 anda olusur, setteki teknik
araysglarla belirlenmez. Ettore Scola, se-
naryosuna katildig: filmler de dahil ol-
mak iizere bitiin filmlerinin kigilerini
esprili bir tarzda ¢izmigti. Ama onun
gizim serliveni sinemacilifindan gok
oncelere, ¢ocukluguna
dayaniyor. Melies, Ay-
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Tiirkgesi: Sibel Yiicel

zengtayn ve Fellini gibi Scola da gerge-
gin goriiniir hale getirilmesinin en iyi
aract olarak karikatiire karg1 ozel bir il-
gi ve yetenek gosterdigi zaman ¢ok k-
ciikmiig. Unli yonetmen bu donemi
soyle degerlendiriyor: "Cocuklugum-
dan beri biiylik bir tutkum vards, ¢iz-
mek. Bitiin okul kitaplanimin bos ki-
simlart karikaturlerle doluydu.
Calisuigim her konuyu gizgisel olarak -
sekillere terciime etme ihtiyact duyu-
yordum. Bu dzel egilimime, heniiz on-
dort yagindayken katildigim mizah der-
gisi Marc A'urelio'da iyi bir ifade
imkant buldum. Onceleri her hafta
okuyucu sayfasina bir vinyet yolluyor-
dum. Bazen yayinlantyordu, bazen ya-
yinlanmtyordu."

Marc A'urelio, Italya'da 40'li yillarin
sonlarinda humour'un ger¢ek tapinagt
olarak degerlendirilen bir dergi. Sonra-
ki yillarda sinema ve gosteri dinyast-
nin {inli isimleri olacak olan dergi ¢ali-
sanlar arasinda kimler yok ki... Fellini,
Monicelli, Rosi, Zavaitini, Campanile...
Scola anlatiyor: "Ben daha ¢ok Ingiliz
mizaht diye anilan tirden hoglaniyor-
dum. Gergeklerle pek ilgilenmeyen,
ask, aile ve macera lizerine evcimen
bir mizahtt bu. O siralar ben strekli -
kravat takan, uzun pantalonlu bir geng-
tim. Arada bir bazi desenlerim yayinla-
ntyordu, ama ne yazik ki
hep ¢ok kiigik oluyor-



1l mondo nuovo (Varennes Gecesi)

du. Sonra yavag yavas siirekli diziler
yapmaya, yazilar yazmaya basladim.
Artik her hafta yayinlanan belli kogeler-
de yeni tipler yaratiyordum." :

1952 yilinda Scola'nin en {inli ve
elegtirel yazilarinin yer aldig1 kose Rad-
yo Marc A'urelio yayinlanmaya bagladi.
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Bu dizinin en ¢ok ilgi gdren dizisi, "lyi
Geceler Yalniz Adam" baglikli olandk.
Scola, politika, sinema, edebiyat diin-
yastnun Unli isimlerini aliyor, ya da
kendisine bir roman kahramani segi-
yor, onlan zayifliklart ve psikolojileriy-
le degerlendiriyordu. Bu yazilardan en
Unlisl, yonetmen Rossellini icin yazil-



Maccheroni

mus olan: "lyi geceler Rossellini. Yalniz-
sin. Seyirci-karinin Oniinde oynayaca-
gin en zor yaninla, dahi yaninla yalniz-
sin. Yalanlarinla ve nedenlerinle
yalnizsin, 'Sanatgt duyarliligin' ve 'siir-
sel diinyanla' yalnizsin. Ama igte nere-
deyse sagsiz kalmug kafan yavagga egili-
yor, uyuyakaliyorsun ve dus
goriiyorsun. Ne disler gorliyorsun Ros-
sellin? Ben biliyorum. Higbir zaman
Amerika'da olma-mig olmay: diiglityor-
sun, Italyanca konugan ev kadint bir
karin olmasini digliiyorsun, pazarlar
onunla ve c¢ocuklarinla digani gikmayz,
sinemaya gitmeyi ve Mario Mattolinin
bir filmini gérmeyi diigliiyorsun. Iyi ge-
celer yalniz adam."

Scoldnin bu donemdeki ¢izgilerin-
de, daha sonra filmleri i¢cin hazirladig:
desenlere uzanan bir kisilik gozlenir.
Bu ¢izimler, ister kurgun kalemle, ister-
se ciniyle yapilmig olsun, sadelikte ve
yalinlikta, bir donem Marc A'urelio'da

- calisan taninmug gizer Paul Steinberg'in
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cizgileriyle akrabadir. Marc A'urelio ka-
rikatiirlerinde én plana gikan, Ingiliz
humour'una yaklagan ve Ozellikle de
her tirden komiklikten uzak tslup,
Scoldnin yapiinda da gorilen zeki
sezgilerinin ayirdedici bir &zelligi. Bu
{islupta gri tonlardan ve gtk golgeden
yoksun bir gizgisellik egemen. Yalmzea
karakterlerini vazgegilmeyecek anahat-
lan icinde teghis etmeye yonelik kon-
turlardan ibaret olan cizimlerin bitiing,
bosluga tahakkiim etmiyor. Grafik ¢iz-
ginin incelmis olgililigy, kavramin
derinliginin nasil esprili bir gekilde res-
medildigini gizleyen ornek bir actk se-
giklige sahip. 'Bicimdense igerigi vur-
gulamak.'

Filmler i¢in hazirlanan ¢izimler, yo-
netmene kendi kugkularini netlegtirme,
ya da bu kuskularn dogrulugunu
onaylama imkani verir. Bir sanat¢inin
eskizleri gibidir bu desenler. Yola ¢i-
karken, yaratict fikirleri kegfetmeye,
onlart netlestirmeye, karakterleri agikla-
maya ve bagka hicbir sekilde yapilama-
yacak bir geye, filmi belirli bir gozden
gormeye yararlar. Bu desenlerde sanat-
cinin filmde sdylemek istediklerinin -ve
ne yazik ki sdyleyemediklerinin- timi



bulunur. Yoénetmen, bir giinliikte yazi-
lanlar kadar samimidir bu desenlerde;
filmin gergeklestirilmesi sirasinda ol-
madig1 kadar samimi.

Uzerinde ¢aligugt filmin tarzi ne
olursa olsun, -ister bir italyan komedi-
si, ister bir dram, ister tarihi bir film, is-
ter modern diinyadan bir hikaye- Scola
asla kendi ¢izim tarzint o filmin ortami-
na uydurmaya ¢alismaz. Oysa Ornegin
Ayzengtayn, Que Viva Mexico filminin
¢izimlerinde Picasso ve Siqueiros gibi,
Korkung Ivanin cizimlerinde ise gezici
ressamlar gibi bir Uslup tutturmugtur.
Scoldnin tarzi ise hep aynidir. Ozel Bir
gun, Varennes Gecesi, Balo, Macchero-
7i... Bitin film desenlerinde, -insan ¢i-
zimlerinde olsun, baslica sahne diizen-
lemelerinde olsun- bogluklari ve me-
kanlari kapatan kontirlerinin netligi
dikkati geker. Scola, drnegin Fellininin
en azindan renkli filmlerinin hazirlik
¢izimlerinde oldugu gibi, bir kostiimiin
renkli aynntlanyla, igikla ve dekorla
hig¢ ilgilenmez. Kostiimciiye, dekorcu-
ya, gorintii yonetmenine c¢aligmalarina
iligkin fikirler vermeye de caligmaz.
Onun ¢izimleri, sette filminin bagina
geg¢meden 6nce kendisine yardima ol-
mak icindir. Bu hazrlik eskizleri araci-
ligiyla Ettore Scola bizi bir filmin diin-
yasina, perdeden once ¢izgilerde dahil
eder. Cizimler ¢cok ender olarak bir rol
i¢in dnceden belirlenen oyuncunun fi-
zigi esas alinarak hazirlanir. Genellikle
oyuncu se¢iminden o6nce tamamlanir
hazirlik eskizleri. Yonetmen, kadrajla-
mayi, ¢cekimden 6nce masada goérmeye
calismaz. Ozellikle Amerikali yonet-
menlerin kullandiklar story-board, di-
ger bir ¢cok Avrupali yonetmen icin ol-
dugu gibi, Scola igin de hi¢bir yaratiaa
yonl olmayan sagma bir uygulamadir.
Bu aslinda, bir yaraticinin yalnizca se-
tin giiriltiisiinden ve sonsuz emprovi-
zasyonlardan olugan gartlarda, o giin,
o sihirli ¢ekim aninda "gorebilecegi"
hergeyi donceden yaziyla ya da cizimle
sekillendirmenin imkansizligidir.

Scola, "Bazen daha 6nce yapugim
bir ¢izimi soze terciime etmeye ¢aligi-
yorum, bazen de, yazdiklarimi ¢izime."
diyor.
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Maccheroni
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Balonun sayisiz hazirthk  ¢izimini
dikkatle inceledigimiz zaman, bu kore-
ografik desenlerde kesinlikle bir kad-
rajlama ¢aligmast olmadigini rahatlikla
gorebiliriz.

Maccheronide ise, bir kez daha, ka-
rikatiir tarihinin goriilebilen hafizasinin
yasalarina ait tipolojilerin oldugu bir fi-
gurler albuminuin kargisindayiz. Bu
maskeli eskizler, tam olarak ne drama-
tik gerilimi ne de sinematografik kigi-
liklerin psikolojilerini kapsamaz.

Varennes Gecesi gibi bir film de ka-
rikatiirin deforme edilme tarzindan
yola ¢ikabilir. Commedia dell'Arte'nin

tiplerini hatirlatan, yarim maskelilerden
olusan bir galeri. Yagh Kazanova, Res-
tif de la Bretonne, Kontes Sophie de la
Borde, soprano Virginia Capacelli... Ve
ozellikle de Mastroianni, Schygulla ve
Betti -desenlerdeki figlirlerin yerine
gectikleri anda, maskeden tipe gegis
yaratultyor. Bigimsel bir agidan bakildi-
g1 zaman, karikatiiriin iki boyutfulugu,
gorintlinin iki boyutlulugunda ve
standardlagurilmig rollerin "gergekgili-
ginde" yokolur, ortadan kalkar.

Bianco e Nero - Temmuz, Eyliil 1986

Euoropa Cinema 86

Ballando, Ballando (Balo)
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SOmEsk: SUSAN SONTAG
"Filmlerimi
elestirmek mi,
asla!"

Yazar Susan Sontag, 1968 ve 1970 yil-
larmda Isveg'te iki film cekti. Duet for
Cannibals -ve Brother Carl. Isvegli yo-
netmen Stig Bjorkman Sontag'a filmle-
7i ve kitaplanr tizerine RONUStu.

? Bize Brother Carli anlatir misiniz?

- Biitlin ticari filmlerin renkli oldugu
bir zamanda siyah-beyaz bir film. Ya-
banci aksanlarla Ingilizce konugan alt
oyuncunun filmi.

? Ya dykii?

-Oykiiyli anlatmak istemiyorum ama
baglangic durumunu anlatayim. Gumn-
nel Lindblom ve Keve Hjelmin oyna-
diklart Lena ve Martin, evli bir ifttir.
Lena, Stockholm'deki isinden bir siire
i¢in ayrilip tatile ¢tkmaya ve Martin'i zi-
yaret etmeye karar verir, yaninda Ge-
nevieve Page'in canlandirdigi Karen'i
de gotiriir. Karen, kocasini ve alu ya-
sindaki otistik kizint Stockholm'de bi-
rakmugtir. Filme ismini veren Carl (Zau-
rent Terzieff canlandiriyor) diinyaca
iinlii bir dansordiir ve zihinsel bir ra-
hatsizliktan otiirii yillar 6nce dansi bi-
rakmugtir. Filmin ana eksenini, alu ka-
rakterden  ikisinin  hasta  olmasi
olugturmuyor tabi, ama
bu iki karakterin olduk-
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¢a sessiz olmalart onemli. Cocuk filmin
sonunda bir climle soyliiyor, Terzieff
ise yalnizca birka¢ climle. Gérdigiiniiz
gibi, modern Isve¢ sinemasina uygun,
yalnizca altt kiginin oynadig bir oda si-
nemast drnegi bu. Yillardir, bircok Is-
veg filminin tarzi nigin boyle oldu, bil-
miyorum; belki sl teknik ve mali
kaynaklar, belki de Strindberg drama-
turjisinin etkisi. Neden her ne ise, bir-
cok dnemli Isveg filmi, hepsi duygusal
bir kriz yasamakta olan ¢ bes kiginin
arasindaki yakin iligkilerin zor oykiileri-
ni anlatan oda filmleri olmug. Sjostérm
ve Stiller, sessiz dénemde seyirlik film-
ler yapmalarina ragmen modern Isveg
yonetmenleri bunu ¢ok az yapmiglar.
Hatta sesli ddnemin "doga" filmleri bile
cok kapalt ve diginsel.

? Isvec'te galisuginiza gore, bu film ge-
leneginden etkilendiginizi diigliniyor
musunuz?

- Isve¢ film geleneginden kesinlikle et-
kilendim. Ayrica Isve¢'teki film yapim
tarzi cok cana yakin bence. Ulkemde
degil de digarda ¢aligigimu distiniirsek,
yonetmen olarak Isveg'te galistyor ol-
mak baslangicta bana bir ¢ok kolaylik
sagladi. Aynica daha buyik (fizik ola-
rak yani) filmler de yapmak istiyorum.
Ornegin bir bilim-kurgu tasarm var.

Belirli bir teknik bilgi ge-

Tirkgesi: Hasan Aydin = rektirdigi igin ilk film



olarak bunu yapmak istemedim. Acik-
¢ast Duet for Cannibals ve Brother
Carl gibi az sayida aktor ve sinirli set
¢aligmasinin oldugu filmler, artistik ola-
rak degilse de, teknik olarak daha ko-
lay. Bu arada Isve¢ atmosferinden de
etkilendigimi eklemek istiyorum. Isvec-
liler, burada yaptugm iki filmden bir Is-
ve¢ tadi almayabilirler, ancak Isvecli ol-
mayan izleyiciler bu tadi alacaklardir.
Filmlerimdeki karakterlerde giiclii Is-
vegli Ogeler var. Bu filmleri Isve¢'ten
bagka bir yerde c¢ekemezdim. iki film

de, kiiclik biitceli olarak ve Isvec'te ce- -

kilmek Uzere yazldi. Aktorlerin ¢ogu
da Isvegli. Bir yabanci, her iki filmin
bagindan sonuna Isvec'in duygusal at-
mosferini algilayabilir. Duet for Canni-
balsin senaryosu 1968 yazinda Stock-
holm'de yazldi. Brother Carlin ik
¢aligmalart da Stockholm'de yazildi.
Daha sonra 1970 ilkbaharinda New
York'ta senaryoyu yeniden yazdim an-
cak imgesel olarak hala Isve¢'teydim.
Her iki filmde de, eger Isve¢'te yapma-
y1 disinmeseydim yer almayacak olan
bir¢ok 6ge var.

? Diyelim ki, Fransa'da film cekeceksi-
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Genevieve Page ve Keve Hjelm, Brother Carlin bir sabnesinde

niz. Yine ayni bicimde ve ayni derece-
de Fransiz film geleneginden etkilene-
ceginizi diiginiyor musunuz?

- Belki de daha fazla. Cinkii, sanirim
en ¢ok Fransiz sinemasindan etkilen-
dim. Ama varsayimlari konusuyoruz.
Bundan sonraki filmimi, yani G¢inci
filmimi Fransa'da g¢ekmek istiyorum.
Ama s6z konusu olan Ucinci film
olunca, kisi kendisinden de, 6nemli ¢a-
lismalarindan da etkilenebilir.

? Bergman, iki film caligmas: arasinda,
hi¢ gergeklesmeyen g, dort projenin
olugtugunu soyler. Bu, sizin i¢in de ge-
cerli mi? Calismalariniz, fikir asamasin-
daki bir kag proje ile mi yiiriiyor? Or-
negin, Amerika'da film ¢ekme Onerisi
alsaniz, Amerikan film yapimina uygun
bir konu tizerinde mi ¢alisacaksiniz?

- Evet. Simdi bir Fransiz, bir de Italyan
yapimu projem var. Fransiz yapimini
Italya'da ¢ekmeyi hi¢ diigtinmiiyorum.
Ya da tersini. Ancak, size iki filmin oy-
kislini anlatsam, Roma'da cekilebile-
cegi gibi, Paris'te de gekilebilecegini
gortrdiiniz.
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? Filmlerinizi cekerken, ya da daha
sonra, bir elegtirmen’ gibi analizini ya-
piyor musunuz?

- Hayir, Ne dncesinde, ne de sonrasin-
da. Dahast, kendimi elegtirmen olarak
gbrmilyorum. 1964-67, yillant arasinda,
yani birinci ve ikinci romanlarim ara-
sindaki donemde sanat ve politika ile
ilgili elli kadar deneme yazdim. Bunlar-
dan alt tanesi, cok sevdigim filmler ve
yonetmenler tizerineydi. Hepsi bu. Ke-
sinlikle bir sinema elegtirmeni degilim.
Bu denemeleri yazdigim donemde
kendimi yeni bir romana baglamak i¢in
hazir hissetmiyordum. Simdi eger de-
neme yazmay: strdirirsem, yalnizca
politika ile ilgili olacagint distiniyo-
rum.

? Film cekmeyi roman yazmaya tercih
ediyor musunuz? Ikisini birlikte mi sur-
diireceksiniz, yoksa biri digerinin onu-
ne mi gegecek?

- Kuskusuz, film ¢ekmeyi oldugu gibi,
roman yazmay: da siirdiirmek istiyo-
rum. Ancak yonetmen yazarlara baku-

. gimuzda, bir zorluk oldugu goriliyor.

Kluge, Duras, Robbe-Grillet, Pasolini,
Vilgot, Sjoman... Sanirim hepsi yazmayi
stirdiirmek istediler, ancak ya daha az
yazdilar ya da timiiyle biraktilar yazar-
Lig. Yonetmenlik, yazi ugragina hig
benzemeyen tarzda zaman ve enerji
gerektiriyor. Bir kitap uzerinde caligabi-
lir, bir tarafa koyup bir siire sonra yine
yazmaya baglayabilirsiniz. Ama filme
bagladiginizda... Tipkt bir ekspres tren
gibidir, kagirmamaniz gerekir. Brother
Carl, tam bir yilimt aldt.

? New American Film grubu ile iligki-
niz olmadi mu hi¢? Onlarla birlikte, ya
da onlar gibi ¢alismay1 hi¢ diisinmedi-
niz mi?

- O tarz film ¢ekmek bana hig¢ cekici
gelmedi. Yapmak istedigim filmler
epey para gerektiriyordu. Belki ¢ok
fazla degildi, ama gruptakilerin ihtiyag
duymadiklari teknik malzeme ve pro-
fesyonel setleri olusturabilecek kadar
para gerekiyordu yine de. Her zaman,
profesyonel oyuncular, en iyi laboratu-
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ar, iyi bir kameraman ve uygun 1stklan-
dirma ile calismak istedim.

? Politik denemeler yazdiginz gibi,
belgesel tiirde politik filmler yapmay:
hi¢ diigiinmediniz mi?

- Evet, politik filmlerle ¢ok ilgiliyim.
Ama deneme biciminde diginiyorum,
rkurgu" biciminde degil. Diger bir de-
yisle Vilgot Sjomanin filmleri gibi ya
da Robert Kramerin Ice filmi gibi poli-
tik filmler degil istedigim. Angaje oldu-
gum durum ve yerle ilgili, Kiiba, Kore
ya da Vietnam ile ilgili bir film yapma-
y1 cok isterdim. $imdi yapugim filmler-
den farkly, bir tiir belgesel film olabilir-
di, denemelerimin romanlarimdan
farkli olmast gibi upki. Politik bir tema-
y1 caligirken, onu deneme biciminde
tasarliyorum. Yazdigim iki roman ol-
dukga apolitik. Politik roman yazmadi-
gim gibi, dramatik tarzda politik bir
film de yapmam. Anlatiya ve kurguya
olan ilgimle politik bagliligim nasil bir
araya geliyor, bilmiyorum.

? Filmde ya da romanda bu iki seyi ba-
sartyla birlegtiren ornekler gordiiniz
mi?

- Evet, mesela yonetmen olarak Go-
dard. Kurmaca ile belgesel arasinda iyi
isleyen ozglr bir bigim yaratmis. Eger
bir film, bu yonde bilingli olarak tasar-
lanmadiysa, genellikle politik bir du-
yarlilik ve agulik tagtyor. Ornegin Bo
Widerbergin Raven's Endl, Adalen
31den daha iyi bir politik filmdi. Ra-
ven's End, belirli bir donemde ig¢i sini-
finin iyi kotarilmig bir portresini suna-
rak politik biling veriyor. Oysa Adalen
31, dogrudan ve bilingli olarak yapil-
mus bir politik film ve daha az bagaril.
Konusu ¢ok agtk olmasina ragmen,
ideolojik olarak zayif bir film. Politik
bir film yaparken baglica sorun, dogru
zamanda, dogru mekanda bulunmakuur.
60'lt yillardaki birgok Cek filmi bagarilt
politik filmlerdi. Uygun yonetmenler
bunu, uygun tlkede, uygun zamanda,
elegtirilecek birgok gey ve yeteri kadar
elestirme Ozgurlig ile bagardilar. Ka-
pitalist tilkelerdeki politik film yapma
cabalar bence konunun kokenlerini



aragtirmaktan Oteye gitmiyor. Zayif kal-
malarinin nedeni bu.

? Bir romanc olarak yapuginiz calis-
malarla, yonetmen olarak yaptiklariniz
arasinda nasil bir iligki var?

- Hi¢. Ayn ugraglar bunlar. Kuskusuz
bu farklt seyleri yapan ayni kisi, yani
benim. Ve onlarin varligindan eminim.

? Kendi romanlarinizi filme uyarlamayi
diiginmuiyor musunuz?

- Kesinlikle hayir. Ayrica bunu diisiin-
mek benim igsim degil. Bir roman, ka-
famda duydugum bir dil olarak dogu-
yor. Konugma bigimlerini, konugma-
lari, cimleleri, kelimeleri duyuyorum,
Bir roman, i¢ konugma olarak dogdu-
gunda ve isittiklerim fikirler olarak or-
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Susan Sontag

taya ¢iktiginda resim gormiiyorum. Be-
nim ig¢in ¢alan bir teyp kaseti isitiyo-
rum. Bir film, resimlerle dogmaya bag-
liyor. Diyalog sonra geliyor. Fikir, bir
tiir imgeden, gorsel bir ritmden ¢ikiyor,
Ornegin masada karsilikli birbirine ba-
kan iki insan goriiyorum. Film bdyle
bagliyor, onlarin konugmalariyla degil.

? Brother Carl filmindeki Carl ile Death
Kit adli romaninizdaki Hester arasinda
bazt paralellikler buldum. Iglevlerinin
aynt oldugunu digiiniiyorum.

- Haklisiniz galiba. Ancak bunun tize-
rinde diginmiyorum, diglinmenin bir
yarart olacagini da sanmiyorum. Benim
icin filmimdeki bir karakter, romanim-
daki bir karakterden temelde oldukc¢a
farklidir. Film senaryosu yazarken, ro-
man yazarken oldugu gibi bir karakter
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"kesfediyorsunuz". Ancak bu karakter-
leri oynayacak oyunculara bakuginiz
zaman, karakterlerin degismek zorun-
da oldugunu goriiyorsunuz. Roman ya-
zarken bir arabulucuya gerek yok. Ka-
rakteri yaratirken, onun aslint elinizde
tutabiliyorsunuz.

? "Sessizlik Sanat" baglikli bir deneme
yazdiniz ve orada, dramatik ve yapisal
problemleri, sessizligin ve sessiz olma-
yanin iki 0gesini zitlagtirarak dramatik
konumlar yaratmanin olumlu y®nlerini
tartigtiniz. Ayni konuyu Bergmanin
Persona'si igin yazdiginiz denemede de
tartigtiniz. Bu, sizin icin dnemli bir dra-
matik fikir gibi goériiniyor ve saniyo-
rum Death Kit'teki Hester ve Brother
Carl'daki Carl bunu ¢iziyorlar.

- Evet. Sessizligin dramatik olanaklariy-
la ¢ok ilgileniyorum. Strindberg'in The
Stranger adli oyununda hi¢ konusma-
yan kadinin konumu ¢ok agiridir. Beni
filmlerde en ¢ok endiselendiren dil
Ogesidir. Bazi filmlerde, ornegin Go-
dardin filmlerinde insanlar siirekli ko-
nugurlar. Ben bu filmleri ¢cok severim,
ama diyalog kullanmadan nasil yapabi-
liim diye de digtuniirim. Brother
Carla digardan bakugimda, zor da ol-
sa, hi¢ konugmayan insanlarla ¢ok ko-
nugan insanlar arasindaki zitlik tizerine
kurulu bir film oldugunu séyleyebili-
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rim. Bu, benim sevdigim bir ritm. De-
ath Kit'de goyle bir climle var. "Konug-
mak, hakikati bilmek isteyen insanlar
igin bir tuzaktr." Bu, benim igin bir ta-
kinti. Persona’yt ¢ok sevme nedenim
de saninm bu. Biyuk bir film, ayrica
bana kigisel olarak "dokunan" bir film.

? Sizi boyle etkileyen bagka filmler var
mi?

- Aymi bigimde etkileyen ¢ok az film
oldu. Ama bir sinemasever olarak her
tirlt filmi degisik nedenlerden savu-
nuyorum. Favori filmim, Renoirin La
Regle du Jeu (©yunun Kural)'si. Be-
nim i¢in kigisel dnemi olan geyleri an-
latmiyor bu film, ama onu bir arkadast-
mi sever gibi seviyorum yine de.
Onbeg kez gbrmis olmama ragmen,
hala buylk bir zevkle seyredebiliyo-
rum. Hayrant oldugum bir film de, Bel-
lochionun I Pugni di Tasca (Cepteki
Yumruklar)'st. Yapi ve ritm olarak ola-
gantuistli; bunu da kesmedeki ve anlat-
madaki enerjisi ile basarmis. Bu, Reno-
irin La Regle du jeu'sinden oldukca
farklt bir film. Iste sinemaya gitmenin
ve ona bagimli olmanin 1181: Bir ¢ok
ayrnt diinyaya, farkli duyarliliklara agila-
bilmek.

Film in Sweden, 2/71



"Sonuncu sey"
ile
SineHayat duygulari

A. Fuat Onan

ask ozgtirliik

ayni anda

buittin zamanlari icerir
bayat denilen ‘an'dwr
saltanat stirer ber an
saltanatlar sultan: sinema
buittin ‘an'lann hayat

bir gato varmug
o satonun ismi miki fare gatosu imig
burada giizellikler yasarmig gokkusakla-
r1 agarmig
glnegler sagarmig
iki tane kral varmug
birinin adi kiigiik kralmig
obiiriine miki fare kral derlermig
onun ayni ¢ocuktan iki tane
cocuklari varmug
iki tane de kralige varmig
bir papatya varmug herkesi ¢ekermig
onun adi yutan fare imig
bir de palyago varmig hepsini gildiirir-
mus
krallardan biri denizde bogulmak lize-
reyken
bir kayik onu kurtarmig adi kurtaran ka-
yikmig
cin adinda biri giceklere su dokermig
bu cin adinda biri yutan fare isimli gige-
gi oldirmis
yutan fare on kisi yutmusg
cin yutan fareden ¢itkan-insanlart kayik
: yapmig
bu arada cinin suladigi yeni dogan ¢igek

¢ok sevildigi i¢in kot olmug

krallar muhafizlart gondermis

yeni yutan ¢icegi kapattirmig

satonun li¢ merdivenini ipiyle sokmiig

daha iyi merdivenler koymusg

sonra kotiiliikk bocegi gelmis iyilik bo-
ceginin ipini koparmig

cizerek anlatan resimci murat bozdemir
bes yasindadir
yazarak dinleyen agbi fuat agbidir
igté"r:r.l'ikro 'an'lar toplami bir makro
'an'.
Istanbul... Begiktas... Cafe Cello...
Duvarlarda "Cello Kisa Film Giinle-
ri'nden sinema afigleri... Kargimda yag-
lardan besi yagayan sokagin kabadayist

.Murat ve arkadagt Zeynep... Sttlerimizi
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ictik, simdi de resim yapiyoruz. Murat
yaptig: resmi anlatiyor, ben de yaziyo-
rum... yilik ve kotiiliikk bocekleri... Agi-
rt sevgiden koti olan cigekler... Ayni
cocuktan iki taneler ve bir gergekiistii
resmi gegidi... ki, li¢ giinde bir Murat'a
yeni boya kalemleri, yeni kalem kutu-
lar1 aliniyor. Bir giin, bu kadar kalem
kutusunu, bu kadar boya kalemini ne
yaptigim sordugumda, "Ogretmenime
KDV fisi gotiiriyorum," diyor. Bilmem
kaginct bulugmamiz Murat ve Zey-
nep'le... Zeynep de resim yapryor, ba-
baannesi ¢agirip yerinden firlayana ka-
dar. Bir bagka giin video kamerayla
filmini ¢ekmek istedim Zeynep'in.
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Elimde kamera sokak sokak kogturdu
beni, ¢ektirmek istemedi. Ayni, yerleri
bir tirli belirlenemeyen atomaltt par-
¢aciklan gibi...

Sinemadan bagka 'ne' anlatabilir, goste-
rebilir biitin boyutlar, bitlin fantazya-
lariyla bu 'an'lar?? Yine, ikiz ¢ocuklara,
'bir ¢ocuktan iki tane' soyutlamasini
Murat'tan bagka kim yapabilir ki? Ben
de ancak, "Ayn: sevgiden iki tane. Ya-
ni ASK" diyebilirim.

Her yanum SineHayat...

Oniim-arkam, sagim-solum, yukarim-
agagium, icim-digim

bilincim-bilingaltim,
gergekaltim
ebe-sobe Sinema!

gercekiistim-

Ik insanin magara resimlerindeki kati-
stksiz saf ironisi ¢ocuk duygularda...

"Insanlar1 yaratmak durumunda olsam,
onlart 6nce yaglt yaratr, sonra yavag
yavag c¢ocuklagmalarini saglardim." di-
yor Tolstoy.

Bir umut, belki sekizincisi de olur diye
'Yedinci Sanat' demigler sinemaya. Ya
da bitlin sonlardan korktuklar igin
olacak 'Sonuncu Sanat' dememigler. O
halde neden filmlerin bitimine 'SON!'
yazma zorunlulugu getirmigler? Boyle-
ce mi aligtirmiglar seyirciyi bagi-sonu
belli filmler izlemeye?

Oyle ya, filmler bitsin ki, baglasin yeni-
den sosyal-siyasal diizenlemeler., Her-
kes yeniden isine, giiciine, eski konu-
muna kossun, kavugsun.
Mesailegtirdigimiz yeni gliniin, prog-
ramlanmig duygu ve digsuncelere ge-
reksinimi var. Her alanin, kendine go-
revli wuzman hayatlart kat-psi'lere
gebe...

Hesap kitap diinyasinin bir sonucu mu
yoksa, sanatlart piyango biletleri gibi
numaralamak? Bu diger sanatlara bir
haksizlik degil mi? Ya da sinema, igin-
de, sanatlarla birlikte birgok seyi barin-
diran bir bagka 'SEY' mi?

Herseye bir isim koymaya gorevli yapi-
miz1 tatmin igin, biz de bir isim verelim
dedik sinemaya:

SONUNCU SEY

BILINEN EVRENIN EN GELISMIS SO-
NUNCU CANLISI INSANLA ESLESIYOR
'SONUNCU SEY'

Itici bir tanim.

Yoksa hersey bitti mi?

- Igte iyimser bir yaklagim:

28

ARTIK

SAHANE BIR DUNYA KURMAK ICIN

SON OLARAK

SINEMA DA DAHIL HERSEY VAR

Bir agikhava sinemast yapalim bu diin-

yayi

Siir kasabalar kuralim

Resim kentlerinde beyaz duvarlar yik-
selsin

Samanyolunun bu en renkli gezegeni

Yagasin en giizel giinlerini

Utopyalar baginizt mt agritte?
Uziilmeyin, elinde niikleer silahlar bu-
lunan ve bu dinyaya inanmayan fana-
tik bir grup her an kesebilir biitiin ba-
sagrlarini.

Ya da obur bir canavar olan tiiketim
diinyast, bir anda bozabilir

milimetrik bir oynamayla doganin den-
gesini.

Ne olursa olsun; her an hergey olacak-
mig gibi diginip,

hi¢bir sey olmayacakmig gibi soluk al-
mak igin:

YASASIN SINEMA! SINEMA YASASIN

Kisa metrajli bir_
sinema-gencg tarihi

28 Aralik 1895... Dinya devrimlerinin
besigi Paris'te bir Cafe'deyiz. Lumiere
kardegler, sinematograflartyla belgesel
nitelikte, birer ikiser dakikalik on film
gosteriyor.

Bir tiyatro salonu... Yine Paris. illiizyo-



nist Melies (1861-1938), koymus kame-
rayt tiyatro sahnesinin kargisina, kesik
basint koltugunun altinda tagtyan ada-
mt gekiyor.

1900 vyillart... Ingiltere, Mang kiyilari.
Brighton okulunun fotografciliktan gel-
me sinemacilari, sirtlamuglar kamerayi,
konularina yaklagtirip uzaklagtirtyorlar.
Uzak, yakin ¢ekimlerin birlegtirilmesiy-
le ilk kurgu calismalari. Fotograf agir-
liklt sinema, soluk almak istiyor.

Fransiz isadami Charles Pathe (1863-
1957) ilk sinema tekelini kuruyor. Ge-
zici sinemalar ve panayir sinemalartyla
sinemayt yayginlastirtyor. YOnetmen
Ferdinand Zeccaya (1864-1947) ger-
¢ekei sinemanin ilk 6rneklerini gektiri-
yor.

Lafitte kardegler "Film d'Art" (Sanat Fil-
mi) adli bir ortaklik kurarak tiyatroyu
sinemaya sokuyor. "Comedie Francgai-
se"in Gnli oyuncular ve tiyatro yazar-
lart sinemada. Tiyatro agirlikli sinema
soluk almak istiyor.

Tarihi filmler, roman uyarlamalan, gil-
dirt filmleri, koti kizilderilili kovboy
filmleri... Sinemanin diger sanatlarla
iligkisi artiyor, teknolojik gelismeler
saglaniyor, fakat sinema yine de soluk
almak istiyor.

Bircok filmden sonra 1917 yilinda Sar-
lo ilk ®nemli filmini ¢eviriyor: Sarlo As-
ker. Sinema soluk almaya bagliyor.

Griffith, Intolerance (Hoggorusizlik,
1916) filmini c¢ekiyor. Artik, sinema
kendine gore anlaum yollan olan, ba-
gimsiz, Ozgln bir sanattir. Sinema yeni-
den kegfediliyor.

1920'lerde ¢evirdigi filmlerle Buster Ke-
aton, degeri sonra anlagilacak olan
kendi sinemasint kuruyor. Perdede bir
takim komiklikler oluyor.

Ve Dziga Vertov... 1922'den sonra yap-
tigt filmlerle ilk kez sinemay: diger sa-
natlarin agirligindan kurtarmaya ¢aligi-
yor.. Vertov, sinema-goz kuramiyla
bitiin mizansenleri, diizenlemeleri bir
yana birakarak hayati yakalamaya ve
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yeni bir gercekgilige ulagmaya caligt-
yor.

Eisenstein, Pudovkin, Dovjenko... Sov-
yet sinemacilari, miizigiyle, rengiyle,
cercevesiyle, oyunculuguyla yepyeni
bir sinemanin kuramlarni hazichiyor,
orneklerini veriyor. Sinema soluk ala-
rak ylrimeye bagliyor. Artik sinema ne
tiyatrodur, ne de fotograf.

Sinema, SINEMADIR.

Ve ilk orneklerini 1924 yilinda vermeye
baslayan gercekistiictlik, sinemay: bir
bagka gergekgilige kavusturdu. Jean Vi-
go (1905-1934), yalmizca teknik ve sa-
natsal bir sey olarak bakmadigt sine-
mada dort-bes yilda yaptgi az sayida
filmle, c¢ocuklarin ve insanlarin artik
yonetilmekten biktigini anlatmaya ¢a-
ligti. Aykirilik tanrist Prometheus'tan
odulla filmleri, tam anlamiyla rahatsiz
ediciydi. Zero de Conduite (Hal ve Gi-
dis Sifir) filminde, okulun g¢atsina dik-
tikleri siyah bayrakla, kimsesiz ¢ocuk-
lar yurdu yonetimini ¢ocuklara verdi.
Godard, Bunuel, De Sica, Truffaut,
Resnais, Antonioni, Tavernier Kardes-
ler, Eitore Scola, Tarkouski, Kurosawa,
Wajda, Bergman, Yusuf Sabin, Yiimaz
Griney, Spielberg, Saura... Ve Uglinci
diinya ulkelerinin isimli, isimsiz yonet-
menleri. Ve de kisa filmlerin, sinemayi
bir yagsama bigimi yapmug, taninan, ta-
ninmayan yonetmenleri...

Set is¢ileri, makyajcilar, senaristler, asis-
tanlar, gorinti yonetmenleri, kostim-
cller, sinema oyunculari, igikgilar, ses-
giler, kurgucular, sinema muzikleri
yapanlar, sanat yonetmenleri, yapimci-
lar, yer gostericiler, giseciler, makinist-
ler, salon sahipleri, elegtirmenler, sine-

ma muhabirleri, sinema  dergisi
cikartanlar, dublajcilar, efektgiler, stiid-
yo sahipleri...

VE DE SINEMASEVERLER

Ne kadar ¢ok ¢alistiniz sinema Olmesin
diye.

Ne kadar ¢ok direndi kamera, ii¢ ayagt
uzerinde durmak igin.

Bir ara kimileri objektifin hayata gozle-
rini yumdugunu sands. ki diinya sava-
sinin yikintilar gecti dniinden, yine ag-
tt gozlerini. Ekonomik krizler yagads,
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aldirmads. Sansiirler, yakilan filmler, fa-
natik saldirilar gordii, tinmadi sinema.
"Kamera" diyen biri ¢iktt her zaman.
Televizyon ve video yuziinden, "Hah,
simdi gitti iste. Kamera stop." dediler.
Ne miimkin! Yeniden, "Kamera ve ac-
tion!"

Balyoz filminin, rengi yiiziinden ¢uri-
ge cikartilan kara civcivinin bagint ¢i-
kartugs gibi ¢opliikten, sinema da 'firt!
diye ¢ikti en umulmaz anda, en umul-
maz yerden.

Diis giicii is bagina!
(68 Mayis'inda Paris'te bir duvar yazis)

Kamera dzgiirce dolagmak istiyor haya-
un icinde. Sinema, gergekligi bir bagka
boyutta, bir bagka estetikle sunmak is-
tiyor. Diig gliciini, fantazyayi is bagina
caginyor. Gergegin altmi {stine getir-
mek, siir gibi kuralsiz, ¢ergevesiz, ala-

bildigine ozgiir olmak istiyor. Bilincimi-
zin derinliklerine girmek, yasanan her-
seyi, her duyguyu sorgulamak istiyor.
Cocuk gibi anlamak, Ogrenmek, yaga-
mak, yasatmak, goriintiilemek istiyor.

Gergegin, hayatin, insanin gizlerine
yolculuk etmek isteyen bu serlivenci
yolcuyu rahat birakalim.

Sinema dostu diger sanatlar, istemeye-
rek de olsa, bazen sinemanin Ozgur
devinimini kisitliyor. Heniiz genglik ¢a-
gin1 yagayan sinema, kendi estetigini,
kendi plastigini kurmadik¢a da bir stire
daha diger sanatlara bagimli kalacak
gibi. Bir stre daha sine-roman, sine-
fotograf, sine-resim agirlikli filmler ge-
kilecek anlasilan. Sinema hic¢bir kuru-
mun, hi¢bir sanatin onu elinden tutup
gezdirmesini istemiyor. Yoksa, ne dort-
nala fotograflardan meydana gelen
slayt gosterileri, ne de doksan dakika-
lik filme seyreltilerek yayilmig ilging
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Oykiler sinema olabilir. Kameray: ora-
dan oraya c¢ekigtirmeyelim. Sinemayi
yalnizca glizel fotograflar, mizansen ve-
rilmis oyuncular, dizenlenmis esyalar
tatmin etmiyor. Sinema, sanatin diger
alanlarini iginde eritip yeni bir estetik
sunmali insanlara. Bu 6ziimseme olma-
dik¢a, sanatin obur alanlart bir yama
gibi siritacaktir filmlerde.

Ve de sinemaseverler filmlerde yalniz-
ca taninmug oyuncular, akrobatik goste-
riler, ilging Oykiler gérmek istemiyor-
lar. Giderek betonlasan, robotlasan
hayatin onlart pasifize etmesinden kur-
tulmak istiyorlar. Aktifleserek, yeni
duyma, anlama ve gorme bicimlerine
kavusmak i¢in, yeni bir sinema istiyor-
lar. Bunun i¢in de 6ncelikle "mesaj icin
film yapma", ya da "mesaj icin film
yapmama" korkusundan kurtulmak ge-
rekiyor. Biz istesek de istemesek de si-
nemamiz izleyicide yeni bakma ve ye-
ni duyma bigimlerine yolacacakur.

Clinkll dolayli da olsa, dolaysiz da olsa
izlenen her film bir mesajdir, bir gon-
dermedir. Sloganct sosyal icerikli film-
lerin yerini, ask sloganlart atilan duygu-
sal igerikli filmler almasin. Yok, ille de
"mesaj i¢in sinema" diyorsaniz, izerin-
de "KUSLAR INSANDA YASAMA SE-
VINCI UYANDIRIR" yazili minik pan-
kartlar hazirlayalim, bunlari kuglarin
boyunlarina asalim, sonra onlar ser-
best birakalim ve KAMERA! Ya da me-
saj i¢in sinema degil kaygisindaysaniz,
deniz kiyisina yerlestirecegimiz bez afi-
se, "DENIZ. FAZLA BAKMAYA GEREK
YOK. ALT TARAFI SU" diye yazalim ve
KAMERA!

Karpuz biiyiikliigiinde
giines

Yeni bir sinema kurmak i¢in kamera-
nin ve insanin sonsuz olanaklarinin far-




kinda olmak yeter. XVIL yiizyilda Spi-
noza doneminde yagayan bir koyld
icin glines karpuz biiyukligiindedir.
Ciinkii o koyliintin uzaklik ol¢lsu, ya-
yan ya da esegiyle gidebilecegi yere
kadar smnurlidir. Ne zaman ki, matema-
tik ve astronomik gelismeler kiiglik go-
riinen giinegi biiytitmasg, buyiik sanilan
diinyay1 kiigiiltmiig, koyld de tarlasin-
da yetigtirdigi karpuz igin, "glneg ka-
dar buyiik" demekten vazgegmis; aynit
sekilde 1s1gin kirmuziya kayma ozelligi,
bize daha yakin sandigimiz yildizlar,
galaksileri, bir anda milyarlarca y1l ote-
ye firlatmugtir.

Simdi 1990 yilinda, evrenin ilk olugu-
mundan oncesine ait bir galaksi (Bing-
Bang), ilk patlama kuramint sarsmakta-
dir. Peki, 1181 tutacak kadar glicli bir
cekim alanina sahip, varligt bilinen fa-
kat bir tiirlii ne oldugu anlagilamayan
kara deliklerin gizleri anlagilinca ne ka-
dar ¢ok kuram bir anda tarihe kariga-
cak dersiniz?

Bilimin ®niindeki bu sonsuz genigleme
SONUNCU SEY dedigimiz sinemanin
da oniinde var. Sinema, bize yeni zin-
cirlerimize dokunmanin zevkini yagata-
caktir. Yeni duygularin, yeni gereklik-
lerin yolunu agacakur. Uyurken mi dis
gordiglimuzy, uyanikken mi dig gor-
digiimiizii sorgulayacaktir.

KAMERA. Goziimiizden dogmug, ona
ulagarak beynimizi didiklemeye caligan
{i¢ ayakl bir satir.

KIMLERE CEVIRMISTIR VE DAHA
KIMBILIR KIMLERE, NELERE GEVIRE-
CEKTIR BU UG AYAKLI SATIR GOZU-
NU.

Bir dogal felaket ya da bir savag sira-
sinda komgusunun giizel kizint bir
punduna getirip onunla zorla sevigme-
yi diigiinen tiplere.

Her firsatta karst cinsten intikam alma-
ya galigan terkedilmis sevgililere, kargt-
liksiz agk yagamuglara.

Cocuklara eksik gramaj peynir veren,
siipermarket olma arzusundaki bakkal-
lara.
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Daha bakalm kimler kurtulamaz ka-
meranin goztinden.

Hayat onlardan vazgectigi halde, haya-
ta kiiserek hayattan vazgegenler.

Cocuklari kedi gibi, kedileri cocuk gibi
sevenler.

Yeri geldiginde mastirbasyondan so-
zetmekten utananlar, ya da yerli yersiz
s6z etmeyi marifet sananlar.

Bilmeden, gormeden Samanyolu'nda
bir bagka hayat bi¢imi olmadigint ka-
nitlamaya ¢aliganlar.

Bos bir sinema salonunda insanlar1

yanyana oturtarak istif eden yer goste-

riciler.

Diktatorlerin sonsuza kadar baglarinda
kalacagini sanan eziyetgi guvenli glg¢-
ler.

Ellerinden geldigi halde, ayaklarmin
ucuyla insanlara yardim ediyormug gibi
yapanlar.

Kigin ayazinda bayanlara durup, bayla-
ra durmayan ozel oto sahipleri.

Sagda solda ateist olduklarint soyleye-
rek ovinenler.

Sansiiriin sinemay1 batiracagina, devle-
tin sinemay: kurtaracagina inanan ye-
tersiz sinemacilar.

"Bir giin gerekir" diiglincesiyle tanidik-
larina iyi davrananlar.

XVI. yiizyil Roma Hristiyan Konseyi ka-
raniyla, kizilderililerin de bir ruhu oldu-
guna karar verilmig olmasina gagirma-
yanlar ve bunu bagkalarina soyleme-
yenler.

Saniyenin milyarda birinin milyonda bi-
ri kadar kisa bir siirede yagayan yeni
bir atomaltt pargaciginin bulundugunu
gazetelerden okuyup da, bunu bilen
birine sormak icin aklinin bir kogesin-
de tutmayanlar.
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OYNATALIM BEYNIMIZIN KICINI
NORONLAR ELEKTRIK, HAYAT BIR BASKA GERCEKCILIK ISTIYOR.
VE ISTE

AGLAYA-EGLENE

SEVE-SEVMEYE

DUSE-DUSUNE

BILE-BILMEYE

CIL CIL PELIKUL

UZERINE GEKILMIS

EVRENIN EN SEVIMLI CANLISI
"INSAN MACERASI"
ACIKHAVA DUNYA SINEMASINDA
MILYONLARCA YILDIR OYNUYOR
GISE REKORLARI KIRIYOR
KACIRIRIZ DIYE KORKMAYIN
YERLER NUMARASIZ

BILETLER PARASIZ

HAYDI BASLADI!
HAYDI BASLADI!
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Kitap
ve
Film

Marguerite Duras

Havre'da bir mahalle sinemasina

giderler. O zamanlar bir sinema
gosterisi, giincel olaylar ve bir filmi
kapsardi. Bu iki kadin, o aksamdan 6n-
ce hi¢ sinemaya gitmigler miydi? Ya da
hep "boyle" mi giderlerdi? Olayin tanigt
bunlart bilmiyor. Olay, aktiialiteden ha-
bersiz iki kadinin, birinci bolimi ant-
raktan once yeralan bir gosteriye git-
mis  olmalart.  Gegirdikleri aksam
nedeniyle dis kirikligina mi ugradilar?
Tumiiyle. Olaymn tanigt (arkalarinda
oturuyor), filmdeki bir iki deginmenin
hemen ardindan, kadinlarin bir kag
varsayimda bulunup, biraz mantk yu-
riittiikten sonra, filmin metnindeki gin-
cel olaylar eksiksiz olarak toparlayiver-
diklerini gozlemlemis. Bir girpida hem
de. Filmin, kendi filmlerinin i¢indekine
bir qirpida karar vermigler. Bu filmde
bagka bazi heyecanlt olaylarin yansira,
insanlar bir futbol magina giderken -
neden olmasin? bu arada bagkan bir
yerde bir agilisa katdliyor, bu arada di-
ger bir yerde bir deprem oluyordu.
Gunliik, samimi bir gergeve iginde yo-
gunluk azaldiginda, ana tema rayina
oturuyordu.

S avas oncesi bir aksam, iki kadin

Kugkusuz bu tir seyirciler, -bu nok-
tada yarauclar- artik yok. Sinemanin
sozdizimi artk ogrenilen bir sey degil.
Yedi yagindaki bir ¢o-
cuk, bir filmi monta-

Tiirkgesi: Ttlin Kabacaoglu

jindan okumayt biliyor. Ama sinema
hala bu noktadan, seyircinin goziinden
doguyor. Bir tek pratik, bir film seyirci-
si olmak icin yeterli.

Sinema ve diger anlatim yollart ara-
sindaki fark iste bu noktada toplaniyor.
Abartili, yani en vahsi dlgtide.

Bir giin evinizden gikarsiniz, gok
mavidir, giineg 1gtldar. Evinizin egigin-
den adiminizt atar atmaz mavi gogun
ve giinegin gokuna ugrarsiniz. I¢inizde,
fiziksel ya da ruhsal organizmanizda,
"Gokylizii mavi bu sabah ve glneg"in -
verdigi heyecanla birsey simgek gibi
delinip gegilir. Daha sonra, bu etkinin
{izerinden bir siire gegince, iginizdekini
disari gikarmak, birilerine anlatmak is-
tersiniz, onu bir dnermeye ¢evirirsiniz,
yazli oldugu kadar sdylenen bir 6ner-
meye.

Hangi onerme, hangi kosullarda, bir
sabah evinizden ¢ikuginiz zaman mas-
mavi gokylizi ve giinegle carpildiginiz
anlatacak? Burada kugkusuz, yasadigi-
niz olay, kendisi i¢in en kullanigh disa-
vurum yolunu segecektir. Ama daha
bagka milyonlarca yol var; siirde ya da
sinemada.Biitiin diger anlatm yollar
icinde sinema, teknik nedenlerle en
ulagilmaz yerde olacak ve olaydan en
ayrt gorindigl icin en
son stirayi alacakur.
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Bir sinemacinin bir film kargisindaki

isi -teknigin sikigirma ve frenlemesin- -

den hi¢ sdzetmeyelim-, yazarin bir ki-
tap kargsisindaki isinden farklt bir yer-
dedir. Filme ulagmadan dnce sinemact,
yaratim zincirinde bir kitabin yazim
agamast degerinde bir yazilmamig ki-
tap agamasindan geger. Bu kitabin al-
tindan geger ve kendisini onu okurken
pbulur. Iste o anda seyircinin goziyle
bakmaya baglamigtir. Bazt filmlere ba-
kinca, bu anin okunabildigini gorecek-
siniz. Bilingli ya da bilingsiz gegcilen
gizli yazim agamast goriilmez ama yeri-
ni dolduran o gegis gorulir. (Tum ya-
zim agamalarina taban tabana zt, ye-
mek tarifi gibi kliselerle yapilan ticari
filmlerden sdzetmiyoruz elbette.)

Tam bu yaratm agamasinda, sine-
macinin yeri, yazarn kitabina gore bu-
lundugu yerin tam kargisindadir. Sine-
mada tersinin yapildig: soylenebilir mi?
Bana, buna yakin birgeyler soylenebi-
lirmis gibi geliyor. Sinemaci, filmini ta-
mamen seyircinin goziyle gorur, okur.
Oysa yazar, higbir okumanin bir kez
daha okuyamayacagl, biraz yanagan bi-
ri icin de tamamen desifre edilemez
bir karanligin icindedir. Sinemact bu
karanligin otesindedir. Kitaplar yazdik-
tan sonra sinema yapmak, olacaga go-
re yer degistirmektir. Ben yapilacak bir
kitabin ®niindeyim. Ben yapilacak bir
filmin arkasindayim. Neden? Neden
yer degistirme ihtiyact (yerlesilen yer-
den vazgecme ihtiyact) kanitlanir? Cun-
kii bir film yapmak, bir kitabin yaratici-
sini, yani yazar tahrip etmeye yonelik
bir davranisa ge¢mektir. Onu ortadan
kaldirmaktir.

ister "derinde", ister "ylzeyde" bir
kitabin anlatcist olsun, yazar bir filmle
tahrip edilir. Her sinemacinin icindeki
yazar ve kisacik yazar. Ve yine de ken-
dini digavuracakur. Irmags bir film ola-
caktir. "Soylemesi", su yaldizli madde
olacaktir: imgeler zinciri.

Hi¢ yazmamug biriyle bir yazarin ara-
sinda, bir yazarla bir sinemacinin ara-
sinda oldugundan daha az bir uzaklik
vardir. Hi¢ yazmamug biri ve bir sine-
macy, benim "i¢ golge" diye adlandirdr-

gim, herkesin iginde tasidigt ve ancak
dille disant ¢ikabilen, akabilen geye do-
kunmamustir. Yazar, o dokunmugtur.
"i¢ golgenin" biitiinligine, ozdeki or-
tak sessizlige dokunmug, bu sessizli-
gin indirgenebilirligini desmigtir. Ve bu
indirgenebilirligi frenleyen hersey, me-
sela sinema, yazili sozii geriye iter. Si-
nemanin yazilt dil kadar metin soyledi-
gi dogru degildir. Sinema, sozu,
oziindeki sessizligin Ustiine ¢ikarr. Si-
nema tarafindan bir kez yagma edilmig
soz, bir daha hig¢ bir yazida geri gel-
mez. Ve sinemada bu yagma etme alig-
kanlig1 bir yaratict gorgt halini alir.

Bence sinema, yazinin yagma edil-
mesi stine kurulmugtur. Oztindeki
belirleyici gekicilik, bu katliamun Uze-
rinde yiikselir. Ciinkii bu katliam, sizi
tiim okumanin yurduna gotiiren kopri-
niin ta kendisidir. Ve daha da uzaga;
giincel toplumdaki varolusa maruz ka-
lindig1 varsayilan yere. Bu, bagka trlil
de sdylenebilir; gengli§in sinemaya ne-
redeyse evrensel yoneligi, bilingli ya da
sezgisel, siyasi otoritenin yoneligidir. Si-
nema yapmak istemek, sinemanin Su-
nuldugu kitleye, yani seyirciye dogru-
dan gitmek istemektir. Ve bu, yazinin
her zaman ayricaliklt olan yerini tahrip
ederek, ondan kaginilarak yapiliyor.

Kapitalizm, sinemanin sagilacak de-
recede fedakar pezevengidir. Bu peze-
venklik, sinemanin dogusundan sonra
dort ya da alu kusaklik bir seyirci gru-
bu olusturdu ve biz kendimizi hi¢ kus-
kusuz, en bilyiik modern tarihi budala-
ik olan bir imajlar HIMALAYA'st
oniinde buluverdik. Proleter sinufin ta-
rihine paralel olarak bir de su baskinin
tarihi var: onu somiiren kapitalizm ta-
rafindan tretilmig sinema tarafindan
bos zamanlart tizerinde hiukim stren
baski, cumartesilerini ondan ¢alan sine-
manin baskist ve tarihi. Film igine gir-
mek bir sosyal sinf ayricaligrydi Bu
gecmis zaman kipinden, gimdi oyle ol-
madig1 sonucu gikarilamaz; yalnizca bi-
razcik daha az oyle degil. Ama ticari si-
nemacilarin nasil diinya sinemasinin
patronu olmak istediklerini anlamak
icin yalnizca, bu "birazctk daha az' kar- .
sisindaki kizginliklarint gormek yeterli.
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Bir keresinde Henri Verneul'un Cahiers
de Cinema hakkinda konustugunu
duymustum. Cahiers de Cinema yalniz
Henri Verneul'un filmlerinden binlerce
kez daha az okunmustur. Ama o 6fke-
den kuduruyordu. Sinema yapmak iste-
mek de, timiyle bu kapitalist sinema
tiketicisi rolinden styrilmaktr. Tiim
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tiketimin oldiirtici gemberini apagik
bir sekilde tiimleyen bu refleks, tiike-
timden kendini soyutlamak, styirmak-
ur. Bu durum itham ediliyor. Buna pa-
ralel olarak tim sinema itham ediliyor.

New Statesman, Ocak 1973




Karmasik
bir
iligki

Giorgio Tinazzi

avas sonrast Italyan sinemast,

en azindan Yeni-Gergekgilik

adt verilen bolimu agisindan
yeterince incelenmig gibi gorilebilir.
Ozellikle retrospektf incelemeler ve
1974 Pesaro Yeni-Sinema Festivali tar-
usma Onerilerinden yola ¢ikilarak yapt-
lan son vyillardaki degerlendirmeler
dikkate alindiginda bunu soylemek
yanlig sayilmaz.

Oysa hala gdlgede kalan bazi alan-
lar, gelistirilecek konular, yalniz bir bo-
limi aragtirilmig bir zemin vardir; ede-
biyatla olan iligki bu zeminin bir
boyutunu olugturur.

O zeminin Calvino'nun degindigi
"ses birligi'nden, Gallo'nun belirttigi
"ruh hali"nden ve Pasolini'nin isaret et-
tigi "gercegin tadi'ndan daha yogun ve
detayli bir gey olup olmadigini goste-
ren, sinirh da olsa bir yontem buluna-
bilir. Konunun yeniden gindeme gel-
mesi, bazi yonetmenlerin o donemin
edebiyat tiriinlerine yakinlagmastyla ol-
mugtur.

Rosinin Cristo si e fermato a Eboli
(isa Eboli'de Durdu)si (Levi'nin kitab:
da karmagik bir stille bu havaya sokul-
mugtur), yeni-gercekgilik varsayimlari-
na kuskusuz daha yakin olan Orsi-
ni'nin Uomini e NO
(insanlar ve Olmayan-

Tirkgesi

: Esin Bakla
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lap)'su buna 6rnek olarak verilebilir. Bi-
raz daha geriye gidersek bunlara Mon-
taldo'nun L'Agnese va a morire (Agnese
dlmeye gidiyor)'si de (1976) bunlara
eklenebilir. Bu baglamda Lizzanihin
Silone'nin kitabindan uyarladigt Fonia-
mara (1980) ve Masellinin Bernari'den
uyarladigr Tre Operai (Ug IscD'ye de
deginmek gerekir. Clinkii bu yapitlar
cok tartiglmig olan edebiyatta yeni-
gercekgiligin - ylikseligini yansitmakta-
durlar.

Edebi eserlere benzer yaklagimlarin
sayica 6nemli olmadigi ve anlamli bir
"geri donig'li simgelemedigi gozlene-
cektir. Rosi, Orsini, Maselli ve bazi agl-
lardan Montaldo, yeni-gergekgilik son-
rast kusagina dahildirler. Yine de
onlarin kokleri ve ilerlemeleri o hava-
da bulunmayabilir. Zizzaninhin durumu
da ayrica incelenmelidir.

Kisacast farkli agilardan edebi eserle-
re geri donig soz konusudur ve Ozel
gozlemlerle ¢ok anlamli bazi sorunlar
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. O halde ye-
ni gergekgilikle edebiyat arasindaki bu
iligkiyi boliimlere ayirmak ve gu sorgu-
lamalara gitmek gerekir:

a) Yeni-gercekgilik akimina dahil
edilebilen film ve edebiyat eserlerinin
arasinda nasil bir aligve-
ris olmugtur?



Ladri di Biciclette (Bisiklet Hirsizlary)- Vittorio de Sica




b) Genel geger sdzciiklerde ve bildi-
rilerde edebiyattan nasil s6z edilmigtir?

¢) Sinema ve edebiyaun anlatim
araglarinin bir etkilesimi ve/veya bir
dzerkligi oldugu savi ne derece dogru-
dur?

d) Kirkli yillardan ellili yillarin sonla-
rina kadar italyan sinema tarihindeki
bazt kesin gegisler, sozi edilen iligki-
nin 1g1§inda incelenebilir mi?

e) Edebiyatin sinemadaki kuiltiirel
etkisine neden yeni-gercekgiligin "kriz"
yillarinda deginilmigtir?

Simdi bu sorular irdeleyelim.

2) Anlaml belirtilerle donanmig olsa
da cokga ses getirmeyen bolimdur. De
Sica, Zavattini, Bartolini igbirliginin
sonucu olan Ladri di Biciclette (Bisik-
let Hirsizlar)'den bagka, Goranin Ber-
to'dan uyarladig: I Cielo e Rosso (Gk-
yizi Kirmizidir), Lizzaninin
Pratolini'den uyarladigt Cromnache di
Poveri Amanti (Fakir Agiklarin Giince-
si), Soldattnin Moravia'dan uyarladig:
La Provinciale (Tasral), Zampanin
Brancati'den uyarladigt Anni Difficili
(Zor Yillar) ve yine Moravia'dan uyar-
lanan La Romana (Romalt Kiz), Zurli-
‘mihin Pratolini'den uyarladigt Le Ra-
gazze di San Frediano (San Frediano
Kizlar) animsanabilir. Anilabilecek di-
ger filmler ise, bizi ilgilendiren genel
fikre pek yenilik katmiyorlar. Sinemay-
la edebiyat arasindaki sozii edilen iligki
sonraki yillarda daha da saglamlaga-
cakur, ama bizim buradaki degerlen-
dirmemiz, on yillik (ya da biraz daha
az) bir siireyi kapstyor. Segilen tarihler,
dénemin aciligini ve kapanigint belirt-
meye ¢aligmiyor, ancak baglangica Os-
sessione (Tutkw)'yi sona da Senso (Gu-
nahkar GonilleD'yu  yerlestirmek,
kuskusuz olduk¢a anlamli. Viscontihin
bu iki film igin Cain'den ve 19. ylizyil
ftalyan edebiyatindan yararlanmasi,
yaygin bir yoruma gore, Italyan savag
sonrast sinemasinin ve o donemin kri-
zinin belirtileridir. Bir agama ya da bir
asamanin giivenli baglangicidir.
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Sozii edilen filmlerde, ozellikle de
amag yiginlarca ézlenen "6zglinlik" ya
da "cok seslilik" oldugunda, "eski" an-
laumui pekistirmek agisindan bagka bir
egilim sezilmemektedir.

b)Edebi bildirilerde, sabit ve belirle-
yici bir nirengi noktasidir edebiyat. En
azindan tarihsel avangard'dan baglaya-
rak, yazi dili ve sinema dilinin yenilen-
me cabalarinda tutturduklart dizeyler
karsilagtirilir. S6zciigiin esnekligine ula-
sabilmek icin hikaye etme ozelliginden
siyrilmak  gerekir (Zavaitini, "Sinema
dili, edebi dille ayni olanaklarla dolu-
dur," der). Polemigin ana konusu yapi
olarak benimsenen hikaye etmektir.
Madalyonun iki yizi vardir: birgeye
karst ve farklt birseye yonelik. Bu bag-
lamda, belki de sinema, o donem ede-
biyatinin hikaye kaliplarindan styrilma-
sina da onderlik etmigtir. Sinema
Fortini'nin belirttigi gibi, edebiyatn
"gercegin goreceligi'ni ayrimsamasina
ve bagka yollar aramasina davetiye ¢i-
kartmugtur.

©) Kugkusuz anlati bicimlerinden de
bahsetmemiz gerekiyor. Bu, agilmast
giic olsa da sinema ve edebiyat konu-
sunda en ilging nokta. Incelenen do-
nemde, bagimliliktan ve engellerden
siyrilan otonom bir dile ulagma egilimi
vardir. Bu egilim, ozellikle yeni betim-
lemeye ve zamanin "gercek" kullanimi-
na yonelik bir incelemeye dayanir. Be-
timleme, agiriliklart  gozardi  etmek,
gercegin "0li" alanlanna, ifade zorla-
malarindan uzak bir anam kazandir-
mak olmalidir. I¢ mekanlar, ginlik de-
vinimler, cevre gozlemlerindeki
genigleme bir ¢ok filmin ozellikleridir.
Umberto D. filmindeki Maria'nin uyani-
s1 sekansina, kendinden ¢ok soz ettirdi-
gi icin, tekrar deginmeye gerek gormu-
yoruz. Ama, Bisiklet Hirsizlar da bu
konuda bir ¢ok ornegi icerir. Seyirciyi
hemen ortama ve konuya iten, "olay",
yani bisikletin eksikligini ortaya koyan
giris boliimiinden sonra, Ricci'lerin evi-
nin i¢c mekani (Maria'nin mutfakta ¢alig-
mast, yataktan cargaflari toplamas) an-
lam: giiclendirmekte ve De Sicanin
soziini ettigi "ufak geyler" anlam ka-



Miracolo a Milano (Milano Mcuzesi)- Vittorio de Sica

zanmaktadir.

Daha genel anlamda spontane bir
betimlemeyi getiren "herseyin anlatila-
bilirligi" so6z konusudur. Gercekte bu
betimleme ozelligi stilistik bir secimin
sonucudur. Marjinal ve rastlantisal bir

41

anlatima yolagan bu atipik giris, gele-
neksel dramaturji ve smniflandirmaya
gore, bazi yeni-gercekgi ydnetmenlerin
stilistik algilamasidir. Bu anlayss, ¢ag-
dag sinemanin genis alanlarinda yogun
olarak gelistirilecektir.




Sézii edilen anlat betimlemesi, gok-
lukla ©Ozlenen, ancak zaman Zzaman
ulasilan kigi-gevre iligkisini niteler.

Bir yandan ¢evre, kisiyi egyalar ara-
sina yerlegtirmeye, ona somut ve bir
bakima "objektif* bir anlam vermeye
yarar. Diger yandan, neredeyse he-
men, subjektif gorig yolu, ruhsal du-
rum yansimalart, Bazinin Viaggio in
Ialia (italya'ya seyahab'ya iligkin ola-
rak degindigi zihinsel peyzajlara dogru
ilerleme cabast baglar. Bu yonde ede-
biyatla olan iligkiler azimsanamayacak
kadar ¢oktur.

Bu izlenimler birkag kiicik dala ay-
rilabilir. Ciinkii kurklt yillarin elegtirile-
rinde farkina varilan "gercek" peyzaja
yonelik igaretlerin, sonraki ihtiyaglarin
dnciisii olarak kabul goriip gormemesi
sorusu kendini gosterir; daha genel an-
lamda elegtirinin kendini "onctl" teorik
ya da pratik belirtilerle sinadiginda ko-
laylagtirict kriterler edinip edinmedigi
sorusu da yoneltilebilir.

ikinci olarak, bu peyzaj faktori sine-
ma ve edebiyat icin bir bakima yeni-
gergekgilikte, gercek veri ile sahneye
konma amaci arasindaki iligki sorunu-
nu dogrulamaya izin verir.

d) Sunulan veriler gematik noktalar-
dan ibarettir. Guntimiizde otuzlu yilla-
fin sinemasinin, savag SoNrasi sinema-
sindan geri kalmayan damtlmig
eserler trettigini belirtmek ¢ok seslili-
gin kaniu degildir.

Yeni ¢aligmalar ve Oneriler, sadeles-
tirmelerden ya da ilgili mitolojilerden
kopmamiglardir. Bazt ciddi aragtirmala-
ra ragmen Kargithklarnin aza indirgen-
mesi, kesintisiz strekliliin saglanmast
ve oncekilerden farkli yenilikler icin
yapilacak geyler vardir. Sinema ve ede-
biyat iligkisi, sinurli bir bakig agist da ol-
sa, problemi gormek igin oldukg¢a ya-
raridir. O vyillarda edebiyatgilarla
yonetmenlerin  igbirlik¢i ¢aligmalarinin
dne c¢tkmast rastlantsal degildir. Eger
arastirmamizt anlati bicemlerine dogru
genigletirsek bu iliski somut bir gercek-
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lesme alani bulur.

Otuzlu yillarda edebiyat eserlerinden
uyarlanan filmlerin sayist ilging bir be-
lirtidir; sonralart birgok edebiyatginin
farklt adlar alunda film yapimina giris-
tikleri gorilir. Ote yandan Emilio
Cecchi'nin CINES'i yonetmesi, bu igbir-
ligine onemli bir itici gug saglamugtir,
Savas sonrast Italyan sinemasinin ¢ok
sayida senaristin istilasina ugramasint
algilamamizi da saglayan bu gelisme
olduk¢a da anlamlidir.

e) Dogaldir ki, gligten diigme, kriz
déneminde ortaya ¢kt Sinema ve
edebiyattan agik¢a soz edilmeye tekrar
baglandi. Kirkli yillarin baglarindaki tar-
usmalar yeniden giindeme geldi. Bu
baglamda da iki yon vardir. Bir yanda,
olumsuz egilimin "edebi" oldugunu sa-
vunanlar, dte yandan edebiyatin gigli
yaptyt saglayacagint ve kiltira saglam-
lagtiracagint savunanlar.

Birinci sav, Zavattinihin ¢izgisinde
"subjelerin geri dontgi"nd 6ngorlyor-
du; ama edebiyatgilar da sinemanin
"szerk" olmast gergegine yabanct degil-
diler. 1951'de, "Yoksa edebiyata diigi-
lir," diyordu Bo. Gergekte, bir ¢oklar
icin bu diisiig bir yeniden-diigiisty; yani
savas oncesi doneminin, edebiyat kay-
nakli saglam sistemlerine bir geri do-
niis. Silvio Guarnieri goyle diyor: "Sa-
vag sonrast sinemamiz heniiz geng
yeni kegfedilmis ve edebiyattan uzak
bir sanat olarak ortaya ¢ikar. En bagari-
i sonuglarinda edebiyata yabancidir.
Bu yiizdendir ki, edebiyatla iligkiye gir-
digi zaman, iki savag arasinda oldugu
gibi, yeniden konformizme duser."

Digerleri icin yeni-gergekgiligin geri-
leme nedenlerinden biri, hasta bir ede-
bi akima dayanmasidir. Due soldi di
speranza (iki Kurugluk UmuD'ya iligkin
taruisma en ¢ok bilinenlerden. Ama
Castellanitin filmini neden olarak gos:
teren ve getiye bakip bolgesel gercek-
ciligi tehlikeli bulan, sinemanin "edebi
bir edebiyatin kopyast" olmasindan
korkanlar da vardir. Béyle algilanan
edebilik, edebiyau da tehdit eder.



Edebiyatla iligkiye girenler ise, bunu
"agma" ya da "ilerleme" tezine dayanak
aramak igin yapiyorlardi. Ama hangi
edebiyat yardimct olabilirdi ki. Aym
geligkilerle, stil ¢atigmalanyla bolin-
mis olan yeni-gergekgi edebiyat degil
kugkusuz. Asma ihtiyact genellikle
edebi "degerlerin", gelenegin yenilen-
mesi olarak anlagiltyordu.

Sinema igin terimler farkliydr. Gele-
nekten soz edildiginde bu, edebiyat
gelenegi, yani 1900'lerin romant idi.

Bu vyonlendirmelerin 15131 altnda
Castellanihin filminden daha da yo-
gun bir tarugma Senmso igin yapildi.
Aristarco igin yeni-gergekgilikten ger-
cekgilige gecis, aniden olami agmak ve
aract edinme olarak kendini gosterir.
Bu araci, elbette edebiyatur. Visconti
iginse La terra trema ve Senso filmle-
rinde 1800'lerin romanina yénelmek ve
onu tam bir esin kaynag: kabul etmek
son derece dogald. Lizzani La Crona-
ca di Amantide hikayenin {zerinde
duruyordu. Aristarco, "Gorki ya da Bal-
zac ve Scott'un algiladiklar gibi, '6rgii-
niin varligy, yani kiginin varligi sinema-
da da insanlara bir fizyonomi, daha
derin ve insancl bir profil kazandirr,
yaratct yonetmene yagamu sosyal olay-
lara baglayan iligkiyi yogunlagtirma
olanag verir." diyor. Chiarini ise, yeni-
gergekgiligin araci olmamasint savu-
nur, gosteri alan1 (edebi ya da tiyatral),
sinemaya yabanci oldugundan, ihanet
olumsuz anlamunda kullanilmamugur;
ama bildigimiz anlamin digina tagsma
anlamundadtr.

Boyle diigtinildiiglinde tarugma Vis-
contihin eserinin karmagikligini, cift
degerliligini yitirme riskini getirmektey-
di: Bir diinya goriglinii yansitan bigim-
sel bir glenegin (romandaki gibi) yeni-
den oOnerilmesi ve bu gelenekte
kiltirel olarak bir dzdeglesme saglan-
masi. Edebiyat kultiir ve bicim verisi
olarak bir kargilasurma ani idi. Senso
filmi hakkindaki tarusma ve onun ye-
ni-gergekgilige kaulmasi, edebiyatla
olan iligkisi, savag sonras: Italyan sine-
masi dahilinde Viscontihin tiim eserle-
rine, onun sorunsal ve géreceli lirtinle-
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rine, dzgiin stiline yeniden gdz atmak
igin bir firsat olmugtur.

Viscontide edebiyat; gondermelerin
ana zemini, araci, biitina ve ¢ift deger-
liligi anlamina gelir. Onun yeni gergek-
gilige katilim: iiphe gotiiriir, ama yeni-
gergekcilik akiminin "iginden" gegisi ol-
duk¢a onemlidir. Ciinkii o kendisiyle
ve gelenegi ile kargilagmasiyla tarihtir,
bugiindiir.

S6z konusu polemik, belki de en
onemli sorun olan, vyeni-gercekgilik
"kiltirl" sorununu gdzardi etmemize
neden olacaktir. Sorun, sinematografik
olarak yeni-gergekgiligin 6zgiin kilti-
rine baglanmalidir. Gergekten de sa-
vag sonrast Italyan sinemasi kendi tari-
hinin yenileyicisi olarak tanimlanan tek
"dalga"yr (benzer bir tanimun igerdigi
belirsizlikle) tanid;; ama diger "dal-
ga'lardan farkli olarak sinemadan pek
konugulmadi.

Teorik hazirlik azd: ve bu da énemli
bir "kiltirel " eksiklik oldu.

Belki de asil soru, iletisim araglarinin
ve kullaniminin geniglemesi kargisinda,
sinema ve edebiyaun tutumudur. Yeni-
gergekgilik akiminin kazandirdig: diller
arasindaki aligveris ve baglantinin igle-
mesi igin, kilttirel endistri mekanizma-
laninin dikkate alinmasi gerekir. Bu ko-
nulan irdelemek igin, yeni-gercekgilik
akiminin "bozulmast" ve daha sonra da
"harcanmas1" goriisiinden uzaklagmak
gerekir.

Bu mekanizmalan incelemek, kagi-
nilmaz olan genel sorularin cevabini ta-
mamlamamiza olanak saglayacaktr:
Varolan ve hemen sénen gii¢ (Calvi-
no'nun sdzettigi) bir gecis fenomeni
midir? Neden kaynaklanan ve neye yo-
nelen bir fenomendir?

Cinema e letteratura del Neorealismo.
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Sozcukler
ve
Filmler

Stanley Kubrick

bence edim romani (novel of

action) degil, tam tersine, genel-
likle karakterlerinin i¢ diinyalarina yO-
nelen romandir. Boylece roman uyarla-
yan kigi, oykunin herhangi bir aninda
bir karakterin neler diigtindi-giind ya
da neler hissettigini yansitacak bir yon-
tem kazanir. Bu yontemle uyarlamaci,
kitabin psikolojik iceriginin nesnel kar-
siligt iglevini gorecek bir olay kesfede-
bilecek ‘ve bunu oyuncularin anlama
iligkin soluk sozler aktarmalart gibi bir
yola bagvurmaksizin, icerigi agik ve ka-
rikatiirize olmayacak sekilde dogru
dramatize edecektir.

F ilmi cekilecek kusursuz roman,

Kanimca bir film ya da oyun, yaga-
ma dair gercekten hakiki bir seyler
soylemek istiyorsa, bunu, iki kere iki
dort eder turlinden sonuglardan ve
dort bagt mamur diistincelerden sezdir-
me yoluyla gerceklegtirmelidir. Aktardi-
g1 bakig agist, yagamin ta kendisi duy-
gusuyla  sarmalanmig olmali  ve
seyircinin bilincine ustaca agilanmali-
dir. Gegerli ve hakikatli fikirler oylesi-
ne ¢ok yonlidir ki, kendilerini kolay
kolay ele vermezler. Fikirleri seyirci
kesfetmelidir; seyircinin bu keyiften
duyacag heyecan, fikirleri daha bir
gicli kilacakur. Diistincelerinizi olay
orgiisi belirtegleriyle, soziim ona dra-
ma ya da sahne etmen-
leriyle yapay olarak des-

Tiirkgesi: Mge Iplikgi

teklemek yerine, seyircinin stirprizden
ve kesfetmeden duyacagt heyecani kul-
lanabilirsiniz.

Bazen biyiik bir romann vasat bir
romana gore daha az umut verici oldu-
gu soylenir. Buyuk romanlart uyarlar-
ken, iyi romanlarin veya vasat romanla-
nn  uyarlanmasinda 80z konusu
olmayan baz 0zel sorunlarla karsilagt-
lacagint sanmiyorum; yalniz, filminiz
kotiyse, hatta iyi bile olsa, daha agir
elegtiriler almaktan kurtulamazsiniz.
Bence, eger estetik biitiinselligi yapit
boyunca kaybolmuyorsa, hemen her
roman bagarryla yorumlanabilir. S6zge-
limi, icinde olaylarn coklugunun ve
cesitliliginin dykd icin onemli rol oy-
nadigt bir romanda, olaylarin sayisinda
ya da geligiminde yapacaginiz ciddi
kirpmalar romanin oziinden ¢ok sey
kaybettirir. Insanlar, Nabokov'un diiz-
yazt biceminden gig alan Lolita roma-
nindan nasil olup da bir film yapabildi-
gimi soruyorlar. Ancak, dizyazi bige-
minin, buytk bir kitabi olugturan
dgelerden yalnizca bir tanesi oldugu
unutulursa, "biyiik bir kitap" tanimini
yanlig anlamaktan baska bir sey yap-
mamig oluruz. Hi¢ kugku yok ki, yaz-
nin niteligi, bir romant biiyiik kilan un-
surlardan biridir. Gelgelelim, bu nitelik
yazarin konusuna, bir izlege, bir kavra-
ma, bir hayat gorugiine
ve bir karaktere takintisi-



nin sonucudur. Bigcem, sanat¢inin ken-
di heyecan, duygu ve disiincelerini
okura aktarirken onu biyiilemek icin
kullandigi yoldur. Dramatize edilmesi
gereken, bigem degil, bu duygu ve dii-
stiincelerdir. Dramatize etme eylemi,
kendine 0zgi bir bigem bulmalidir;
igerigi gergekten kavramigsa, bulacaktir
da. Bunu yaparak roman kurgusunun,
romanin igin-de gizli kalmis bagka bir
yanini da su yuzine g¢ikartacaktir. Or-
taya ¢tkan film, romanin kendisi kadar
iyi olabilir de, olmayabilir de; kimi za-
man, bazt yonlerden romandan bile iyi
olabilir.

Gergekgi drama, izleyicisinin duygu-
larin1 harekete gegiren i¢ yagsantilart ve
duygulan igerir; aynt zamanda yazarin
aktarmak istedigi anlami duygusal bir
deneyime donugtirir. Bu, yazann ka-
gid1, sozcikleri ve miirekkebi yaz
araclart olarak gormemesi gerektigi,
onun ruh ve bedenle ¢alistigi anlamina
gelmektedir. Bu anlamda, bir oyuncu-
nun duygusal olarak neleri aktarip ne-
leri aktaramayacagini ¢ok az yazar an-
lamiga benziyor.

Yazarlar, agiklamasi karmagik bir
kurgu gerektiren bir durumu aktarmak
icin oyuncudan sessiz bir bakig ister-
ken; bagka bir yerde, sessiz bir bakigin
yeterli olabilecegi acik secik bir duru-
mun anlatlmasinda oyuncunun uzun
bir konugma yapmasini beklerler. Sa-
hip olduklari en dnemli giiciin oyuncu
araciigyla  seyircide uyandirdiklar
duygu ve digslinceler oldugunu ayrim-
samay1 gozardi eden yazarlar, eserin
yaratilmasinda  sozcikleri  kullanma
egilimindedirler. Oyuncuyu, kendileri-
nin anlaum aract olarak gorecekleri
yerde, onu, yazdiklarini altiist eden bi-
ri gibi gorirler.

Bunun sonucunda, film ¢ekmenin
yazi yazmaktan farkli bir sey olup ol-
madigin1 merak edersiniz. Film ¢ekme-
nin kesinlikle boyle olmasi gerektigini
digtiniyorum. Bu goriisu izlersek ger-
¢ek dramatik aygitin yazar-yonetmen
oldugunu goriiriiz. iste bu dzel teknik
¢ok ustaca tek bir kisi tarafindan edi-
nildiginde, en verimli ¢alismalari elde

2001: A Space Odyssey (2001 Uzay Macerasi)
Stanlev Kubrick




A Clockword Orange (Otomatik Portakal)- Stanley Kubrick

ederiz. Ne yazik ki elimizde buna uyan
¢ok az ornek var.

Yoénetmenin kendisi yazar degilse,
yazann ifadesine yiizde yiiz sadik kal-
mak ve etki yaratma ya da olaylarn
doruk noktast icin eserden higbir sekil-
de 6diin vermemek zorundadir. Bu ol-
dukga belirgin bir ozellik olmasina rag-
men, iceriginde yagamin heyecan
verici ve carpict oldugu, ama perde in-
dikten sonra goziniizden birgeylerin
kagtigini hissettiginiz kimbilir ka¢ film
seyrettiniz? Bunun nedeni, oyunun i¢
tasarimini hasiralt’ eden bir teknikle
duyumlarin yapay olarak yansiulmast-
dir. Burada en kotii yonetmen Ornegini
gormekteyiz.
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Ote yandan, yonetmen buyurgan ol-
sun demiyorum. Film yaparken igin ge-
lisme stirecinde senaryo, yonetmen ve
oyuncularla diger caliganlar arasindaki
canli igbirli§inde yer almayi hig¢bir mut-
luluga degismem. Geregince uygula-
nan her sanat bicimi 0z dugince ve
uygulama arasinda bir gidip gelmedir;
dzgun niyet, sanatgl nesnel gergeklik
kazandirmaya caligik¢a strekli olarak
kendini yineler. Bu, resim yaparken sa-
natgiyla tuali arasinda, bir film ¢eker-
ken ise insanlar arasinda siiregider.

Sight and Sound, Kig 1961



Sine-i
edebiyat

Hasan Aydin

O zaman neden olmasin
dedim kendi kendime.
Neden bir film
cevirmeyeyim. Bundan
boyle yazmak fazla
gelecekti. Bir film, neden
olmasmn.

Marguerite Duras

inemanin ilk yillarda yapabilece-
S §i fazla bir sey yoktu. Onun-e

hazir duran "anlati"lari "hareketli
resim"lere aktarmaya bagladi. Griffith:
"Dickens da 0Oyle yaziyordu, benim
kullandigim yontemle... Ancak benim
yaptigim, resimle bir oyki anlatmak;
tek ayrim da bu," diyordu. Hemen bag-
langigta dogdu bu ¢ok boyutlu, ¢ok
yonli, ¢ok uglu iligki: Sinema ve edebi-
yat iligkisinin baslangicinda dogal bir
yon var; kardeglik gibi...

Sinema hizla gelisince iliskinin hare-
ket eksenleri hizla yon degistirmeye,
birbirlerinden uzaklasmaya baglads, ba-
zen kesismeye, bazen ¢atigmaya ve na-
diren uzlagmaya varan karmagsik doku-
lu bir iligki olustu. Octavio Paz basim
ile edebiyat arasindaki iligkiyi ensest
olarak nitelemisti. Sinema edebiyat: ta-
lan etmeye baglayinca iliskinin zorlugu
¢iku ortaya: Edebiyatin basim ile olan
iligkisinden daha masum degildi sine-
ma ile olan iligkisi.
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19. yy. klasik romanina Flaubert ve
Stendhal'in getirdigi "gorsel" estetik bo-
yutunun sinema igin uygun oldugu di-
sinuldi once. Bu, uyarlama kolaycili-
ginin  baglangiar  sayilabilir.  Oysa
sinemay: edebiyata uzak tutan bir ¢ok
temel ayrim var. Metz soyle soyler:
"Film, yazili betimlemeler, devingen
goruntl, soz, glrilti ve miizik gibi bes
ayrt anlaum alaninda olusuyor. Yazi
alaninda tek tlirden doku filmdeki yapi
gereci gesitliligi ile bagdasmaz." Sine-
manin gereclerinin cesitliligi eszamanls
olarak algilanabilen bir ¢ok sey sunar
bize.

Film, fiziksel niteliginden dolay1
"simdiki zaman"da hiikiim siirer. Ya da
Tarkovskinin deyisiyle, "Zamanin icine
yerlesmig ve stirekli degisen olgular ve
olaylart yakalamaktaki giicli, miikem-
melli§i ve acimasizligi sinemay: bagka
her hangi bir sanat daliyla kargilagtir-
may! olanaksiz kiliyor."

Ancak bu, etkilesimi engellemiyor.
Sinemay: doguran ve gelistiren neden-
ler edebiyatt da donigtiiriiyor. Faulk-
ner anlati pargalarint kronoloji dist bir
kurguyla birlestiriyor, Joyce'un kullan-
dig: biling akist yontemi kurgusal agi-
dan sinema teknigi ile ayni noktada
bulugabiliyordu. Cagdas romanda "za-
man" anlatinin bagkisisi oluyordu. Ben-




ce iki sanaun en dnemli bulugmalarin-
dan biri Yeni Roman'da: Alain Robbe-
Grillet nesneleri anisiz olarak yansit-
maya caligarak " simdiki zaman't yaka-
lama gabasmdaydL Sinema, kamerast-
m oOznelegtirirken, romancl da bas-
kigisine kamera gorevi yiikleyerek
nesnelegtiriyordu. Gecen Y1l Marien-
badda filmi bu yeni yaklagimlarin de-
neysel bagarisint gosterdi: "Filmin geg¢-
tigi evren, stirekli bir gimdiki zaman
evrenidir ve gegmise dontst olanak-
siz kilmaktadir. Her an kendine yeten
ve durmadan silinen gegmigsiz bir ev-
ren... Bugiin film ile roman, anlarin,
araliklarin ve saatlerle takvimlerde go-
rillmeyen ardarda gelislerin kurulugu
yontunden benzesitler, " diyordu Alain
Robbe-Grillet.

Sinema ile edebiyatin bu kesigmele-
ri, ortigmeleri yaninda dillerinin do-
gas1 geregi farkls yonlerdeki devinimi
de stiriiyor hep. Sinema, anlatt edebi-
yatindan ancak deneyimin dzini alir.
Uyarlama sorunu artik  tartigilmasin.
Bu arada dnemli bir nokta: "Tim sa-
natlarin  biregimi" olarak tanimlanan
sinemayt bu sanatlara boldigimiizde
kalan sifir olmuyordu hig: Siir artiyor-
du. Ve gairler hesap gormek igin he-
men davranmuglard: 1914'te Futlirist
akimin onciilerinden Marinetti bir fil-
me bagladi, bitiremedi. 1916'da Fuitli-
rist Sinema Manifestosu'nu yazmakla
yetindi. Ancak avant-garde ve geree-
kiistiictliik, akacagt en uygun kanal-
lardan biri olarak sinemayl cok sev-
misti. Antonin Artaud oyuncu V€
senarist olarak kauldigt sinemaya ger-
cek-ustiiciler arasinda en ¢ok emek
verenlerden biri oldu: "Sinemay1 sevi-
yorum. Ama bence bu tirlerin yeni-
den yaratilmast gerekiyor," diyordu.

Gergekistiiciler soyle diguniyor-
lards: "Sinema, insan gbziinin gergege
pek fazla sadik kalmayan retinasina
gbre ¢ok daha zengin Dbir insanisti

gozdir. Bu nedenle ruhun insaniistd
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bir boyutu olan giiri yalnizca o aktara-
bilir."

Luis Bunuel, Man Ray, Marcel Duc-
hamp, Salvador Dali, Robert Desnos,
Andre Breton, Aragon gergekiisticili-
gu sinema ile galigarak ¢ogu amacina
ulagmis deneysel urtnler verdiler. Di-
ger yandan Cocieat, Prevert, Eluard,
Auden, Alberti, Soupault gibi doneme
damgasint vuran kalemsgorler, sinema-
sal siirler ve yazilar yaztyorlardt.

1930'da Coctean "Sairin Kant" filmi
ile tiriin en iyi srneklerinden birini ve-
rirken, 1935'te Breion, Eluard ve Man
Rayin caligmalart akstyor, "deney"lerin
hizinin kesildigi goriliyordu.

Daha sonra giir ile sinemanin birlikte
aniligt Pasolinide ¢ikar kargimiza. "Siir-
sel ve edebi sinema" {izerine yazdikla-
rinin yanisira filmleri de boyle tanimla-
nir elestirmenler tarafindan. Psikana-
lik okumalara agik filmleri ile tnlen-
mis Bellocchio ve Bertolucci de siirsel
sinemanin bagarili orneklerini verdiler.
Bertolucci soyle diyordu: "Benim icin
giir ve sinema arasinda ayrm yoktur
(upks bir siirdeki dugince V€ eylem
arasinda fark olmadigt gibi). Filmin ta-
biligi siirsel bigimindedir."

Ote yandan, giir aryor hep: Mallar-
mee siirlerini bog sayfa igin gorsel ola-
rak tasarlamigti. Somut giir akimit da
sozciiklerin diizenlenis bicimiyle sayfa-
da gorsellik saglamigte. Octavio Paz:
wideo kasedi, televizyon ve€ edebiyatn
¢ok gecikmig kargtlagmasina yolagabi-
lir" diyor ve sunu dngoriyordu: "Siir
baglaminda yazilt im ile konugulan
soz'in evliliginden dogacagint saniyo-
rum: gortlen ve duyulan."

Simdiki zamanlarda giirin ve sinema-
nin yeni agilimlara dogru kendilerine
ve birbirlerine bakiglart icin Deleuze'in
onerisi gegerli: viki disiplin ¢akigmast
mutlaka birincinin digeri tstinde di-



sinmeye baglamasiyla degil ama, bir
tanesinin, digerinin de ¢ozimlemek
zorunda oldugu bir problemi kendi
olanaklari ¢gercevesinde ¢oziimleme
geregini gormesiyle gerceklesir."

Siirde ses ve anlam iligkisinin ortaya
¢ikartugini, sinema goriintii ve sessizlik
iligkisiyle veriyordur, belki. Bir de bu-
radan bakalim,




STEmASAL METILER

Buster
Keaton'in

gezintisi

Federico Garcia Lorca

Kigiler: Buster Keaton—Kedi—Bayku@—Zenci Adam-Amerikalt Kadin-Geng Kiz
Kedi: Kikiriki
Buster Keaton: (elinde tuttugu dort yavruyla gelin)
7avalli yavrulanm
(Tahta bir bigak gikartir ve onlart oldurlin)
Kedi: Kikiriki
Buster Keaton: Y erdekileri sayarak)
Bir, iki, ti¢ ve dort
(Bir bisiklet alip yola ¢ikan)

Yash sakiz bitkileriyle benzin bidonlar arasinda, bir zenci hasir sapkasint yer.
Buster Keaton: Ne giizel bir akgam!
Bir papagan, bos gi')kyﬁziinde ugup durur.

Buster Keatom. Bisikletle gezmek ne kadar hog!

Baykus: Kirri, kirri, kirri, ki.
Buster Keaton: Kuglar ne glizel §ak1yor1ar‘.
Baykus: Kirrrrre

Buster Keaton: Heyecan verici.

Ara. Buster Keaton sazlarn ve cavdarlarin arasindan gegiyor. Manzara arabanin
tekerlekleri arasinda kugtliyor. Bisiklet tek boyutlu. Kitaplara girebilir ve ekmek
firnina serilip yayilabilir. Buster Keaton'in bisikletinin, kot adamlarin arzusund
uygun olarak karameladan selesi ve sekerden pedalleri yok. Digerleri gibi bir
bisiklet bu, tek farkt masumiyeti. Adem ile Havva eger su dolu bir vazo gorselerdi
korkarak kagarlardi, oysa Buster Keaton'in bisikletini sevgiyle oksarlar.

Buster Keaton: Ask, agk!

Buster Keaton yere diiger. Bisiklet ka¢tp gider. iki bayuk gri kelebek pesinden
ucar. Yerden yarim milimetre yukarda, delice gider.
Buster Keaton: (Kalkarak)

Konugmak istemiyorum, ne soyleyebilirim ki?

Tiirkgesi: Sibel Yicel
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Bir ses: Aptal

Yiirimeye devam eder. Uzaklara bakan hiiziinlii gdzleri, zambaklar, melekler ve
ipek egarplar disler; ipk: heniiz dogmus bir hayvan gibi. Gézleri, aptal bir
gocugun gozleri. Cok cirkinler. Cok giizeller. Onun devekusu gozleri. Onun insan
gOzleri melankolinin giivenli dengesinde. Uzaklarda Filadelfiya goriiniir. Bu
sehrin sakinleri, Singer makinesinin eski destaninin seralarin blylk giilleri arasin-
da dolagabildigini 6nceden biliyorlar; ciinkii bir fincan sicak ¢ay ile bir fincan so-
guk ¢ay arasindaki ince siirsel fark: asla kavrayamazlar. Uzakta Filadelfiya parlar.

Buster Keaton: Bu bir bahge.
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Amerikali Kadin: lyi aksamlar

Buster Keaton giilimser ve once baya-
nin ayakkabilarina bakar. Oh! Ne ayak-
kabilar ama! Onlarin birbirinin esi ol-
dugunu farzedemeyiz, yapmak igin u¢
timsahin derisi gerekiyor.

Buster Keaton: Isterdim Kki...
Amerikaly Kadn: Mersin agact yaprak-
lartyla stislenmig bir ki-
liciniz var mr?
Buster Keaton: (omuzlarint sikar ve sag
ayak ayaga kalkar.)
Amerikaly Kadwn: Zehirli tagh bir ytiza-
glinuz var mr?
Buster Keaton: (yavasga gozler kapanir
ve sol ayak havaya kal-
y kar.)
Amerikaly Kadwn: Peki, o halde?

4 aksam kusu, mavi balikgil kanatlar
ile giceklerin arasinda dans ediyorlar.
Sehrin kizlari, bisikletle gidermisgesine
piyano galiyorlar. Vals, ay ve kano, ar-
kadagimizin egi bulunmaz ylregini bu-
landirtyorlar.

Buster Keaton: (i¢ ¢ekerek)
Bir kugu olmak ister-
dim. Ama olamam, iste-
sem de olamam. Sapku
mt nereye birakirdim?
Ya papyonumu ve yun
kravatumi? Ne felaket!

Uzun boylu bir geng kiz, bisikletle yak-
lagir. Biilbil gibi bir kafas: var.

Geng Kiz: Kiminle miigerref oluyorum?
Buster Keaton: (bir reverans yaparak)
Buster Keaton'la

Geng kiz afallar ve bisikletten diser.

Cop bacaklan, can g¢ekigen bir zcbra

gibi titrer.

Bir gramofon tekrarlar: "Amerika'da
biilbuller var."

¥ Buster Keaton: (diz ¢okerek)

! Bayan Eleonora, beni affedin,

' ben degildim! Bayan! (yavasca)
Bayan! (daha yavas) Bayan! (6plclik)

Filadelfiya'nin ufkunda
polis arabalarinin 1giklari parildar.







Buster Keaton
ormanda
gercek bir inek olan
nisanlisini ariyor

Rafael Alberti

1,2,3ve4

Bu dort isarete benim pabuglarim girmiyorlar.
Eger bu dort isarete benim pabuglarim girmiyorsa
kimin bu dort isaret?

Bir kopekbaliginin mu,

heniiz dogmus bir filin mi, yoksa bir 6rdegin mi?
Bir pirenin mi yoksa bir delikanlinin m2?

(Pi, Pi, Pi)

Giorginaaaaaaaaaa!

Neredesin?

Seni duymuyorum, Giorgina!

Babanin biyiklart benim hakkimda ne diistinuyorlar?

(Babaaaaaaaa)
Giorginaaaaaaaaaa!

Orada misin, degil misin?
Cam agact nerede?

Cam agact, nerede?
Kizilagag, nerede?
Giorgina buradan gegti mi?
(Pi,Pi, Pi, Pi)

Saat birde ot yiyerek gegti,

Kuku

Karga bir muhabbet gigegi ile onu kandirtyordu.
Kua, kua

dlii bir tarla faresiyle gece kusu.

Baylar, beni affedin, ama gdzyaglarimi tutamiyorum!
(Gua, gua, gua)

Giorgina!
(Kiri, kiri, kiri, kiri)
Circir bocekleri bile bana acryorlar
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ve bu acida yiiz burugturmak bana eslik ediyor.

Seni arayan ve gakirtilar arasmda sana aglayan smokini mazur goriyorsun ve fotr
sapka oradan oraya : -

yumugaklikla izliyor seni.

Giorginaaaaaaaaaaaaaaaaaaaal
(Amaaaaaaa).

Tatlt bir geng kiz musin yoksa gergek bir inek mi?
Kalbim bana her zaman gergek bir inek oldugunu soyledl
Babansa, tath bir geng kiz oldugunu.

Kalbim gergek bir inek oldugunu.

Tatli bir geng kiz. :

Gergek bir inek.

Bir geng kiz.

Bir inek.

Bir geng kiz mi, bir inek mi?

Yoksa bir geng kiz ve bir inek rm7 '

Higbir zaman bilmedim:: Sagaie = =
Elveda, Giorgina A

(Pum?!)

Poemi e scenari cinematografici d'avanguardia, Mario Verdone,
Officina Edizioni, Roma, 1975 ' :




SINEMADA YONETMENLIK

tdward Dmytryk
AFA SINEMA, Ocak 1990, 148 sayfa

k Kitabin yazari kirk yil icinde elliden
fazla filme imzasint atan Kanada
dogumlu Dmytryk. McCarthy
doneminin kurbanlari arasinda da yer
almig. Hala Hollywood'da.

Film ¢ekiminde, oyuncu se¢ciminde ve
yonetiminde deneyimler ne kadar
onemliyse, bu kitap da o kadar anlamli.
Kitapta yonetmenin filmin degisik
agamalarinda bagina gelen ilging olaylar
yer aliyor.

"Paris'teki bir ¢ekim sirasinda
Montgomery Clift bazen sabahin
ikisinde, Ui¢clinde, "Hadi kalk, sana
gostermem gereken bir sey var."
diyerek beni uyandirirdi (Neyse ki aynt
otelde kaliyorduk). Odasina
vardigimda, gelecekteki ¢alismalara ait
bir bulugunu, kimi zaman (hatta
ayikken bile) tam anlamiyla duvarlara
tirmanarak gosterirdi. Onu yeterince iyi
tanidigimdan, onun kamera karsisindaki
oyununun bu olmayacagini biliyordum.
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Bu ylizden onun ne elde etmek
istedigini anlamaya ¢aligirdim ve
genellikle de bunu bagarirdim. Eger,
"Montey, pek emin degilim," dersem,
yanitt hemen, "Tamam, unutalim gitsin,
daha bir seyler yapariz, " olurdu. Onun
bulusu genellikle hi¢ de benim
istedigim gey olmasa da, dogru tiniy1
buldugunda bu 6zgiin diisiince
yoniinde bir arty, bir ilerleme saglards."

Yonetmen "koti adam" oyunculugu
konusunda da sunlar sdyliiyor:

"Tam anlamuyla agagilik birini diisiiniin.
Kendisinin koti oldugunu distinenler
¢ok az olsa da, kot adamlar o kadar
ender degil. Hemen hemen hepsi kendi
hareketlerine bir mazeret bulur ya da
bir sekilde kendini temize ¢ikarir.
Diinyanin kendisine bir yasam borcu
olduguna inanan hirsiz, takdir
edilmeyen benligini bastirmak i¢in
zimmetine para gegiren adam, yasamsal
bir isle ugrastigina inanan uyusturucu
saticisy, rakiplerine ve ¢alisanlarina,
"Yalnizca iyi ig" diyerek acimasiz
davranan para babasi, yaptug: isi
yalnizca intikam olarak goren katil vb.
nin timl kendilerini iyi insanlar olarak
digtintirler ve oyuncu tarafindan da
boyle oynanmalidirlar..."

Degisik merceklerin yarattigi
duygulardan, c¢ekilen filmin kurgu
masasinda kargilagacags tehlikelere
kadar, bir film i¢in gerekli yagamsal
unsurlarin yalin ve akici bir dille
anlatldig kitap i¢in yonetmen sunlart
soyliyor:

"Yetenek Ogretilemez, fakat farkina
vardirilabilir ve bu kitapta yapilmak
istenen de yalnizca budur. Kendini
gergekten bu ise adamig geng
sinemacinin yapacagi tek sey genis
¢aplt bir okumadir. Iste, tutkulu bir
yonetmen igin birka¢ Oneri. Yalnizca
onemli konular, ¢linki sayilamayacak
kadar ¢ok malzeme var..."

Bir de yonetmenden yonetmenlere
pratik bir ®neri: "Seyirciyi kandirmanin
ipuglarini elde etmek, ekip ve
oyuncularla anlasabilmek icin tabii ki
psikolojik ¢alismaniz gerekecek."




“Tabularin biiylk éiclide
ortadan kalkhigi glinimizde
konusu gerektirdigi halde
cinsellikten sézetmeyen
yazarlar, politikadan
konusmanin yasak oldugu bir
diktatériigiin devrilmesinden
sonra susmayi siirdiiren
vatandaslara benziyorlar.”
Alberto Moravia




Sinemaya seyirci kalmayumn.

umhuriyet sinema sayfalari
size seyretmeye deger filmleri
“okuma” firsat1 da veriyor. Uzman
kalemlerden elestiriler. Cekim
hikayeleri. Yonetmen ve
~ oyuncularla ilgili haberler,
roportajlar. Diinyanin her yerindeki
sinema olaylarindan en kapsaml,
taze haberler. Once Cumhuriyet
‘sinema sayfalarinda.
Ciuinku Tirkiye’de sinema sanatina
en ¢ok yer ayiran gazete Cumhuriyet.

Sinemaya
seylrcl

kalmayin.
Sinemayr
Cumbhuriyet'te
izleyin. '




