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Sanal ve zenaaun giderek
kansturildigt zamanlardayiz.
Yasamindaki solugu filmine
aktarabilen 'rejisor'ler ne kadar az.
Bagimsiz sinemacilar...
Yasamlarinin her boyutunda
filmlerinin sahipleri.

Bazen filmin negatif baskist ile
pozitil baskist arasindaki zaman
uzasa da. Negatif baski'nin
surckliigine ragmen...

'Simdiki zamanin peginde! asil
kosucular, bagimsiz sincmacilar.
Sinemayla yagam arasindaki
yanilsamalar Gzerinde kuvvelli
avak scsleri...
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Hitchcock ve kadin oyuncular::
Sungu Gapan, "Rontgenci, kisa, sisman adam"t anlatiyor

Henry Miller sinemanin "Alun Cag"ini anlatiyor:
"Buyuk butgeyle ¢ekilen filmler, en kotd filmlerdir."

Mehmet Agar, "Simdiki Zamanin" ve paranin "Pesinde": -
"Yesilcam da Hollywood gibi ulagiimaz bir yerlerde"

James Park, kiictk bitgeli filmleri yonetmenler ve yapimcilar
agisindan degerlendiriyor.

Kucuk biitgeli filmlerin kenti Hamburg'dan:
Az parayla sinema yapanlar.

Yesilgam'in disinda, Yesilgam'la ilgili film yapmak:
Fehmi Yasar ve Camdan Kalp - :

Sinemasal Metinler:
Eller ve esyalarin dramu. Bir Grotesk Film

Blow-Up, muzik, Trans Hali

Hem yonetip hem oynayan bir dogulu sanatgi:
Kaddafi

Cinema Paradiso'ya derkenarlar




Hitchcock ve kadin oyunculari

"Rontgenci, kisa, sisman
adam™a dair

Sungu Gapan

rdinda 60 kadar film birakarak
A 29 Nisan 1980'de 81 yaginda

Oleli beri 10 yil gegen unld yo-
netmen Alfred Hitchcock'un kadin
oyunculariyla iligkileri, gizliden gizliye
merak konusu olagelmistir hep. Geri-
lim tirinin gelmis gecmis en Onemli
ustast sayilarak yillar yili ¢esitli donem-
leri ve kusaklari derinden etkileyen, si-
nemanm buylk "firma"larindan "Sir"
Alfred Hitchcock, oyuncularina hayli
sert davranan bir despottu sette. Ken-
dine 06zgl filmleriyle oldugu denli,
kesfedip sans verdigi ve hayli eziyet
cektirdigi kadin oyunculanyla da seyir-
cinin belleginde yer eden "Hitch Am-
ca", 1920'den 1976'ya degin siiren
uzun ve verimli meslek yagaminda,
genellikle hep ayni kadin tipine olan
tutkunlugunu ornekledi durdu strekli.
O ¢ok bilinen "soguk sarigin" tutkunlu-
gundan gizli kadin digmanhina, sa-
dist ve rontgenciliginden, gordigi agi-
rt koyu katolik ¢greniminden kaynak-
lanan tutuculuguna ve ylzeyselligine
degin sik sik elestirilip yerilse de, ken-
dine 6zgi kurallan ve klasik anlatimy-
la, gercekten seyircinin nabziyla oyna-
masint ¢ok iyi bilen, "tansiyonu" san-
tim santim ylkselten bir gerilim usta-
stydi Hitchcock. Hakkinda yazilmug ki-
mi kitaplara gore ilk bakigta sevimli,
tonton, hazircevap ve sakact bir goriin-
tii veren "Sir Alfred", geng yasta evlen-

digi oyuncu Alma Revilléle olimine
degin sturdiirdigi gorinirde kusursuz
evliligine karsin, kafasini stirekli kadin-
lara, Ozellikle de tne kavusturdugu
Madeleine Carroll, Grace Kelly ya da
Kim Nowvak gibi "buzdolabi" gorinugli
ama aslinda fikir fikir kaynayan, seksi,
cekici sanginlara takmug olan, g¢ekin-
gen-stkilgan ve ‘"sisman" bir erkekti.
Gerilimin dolambaglarina yol alan usta-
liklt filmlerinde, kendi tutku ve saplan-
ularini genellikle kurban konumundaki
bas kadin karakterleriyle yansitan, dzel
yasaminda ise stkintt ve mutsuzluklarla
yukld, tedirgin biriydi. "Pastadan dilim-
ler sunan", heyecan ve gerilim sahnele-
riyle seyirciyi cezbeden filmlerinde,
saplantilarint "gocuklarim" dedigi kadin
kahramanlart araciligiyla sergilemeyi
uzmanlik haline getirmigti. Zihnini ka-
dinlardan, cinsel saplantilarindan kurta-
ramamigtt. Feminist gorls agistyla de-
gerlendirildiginde "gercekgi degil" gibi
bir yargiyla kolayca damgalanamaya-
cak nitelikteki Hitchcock filmlerindeki
kadinlar, oldugu gibi degil de, Hitc-
hcock'un olmasini istedigi karakterler
olarak yansimglardir perdeye. Hitc-
hcock'un ikinci plandaki kadinlani da,
Arka Pencere'deki 7Thelma Ritter, Ver-
tigo'daki Barbara Bel Geddes ve Kus-
lar'daki Suzanne Pleshelte de, drnegin,
olduk¢a duygusal tiplemelerine kargin
idcalize edilmis ve yonetmenin ruhbi-



l%ycbo’da (Sapik) Janet Leigh ile (1960)

limsel gorig acgisinin uzantlan sayila-
cak yaratiklardir. Yine de kadin karak-
terlerin bu sanki bilincini yitirmis, ger-
cekiisti niteligine Vertigo vb. gibi
yaputlarinda basit gerilim filmleri diize-
yinin otesine gegen tiirden bir "sanat u-
nist" kansir. Gergi kendisinin de algak-
goniillilikle "Ben sadece eglendiri-
rim!" diye belirttigi gibi, herseyden on-
ce bir "spectacle" adamiyd:r o. Yagami-
nin son 40 yilint gegirdigi ABD'de fazla
Onemsenmeyen bir "entertainer" mua-
melesi gorirken, Avrupa'da, oOzellikle
de Fransa'da ona buyuk bir yaratict-
sanatgt olarak bakilir. Bagta Truffaut ile
Chabrol olmak Uzere kimi Yeni Dal-
ga'al Fransiz sinemacilarin Hitchcock
hayranligt ve sevgisi, bazt 6nemli ki-
taplara bile doéntigmugtir, hep bilinir.

Vertigo vb. gibi basyapitlarinda Ilitch
Amca'nin ozansal sikilganligina iligkin
kimi ipuglarina rastlamak da olasidir.
Vertigo'da James Slewartin ortalarda
gizemli ve buzdan bir ilahe gibi salinan
Kim Novaki kendi fantezi dunyasinin
bas kosesine yerlestirmesi ya da Arka
Pencere'de tim bir apartman yasami-
nin bir kamera objektifinin ardindan
gozlenmesiyle ydnetmenin kendi go-
rintist de yaraulir, gergeklik gozlenilir
ve bigimlendirilir ama gergek ' kaulim
hi¢bir zaman olmaz.

Onun yonetiminde dort film gevir-
mis olan aktor James Stewart'in nitele-
mesiyle, en iyi filmlerini rejimde olma-
digt zamanlarda ¢eken bu sigman
adam kimdi aslinda? i1k bakigta muzip,



sevimli ve bagarili bir aile babastyd:
Hitchcock. Ama hakkinda 7he Dark Si-
de of Genius adl ilging bir biyografi ki-
tabt yayinlayan aragirmaci yazar* Do-
nald Spoto'ya goreyse lzgiin, ige
doniik, cinsel yonden sorunlu ve tat-
min edilememis ydlnizligiyla hicbir za-
man elde edemeyecegi bir takim giizel
kadinlara umutsuzcasina agklarla tutula-
rak yasayan biriydi. llle de bir iki daki-
ka kadar filmlerinde gorinmeyi adet
haline getirmigs bu kisa boylu gisman
adam, genellikle kalabalik sahnelerde
"agina, mustehzi" giiliimsemesiyle ka-
meraya bakmamaya c¢aligarak boy gos-
terirken seyredildiginde, ilkin bir gesgit
-reklam kaygis1 akla gelebilir ya da bu,
seyirciye yapilmig bir reverans olarak
da degerlendirilebilir. Oysa daha ¢ok
gercek .yasamin ylizeyinde hissedilme-
nin sembolii ve kendisini filme kalict
- olarak yerlegtirmenin daha ciddi bir yo-
ludur bu aslinda. Burada ¢rnek olarak,
ikisi de James Stewart tarafindan can-
landirilan, cinsel tutku ve giddet baki-
mindan tamamen yardimsiz kalakalmusg,
Arka Pencere ve Vertigo'nun unutul
maz iki bag erkek karakteri hemen
animsanabilir. Arka Pencere'nin, kink
bacagiyla bir siire yataga mahkdm ol-
mug, yasamini ister istemez "rontgenci-
‘lik" yaparak renkli bir bicimde gecirme-
- ye mecbur birakilmig yatalak fotograf¢i
kahramani, komgularini ve apartman
yasamini tim ayrntsiyla dikizler durur.
- Dikizledigi diinya, pex\cere ontinde bile
bile bedenini teghir eden seksi Miss
Torso'dan, kigisel - fantezilerini hayali
sevgililer yaratarak yagayan (ve bu bag-
lamda Hitchcock'un genel tavrini ¢ag-
riguran) Miss Lonelyhearts'a degin uza-
nir ve sonunda kafa utileyen dirdirct
karisini Oldiren adami yansitir. Verti-
go'nun kahraman: da, Arka Pence-
ré'deki gibi, damda meydana gelmis bir
kaza sonucunda ruhsal ve fiziksel agi-
dan ‘yaralanip "kudretsizlegtirilmigtir".
Tipkt Arka Pencere'nin kirik bacakli
kahramaninin algtya mahkdm olmasi
gibi o da burkulan sirt1 i¢in kugak tak-
maya zorlanmig ve agirt yukseklik kor-
kusu (acrophobia) nedeniyle de profes-

yonel ugragt olan polisligi birakmaya -
zorunlu kalmigtir, Ciddi gorintgli ruh:
doktorunun James Stewart'a "sugluluk

kompleksiyle siddetlenmis akut melan-

koli" teshisini koymasina gﬁnﬁinﬁzﬁn
sofistike seyircisi burun kivirabilir ama
yine de Hitchcock filmlerindeki "beylik

-psikoloji", 50'li yillarin sonu ve 60': yil-

larin baginda gergeklestirilmig olan bir
takim gosterisli filmlerdeki "pop" psiko-
lojiden ¢ok daha yogundur. Ote yandan
Vertigo'da James Stewart'in film boyun-
ca donuk ve tutuk olusuna da biitiinliy-
le yikseklik korkusu degil "seks fobi-
a"st egemendir.

James Stewart, Kim Novak tarafindan
temsil edilen gergek olmayan bir riya
kadiniyla yasamak igin, bir zamanlar
evlenme Onerdigi kadindan fellik fellik
kaginarak tiim zamanint gegirir. Novak
kimligini aciklayip, kendisini bir ge¢mi-
se sahip, kanli-canli, gergek bir insan
olarak sevmesi i¢in yalvardiginda Ste-
wart'in gozlerinde, sadece zihninde va-
rolan fantezileri araciigiyla yine gecmi-
se '"kaydig" okunur. Sonugta kadin,
erkegin fantezilerine yenik diger, buti-
niiyle onun "ritya kadint" gibi giyinerek,
gri bulutlarla ¢evrili olarak yatak oda-
sindan ¢ikar. Erkegin tek yapacag: kadi-
ni kollarina almak ve Opmektir artk.
Vertigo sadece yikseklik korkusuna
iligkin degil, iktidarsizlik {izerine bir
filmdir ayni1 zamanda. Tabi filmin fina-
lindeki, o phallus'i gagnguran kuleye
cifte anlam yiklenmiyor, genigletilmig
Freud'cu sembolizmle. Yukseklik kor-
kusunu yenmeye kendisini zorlayan Ja-
mes Stewart'r tehlikeli tepelerde dolagir-
ken gosteren goruntilerle noktalanir
Vertigo.

Hitchcock filmlerinde, - kaginilmaz
olan kimi Opigme sahnelerinin diginda
cinsellik ©gesi geri plandadir. Kadin
kahramanlarnini, cinselligi sanki olma-
yan, soguk ama kusursuz giizellikte, ba-
kire, sangin tanngalar olarak yansitan
Hitchcock, kendi devri igin bile katolik
ve agirt namuslu bir yonetmendi. Kimi-
lerince bagyapit sayilan Vertigo'da "so-
guklugun atmosferi", gri, yesil ve mavi-
nin golgelenmesine dayanan ustalikl
bir renk planlamasiyla kurulur. Bu fon-
da Kim Novak'in kapali cinselligi ve sa-
nginhigr daha bir 6ne ¢ikar. Aldigi kato-
lik egitimiyle, "tipsiz'liginden kaynakla-
nan_-utangaghginin hep elini kolunu
bagladigt, yonetmen konumunun sagla-



To Catch a Thiefta (Goniil Hirsizi) Grace Kelly ve Cary Grant ile (1955)

dig1 avantajlardan yararlanmaya da pek
kalkigmayan Hitchcock igin cinsellik ¢ok
dnemli bir konuydu. 1926'da evlendigi
karis1 Alma Reville'le stregelen "durgun
su gibi kipirtisiz ve edilgen" cinsel yaga-
minin kisirhigindan midir nedir, cinselligi
saplanti boyutlarina vardirmigti  hatta.

Kadinlardan ¢ alircasina agagilayic bir -

tutumu vardi yildizlarina kargi. "Kadinla-
ra act ¢ektirin" ilkesiyle yon verdigi geri-
lim filmlerini izleyiciyi elinden geldigin-
ce tedirgin etmek amaciyla g¢ekiyordu.
En 6nemli filmlerinde de kadinlan kor-
ku, agagilanma ve kiglltme icinde gos-
termeye sanki ozel bir dzen gosteriyor-
du. Bu- belli wir kadin tipi, kapal,
kendini denetleyebilen ve soguk kadin-
lardt ve Hitch Amca da ihtiyatl tutumla-
rnim1 bozguna ugratmaktan ayrn bir zevk
aliyordu sanki. Ama sonugta bu tir ka-

dinlarca terk edilerek bozguna ugra-
yan kendi oluyordu. Erdemli, soylu
guzellikteki kadin rollerinde sikigmug
kalmig olmaktan kurtarnipp Notorius
(Asktan da Ustiin), Spellbound (Olme-
yen Hatiralar) ve Under Capricorn
(Kapri Asigy) gibi l¢ bagyapitinda yo-
netligi Ingrid Bergman, biyik Italyan
yonetmeni, yeni gergekgilik ustast Ro-
berto Rosselliniye kagarak onu ylzisti
birakivermisti. Bergman'dan sonraki
gozdesi, soguk, bakire tanrica gorini-
mi veren, oysa prensesliginden Once
Hollywood'un en renkli ve hareketli
cinsel yagama sahip yildizlarindan biri
oldugu ancak 6liminden sonra agikla-
nan Grace Kelly de, Dial M for Murder
(Cinayet Var), Rear Window (Arka
Pencere) ve To Catch a Thief (Kelep-
celi Asik) gibi Gi¢ baganli ortak ¢alisma-



ya kargin, Monaco Prensi Rainer ile ev-
lenmek igin onu terketmekte hi¢ du-
raksamamistt. Yildizlarina biylk n
kazandiran ydnetmenin sanginlari, ken-
dilerine ilani agk edildiginde derhal on-
dan kagiyorlards.

Saplantiya varan tutkunluk ve kisir-
lik, Hitchcock 'un filmlerindeki "teror"u
doguran ana etkendir. Geleneksel, ro-
mantik kadin tiplemesinden farkli, disi
Hitchcock kahramanlan biitiniyle saf,
masum degildirler. Psycho'da (Sapik)
Janet Leigh, ¢alistigi sirketten aparttgt
paralarla kagmaktadir. Marnie'de Tippi
Hedren kleptoman ve iflah olmaz bir
yalancidir. Vertigo'da Kim Novak, se-
bekenin bir lyesidir. Arka Pencere'de
bu gesit saplanular daha hafif ele alin-
masina karsin, Grace Kelly de parayla
stmartilip yozlagmig olan bir zengin ki-
z1, ve "erkegi" James Stewart hakkinda
besledigi emellerini, hilekarca gergek-
legtiren hin bir karakterdir. Kigilik bo-
lunmesini irdeleyen Hitchcock klasigi
Sapik'taki Anthony Perkins salt kendisi-
ni tahrik ettigi i¢in Janet Leigh'i ceza-
landiracak olan "masum bir erkek ¢o-
cugu"dur. Kizin dus alundaki ¢iplak
bedeni bigakla geritler halinde dogran-
diginda dehsete distrdlir seyirci, ama
pek de sagirulmig olm-z. Glinki dylesi-
ne cekici olmakla, cazibesini gozler
ontine sermekle resmen belaya daveti-
ye ¢ikarmamig mudir Janet Leigh?

Hitchcock 'un kadinlarini bekleyen
siddetin gerekgesi bu kadinlarin agik
ettikleri cazibeleridir ve fesatliklardir.
Guniimiiziin kultirine degin strege-
len, tecaviize ugramasindan ve kurban-
ligindan dolay: yine kadinin sug¢lanma-
st anlayiginin izleri, ustanin filmlerinde
bol bol bulunur. Yine de temelde ka-
din kahramanlarina kargt sempatisi se-
zilir Hitch ‘Amca'nin. Herseyin otesin-
de, karanlik bir gegitte bir kadina
tecaviiz edip sonra da oldiiren bir sap-
kin degil, kafasimi takugi bu tir oyki-
leri bikip usanmadan perdeye digliren
bir yaraticidir o.

Yiizeyde istin algi, duyum ve zeka-
ya sahip goriinen, "izleyiciye elinden
geldigince ac1 gektirmek" ilkesini uygu-
ladig: filmleri diginda da, birtakim za-

10

lim gakalar yapmakta gitgide daha uz-
manlagan Hitchcock, kibarca ellerinden
tutup sinema tarihine kazandirdigt ka-
din oyuncularina zamanla otoriter, hat-
ta sadistce davranirdi. Bu ¢esit davra-
niglarina belirgin ornek olarak Birds ve
Marnie'nin yildizt Tippi Hedren akla
gelir hemen. Kuslar filmiyle Gine kavu-
san Tippi Hedren'i yoktan varedip ya-
ratug1 ve ona sahip oldugu kanisindaki
yonetmenin "taciz"lerine, glivensiz mo-
dellix yagamindan kendisini ¢ekip kur-
tardigr icin katlaniyordu Hedren. Koca-
sindan ayrilip kizt Melanie Griffith'i tek
bagina biyuttigl icin pek ses ¢ikarmi-
yordu. Ne var ki Marnie'nin ¢ekim ha-
zithi@r sirasinda, Hitchcock'un tutkunlu-
gunun kot boyutlara ulagtigt ortaya
cikti. Tippi Hedren'in, nzasi olmadan
yaptirdigt bir maskint evine yerlestiren
Hitch Amca, Marnie'nin ¢ekimi bagla-
madan ©6nce, henliz bes yagslarindaki
kiiclik Melanie'ye de bir armagan gon-
derdi. Annesinin Kuslar'da oynadig: ka-
rakter gibi giydirilip tabut i¢ine yerlegti-
rilen  bir bebekti bu armagan.
Taninmayan bir modelken kesfedip
diinya c¢apinda bir yildiz yapmaya ¢a-
ligugt Tippi Hedren'la, kadinin 6ézel ya-
samint bile bizzat Hitchcock'un yonlen-
dirmeleriyle belirlenmesi bigimindeki
iligkisi, bir bakima yonetmenin bagya-
pitt sayilan Vertigo'daki James -Ste-
wart'la Kim Novak'in iligkisine benzer.
Su farkla ki, Novak'in filmde Stewart'a
kargt hissettikleriyle, Hedren'in yonet-
mene olan duygulart birbirinin tama-
miyla ziddidir.

Bu iligki stirecinde Hitchcock'da, sa-
natla gercek yagsam arasindaki "mesa-
fe"yi yitirmig, muzipge, hatta sadistge
bir kigilik gozlenir. Kuglar filminin en
carpict sahnesi olan, Tippi Hedren'a
yiizlerce kusun saldircdig1 sahne, trki-
tictligi ve korkutuculugu Hitch-
cock'u tam anlamiyla tatmin edene de-
gin, tam bir haftada ¢ekilebilmigtir
ancak. Bu sahnenin ¢ckimi, mekanik
kuglarca tekrar tekrar saldirtya ugrayan
Hedren'in yiizinde derin bir yaranin
agilmasina bile neden olmugtur. "Haya-
li sevgili" Tippi Hedren, Marnic filmi-
nin ¢ekiminde yonetmenin abartli is-
teklerini geri cevirince, giderek Hed-
ren'a ve dolaystyla filmine olan biitiin



Marnie'de (Fhirsiz Kiz) Tippi Hedren ve Sean Connery ile (1964)

ilgisini yitirdi Hitchcock. Boylesi kirgin,
bezgin bir duygu atmosferinde tamam-
lanan Marnie, elegtirmenlerce Hitc-
hcock'un en kot filmlerinden biri ola-
rak degerlendirildi o dénemde.

Madalyonun diger yiiziindeki, Hitch-
cock'la karist Alma arasinda uzun yil-
lardan beri siliregelen iligki de yine
Vertigo'daki James Stewart ile Barbara
Bel Geddes'in "aseksiiel anne-ogul
iligkisine benzetilebilir. Stewart, tpki
Anthony Perkins'in Sapik'in sonundaki
durumu gibi "katatonik trans" halindey-
ken, Bel Geddes'in onu kollaryla sara-
rak dudaklarindan gizemli bi¢cimde do-
kilen "Annene gel" sozcukleriyle avu-
tup kol kanat germesi, anne-es kav-
ramlart arasindaki derin ayrimi (ve
baglantiy) da yansitir.

1

Ancak ustanin filmlerindeki anne
tiplemelerinin kraligesi kugkusuz, Sa-
pik'taki, oliyken bile oglunun karakte-
rinde baskin olabilen yagsl bayan Bates
karakteridir. Hitchcock'un bu anne tip-
lemeleri S0'li yillarin sonlarinda moda
olan, anneyi bazi kotiluklerin kokeni
olarak gosteren beylik, kaba Freud'¢u
gorigle dzdegtir. Hitch Amca'nin bu ge-
sit anne karakterlerini bagka filmlerin-
de de kullanmas: ilgingtir. Strangers
on a Train (Trendeki Yabancy) filmin-
de annesinin agirt himayesinin masum
ylizlii Robert Walker't psikopatliga do-
niistiirmesi ve ustanin yillar sonra yine
Ingiltere'de ¢alisigr 1971 yapimi, son-
dan bir dnceki filmi Frenzy'de (Cinnet)
sadece bir tek sahnede pencereden go-
ziktiigi halde, katilin yapayalniz yaga-
yan annesinin yine katil oglu iistiinde-




ki yogun etkisi de ayni bigcimde Hitc-
hcock usuli ima edilmis olan ben-
zerliklerdir.

13 Agustos 1899 Londra dogumlu
"19. yuzyil ¢ocugu" Hitchcock'un bu
tip kadinlara bakiginin olumlu tarafi,
onlara meslektas olarak duydugu say-
gidir. Bu da bir yasa degin "ana kuzu-
su" olarak yetigtirilen yonetmenin an-
nesine duydugu hirmetten kaynaklani-
yor seklinde yorumlanabilir. ilk filmle-
rinin ¢ogunda karnst Alma ile beraber
¢alisan Hitchcock, onun sanatsal yargi
ve kaygilarina her zaman deger vermis-
tir. Ne var ki eski bir oyuncu olan Al-
ma ile ¢aligma ortakligr sonradan nok-
talanmig, giderek tam bir ‘"evinin
kadint" olmugtur Alma Reville.

Hitchcock'un tuttugunu koparan, er-
keklere kolayca boyun egmeyen, zor-
lu, gligli kadinlara karg: alttan alta bes-
ledigi gizli dismanlik, filmlerinden
bagka, ¢esitli sohbet, yorum ve sakala-
rninda da agiga gikardi. 1972 yilinda Co-
te Basque'taki bir aksam yemegi sira-
sinda ¢evresindekilere, iligkilerde da-
ima "kadinlarin dominant oldugunu",
buna kargilik "bitin erkeklerde de ka-
tillik potansiyeli"nin bulundugunu soy-
lemistir, felegin ¢emberinden geg¢mis,
yash bir bilge tavriyla.

Kugkusuz biutin akademizmine ve
bir yerde tkanip kalmig olmasina kar-
sin, kendine 6zgu, hinoglu hince, ek-
siksiz gozlemleme yetenegiyle siirekli
"bilingalt ter6ri"ni irdelemeyi kendine
is edinen, yillar yili bu irdelemenin ce-
sitli varyasyonlarini pelikile gegiren
0zel bir sinema yaratcisidir Hitchcock,
son tahlilde. Zamana karst koyan, kif-
lense de, ilgingligini kolayca yitirme-
yen filmleriyle sinema tarihine renk ka-
tan, "tonton ve babacan" bir yonetmen
olarak animsanacaktir siirgit. Ama ner-
deyse tim yapitinda, soguk, olaganiis-
tl hatta cogu zaman tapinilasi giizellik-
teki sangin kadmnlar ve igdis edici
anneler bi¢iminde ortaya ¢tkan itici ba-
ki agistnin ¢arpikliginin da her zaman
vurgulanmas: gereklidir kanisindayiz.
Clnkl bu "patolojik bakis agist", giini-
miiz kiltlrinde giderek daha biyik
bir yer isgal ediyor algilayabildigimiz.
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kadanyla. Bu "magomsu, hastaliklt go-
rig", kadini, gorkemli bir kaide tGzerine
yerlestirilmis olan ve uzaktan, saygiyla
bakilan, titizlenilen, son derece degerli
bir nesne gibi gosterirken, en ufak bir
sendelemede hemen parga parga olu-
verir. Hitchcock'un da agik¢a bildigi,
sezinledigi gibi, bu tir patoloji, top-
lumsal diizeyde bir ¢ok cani ve sapigin
ortaya ¢ikmasina, hasta ve sapkin tiple-
rin gittikge ¢ogalmasina yol agacaktir,
Ornegin 80'li yillarin hemen baginda
varlikly, zengin bir Amerikan ailesinin
bir eli yagda bir eli balda buyutilmis
olan John Hinckley adli gen¢ oglunun,
yakin tarihte TRT televizyonunda da
gosterilen Unlid Taxi Driver filminin
tne kavugturdugu yildiz Jodie Fostera
duydugu tutkulu agk nedeniyle, kosko-
ca ABD Bagkani Ronald Reegan'i, ali-
nan tim givenlik onlemlerini agarak
tabancayla vurmasi, ya da Bob Fos-
se'un Star 80 adl filminde dramatize
edilen, Playboy gizeli Dorothy Strat-
ten'in yine agk ve kiskangliktan gozi
donmus biri tarafindan zalimce oldii-
rilmesi vb. gibi biytik yankilar uyandi-
ran Ornek olaylar hep bu patolojinin
sonucudur.

Erkeklerin ¢arpitilmig "ihtiraslarinin
objesi" durumundaki bitin kadinlar,
rahatlikla onlarnin siddetli kinlerinin de
objesi konumuna donustverirler bir-
denbire. Malum, beylik, klise deyisle
agk ve nefret kardestir!

Surekli ortila, gizli cinselligin agik
sagikliktan daha ¢ok tahrik edici ve
uyarict oldugu goristini savunup bir
konugmasinda, "Sinemada cinsellik ko-
nusuna yaklagugimda burada da geri-
lim Ogesinin egemen olmasina dnem
veririm. Oncelikle, cinsellik ¢ok asikir,
¢ok bagirgan olursa ortada gerilim me-
rilim kalmaz ¢lnki. Niye hep sarigin,
sofistike kadinlar segiyorum acaba der-
siniz? Nedeni su, 6n hazirlik ve pegrev
faslindan sonra yatak odasina gegildi-
ginde, birer yosma gibi davranacak
olanlar o tiir kadinlardir da ondan. Oy-
lesilere, yani 'gercek hanimefendilere!
bayiliyorum! Zavalli Marilyn, cinselligi-
ni, her an gozlere sokan buytk bir afig
gibi ylziinde tagiyordu. Bu da pek 'in-
ce ve incelikli' bir sey degildi kugku-



ek

70 villarda karise Al Reville ile Paris'te

suz. Ama ornegin soguk gorinisli, sa-
ngin ve ogretmen kilikh bir Ingiliz ka-
dint sizinle aym taksiye binebilir ve
umulmadik bir anda, bir ¢irpida elini
pantalon digmelerinize atabilir!"  gibi
ozl sozler paralayan Unli yonetmen
Alfred Hitchcock, ne kendisinin de bir
anlamda kurbant oldugu bu patoloji-
den, ne de bunu filmlerinde sirekli hi-
kaye ettiginden dolay: sorumlu tutulup
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suglanamaz kuskusuz. O, lilmleri araci-

ligiyla bu patolojinin, "bu sapkin ve

hastalikli bakis acisinin”, eglence ya da

sanal yapitlarinin dtesinde, seyircinin

kaltirint ve yasanusin etkileyen, c¢ar-

piulmis birtakim imajlarin yaklagik ya- -
rint ylizyil stiresince beyazperdeye tasi-

mig olan bir "yaratuct yonetmen'dir
sadece. Kisacik boylu, sisman, yalniz

ve mutsuz bir sinema yaratcist...




Altin Cag

(0

Henry Miller

aslangicinda sinema o kadar bu-

yuk bir poptlerlik tagtyordu ki,

neredeyse bir sanat olmadig bi-
le soylenebilirdi. Dogumundan bu ya-
na, kitlelere ulagacak ve belki de onlar1
Ozglir birakacak bir sanatin dogdugunu
isitiyoruz. Insanlar, diger sanat dallar
tarafindan es gecilen olanaklari sine-
mada gormek istediklerini soyliyorlar.
Sinema i¢in ne yazik!

Sinema diye adlandirilan bir sanat
yok, fakat bir ¢ok sanatta oldugu gibi
bir tretim bigimi var. Avangard sine-
manin Olimiinden bu yana -bunlarin
en sonuncusunun Cocteau'nun e
Sang d'un Poétéi (Sairin Kanr) oldugu-
na inaninm- ortalikta yalnizca Holl-
ywood'un kitle iretimleri kald.

Sinemanin ortaya ¢ikisindan bu yana
¢ok az sayida film sanat kategorisinde
degerlendirilebilir. Bu, her yeni sanat
bi¢ciminin gelisimiyle ilgili aciklt ve ga-
siruct bir gergektir. Biitiin ¢abasina rag-
men sinema kendisini bir sanat olarak
kurabilecek gibi gorinmiyor. Belki de
bu, sinemanin diger sanat kollarina go-
re ¢ok daha fazla kontrolli bir endistri
haline gelmesinden ve kendi sanatgila-
rina uyguladig belirleme ve susturma
diktatorliginden  kay-
naklanmaktadir. Bu ara-

Turkgesi: Metin Atak
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da en buytk filmlerin daha ucuza ma-
lolmas: sagirtict bir gergek olarak ken-
dini ortaya koyuyor. Bir sanat filmi
yapmak ic¢in milyonlar gerekmez. Ger-
¢ekten de, filme harcanan paranin ¢ok-
lugu ile filmin kotuligu birbirine para-
leldir. Oyleyse gergek sinema neden
varolamiyor? Nicin sinema ayaktakimi-
nin ya da diktatorlerin elinde kalmaya
devam ediyor? Bu biitinuyle ekono-
mik bir problem midir?

Unutulmamalidir ki, diger sanatlar
bizden beslenir. Hayir, hatta onlar bizi
dogumlarindan itibaren zorlarlar. Zevk-
lerimiz ylzyillarin birikimiyle sartlan-
mugtir. Glinlimiizde insanlar gu ya da
bu kitabt, su ya da bu resmi ya da mi-
zik pargasini sevmediklerini itiraf et-
mekten utanir hale gelmiglerdir. Ne ya-
zik ki, higbir baglantimiz olmayan
biyiik sanat yapitlarint seviyor ya da
takdir ediyormug gibi yapacak bi¢cimde
egitiliyoruz.

Sinema dogdu, o bir sanat, bagka bir
sanat, -fakat ¢ok ge¢ dogdu. Sinema,
buylk bir yorgunluk duygusunun igine
dogdu. Gergekten yorgunluk fazla yu-
mugak bir kelime. Sinema, biz tam 6li-
yorken dogdu. Sinema, ¢irkin bir or-
dek yavrusu gibi her-
hangi bir sekilde tiyat-



W ntage Dlor

royla ilgisi oldugunu zannetti, belki de
artik ¢oktan 6lmus bulunan tiyatronun
yerini almak icin dogdu. Sanat agkinin,
lezzetin  yokluguna dogru, sinemanin
fonksiyonlari bir harem agast gibi ta-
vuskusu tlyuyle yelpazeleniyor. Sine-
ma ondan istedigimizin uyutulmak ol-
duguna inaniyor. O bilmiyor ki biz
oliyoruz. Bu nedenle sinemay: sugla-
mayalim; kendimize soralim, bu ger-
cekten hayret verici sanat gozlerimizin
ontinde olmeli mi diye? Gelin, o hig al-
dinig etmedigimiz yakangint gergekles-
tirmek icin en cesur hareketini ne za-
man yapugini kendimize soralim.

Bir gergeklik olarak sinemadan soz
ediyorum, varolan bir seyden, yasayan
bir seyden, tipkit mizik gibi, resim gibi
ya da edebiyat. Sinemanin diger sanat-
lari somurdigini ya da onlarnn bir
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sentezi oldugunu digtnenlerin tama-
men kargisindayim. Sinema bunlarin
ne diger bir sekli, ne de tim bunlarin
sentetik bir Giretimi. Sinema yalnizca si-
nemadir, bagkaca hi¢ bir sey degil. Ve
bu tamamen vyeterli. Gergekten de
muhtesem bir sey.

Diger biutin sanatlarda oldugu gibi
sinemada da uzlasmaz karsitliklar ya-
ratmak ve ayaklanmalar kigkirtmak igin
im olanaklar vardir. Sinema diger sa-
natlanin insan igin zaten yapmig olduk-
larint yapabilir, hatta daha fazlasini; fa-
kat ilk \gart ger¢ekten de onu ayak-
takimnin ellerinden ¢ekip kurtarmak-
twr! Bir anlamda filmleri bu ayaktakimi
yapiyor ger¢ekien de. Ama sonugta
filmleri yaratanlarin onlar olmadigini
anliyorum. Sanat tarihinde ilk olarak
bu tir adamlar sanatgilarin ne yapmasi




gerektigini belirliyorlar. Insanlik tari-
hinde ilk kez kitleleri besleyen bir sa-
nat dogdu. By, belki de acikli gercegin
biraz bulanik bir anlatmi. Ama ancak
'sevgili halkin' sinemaya baglilig: ile
izah edilebilir. Sessiz ekran! Golge go-
runtiiler! Renk yoksunlugu! Gorsel, fan-
tezi baglangiglar. 1k film evleri olarak
igletilen su kokugmus tabutlarda sessiz
kitleler kendilerini gorsellegtiriyorlar.
Makine ¢aginin sihirli aynasinda kendi
yansisint gormek; dipsiz bir merak. Oy-
leyse bu 'popiiler' sanatin dogusundaki
buyiik korku ve gecikme ne?

Sinemanin hi¢ dogmamig oldugunu
hayal edebiliyorum. Sinemanin onlar
i¢in gereksiz oldugu bir insan nesli dii-
stnebiliyorum. Ama bu ¢agin robotlari-
ni sinemasiz, bir tir sinemasiz hayal
edemiyorum. Achktan 6lmek {izere
olan iggiidilerimiz daha c¢ok ikame
igin homurdaniyor. Yagsamin sinema ile
ikame edilmesi ideal. Tiyatroyu birakir-
larken hi¢ kimse dikkat ¢cekmedi mi bu
sinema kopeklerinin bakiglarina? Bog-
lugun dugsel havas: karanlikta kendini
tatmin eden sapigin bitkin ifadesi!
Uyurgezer gibi sinemada dolagan uyus-
turucu miptelalarindan zor ayirdedilir-
ler.

Kugkusuz, istedikleri yorgunluktan
Olip bitmemiz. Aruk terdr yok, didis-
me yok, gizem yok, kusku yok, halisii-
lasyon yok. Barig var, durup dinlenme
ve riyalann gergekdisiligi. Zevkli ritya-
lar var. Yumusak riyalar! Acgozli
ayaktakimint rahatlatmaya koyulmus
zavallt kurnazlar icin bir teselli kelime-
si bulmak zor. Entelijensiyada yonet-
menlerin ¢abalaniyla, cesur cabalarla
alay etmek ve kigiimsemek modasi
var. Onlar, ayaktakiminin ¢ektigi uyku-
suzlugu yaugtirmak igin hergiin bir
uyugturucu yaratmak gerektiginin far-
kindalar. Yonetmenleri kiigiimsemenin
ya da halkin zevksizligine eseflenme-
nin bir anlami yok. Bunlar ¢ok kat
gergeklerdir ve ¢oziimleri yoktur. Peze-
venk ve saulan elenmelidir -ikisi bir-
den!Bagka ¢oziim yok.

Kimsenin sanat olarak tanimadigi
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bir sanat hakkinda nasil konusmals? 'Si-
nema sanat' Uzerine yazmanin dnemli
bir ig oldugunu diisiintiyorum. Gazete
ve dergilerde de sinema yazlan var.
Fakat orada tartigilanlar sinema sanats
ile ilgili degil -olduk¢a dehset verici;
g0ziimlzln oniindeki ¢iirik embriyo,
sanatin dogum uzmanlarinca rahim
i¢inde ezilmis bir 6li-dogum.

Sinema, yaklagik kirk yildir tam an-
lamiyla dogmak icin miicadele veriyor.
Henliz dogumunda kirk yili telef edil-
mig bir yaratigin imkanlarint diistintin!
Bir ucubeden, bir aptaldan baska ne
umulabilir?

Itiraf etmeliyim ki gene de bu ucu-
beden olaganisti geyler bekliyorum!
Sanryorum, buyiik bir aulimla annesini
ve babasini yutacak, hizlanacak, diin-
yayt kangtracak, insanlig: ¢ilgina cevi-
rip, tzlntilere bogacak. Bagka bir yol
goremiyorum. Her seyin bedeli dden-
digi gibi bu ucube de kendi adaletini
saglayacak.

Bes ya da alu yil 6dnce Luis Bunuel
ve Salvador Dali'nin, gdsterimi Studio
28'de kargaga yaratan L'/Age d'Or (Alun
Ca®) filmini izleme sanst bulmustum.
Hayaumda ilk kez olarak, sinemadan
bagka birgey olmayan, pir sinemaya
ait bir film izledigimi hissettim. O za-
mandan bu yana Alun Cag'in biricik,
benzersiz oldugunu diisiinmiigiimdiir.
Bu arada, yaklagik kirk yildir diizenli
olarak sinemaya gittigimi ve birkag bin
film izledigimi belirtmeliyim. Bu ne-
denle Bunuel ve Dali'nin filmini éver-
ken birgok degerli filmi es gegtigim sa-
nilmasin:

The Last Laugh (Son Giilen Adam)
IEmil Jannings %

Berlin

Le Chapeau de Paille d'ltalie (Bir Ital-
yan Hasir §apkast) René Clair

Le Chemin de la Vie

La Souriante Madame Beudet (Giiliim-
seyen Bayan Beudet) Germaine Dulac

Mann Braucht Kein Geld



La Mélodie du Monde (Dinya Melodi-
si) Walter Ruttmann

Le Ballet Mécanique

Of What Are the Young Films Drea-
ming, Comte de Beaumont

Rocambolesque
Three Comrades and One Invention

Ivan the Terrible (Korkung Ivan) Emil
Jannings

The Cabinet of Dr. Caligari (Dr. Caliga-
ri'nin Odast)

The Crowd (Halk) King Vidor
La Maternelle

Othello, Krause&jannings
Extase, Machaty

Grass :

Eskimo

Le Maudit

Lilliane, Barbara Stanwyck

A Nous la Liberté (Ozgiirliik Bizimdir)
René Clair

La Tendre Ennemie, Max Ophuls
The Trackwalker

Potemkin (Potemkin Zirhlisy)

Les Marins de Cronstadt

Greed (Tutku) Eric von Strobeim
Thunder Over Mexico, Eisenstein

The Beggars' Opera (U¢ Kurugluk
Opera)

Midchen iur Uniform, Dorothea Wieck

Midsummer Night's Dream (Bir Yaz
Gecesi Ruyast) Reinbardt

Crime and Punishment (Su¢ ve Ceza)
Pierve Blanchard

The Student of Prague (Praglt Ogren-
ci) Conrad Veidt

Poil de Carotte
Banquier Pichler

The Informer (Muhbir) Victor MacLag-
len :

The Blue Angel (Mavi Melek) Marlene
Dietrich

L'Homme 2 la Barbiche

L'Affaire est dans le Sac (Is Cantada
Keklik) Prévert

Moana, O'Flabherty

Mayerling (Mayerling Facias) Charles
Boyer&Danielle Darrieux

Kriss

Varicty (Varyete) Krause&jannnings
Chang

Sunrise (Safak) Murnau

Isimlerini unuttugum U¢ Japon filmi
(klasik ¢agin, ortagagin ve modern ¢a-
gin Japonyasi);

Bir Hindistan belgeseli;

Bir Tasmanya belgeseli;

Eisenstein'in Meksika'daki olim ayinle-
ri ile ilgili bir belgeseli;

Werner Krause'lu, sessiz {ilm donemin-
den psikanalitik bir diig resmi;

Selma Lagerlofun romanindan uyarlan-
mig bir filmde Norma Shearer'la oyna-
yan Lon Chaney'in baz filmleri;

The Great Ziegfeld (Muhtesem Zieg-
feld) ve Mr. Deeds Goes to Town (Bay
Deeds Sehre Gidiyor);

Hollywood'un ilk kayda deger filmi
The Lost Horizon (Gaip Ufuklar) Frank
Capra;

Brooklyn Koprisunii ve kopride
yagmurda yurlyen sagt orgilil bir Cin-
liyi gosteren, izledigim ilk haber filmi!
Brooklyn'de Uglincii Cadde'deki Pres-
biteryen Kilisesi'nin bodrumunda bu
filmi gordiglimde yedi ya da sekiz ya-
sindaydim. Daha sonra, ¢oken evlerde
gece takiplerini, arka kapidan kaybo-
lan insanlari, yagmurlari, ugugan pasta-
lar1, insan yasaminin ucuz, insan dege-
rinin sifir oldugunu gosteren yiizlerce
film izledim. Pastali, gildurila binlerce
Mack Sennett filminden ve Charlie
Chaplin numaralarnn: tikettikten son-
ra, her biri 6zel bir espri markast olan
Fatty Arbuckle, Harold Lloyd, Harry
Langdon ve Buster Keaton'dan sonra
pastali, komik filmlerin bag eseri ortaya
ciktr:  Ismini unuttugum, Laurel-Har-
dy'nin yildizlarinin ilk parladig: filmler-
den biriydi ve bence o zamana dek ya-




pilmis en komik filmdi. Clinkd pasta fir-
latma igini kutsallagtirtyordu. Pastadan
bagka bir sey yoktu filmde. Binlerce pas-
tayt herkes saga sola firlauyordu. O, en
son hicivdi ve unutuldu gitti.

Her sanatta nihai bagari, sanat¢t sana-
unin sinirlaring astir zaman gergeklesir.
Bu, Dante'nin Ilahi Komedya'sinda oldu-
gu kadar Lewis Carroll'in ¢alismalarinda
da, Isa icin oldugu kadar Laotse ve Bu-
da icin de gegerlidir. Diinya tersine don-
meli, didiklenmeli ve kangtrilmali ki,
mucize agiga c¢ikabilsin. Alun Cag'da
kimsenin kegfetmedigi, pariluli, yeni bir
dinyaya agilan boylesine mucizevi bir
sinirda buluyoruz kendimizi. Salvador
Dali goyle yazmugtt: "Bunuel'le birlikte
Altin Caghin senaryosunu yazarken, ge-
nel fikrim al¢ak hiimanist idealler, vatan-
severlik ve gercekligin diger sefil isleyis-
leri arasinda aski izleyen bir varliin,
dogru ve saf ¢izgisini gostermekti." Bu

biiytik filmin yarauminda Dali'nin payi-
ni gdérmezden gelmiyorum. Ancak filmi,
ig arkadaginin garip bir Urlini olarak
distiniiyorum; filmin yonetmeni Bunu-
el'in. Dali'nin ismi artuk ¢ok tandik;*
tim diinyada gergekistiiclilerin-en ba-
sarilis1 olarak biliniyor. Ote yandan, Bu-
nuel godzden kaybolmug gibi. Ispan-
ya'da  devrim  izerine  ¢ekilmis
belgeselleri topladig: soylenmigti. Bu-
nuel, Asturias madencileri gibi, dinamit
firlatan bir adam. Cok yaygin olan hu-

" rafelerden, cahillikten ve zalimlikten
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dolayi endiseli. Temiz bir ge¢misi olma-
digindan, insan i¢in bir umut gérmuyor
yeryuzinde Bunuel. Uygarlik en agag:
noktasinda oldugu zaman, Bunuel sah-
neye ¢tkiyor.

(Bitmedi)

The Cosmological Eye, Editions Poetry
London, 1945
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Soylesi / Mehmet Acar

"Simdiki zamann"
ve paranin
"pesinde"

"Simdiki Zamann Pesinde", Mebmet
Agar'm ilk uzun metrajli  filmi.
1989'un yaz aylarimda, 16 mm ¢ekilen
filmde tammmamis geng oyuncular ye-
rald. Kurgu ve seslendirme islemleri
bentiz tamamlanan filmin gosterim
kopyasmun baskist mali grighikler ne-
deniyle yapilamuyor.

? Yaklagik bir yil once basladiniz fil-
me, ama hald bitmedi. Bunu tahmin
ediyor muydunuz?

- Pek degil! En kotu ihtimalle alu ay
icinde bitiririz diyorduk. Ama ©6ngor-
diigiimiiz biitgeyi agsmasaydik simdiye
dek bitirmigtik. Tiirkiye'de 16 mm film
teknolojisi rafa kaldinlmig. Nedeni hi¢
belli degil! Disarida ise boyle bir sey
yok. 16 mm oralarda hila gegerli.

? Peki neden 16 mm. cektiniz filmi?
Tiim bunlarn hi¢ aragurmamig miydiniz?

- Aragtirmugtik. Bir iki piyasa laboratua-
r1 ve Ankara'da FRTEM vardt. Bu kuru-
luglarin sahip oldugu teknik kogullarla
film biter aslinda. Ama ortaya ¢ikan
sey teknik olarak koti olur. Sonug ola-
rak simdi yurtdisina mahkG-muz. Bag-
ka tirli filmin bitmesine olanak yok
gibi...

? Biitgce sadece bu sorunlardan otiri
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mii biiylidii? Diger hergey yolunda gitti
mi?

- Kesinlikle hayir. Yolunda giden ¢ok
az gey oldu. Seslendirme igin sagdan
soldan baz rakamlar almisik. Ama ses
kusagina biraz dzen gdstermek, diger
bir deyisle isin dogrusunu yapmak is-
teyince biitge o noktada da urmandt.
Bir de ek ¢ekimler var. Onlar da biitge-
yi sisirdi. Kaba kurguyu tamamladiktan
sonra bazt planlarin ¢ok yetersiz kaldi-
81 ortaya ¢iktt. O siralar elimizde bulu-
nan tiim parayt ek ¢ekimlere yatirmak
zorunluydu. Bu da bize hem zaman,
hem de para kaybettirdi.

? Yapimcin tim bunlara nasil katlands?

- Oyle bildik anlamda bir yapimcs hig
olmadi. Ise yapim sorumlusu olarak
baglayan Kaan Yazicioglu, streg iginde
zorunlu olarak yapimciya donigti. Ka-
an bir Universite dgrencisi...

? Profesyonel yapimcilara bagvurmadi-
niz mt hi¢?

- Kurguyu ve ses kugagin tamamlayip
bir yerlere bagvurmay: digiiniiyoruz el-
bette. Su ana kadar kendi kisitlt ola-
naklarimizla bu isi gotirmemizin sebe-
bi ise malum. Filmin tuhaf bir ismi var,
taninmig oyuncular yok, herhangi bir



tiire girmiyor, Ustelik konusu da bir ga-
rip. Oyle bir kag¢ ciimleyle kimseyi sa-
strtamuyor, "Aaa, ne enteresan!" dedirte-
miyorsunuz. En iyisi ¢ikan igi oldugu
kadarniyla gostermek diye dustiniyo-
ruz.

? Su halinizie olduk¢a sistem-dist bir
gortiniigintiz var. Yegilgamin diginda
uzun metrajlt konulu bir film ¢ektigini-
ze ve taninmug oyuncularla ¢alismadigi-
niza gore sizi bagimsiz yaprmcilar ola-
rak gorebilir miyiz?

- Bagimsiz yapimin tanimina baglt bu.
Digarida Jim Jarmucsh, Peter Greena-
way gibi isimler bagimsiz olarak kabul
ediliyor. Bizde heniiz boyle bir tanim
yok. Ortada senarist, yonetmen, teknis-
yen ordulanyla surekli film ¢eken ve
dagiumint aninda yapan bir kag major
film girketinin olmadig: bir ortamda ya-
styoruz. George Romero'nun bagimsiz-
ken cektigi bir film igin witra low bud-
get deyimi kullanilmig. Oysa o bitgeyi
Tiirkiye'de bulsaniz herkes sizi kiska-
nir. Yani ortada Hollywood usuli ma-
jor studyolar falan yok ama Hollywo-
od'un ticari sinema anlayigi ¢ok kiigiik
Olgeklerde varligint stirduriyor. Tim
bunlara karsin bizim Yesilgam da Holl-
ywood gibi sihirli, ulagiimaz bir yerler-
de. Cekimler sirasinda bize gelip, film-
de kimin oynadigini  soruyorlardi.
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Aldiklant cevaptan sonra da burun bi-
kiiyorlardi. Bu tavri sadece sokaktaki
insandan degil, Gniversite 6grencilerin-
den de gordiik. Her giin aynt kantini
paylagugimiz  6grenci arkadaglarimiz,
"Ne yani. Bu film sinemalarda gosteri-
lebilecek bir film mi? diyorlardi. Geng
sinemacilarla, sinema denen o 'biyuld’
sey, onlar ic¢in birarada distnulemeye-
cek seyler.

? Ama geng sinemacilanin kargisindaki
tek giliclik bu degil. Para bulamayan
nice proje oldugu vyerde saytyordur
herhalde.

- Evet ¢ok dogru. Kendini yenileyeme-

yen, dinamizme kavugamayan bir sine-

ma ortami i¢gindeyiz. Bunun yaratugs

sorunlar tahmin edilenden de 6te ben- <
ce. Ne var ki su siralar Yegilgamda'da ‘
ilging gelismeler oluyor. Gigesi ya da 3
video haklari satist kesin garantili olan

starlar var ama Hollywood'da oldugu

gibi gisesi garanti belirli tzirler, regete-

ler yok. Bu nedenle son yillarda starla-

rin rol aldigt bazt siradigt projelere para

bulmak miimkiin. Ama bu yontemi de

daha ¢ok eski kusak yonetmenler kul-

lantyor.

? Biraz da filmden s6z edelim...

- Mevsim yaz... Universite kampiisiinde



kalan ve canlar hicbir sey yapmak is-
temeyen bir grup Ogrenci... Aralarin-
dan biri, son yillarda dogru diirist tek
bir oyun bile sahneleyemeyen tiyatro
kliiblinde Sheakspear'in probleme play’
lerinden Troilos ile Kressida'yr ¢ikart-
maya c¢aligtyor. Ama filmin asil kahra-
mant bu yonetmen degil, Mustafa diye
biri. En sevdigi seyler, bol bol uyumak,
hicbir sey yapmayip zamanin akigin
izlemek, orada burada anlamsizca sirt-
mek olan biri... Asil olarak onun isti-
ne bir film ama biraz da digerleri ustu-
ne. Dinyanin en kalabalik metro-
pollerinden birinde yagamalarina kar-
stn hergseyden ¢ok uzaktadirlar. Bo-
gaz'in tepelerindeki 1ss1z bir iniversite
kampisiine siginmig ya da zorunlu bir
inzivaya terkedilmis bireyler... Filmin
hikdyesini timiyle bu inziva ustiinde
kurmaya ¢alisum. Asil amacim filmin
inzivayt anlatmas: degil, inzivanin ta
kendisi olmasiydi. Zaten kampis ve
kampiistin yakin gevresinden hi¢ uzak-
lasmadik. Ikinci Bogaz Kopriisi'nin
goriintisiini ve sesini strekli kullan-
dim mesela. Yakinlagiliyor, uzaklagili-
yor ve koprinin ¢elik konstriksiyon-
lart ya da guriltisi hep bir yerlerden
cikiyor kargimiza. Sonra filmin kahra-
manlarint deniz kenarinda bile hi¢ go-
rintilemedim. Deniz de koprii gibi si-
rekli sesiyle, goriintusuyle filmin i¢inde
ama hep uzakta. Deniz kiyisinda gekti-
gim tek planda da inzivanin digindaki
diinyadan birisi vardi. Inzivadaki bir
insan i¢cin mekin ve zaman kavramlart
¢ok farkly; riiyalar, hayaller, gerceklik
ve bellek arasindaki iligkiler ise girift
ve anlagilmazdir. Bu nedenle filmin de
apayrn bir anlatum diinyas: var. Kurgu,

ritm, ¢ergeveler, kamera hareketleri,
kisaca hersey bu tuhaf dinyay: olus-
turmaya yonelik olarak tasarlandi Me- °
sela, is kopyalarnini izleyenleri rahatsiz
eden bir sey var filmde. Film kisileri
mekinlarda bos bos etraflarina bakina-
rak dolagip duruyorlar. Bagka filmlerde
ara plan olarak kullanilan bu tip go-
rintiler filmde ¢ok fazla. Oysa inziva-
daki bir insan i¢in zamanin herhangi
bir yerinde karsilasugt herhangi bir
mekin ¢ok onemli bir anahtar olabili-
yor.

? Bu inziva bir kugaga mi 6zgii?

- Hayir. 89 yilinda Universitede olduk-
larina gore 80'de onlu yaslarinin ortala-
rindaydilar herhalde. Yakin ¢evrelerin-
deki tgli, besgli, onlu ya da daha ¢ok
sayili koloniler olugturma egilimlerine
cok uzakta bu insanlar. Ugii, dérdii bir
araya geldiginde bile sessiz sessiz inzi-
valarint yagtyorlar. Zaten film de ¢ok
sessiz, ¢ok az diyalog var. Dostluklan,
aynt zamani ve mekint sessizce pay-

‘lagmanin pek Otesine gegmiyor gibi.

Durgun, stkici, hareketsiz, monoton bir
yasantt bu. Ustelik bu insanlar geng.
Reklamlarda oradan oraya ziplayan,
neseli, sevimli tiketim toplumu gengli-
giyle aralarinda 11tk yillart kadar mesa-
fe var. Ayrica gengligin marjinal kesim-
lerinden, sosyalistlerden, feministler-
den, escinsellerden, islamcilardan ve
irili ufakli tim kolonilerden de uzakta-
lar. Ama iclerinden bazilar firsat bulsa-
lar salt inziva bitsin diye belirli bir siire
icin bir y1gin yere girip ¢ikabilirler. Ki-
sacasi sozini ettigim mzivanin bir
kusakla falan ilgisi yok. Kaldt ki, filmin



tiim kahramanlan son derece '6zel' bi-
reyler.

? Boyle bir filmi ¢cekmek nereden akl-
na geldi?

- Hikdyeden, senaryodan... Hergeyden
once ¢ekmek istedigim filmin temel bir
duistincesi, diger bir deyigle, bir izi var-
di kafamun icinde. Onceleri hig¢ bir hi-
kiyeye bagli kalmadan bir siirll irili
ufakli sahne tasarladim. Sonra filmin
temast lstine bolik porgik bir yigin
sey karaladim. Ardindan da bir video
kamerayla filmin gegctigi mekan-larda
oyuncusuz ¢ekimler yapum. Tim bu
daginik imleri, eskizleri, distinceleri bi-
raraya toplayan gey ise Bogazigi Uni-
versitesi'nin yaz mevsimindeki gorin-
tileri oldu. Bog kalmug yurtlar, ylizyil
basinda Amerikalilar tarafindan inga
edilmis giliney kampis, modern ama
tiimiiyle beton yeni kampis, akgam sa-
atlerindeki 1ssizlik, sabahlari Bogaz'dan
gelen motor sesleri, tniversitenin he-
men yanibagindan denize inen daracik
sokaklari, ahsap evleri ile HisarGstu...
Sonra karakterler, sekanslar, planlar,
renkler, nesneler usul usul olugsmaya
basladi. Senaryonun vyazim agamasi
cok kisa stirdi. Cekimler sirasinda se-
naryodan olduk¢a uzaklagugim yerler
oldu. Bazt sahneler ¢ikti, yeni sahneler
girdi. Bu siire¢ kurguda hatta seslendir-
me agamasinda bile sirdd. Benim igin
onemli olan, hikdyeye, senaryoya sa-
dik kalmak degil, bagtaki diigtinceyi en
saf haliyle koruyabilmekti.

? Nasil bir sinema hedefliyorsun? Etki-
lendigin kuramlar, yonetmenler...
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- Nasil bir sinema sorusuna verilecek
cevap her zaman sinema tarihinin i¢in-
de gizli, o tarihe nasil baktigina bagli...
60': yillardan sonra yeni bir sinema
geldi. Merkezi Avrupa olan bu yeni si-
nemay: kuramcilar sinema tarihinden
cok kesin ¢izgilerle ayirdilar. Bence bu
pek dogru bir yontem degildi ve hala
da degil. Klasik Amerikan ve Avrupa
sinemast hild gergek bir hazine, icinde
kegfedilecek ¢ok sey var. John Ford,
John Huston, Howard Hawks mese-
la... Her seyredisimde ¢ok sey 0grendi-
gim onemli sinemacilar. Ornegin
Ford'un ¢erceveleri, mizansenleri, Hus-
ton'in o alcakgonilli godrinen ama
miithig bir gli¢ tagiyan kamera kullani-
mi, dyle kolay kolay astlamayacak an-
laum ustaliklari. Otuz yil dnce gelisen
yeni sinema, ge¢miste tiyatro dramatur-
jisine ve edebiyat soylemine boyun
egen sinema sanauni, gergek sinema
dramaturjisine kavusturdu. Bu agamada
Jean Luc Godard ve Eric Rohmer be-
nim icin ¢ok dnemli ekoller. Onlar si-
nema estetigine etik bir boyut eklemis-
ler. Rohmer'in ve Godard'in sevmedi-
gim filmleri de var. Ama onlarin sine-
malaryla kaginilmaz olarak kargilag-
mak zorunda hissederim kendimi.

Kameranin yerini soran asistana, nere-
den keseyim, nasil baglayayim diyen
kurgucuya pekild sezgisel, anlik bir
cevap verebilir, senaryodaki biitlin bir
sahneyi bir anda iptal edebilir, bam-
bagka bir sey ¢ekebilirsiniz. Ama tim
bu sezgisellik, sinema tarihi denen ha-
zine iginde siriip gitmekte olan egin-
melerin, hesaplagmalarin birikiminden
olugmustur.




Kiguk filmler

James Park

ean Luc Godard'in Prénom Car-

meni (Ad1 Carmen), 'Kigiik Film-

lerin Anisina' diye bir ithaf tagyor-
du. Ticarilesme baskisinin diiglik ma-
liyetli yenilikgi film yapimint olanaksiz
kilmas: kargisinda duyulan uzintg,
tim ¢agdas film yapimcilart tarafindan
yaganan bir problemi yansitmaktadir.
Film yapimu zorunlu olarak ¢ok para
gerektiren bir igtir. Biitge buytdiikee,
yonetmenin sofistike bir yontem gelig-
tirmeye ve gorsel etki saglamaya daha
cok olanag olurken, anlik kararlar al-
ma ve riske atilma gans: azaliyor. Di-
zenli olarak sinemaya gidenlerin sayi-
larinin azalmasiyla birlikte, yapimcilar
paralanint kiigiik ve basit filmler yerine
gosterigli filmlerde riske atmay: tercih
ediyorlar. Televizyonun, kaynaklar ve
izleyicisi var ama deneysel ve ucuza
malolan film yapimini destekleyecek
diirtiisii yok. Bu bilmecenin tek ¢ozi-
mi, televizyonun tim kaynaklarint si-
nema yaraticth@ igin sonuna kadar
kullanabilecek film yapimcilarinda yat-
maktadir. Ingiltere'de bu iki medya
arasinda bu tiir bir baglanu son za-
manlara kadar denenmemigtir. Avru-
pa'da ise singma ve televizyon arasin-
daki baglanu daha verimli ama her
zaman gerilim ve miicadele dolu ol-
mustur. Ingiltere'deki film finansorleri-
nin hirs1 genellikle abartilmugtir. Ameri-
kan pazarnim kirma
ozlemi iginde olan

Turkgesi: Sevgi Bilginsoy

ve bir filmin Avrupa'da piyasaya ¢ik
rilmasindan ve video hakkinin satilmi
sindan elde edilebilecek miitevazi g
lirlerden memnun olmayan bu fina
sorler, "Bir filmin yiiksek bir bede
yoksa ticari bir bagar kazanma gan
yoktur" teorisine simsiki baglanma eg
limi gosterdiler. David Puttnam, "B
her zaman Amerika'da olanlara 3
Amerikalilarin koydugu kurallara tep
gosterdik" diyor. Biiylik biitgeler 3
biiylik isimler televizyon ve sinen
arasindaki farki agiklamakta stil ve g
rintiden daha uygun bulunuyor. P
hali bir filmin kendini finanse etme
icin daha fazla is yapmas: gerekliligi
filmin konusuna uygun karakterler y
rine taninmig oyuncularin rol almasin
filme ancak zarar verebilecegi yoni
deki kargit diigince ise fazla yand
bulmuyor.

Channel Four tarafindan finanse €«
lecek filmlere ayrilan biitge miktarla
kati finansal tedbirler aracihifiyla, onc
leri normal olarak nitelendirilen biitg
lerden ¢ok daha agagilara kaydirilan
kiicik biitgelerle film  yapabilmen
olanakli oldugunu gostermigtir. Gold
rest ve Channel Four i¢in Enigma Tel
vision tarafindan hazirlanan First Lot
serisinin ilk alu bolimi 500.000 P
und'dan daha az bir biitgeyle ¢ekilm
; tir. Bu rakam, ¢of
16 mm olan Briti



Jean Luc Godard'in 1983 yapim filmi Prénom Carmen'de (Adi Carmen) Maruschka
Detmers ve Jacques Bonnaffe

Film Institute (BFD kaynakli filmlerin

aksine 35 mm yapilan ¢ekimi ve kitala-
rarast satigt saglamak i¢in oyunculara
yapilan 6n 6demeleri de kapsamakta-
dir. Alu bolimiin yapimcist olan Chris
Griffin, yalnizca butgesine bakilarak
bir filmin ucuz diye nitelenmemesi ge-
rektigini vurguluyor ve boyle bir mali-
yeti tutturmak icin gerekli olanlar soy-
le siraliyor:

. Cekimleri 3-4 hafta ile sinirlamak,

. Set dekorasyonu ve donem kos-
timleri igin yapilan masraflart en aza
indirmek,

. Buyik Amerikan filmlerinde ¢ali-
sanlara yapilan buytik 6demelerden ka-
¢inmak.

. Ayrica yonetmen ve ¢aliganlarin da
katilacagt yogun bir on c¢alisma ve
planlama yapmak.

Disgtk bitgelerin yontem 6zgirligi-
ne getirdigi kisitlamalar sonucunda or-
taya ¢ikan yapitlarin sinema olmadigi
disliincesini savunanlar da var. Alan
Parker'in izlenimlerine gore, "Gorsel
dizenlemenin her tirdi, ulasilmasi ol-
duk¢a zor ve ¢ok emek gerektiren bir
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eylem: Raylan dogemek, dogru kamera
hareketini saglamak, kamera hareket
ederken dogru mesafeyi yakalamak ve
oyuncularin dogru yerlerde bulunmala-
nini saglamak. Eger bir filmi dort hafta-
da ¢ekecekseniz, ne kadar zeki ve ya-
ratict olursaniz olun, yalnizca belirli
¢ekimleri yapabilirsiniz. Bu otomatik
olarak 'mankafa' sinema anlamina ge-
lir. Ben bunun sinema oldugundan bile
kugsku duyarim." Roger Christian
20841 3.000.000 Pound'la bitirebilmek
icin, hareketli kamera ile ¢ekimin daha
uygun olmasina kargin sabit kamera ile
¢ekim yapip bunlart montajda birlestir-
digini soyliyor. Brian Gilbert ise,
Sharma and Beyondiun ¢ekimi igin, si-
nirlt biitge nedeni ile ¢ekimlerde seg-
meler yapugini, boylece yaratici istek-
lerini ve arzulanni degistirmek zorunda
kaldigint belirtiyor.

Yontem 6zgurliginin eksikligi, du-
suk maliyetli filmler i¢in ¢alisan ve bu
isi paradan ¢ok sevdikleri i¢in yapanla-
rin Ozverileri ile dengelenmektedir. 7he
Draugtsman’s Contractin  (Ressamin
Anlagmast) yapimina iliskin olarak Pe-
ter Greenaway soyle diyor: "Filmin dii-




stk biitgeli olmasi gergegi ile, hi¢c kim-
seye yliksek paralar 6denmemis olmasi
arasinda dost¢a bir uyum vardi. Yildiz
soyunma odalart yoktu. Dalga ge¢cmek
icin kimsenin ne zamani, ne de egilimi
vardi. Filmin bagarili olmasinin neden-
lerinden birinin de, insanlarin bazen
ginde 17 saat ¢alismas: ve kendi fikir-
lerini filme katmalan oldugunu diigii-
niyorum." Duguk bitgeli filmlerdeki
meydan okuma, bazen yaratic1 yenilik-
lerin ortaya ¢ikmasina da neden ol-
mugtur. Realizme olan egilim bir yana
birakildig1 zaman, bu kisitlamalar yara-
uc filmler yapiminda yeni alanlar ag-
mak i¢in kullanilabilir. Richard Lonc-
raine'in gozlemlerine gore, 1930'larin
Goodbye Mr. Chips (Elveda Mr. Chips)
filmi, koti durumdaki ucuz stiidyolar-
da g¢ekilmis olmasina ragmen, yanlg
perspektifler ve arka planlarla harika
sonuglara varmugtir. "Film, teatral olma
ozelligini kaybetmigti. Insanlart bagka
bir yerde benzerine rastlamayacaklar
bir diinyaya gotiiren eski moda fantas-
tik bir yaklasimi vards."

Biytlik bitgeler yalnizca riskli yarati-
cliklar igin cesaret kirmakla kalmayip,
filmlerin neyle ilgili olacag: ve nasil ya-
pilacagi konusundaki kurumsallagmig
digiince yapisini da destekliyordu.
Chris Petit bu iki faktoriin etkisini si-
nemanin bir tiir orta yas donemi olarak
tanumliyor: "Insanlar éyle bir pozisyona
sahip olmalidir ki,- hem para kazana-
caklarina inansinlar, hem de bu filmle-
rin yiiksek maliyetini benimsesinler.
Bu durum merdivenin basamaklari gi-
bidir. Bir kez baglaninca devam etmek
gerekir. Bir film igin 800.000 Pound,
sonraki film i¢in 1.000.000 Pound... Ve
bdyle devam eder. Filmler daha az
baski alunda ve daha esnek bir tarzda
yapilabilselerdi daha fazla hata yapilir
ve gerceklesmesi zor seyler denenirdi."
Stephen Frears'in diglincesine gore,
"Yonetmenin Uzerindeki, harika seyler
yaratabilme baskisi, her zaman deney-
sellikle zitlagir. Birlikte biytidiigiim
filmlerin g¢ogu biyik sanat calismalar
degildi ve onlarda, hayal giiciimii ¢alig-
uran kii¢lik seyleri seviyordum."

Her ¢agdas filrhin tirlinin tek orne-
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gi oldugu gergegi, her tiirli film ya-
pimcisiny, kigisel gortglerini agiklayabi-
lecegi ve yontemler gelistirebilecegi sii-
rekli iretimden alikoyuyor. Frears,
Hollywood'daki ilk film yapimcilarina
taninan, tematik olarak filmin kendisin-
den daha ¢ok bir donce yapilana bagh
olmasi 6zgiirligiini 'yapict bir &grenim
sureci' olarak goriyor. "The Hit filmin-
deki karakterleri kullanarak Ispanya'da
bagka bir film yapmay: cok isterdim.
Kendimi tekrar etmek istemedigim icin
yeni bazi kararlar alirdim. William
Wyler gibi yonetmenler icin tiim siireg,
'Bu yil beg kisiyi dldiirdiim, birini 6l-
diirmenin bagka bir yolu neden olma-
sin, ya da bir erkegin karisini aldatma-
sinin bagka bir yolu olmaly,' idi. Boy-
lece bir seri, oldukg¢a pratik kararlar ali-
yorsunuz."

Chris Petit, Godard'in ilk filmlerinde
dogal olarak bulunan bosluga firlatil-
mug ¢icek yapraklar hissini veren, ace-
leyle yazilmis mektuplar gibi kendili-
gindenlik tagiyan filmler yapmanin
gl¢liigiinden s6z ediyor ve kendisi icin
boyle bir ¢alisma ortam: olusturama-
maktan duydugu Uziintiyii belirtiyor:
Peter Greenaway'e gore: "Godard'in
filmleri, 'bir zincirin halkalar' gibi,
olaylarin yavagc¢a ve birbirine bagli ola-
rak gelistigi filmlerdir. Planladig: film-
lerden birinin herhangi bir nedenle en-
gellendigi veya ertelendigi durumda,
bu filme sonradan mutlaka geri done-
cegi duygusunu veriyor. Onun filmleri
zorunlu bir siralama tasiyorlar."

Ingiliz film yapimalarinin 'biyik' ve -
'tatminkar' film projelerinin peginden
kogmalari, onlarin diigtik bitgeli film-
lerde yaraticiliklarini bileme ganslarini
yok etmigtir. Ancak, fantastik ya da
korku tiriinden her tiirli filme doy-
mak bilmez bir agligi olan ve giderek
biiyiiyen Ingiltere video pazari bu sa-
hada ¢aligan yonetmenler igin® yeni
sanslar yaratabilir. Roger Christian, Pa-
ramount Picture ig¢in 5.5 milyon Po-
und'a malolan The Senderi yaptiktan
sonra, 'bir kii¢tik film yapimcist' olarak
¢alismayt tercih ederek World Film Al-
liance i¢in, bir video dagitim sgirketi
olan UTC ile ortak olarak 2084'i ¢ekti.



"Endistri, yagayabilmek i¢in degismeli-
dir. Bizler h3ld buyik butgeli filmler
yapiyoruz ama film yapimcilarina tanrn
armagant olabilecek doymak bilmez
bir video pazan var. Bu pazardan ali-
nacak para ile film yapimast olarak
yontemlerimizi gelistirebilecegimiz ma-
kul bitgeli olagandist ve diigsel filmler
yapabiliriz."

Hollywood kurallarindan uzaklagma-
nin bir nedeni de, bazt yonetmenlerin,
yeniliklerden, ylksek teknoloji ve ozel
efektlerden ¢ok, filmin kendisiyle ilgi-
lenen seyircilerin varligini kesfetmeleri-
dir. Richard Loncraine'in The Missio-
nary filmine Amerikan seyircisinin ve
elegtirmenlerinin  tepkisindeki unsur,
filmin "bir satirlik sakalardan ¢ok, ka-
rakterlerin olusturdugu mizahi ve Ea-
ling komedilerinden beri Ingiliz filmle-
rinde gorilmeyen bir yumugaklig
kullanmas1" idi. Roger Christian diger
Avrupal: film yapimcilarinin ¢ok kiigiik
kenularin  ¢evresinde film yapabilme
yetenegine dikkati c¢ekiyor. "Claude
Chabrol, gazetede, birinin mutfak bu-
¢ag ile bir bagkasint éldirdiigini oku-
yup, korku film tirinin iyi bir 6rnegi
olan kiicik ve gergin Le Boucheryi
(Kasap) yapt. Benzer bi¢cimde, Polans-
ki'nin Rosemary's Baby (Rosemary'nin
Bebegi) filmi, tim zamanlarin en rahat-
sizlik veren ve ilgi ¢ekici filmlerinden
olmasina ragmen yalnizca li¢ oyuncusu
vardi ve higbir 6zel efekt kullanilma-
misti. Pat O'Connor, destans: filmler
icin ancak kisitlt bir talep olabilecegini
kabul ediyor: "Beni etkileyen, insanla-
rin birbirini seyretme bicimleri, bir film
icinde etkilendiginiz ozel anlarin kes-
kinligi, glizellik ve yerine oturmugluk."
O'Connor, 0rnek olarak, Federico Fel-
lini'nin La Strada (Sonsuz Sokaklar),
Ingmar Bergman'in Wild Strawberries
(Yaban Cilekleri) ve Jiri Menzel'in Clo-
sely Observed Trains (Gozetim Altinda-
ki Trenler) filmlerini gosteriyor.

Channel Four kiigiik filmler alanini
agmugtir.  David Puttnam, Channel
Four'un ilk dizi filmlerini, "Pek ¢ogu-
muzun kendi dilinde film seyretme
umudunu yitirdigi anda kurak topraga
gonderilmig bir latuf" olarak degerlen-
diriyor. Puttnam da bu yeni televizyon
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kanalini First Love adinda eglendirici
ve hafif bir dizi film yapimi icin arag
olarak kullanmaktadir. Peter Duffel ta-
rafindan yonetilen ve bir sahil otelinde
garson olarak ¢alisan 20 yaslarinda bir
kizin tecribelerini konu alan Experien-
ce Preferred But Not Essentiala (Tecrii-
be $art Degil) New York izleyicisinin
gosterdigi coskun ilgi, Puttnam'in, izle-
yicinin komik filmlere kargt doyurul-
mamug bir istegi oldugu yoniindeki dii-
stincesini kanitlamaktadir. New York'lu
elegtirmen Vincent Canby, gozlemlerini
"Hey! Kii¢ik, Iyi Bir Filme Ne Dersi-
niz?" baghg alunda topluyor ve hirsly,
pahalt ve yeni filmlerden daha uzun
sire sahnelerde kalacagi kesin bu 'kii-
cuk, tatli Ingiliz komedisi' hakkinda
parlak sozler ediyordu. "Film, orada
dylece oturan ve daha dnce gormezlik-
ten geldigimiz izleyicilerini buldu. 1lgi-
sizlikten onlan gdrmezlikten gelmemiz
ne kadar komik!"

Sonug¢ olarak, Ingiliz film yapimcila-
rnnin hepsi, kendi gorsel yeteneklerini
ve yontemlerini tam anlamiyla kullana-
bilecekleri bitge seviyelerinde ¢alisma
olanagina sahip degiller. Sorun, film
endustrisinin  kaynaklarinin daha ¢ok
orta ve blylk bitgeli filmler lizerine
konsantre olmasindan dogan olumsuz-
luklardir. Biyiik bitgeli bir filmin yapi-
mi, finans ve hazrlik ¢alismalarindan
dolayr ¢ok uzun bir islem haline geli-
yor. Alan Parker bu konuda soyle dii-
sinlyor: "Sorun, belli bir siirede belir-
li sayida film ¢ekebilmemde. Daha ¢ok
film yapabilmeyi isterdim." Yiikseltil-
mig bir biitce seviyesinde ¢aligmanin
baskisi, film yapimcilarint yeni konular
yaratmak ve 0zglin ¢ekimler yapmak
olanaklarindan yoksun birakiyor. Or-
negin; Bill Forsyth eger kendi kigisel
gorigitiniin sinema potansiyelini iki dii-
sik maliyetli filmle zorlamasaydi, 2
milyon Pound biitgeli Local Hero filmi-
ni kendine has yontemiyle yonetme
sansina bulamayacakti. Bu nedenle,
film yapim sektorinin canlihg film ya-
pimailaninin arasira buyiik bitgeleri ya-
ratict Ozglirlik ugruna feda etme istek-
lerine baglidir.

Learning to Dream, The New British Ci-
nema, faber and faber, 1984




Hamburg:
Klcuk butceli filmlerin kenti

Low Budget, No Budget

Filmin kendisi kadar eski bir olgunun yeni adlari...

Az parayla sinema yapmak

amburg, ki¢ik biitgeli filmle-
H rin sinema tarihinin baglangi-

andan bu yana Almanya'daki
merkezi olmugtur. Savas sonras: do-
nemde Berlin'de UFA, Miinih'te Bavari-
a film stiidyolan vardi. Hamburg'da ise
kisa bir dénem i¢in Real film stiidyola-
ri. Bir de arka avlularda bir kag atelye,
hava saldinlarindan nasibini almis bi-
nalar... Her zaman igin sinemadan ¢ok
tiyatroya onem verilen bir kent olan
Hamburg'ta asgari kosullarla film yapi-
munin tarihi boyle baghiyordu ve 80'li
yilarin sonlarina dogru 2. Avrupa Kii-
¢ik Biitgeli Filmler Festivaline dek
uzaniyordu.

Hamburg'lu sinemacilardan Helmut
Kiutner 'in savastan sonraki ilk filmi-
nin organizasyonu ve tamamlanmasi
iki yilint aldi. Clinkid savas sirasinda el
konulmasindan veya kiridmalarindan
korkuldugu i¢in topraga gomiilen ka-
me-ralanin tekrar ¢aligir hale getirilme-
leri gerekiyordu. Film, Hamburg'un yi-
kinulart  arasinda, derme ¢atma
atelyelerde ve donmus Elbe nehrinin
Ustiinde ¢ekildi. In jenen Tagen (O
Giinlerde) adli film, 1933'te 'ilk seferini
yapan' Opel markali bir otomobilin ge-
sitli sahipleri etrafinda dénen oykiisiiy-
le, insanlik digt olaylarin yasandigi
ginlerde bile insan-
lik igin bir umut tezi

Derleyen: Mustafa Tiizel

One siiriyordu. Elestirmenler, 1947'de
savagta ve toplama kamplarinda 6len
milyonlarca insana ragmen béyle bir
seyi one slirmeyi cesurca buldular.

Fritz Kirchhoff, Tycoon vom Heili-
gengeisifeld (Azizler Diinyast'nin Tyco-
on'u) ile 40'lt yillarin sonunda siginak-
lanin arasindan ¢iku. Verfiibrte hénde
(Igfal Edilmis Eller-1949), Schuld allein
ist der Wein (Biitiin Sug Sarapta-1950)
ve Nur Line Nacht (Yalnizca Bir Gece-
1950) gibi ¢ekici baglklar tagiyan film-
leri biitlin ¢abalara ragmen para kaza-
namad:.

Hamburg'un savag sonrast film piya-
sasinin bir bagka kiglk girisimcisi, Ha-
rald Robbeling |, Der Weg zu Dir (Sana
Giden Yol-1952) ile ortaya ¢ikt. Filmi-
nin yapimer firmasinin ismi ise savas
sonrast para reformunun ilk yillarinin
ekonomik mucizesinin bir gostergesiy-
di: Robbeling-Kollektiv. Bugiine kadar
gelebilmig bir film finans tarzt da yara-
ulmig oluyordu boylece: Nakit para ol-
madigindan oyuncular ve teknisyenler
beklenilen kazangtan pay sahibi olu-
yorlardi!

Werner Hochbaum, savastan dnce,
bugiin Low Budget filmin klasikleri sa-
yilan iki film c¢evir-
migti. Bunlardan biri,



Hamburglu ki¢uk butceli filmcilerden
lellmut Costardin "Kiigtik Godard” (Der
kleine Godard , 1978) filmi

1929 yapimi, Hamburg'taki liman isgi-
lerinin 1896'da yapuiklart biyiik grev
Uzerine bir filmdi: Briider (Kardegler).
Filmin neredeyse tamami limanda ce-
kildi ve liman iggileri liman iscilerini
oynadilar. Yoksulluklarinin ve 6fkeleri-
nin canlt anlatimu filmi proleter sinema-
nin 6nemli drneklerinden biri yapt.

Hamburg'lu Low DBudget yapimlar
zincirine Peter Lorres da Der Verlore-
ne (Kaybolan-1951) adli filmiyle katil-
di. Lorre'nin ydnetmenlikie ve para
bulmakta gosterdigi mikemmel emp-
rovizasyondan bugiin hiid soz edil-
mektedir. Cok dustik bir biitgeyle ¢eki-
len film bugln en ilgi ¢ekici savag
sonrast filmlerinden sayildigi halde -
cari bir bagari elde edemedi. Lorre ha-
yal kirikligina ugramig halde Hollywo-
od'a geri dondi.

Tiim bu 6rnekler Low Budget filmle-
rin Hamburg'da bir gelenegi oldugunu
gosteriyor. Ama Low Budget'in 6zgiin
niteligi ancak efsanevi Hamburg Film
Kooperatifi ¢evresinin spekiilatif filmle-
ri ve etkinlikleriyle ortaya ¢iku. Yerle-
sik sistemin baslangictaki ilgisizligi so-
nucunda  bagmsizliga itilen  Film
Kooperatifi, 60'li yillarin sonunda ya-
pim, dagiim ve gosterim i¢in kendi Or-
gitlenme yapilarini  kurdu. Ornegin,
Tellmuth Costard, Werner Grass-

1ann, Helmut Herbst, Werner Nekes
: Thomas Struck buytk medya tekel-
rinin diginda bagimsiz bir sinema igin
riitilen miicadelede olduk¢a farkl

- ¢izgide bulunuyorlar.

Tevfik Baser, 1986'da ¢ektigi 40 m2
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Almanyd'minfinansmant igin baglangic-
ta kapt kapt dolasmak zorunda kald.
Alman televizyonlart filme pek sans
vermiyordu,  Bager  sansimi yeniden
IHamburg'da denedi. Belgesel filmleri
de destekleyen eyalet yonetiminin Film
Blrosu, bu proje igin de 300 bin mark-
lik en yiiksek tesvigi sagladi. Bir yapim
firmasi kuran Bager, yarist Alman yarisi
‘Tirk bir ekiple galigmanin yaratug: ile-
lisim glicliklerine ragmen ¢ haftada
filmini tamamladi.

Tim bu gelenegin lzerinde 1987'de
Hamburg'da ikincisi yapilan Avrupa
Kiglk Bitgeli  Filmler Festivali'nin
programindan bir kesit aktaralim: Ped-
ro Almodovar toplu gosterisi, Epide-
mik adli filminde "uguk" film projcleri
Ureten bir sinemaciyla finansorleri ara-
sindaki iligkiyi anlatan Danimarkal:
Lars von Trier'nin toplu gosterisi, film-
lerinde genellikle toplum digina itilmig
yalniz kahramanlart anlatan Oliver
Herbrich toplu gosterisi, Louis Mal-
Ie'in, sanslarini ABD'de denemek iste-
yen go¢menlere adadigr  Pursuit of

Happiness'i (1987), "Sevgili, yash Avru-
pa'nin son temsilcileri miyiz?' diye so-
ran Derek Jarman'in 7he Last of Ing-
land (Ingiltere'nin Sonu-1987).

Derek Jarman

Caravaggionun yonetmeni Derck Jar-
man'la The Last of Englandi ¢ektikten
sonra yapilmis bir soylesiden:

? Hep kii¢iik biitgelerle film yapiyorsu-
NUZS..

- Paranin ¢ok az olmasi grup ¢alismasi-
nt daha da giiglendiriyor. Herkes yal-




nizca ig olarak yapug: filmlerden daha
gugli bir katlimi oldugunu hissediyor.
Caravaggio'da elimizde son derece az
para vard: ve filmin alti haftada ¢evril-
mesi gerekiyordu. Filmi finanse eden
Ingiliz Film Enstitiisi Margaret Thatch-
er tarafindan kapatilmak istendigi i¢in
zor durumdaydi. Bu da arti bir bask:
yarattyordu. Ama kendime delirme
hakkini tanimadim, ¢linki film bitmek
zorundaydi.

? Caravaggio gibi gorece biiyiik proje-
lerden korkuyor musunuz?

- Elbette korkuyorum. Film yapan her-
kes, boyle filmlerin beraberinde getir-
diklerinden korkuyor olsa gerek. Calis-
mast ¢ok zevkli olabilir ama ayni
zamanda blytk bir gerilim de yaratir.
Ben boyle bir projeden miimkiin oldu-
gu kadar saglikli bir sekilde ¢tkmak is-
terim. Yonetmenlerin ¢ogu, ticari baski
yuzinden kendi konumlarinda izole
olmuglardir, bu ylzden de katilan in-
sanlar arasinda hemen hig¢ aligveris ol-
maz.

? Bu nedenle mi siiper-8 filmler yap-

maya devam ediyorsunuz?

- Evet, aynen dyle. Super-8 filmler ve-
ya video, giinde birka¢ bin marka kira-
lanan aletlerle ¢aligmaktan timiyle
farkli. Stiper-8 ¢abuk ve ucuzdur. Birisi
film yapmak mu istiyor? Buyursun. Iste
Stiper-8 kamera. Dinyanin en ucuz ge-
yi bu. Resim yapmaktan, yagliboya ve
tuvalden daha ucuz. Diger taraftan bir
meydan okuma oldugu igin biyuk
projelere de karg: degilim. Ama boyle
bir seyin pratige ge¢mesi yillar aliyor,
para bulununcaya kadar filan. Bir St-
per-8 kameray: her zaman elime alip
¢aligmaya baglayabilirim. Arakadaslari-
mu ¢aginp bir film ¢ekebilirim. Bu ¢ok
rahat ve dzgir bir gey.

? Sizi film yapmaya iten ne oldu?

- Ingiliz edebiyati ve resim okudum.
1970 yilinda ydnetmen Ken Russell'la
tanistim. Bana Seytan filminin dekorla-
rint yapip yapamayacagimit sordu. Ben
de yaptim. Daha 6nce hig film stiidyo-
sunda bulunmamistim, niyetim de yok-
tu. Daha sonra bir Siper-8 kamera
edindim ve boylece film yapmaya bas-

ladim. Bu arada saglarim agard.

? Peki nasil yagtyorsunuz?

-Glint glinline yagtyorum. Ne
bileyim, ¢ogu zaman bagkalari-
nin  yardimlarina  bagvurdum,
bunu severek yapityorum. Arka-
daglarim filmlerimde oynuyorlar,
boylelikle filmlerim hayatimin
glincesi oluyorlar. Sanirim by,
film piyasasinda aligimamis bir
durum. Her seyden 6nce, bende
zengin olma paranoyas: yok. Sa-
ninm film piyasasinin yapisi ile,
benim {retici bir hayat konu-
sundaki tasarimlarim ¢ok zit ko-
numdalar. Ben filmler yapiyo-
rum, mimkin oldugunca ba-
gimsiz kalmaya ve bu sistem
icinde hayatta kalmaya ¢alistyo-
rum. Vurgu, hayatin kendisinin
Uzerinde.

SZENE-Hamburg, No.2, Subat
1987



Soylesi / Fehmi Yasar

Yesilcam'dan disari

"Kalp camdandir. Kirmigsin bir kere.
Cam yaprswr? Yapismaaz.""

? Genel anlamda sinemadan baglaya-
lim isterseniz.

- Stirekli olarak, yasadigim hayatla ilgi-
li bir problem tagidim. Yerytiziindeki
yerlesik yasama bigiminden, kurulu
sistemden hognut olmadim, hep bize
kargt, insana karst birgeylerin oldugu-
nu farkedip bunlardan rahatsiz oldum.
Fiziki olarak zayifum, ¢abuk hastalani-
yordum. Bunlardan duydugum bir egit-
sizlik sikinuisint hep yasadim. Bu dogal
bile olsa, insan viicudunun farklilagma-
sindan kaynaklanan birsey bile olsa,
oradaki hadise beni hep rahatsiz etti
ve bunu ifade etmek istedim. ilk geng-
lik yillarimda tiyatro yaptim, giir yaz-
dim, hikdye yazmak istedim. Fakat hig-
biri beni tam anlamiyla karsilamad: ya
da ben onlari timiyle surikleyeme-
dim. Bu, gencligimin ortalarina kadar
siirdd. Sinemaya ulagtiktan, onunla ta-
nigtiktan sonra ise tilkenmez bir heye-
can hissetmeye bagladim. Sinema be-
nim ifade etme istegimle ¢ok uyusan
birseydi. Sinemada bir oyunu fazlasiy-
la kurabilmigtim, yapugim geyle dalga
da gegebiliyordum, miithis bir keyif de
alabiliyordum. Sinemayla kendimi da-
. ha ¢ok ifade edebilecegime inandim
ve ondan sonra da pesini birakmadim.
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? Bu iliski ne zaman baglad: ve nasil
geligti?

- Yaklagtk 11 yil oldu. Ise Giiney
Film'le basladim. Siri ve Digman'da
asistanlik ve oyunculuk yapum. Yilmaz
Guney'le kisa donem bir senaryo ¢alig-
mam oldu. Daha sonra Zeki Okten'e
senaryolar yazdim. Aslinda sinemaya
yonelisimden beri hep kendi filmimi
yapma istegi duyuyordum. Ama geriye
bakugimda kocaman bir sabir tagidigmu
goriyorum ve bunu hi¢ olumlamriyo-
rum. Insan ilk buldugu firsatta yapmali,
eger bir sey yapmak istiyorsa.

? Bir yatinim olarak bakabilir miyiz bu
yillara? CiinkQ yuklice bir background
demek bitin bunlar.

- Dogrusu baglangigta bir biiylisii var-
di. Bitlin sinema ortamlarinin bir bi-
yust olduguna inantyorum. Cok buyi-
14 bir is ve bu nedenle orada ¢aligmay1
¢ok isteyerek sectim ve ¢ok da tad ala-
rak ¢alistm. Ne zamana kadar? Artik
orada ogrencbilecegim, bana zevk ve-
ren, beni mutlu eden seyler bitene ka-
dar. Aslinda bu ¢ok uzun bir zaman di-
limini kapsamiyor ama ben sinemaya
yakin olmak ig¢in orada bulunmak zo-
rundaydim. Fakat bu nedenle Yesil-
¢am'da stirekli bir yabanci gibi yaga-
dim. Glnku oradaki yagama ve yapma
bicimini, oradaki etigi, oradaki soylemi




hi¢bir zaman benimseyemedim. Onlar
da beni, tabi ki. Ve asag yukan
86'dan beri film yapmak i¢in ugragma-
ma ragmen somut hicbir iliski kurama-
dim. Kald: ki ¢ok hak ettigim seyleri
bile vermediler.

? Peki bunun icin ugrastiniz m? Orada
film yapmak akliniza yattt mi? "Ben bu-
rada istedigim filmi yaparim," diistince-
si var mrydi kafanizda?

- Imkénsizlik her zaman esasur, hicbir
zaman bir imkanhlk noktasina ulasa-
mazsin. Qlnkd imkan gartlarla tanimla-
nan bir seydir, ve sartlar insanin yap-
ma istegi karsisinda  her zaman
yetersizdir. Yesilcam'daki kosullar ise
¢ok yetersizdir. Hatta isin 'olmazsa ol-
maz' gartlari bile yoktur. Yesilcam'da
bir gseyi hangi diizeyde kimle konuga-
caginiz bile belli degildir. Konusma-
mak belki de en iyisidir. Ciinki bir se-
yi  konugmaya basladigin  zaman
indigin dizey, hi¢bir zaman bir yarauc
konugma bigimiyle ilgili degildir. Yani
ticari ve ¢ok alt bir zemine inersin. Bu
nedenle Yesilgamla girisilen her film
yapma projesi, sonunda oranin aslina
geri doner ve oradaki ticari, diizeysiz,
gerizekall duvarlara carpar.

? Peki, kaygilanyla beraber yiiklenirse-
niz igi...

- Zalen bu senin yapma istegin ve yap-
ma sartlarinla ilgili bir seydir, mecbur
kalirsan kabul edebilirsin. Ciinkii insan
yasamina bir din goziiyle, dinsel bir se-
riven gozliyle bakmamak 14zim, insan,
yagamak ve istediklerine yaklasmak zo-
runda. Orada bir taviz de verebilir, s,
nasil bir seyin pesinde olundugu ile il-
gilidir. Bence her zaman esas olan bu-
dur. Senin i¢cinde nasil bir tutku var ve
yagadiklarini  sorgulama vyiizden ne?
Eger orada ¢ok hakly, igsel ve icten bir
zemine oturuyorsan o zaman ulasugin
yerlerin fazlaca bir énemi yok. Onlari
nasil olsa asarsin.

? Bu, kendini biraz garka kapurmak ol-
muyor mu? Yani Yesilcamin camuruna
bulagmak gibi...
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- Bu bir olanak sorunu. Ben filmi o
sartlarda yapmamak icin dért sene di-
rendim. Aslinda sadece asgari kosulla-
rnn pesindeydim ama bunu soz diize-
yinde bile saglayamiyordum. Yalniz
filmin yapilabilme kosullar diginda da
bir gey var. Sdylediginiz sdzii ig yapti-
giniz insan anlamali ve sizin ne yap-
mak istediginizi de hissedebilmeli. Bu
digerinden daha biiyiikk bir eksiklik.
Her seyden 6nce benim yapmak iste-
diklerim onlan ilgilendirmiyordu, onla-
rin beklentileri de beni hig ilgilendirmi-
yordu. Arada biyiik bir ucurum vardi
ve bu nedenle de ben orada yapama-
yacagim noktasina ¢oktan varmustim.
Ama yine de yapmak, ve yapmak icin
de herseyi denemek istiyordum. Beni
ve benim  varolusumu reddetmeyen,
ahlak anlayisima ters dismeyen, beni
vicdani olarak rahatsiz etmeyecek -
¢unki yapmamayi da goze almigtum-
her iligkiyi denedim. Sonunda ¢ok se-
viniyorum ki Yesilgam disinda -hem
yapilma Gslubu ile, hem set atmosferiy-
le- bir sans yakaladik.

? 11k filmde ne gibi zorluklar oldu.?

- Bagimsiz bir prodiiksiyondu. Zaten
daha 6nce de bir denememiz olmusgtu.
Dért giinliik bir ¢alismadan sonra ya-
nm kald: ve epey ciddi bir zarara yol
agu. Ik bagladigimizda da, ikinci sefe-
rinde de elimizde film yapma inadin-
dan bagka birsey yokiu aslinda. Elimiz-
deki nakit para miktart ¢ok komikii.
Ama filmi yapabilecegimize inancimiz
vardi ve gergcekien de elli milyon lira
ile bagladigimiz isi dortytizelli milyon
gibi bir rakamla tamamladik. Béyle bir
parayi bulabilme ve harcama kapasite-
miz yoktu. Yani biz de hicbir zaman
boyle bir rakami diistinmemistik bile.
Ama sonunda film bitti. nancin ve si-
nemanin bir mucize duygusu tagidigina
inamyorum. Eger birseyi yapmay: ¢ok
istiyorsaniz, dlinyada heniiz ozgiir ola-
bildiginiz birgey var demektir. Yeter ki
birkag kisiyi daha inandirmay: basarin.

? Kaltir Bakanligi'nin yardimi icin ne-
ler digtiniyorsunuz? Sizce nasil belir-
lenmeli?




- Evvela Kultir Bakanligi'nin yardim et-
me bigimini évmek gerekiyor, ger¢ek-
ten de ¢ok ciddi bir yardim bu. Filmin
yart maliyetinin sadece televizyon hak-
ki karsiiginda nakit olarak verilmesi
¢ok ciddi bir yardim. Ama sorun bu-
nun dagitilma yonteminde bagliyor ve
bu da resmi bir yerden degil, Yesil-
¢am'in kendi karakteristiginden kay-
naklanan bir olumsuzluk. Yesilcam hic-
bir zaman kendini yenilemeyi basara-
mamig ve sinemaya sadece bir ticaret
goziyle bakmig, boyle bir seyi gele-
neksellestirmis ve sinemanin kazanma
alanlarint da yok etmis bir yerdir. Ye-
silcam, sinemalan elinden kagirdt., vi-
deo seyircisi gibi ¢ok kolay ve hazir bir
seyirciyi de elinden kagirdi. Seyirci ye-
dikge Ustiine gitti, daha kalitesizini sat-
1, ona tahammil ettikge daha kalitesi-
zini satmaya basladi. Yesilcam vurgun-
cu mantgiyla calisan bir yerdir, orada
korkung bir kir hirsiyla hareket edilir.
Yani namuslu kazanmaya bile taham-
miulleri yoktur. Dolayistyla bu yardimi
da boyle algiladilar. Yardim yazik ki
bu tir insanlann eline teslim edildi. Si-
nemanin ¢ikarlarnint daha ¢ok distine-
cek, sinemaya yeni ve geng distinceler
kazandirabilecek insanlarin eline degil,
dogrudan Yesilgam'in yagama ve yap-
ma bigimine teslim edildi. Oyle olunca

da, su ana kadar ne yapularsa onun
manugiyla yapild: dagium ve aralann-
da bolistuler parayi.

? Film Yegilgam'da bagliyor ve Yesil-
¢am'dan ¢ok giizel kesitler var. Fakat
daha sonra apayn bir diinyaya agiliyor
ve o sahnelerde sinemayla ilgisi olan
tek sey adamin yonetmen oldugunun
verilisi. Bu baglangi¢ sadece kahramani
tanimlamayla mu ilgiliydi?

- Sadece adamin yonetmen olusuyla ve
onu tanimlamaya iligkin bir sey degil.
Aslinda mesele, adamin, sa¢ma, gercek
ve gergekistiniin i¢ice oldugu bir ko-
numda bulunmasi. Bu konumu sorgu-
lamak igin yapilmig sahneler bunlar.
Abstirdliik adamin kabul ettigi hayatta
var. Ustelik de son derece can sikict ve
yok edici bir bigimde. Oysa daha sonra
yasadigr abstrdlikler daha zenginlesti-
rici. Yazik bir dizeyde ¢irpintyordur
kahraman, ¢linki Yesilcam'daki ortam
bir insant yok etmek icin yeterince
gl¢lidir. Adamin oradaki ¢irpiniglar-
nin higbir seyi degistirme sanst yoktur.
Korkung bir sagmalikla bogugmaktadir.
Bu ashinda bir 6lim noktasidir. Adam
zaten filmin basinda yasamiyordur.

? Ayni geyler bir parga ailesiyle de ilgi-




li galiba. Yani diger diinyaya agilmasi,
yagamin kendisine ulagabilmek igin bir
kagig mr?

- Ikisinde de adam i¢in ¢ok fazla sans
yoktur. Ikisi de bir gergeklige oturmus-
tur artik. Ve bu gergeklik de, sagmalik-
tan bagka bir sey degildir aslinda. Bi-
zim kabul etmek zorunda kaldigimiz
bir sagmaliktir. Eger kafamuzt biraz ke-
nara ¢ekip bagka bir perspektiften ba-
karsak, onlarin ne kadar yokedici gey-
ler oldugunu farkedebiliriz. Kahraman
bunu hissetmeye ve hayatinda para et-
meyen bir geyin pesinden kogmak ge-
rektigine inanmaya baglhiyor. Bir insan
icin bir geyi degistirmek, bir haksizligt
yok etmek ve bunun da reel hayata
tahvil edilebilir bir yaninin olmamasi
adam: motive ediyor. Clinkd ruhani bir
sey arnyor, ruhsal bir huzuru arnyor.
Belirlenmis olanin digina ¢tkma istegi
duyuyor ve oyle bir seriivene yoneli-
yor.

? Filmin baginda "Babama ve Ustalari-
ma" diye bir ithaf var. Kim bu ustalar?

-.Ustalanim derken kastettigim, sadece
sinemada yaninda c¢alisugim insanlar
degil; hayatta beni bir geyleri farket-
mek konusunda etkileyen hemen he-
men herkesti. Hemen aklima gelebile-
cek insanlar oldugu gibi unuttugum
insanlar da var. Bir yerde rastladigim
birisi, ilk genglik yillarinda bana kitap
okuma aligkanligt kazandiran komgu-
muz, ilk sevgilim, son sevgilim, arka-
daslarim... Biitiin bunlar benim ustala-
nmdir.  Cinki  hayau bu bigcimde
okumay1 ve bu bicimde yagamayt ben
onlardan ogrendim. Kendi anlama ve
yasama stilimden ¢ok memnunum. Bu
memnuniyetten kaynaklanan bir tegek-
kiirdii 0. Bana biitiin bunlart 6grettikle-
ri icin onlart anmak istiyordum ve on-
larin adi yoktu.

? Bunlann i¢cinde Yilmaz Giiney de var
m1? Clinkii bir sahnede Umut'a agik bir
gonderme var.

- Yilmaz Giiney var ve tabi ki Umut da
var ustalanmin arasinda. Cinkd Umut
beni en ¢ok etkileyen filmlerden birisi
ve Yilmaz Giiney de biitin o karmagik

gercekliginin arasinda beni ¢ok etkile-
yen bir sanatgi. Buytila bir insand: Yil-
maz Gliney. Cok karmagik, anlagilmaz
ve anlagilabilir bir insandi. O karmagik-
1ig1 beni ¢ok cezbediyordu ve onun ta-
nimlanabilir yanlarindan degil, ozellik-
le ifade etmek istiyorum, tamimlana-
mayan yanlarindan, ayrintyla ilgili yan-
larindan ¢ok etkilendim. Onun yagama
tutkusundan, miithis zengin bir igerikle
yasama merakindan, tutarsizliklarin-
dan, bir sanat¢1 karmagasi tagimasindan
¢ok etkilendim. Sinemaci olugu bu et-
kiyi daha da artunyor. ik filmimde
onu da anma istegini ¢ok duydum. Yil-
maz Giiney'e epey gonderme vardir
filmde aslinda. :

? Sinema, yasama big¢iminiz mi? Veya,
yagamla sinemayt nasil birlikte gotiiri-
yorsunuz?

- Yasamak film yapmaktan daha kutsal
bir sey. Ama bir paradoks var, film
yapmayinca mutsuz yagsamak gibi bir
hastalia tutulduk. Dogrusu ilk filmden
once, eger film yapamazsam gozimuin
agik gidecegine inantyordum ve bunun
temel sorunlarimdan biri oldugunu sa-
niyordum. Yazik ki filmi yaptiktan son-
ra da mutsuzlugumun sirdigini ve
degisen bir seyin olmadigint gordiim.
Filmi yapms oldum sadece. Onun ver-
digi korkung keyifler var. Size yeni bir
oyun alani, daha 6zgiir olabileceginizi
hissettiginiz bir yer agiyor ve bir kapiyi
araliyor. Yani oradan yiriyebilirsiniz
ve orast olmazsa daha mutsuz, olursa
daha az mutsuz olabilirsiniz. Oyle bir
$ans tantyor.

? Biraz karamsar... Yeni bir sifatla, yani
yonetmen olarak ise devam etmeniz
gerekiyor. Bagka proje var mi?

- Sifatlar beni ¢ok fazla ilgilendirmiyor.
Clinki sifatlar kazanildigr andan itiba-
ren eskiyorlar, bir anlam da tagimiyor-
lar. Insan hep kendinin ne olup ne ol-
madig ‘ile ilgilidir. Siz bir sey yapt-
ginizda, yaptiginizi degil yapamadikla-
rinizt farkediyorsunuz. O nedenle de
mutsuzluk esas hayatta. Yaptgimdan
memnun olmak gibi bir sansi yakalaya-
madim. Yapugim once bende eskiyor.



Ne yapamadigimi farkediyorum ilk 6n-
ce, ne yapugimi degil. Yaptugim sevile-
bilir, hatta zaman zaman ben de seve-
bilirim onu; ama ne yapamadigim
daha once farkediyorum ve bu da beni
kahrediyor. O nedenle de mutlu degi-
lim. Ama yapugin, sana soyle bir sey
kazandirtyor. Biraz daha ileriye gidebi-
lir, biraz daha oyun ve keyif alma do-
zunu arturabilirsin bir sonraki projede.
Ve bu da bir tutku haline geliyor.

? Bir de bronz madalyaniz var Antal-
va'dan. Bunun bir anlami var mr?

- Benimle ilgili bir anlamdan ¢ok, gii-
nimiz dinyasinda bagkalanyla ilgili
bir anlamu var. Bir sey yapuginizda siz-
de ¢ok fazla birsey degismiyor. Siz ge-
ne ayni problemlerinizle, ruhsal duru-
munuzla, sikintilarinizla, hayatla olan
iliski ve geligkilerinizle ayni insansiniz.
Ama bagkalarinin goziinde, reel haya-
un sirkiilasyonunda bir deger kazan-
mugsmiz. Bu bagkalaniyla ilgili bir sey.
O degerin getirdigi bir takim ganslar,
aldanma noktalari, kazanclar var. Ve
bunlar yine reel hayaun reel objeleri.
Tabi bunlar sizin hayatiniza baz kolay-
liklar getirebilir, biraz daha 6zgiirlesme
sanst verebilir. Bu tir eglenceli bir ya-
ni var bagarmanin. Ama basarinin 6n-
cesi ile sonrast arasinda kisisel seriiven
agisindan ¢ok fazla bir fark yok. Bir
faydasi, 60 kutu negatif kazandik o ya-
ngmada. Korkung¢ niteliksiz ve kalite-
sizdi, bir¢ok yarisma gibi. Clinki yarig-
malar  anlamaya  yoénelik  seyler
degildir. Gunlik hayatin cetveliyle 6l-
gullir orada hergey ve bu da beni ¢ok
fazla ilgilendirmiyor. Ama 60 kutu ne-
gatif veriyorlar, bagka tiirlii de vermi-
yeceklerdir oyle bir seyi. Ve o 60 kutu,
yeni bir film i¢in insani bagliyor ve se-
riven baglamis oluyor.

? Geng sinemacilant bekleyen seriiven-
ler i¢in neler soylersiniz?

- Bir tek sey: Sinemayla ilgili geng in-
sanlarin tutkularina sadik olmalarini ve
tutkularinin peginden gitmelerini soyle-
yebilirim. Ne Yegilgamin  korkung ve
Urkiitlici duvarinin, ne de hayatun zor-
luklarinin tutkuyu ve inanct engelleye-

bilecegine inanmiyorum. lerkes istedi-
gi filmi yapabilir. Geng¢ insanlarin buna

inanmalar;, mutlaka bunu yapmanin
yolunu bulmalari 1dzim. Hayat bitin
belirlenmigligine ragmen insanlar igin
yiginla 6zgurlik alanlan da icerir. On-
lart birlestirip nefes borularint biraz da-
ha yliksege uzatmak 14zim. Mutlaka bir
kapt aralanabilir.. Yeter ki insanlar

* inang tagisinlar ve bu inanglarina sadik
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olsunlar.
? Filminizle ilgili son bir seyler...

- Sadece benim filmimle ilgili degil, ge-
nelde film okuma ve anlama diizeyinin
ylkselmesini isterdim. Filmin farkli kat-
manlarda tartugilmast lazim. Yani su an
Amerikan filmleriyle paralel giden eles-
tiri bigimi, filmleri tek kata indirgedi.
Bunun degismesi gerck ve bunun igin
filmimin farkli bakis noktalarindan,
farkl: bigimlerde tartistimast beni mutlu
edecek. Ozellikle de geng kusagin bu-
nu yakalamasi gerekiyor.




SINEMASAL METINLER

Eller

F.T Marinetti
Bruno Corra

Insan boyunda bir perde, sabne bo-
yunca gerilir. - Fon siyah. i
Erkek ve kadn elleri, soldan baslayyp &
saga dogru ilerleyerek (perdenin iis- B
tinden ¢ikan eller kuvvetli bir 1sikla
aydwnlatilr) bir goriintip bir kaybolur-
lar.

1. Qocuk eli, bir burun deliginin icinde
aragtirma halinde (Solda, perdenin {ize-
rine ¢izilmig bir kafa).

2. Iki erkek eli (farkli kisilerin) kuvvet-
lice tokalagiyorlar.

3. 1ki erkek eli (ayni kisinin) ilkin dua
edermiggesine kavugur, sonra da yalva-
rircasina ¢aprazlanir,

4. Bir erkek eli ile narin ve yizikla bir
kadin elinin istekli, yumusak, uzun
uzun tokalagsmasi.

5. ki kadin eli (ayni kisinin) yorgun
hareketlerle, bir strd yizigi teker (e
ker kaldirir.

6. Iki erkek eli (farkh kisilerin) kursun .
kalemle yaziyorlar; biri hizli, digeri isc
yavasga.

7. Dort glreggi eli, bir kargilasmanin
bagindaki gibi clense ¢ekmeye calis-
yorlar.

Tdrkgesi: Sibel Yicel



8. Bir kadin eli, irmiklama eyleminde.
9. Bir erkek eli para édiiyor.

10. Bir erkek eli, parmaklarint yavasca
oynatarak para sayma islemi yapiyor;
once bag parmak, sonra igaret parmagi
Vs.

11. Bir kadin eli, parmaklarini bir tu-
sun Uzerindeymis, ya da sefkatle bir
yuzde gezdiriyormus gibi yumusakga
salliyor.

12. Gugld bir iggi eli, kocaman bir ¢e-
ki¢ tutuyor ve vuruyor.

13. Sikilmis giicli bir erkek eli, bir
yumruk savurmak {izere.

14. Bir kadin cli, nostaljik ve kederli,

yavasca, bir mendil sallar.

15. Bir revolveri tehditkiarca tutan bir
erkek eli.

16. Bir erkek eli ironik bir selam isareti
yapar.

17. Iki erkek eli (aynt kisinin) yardim
istercesine agik ve havada.

18. Iki kaba el; kana bulanmig ve ke-
lepgelenmis.

19.Bagparmag: harcket halinde, gergin
ve enerjik bir erkek eli.

20. 1ki kadin eli (aynt kiginin), agilmis
ve gergin; kiiglik parmaklar birbirine
degiyor, digerleri ise alaycl bir bicimde
sallaniyorlar.




Esyalarin
drami

F.T. Marinetti

az gecesi. --Iginde hicbir esya-
nin farkedilemedigi karanlik
bir oda. --Pencere dipte, seyir-
cinin tam kargisinda, yildizlarin parla-

. digt bir dag manzarasina agiliyor. Pen-

cerenin dnliinden kisa araliklarla, iki ya
da ¢ kez, digarda gezinen bir nébetgi-
nin stingusi gegiyor.

Pencereden goriinen dagin tepesinde,
kigiik, uzak bir sinyal 15181 titriyor, so-
niiyor, yeniden yaniyor ve yeniden tit-
riyor.

Odada, sag tarafta, bir 15tk demetinin
alunda bir kapt beliriyor. --Bu kapinin
arkasindan, yani bitisik odadan bir ya-
zt makinesinin tik taklari, kagit higirti-
lart ve sirayla biri agir, biri hafif adim
sesleri duyuluyor. --Ayrica ¢ok uzaklar-
dan bir top guriltist ve iki kez de,
ayirt edilemeyen bir megafon sesi isiti-
liyor.

Bir anda, karanlikta bir mobilyanin
tzerinde beliriveren bir sahra telefonu
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glirliiyor odanin iginde. --Kimse cevap
vermiyor. --Sonra sinyal 1g1ginin parla-
masi siiresince bir sessizlik.

Birkag¢ saniye sonra, bitisik odada ace-
leci adimlarin giirtiltist ve kapinin ka-
panmasi. --Sonra yeniden derin bir ses-
sizlik ve birka¢ saniye sonra bitisik
odadan patlama sesleriyle birlikte tava-
nin girdltdla bigimde ¢okistiniin igitil-
mesi. —-Kapt ardina kadar agilir ve ara-
ligindan giren canlt bir 151k demeti bir
anda odada patlayarak sunlari net bir
bicimde aydinlaur: Bozulmus bir kamp
yatags; yatagin uzerinde, ayak ucunda
bir ilk yardim ¢antasi; yastugin {izerin-
de bir kadin mektubu ve bir fotograf;
yastigin yaninda komodinin yerinde,
icinde bir tabancanin ve agk kigik
bir not defterinin goriildigi demir ¢er-
¢eveli bir kutu; kutunun 6ninde, yer-
de, demir pengeli bir cift ayakkabs,
bunlarin yaninda da zarif¢ce iglenmig
yln bir basglik.

Bir dakika sonra perde kapanir.
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Baudelaire'in dedigi gibi, gercek
uygarhk buharli makinelerde degil,
kaosundadir.
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ra, bir bozguncu,

Gzerine kurmustu. Prometheus'un
la olarak gosterilir. Bunun bir

dinyasinda ise cinselligi ve hazi

temsil eden Pandc

Gegen ylzyihn sonunda Freud,
bir be

calismalarinin dnemli bir
boliminiin ¢atisini haz ilkesiyle

gerceklik ilkesinin uyusmazlig

&

ks tiketimin

isglictndeki
nidir?

nedeni kadinlarin
saymin azhg ve |
resneleri olmalan

2 7)
VR i

oy
N

<

.(o:
o
=
e
—
\&




; A U B e e N ¥/ 58
N . Q5 N \ 'lﬁ- N\
5 ’%{% G, . NG ul
- I" \ - /A‘%’@ ‘-é_-x"f" ‘I) S Y

- wu
£ 4 ]



JOAN|O Srunoan
| uapiuaA epuiseno unypd ejligijoese
" uipey 15ed iusipuny uepeunndiieq

EP EJUBWEZ 70N nq ‘Ueqed udwdel
DUISDY|! BUWE JEIYD] I uBABUINAY
JoA1IeID OPUIBOq Ud[IqeAes
N2 3 wejedingey wideisty

Se ‘iuisipuny ost ndnjznsinw
wuipey yepnuw 1dijziuge
NoAdipsiey nq uiuLEpay 8oy
JoAnudo (01 21g noniny 1y1e)
NANID-UIPEY DP DpWIsal ngl 1osnp
HUDP DULIDICUIC UDJIPEU ISIPUDY
D ISDN]I ULIYDS BUWIY "INJO unjwnu
opapyel I3ipliqe(nuny yijoesed
11 EPUISEIE LID|7ZI INEPEASD

D[z 131 RIIG OpUISOPAQS
‘Opunzni uluesul UIUBWe”Z

/ eduE IseWIpuEjwejue Widij§eg

INPIOZ {0 ISEWUEBZEY WE[UE
uidided ‘epunedey nyos 1Gipue)dip
N1 aspdop iy ‘uneiqer uapznd
ngj PG uspULIRWISIG utuisaw og

Sey Jnunies uunGm vidi
APUISHPAOS UESUL nUAWNNY UNBIQE]
MHUSE A (HIC UEPIE[WIUE] UNYWIN




b
§_

; )
% L) ' ¢
n 4
. R\ L
< & \. I\ an \ /
V{7 < M ﬂ b, \4
! ::5 )
¢ & i 2
A - hinf .16 g
1| 45 . i ‘4
1
» Sl N .’ '/ o\\
\ Cll Z .-




insa kugatlimig

= = -

v

>

3

2
-
= B
S gk
X 8 =
T B

InT=
. = &

g

3}
2z

U

resmin Mascreel'

Coeger,
gi dikkat

S

SVEL

U ct

oL

r'de




Ry
% n

»




Trans hali

ihsan Kabil

Insan bazen gegmis deneylerinden, yapacag seyin,
hem yeni, bem bildik bir sey olacagini anlar ve
yapmaya biraz ¢ekinir:

Birden,

bir plakgimin oniinden gegerken ve plak almak bic
aklimda yokken, Credence Clearwater Revival 4%
yeni gikan uzuncalarin goririim, grubun son
uzungalaniny hala bic bikmadan dinlemekteyimdir.

o]

Birden,

telefonda bir arkadasim bu sabah Kinks 'in son
uzungalarim dinledigini s¢yler, bense Kinks‘in eski
45'liklerinin bepsini olomatik pikaba vistiiste
yerlestirmisimdir. "Willy and the Poor Boys"u satin
alirim ve birkag saat sonva ilk kez dinlerim: bildik,
dost¢a ve akict miizik, tipks bir 6nceki
uzungalardaki gibi. Arada Credence Clearwater
gerceklen de kapakta goriilen camasir tabtasini
¢algr olarak kullandiklar: gibi yine kendi bulduklar
bir bas ve akustik gitar ¢calarlar. Ve sanki kendileri
bulmug gibi o cok eski "Midnight Special™
Yyorumlariar.

Jobn Harvey Mandelin simdi vi¢tincti uzungalar
¢rkt. Her tigii de Almanya'da ancak ithal plaklar
arasinda bulunabiliyor. Cinkil plaklarla ugrasan
sanayi kolu, tipks filmleri berbat edenler kadar
aptal.

Wim Wenders
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Rock, ugranilmadan edilemeyen bir
durak, ruhun kendini yenilemesine, ye-
niden yogrulmasina meydan verecek
bir tir. Otantikligiyle, insan bedeniyle
diiginme yetisinin diginda kalan alani-
na seslenen bu miizik, kisiyi kathartik
bir siirecten sonra, ugmacasina seving-
ten, derinlemesine acidan ayrn cogkun
bir hiizniin ylzey ortiistiyle bulugturur,
Ya da bagka bir deyigle, i¢imizdeki do-
yumsal engellenme'leri (frustration) tek
beden halinde Hard/Senfonik Rock'in
sert vuruglarinin yarattigt atmosfere tagi-
yip, engellenmeyi bulundugu yerden
koparip, o an igin, ama yalnizca o an
igin tam bir temizlemeye, engellenme-
oncesi tagmanin gorinmeyen 'sinir'-
larina ya da hi¢ yasanmamig (yeni) bir
varliklagmaya tagir.

Parganin sozlerinin ne anlatug: bile o
kadar onemli degildir bir noktada: mii-
zikalite, yalniz bagina insant alip gotii-
recek, yureginin agkin sinirlarini zorla-
yacak bir vyeterliktedir. I¢imizdekini
yeniden  yorumlayan/yorumlamamiza
yonelten, yeni boyutlara zemin yaratan,
varligt ontolojik zenginlige gotiiren bir
miizik'le (Rock/Underground), toplu-
luklarin  performanslarini  sergiledikleri
diskoteklerde, kendisiyle kendiliginden
bir bigimde karsi karsiya gelen dinleyi-
ci-dansgiyla biitiin dalgaboylarinin da
kaulmasiyla yetkin bir uyum/biitiinles-
me sdzkonusu. Sinemada bunun kimi
en glizel/icten Ornekleri, Antonioni
(Blow-Up, Cinayeti Goérdiim), Angelo-
poulos (Puslu Manzaralar) ve Wen-
ders (Berlin Uzerindeki Gokyiiz1i) tara-
findan en kendi/yalin (Blow-Up'ta
neredeyse arketipsel) durumlariyla veri-
lir.

_Antonioni'nin yapitinda, filmin kah-
ramant fotograf¢t (David Hemmings),
arttk yabancilastrilmug bir diinyada (bir
cinayetin aydinlatilmas: pesindedir ama
parktaki ceset ortadan yokolur; giive-
nip konugabilecegi arkadagt bir uyustu-
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rucu partisinde kendi 'trip'ine dalmigtir
bile; sevgilisi bir baska adamin altinda-
dir) birden kendisini duvarlart pop de-
senli, log avdinlaulmis dar mahzenlerin
¢iktigt dért duvar arasi bir tapinim me-
kininda bulur (ilk hristiyanlarin yeralu
ibadet hicreleri?). . Biz de kendimizi,
“"ock''n o ilk hali, kendiligindenligi,
hicbir on-belirleyicisi olmaksizin i¢ten
geldigi gibi akugi, kendi i¢ seyrinin
dogrultusunda bedenlestigi 6z-kaynak
durumundaki bigimiyle karst karsiya
buluruz. Bir de tabii sonradan vazgegil-
mez Led Zeppelinin gitaristi Jimmy Pa-
ge'i o zamanki toplulugu Yardbirdste
kargimizda bulmak, simsek gibi elekt-
riklenme yaratir. Iki toplulugun (miizik
yapanlarla dinleyiciler) birbiriyle etki-
lesmesi yabansi bir havada gelisir: mi-
zisyenler, muziklerini uzatrlar --onlan
izleyenler, ne yapildigini tanimlayama-
diklan bir i¢-itiyle kendilerini birakuk-
lari, trans bir dizleme gegtikleri duygu-
lanimlarin yumagindadir. Yapilan mii-
zik, sonu olmayan bir eylemdir, nerede
bitecegi bilinmez ya da kendileri ken-
dilerince uygun bir epilogla perdeyi in-
dirirler; ayrica araglarin da o denli 6ne-
mi yoktur, ruhun o anki ugurulusu
saglanmigur: araglar ortadan kaldinilabi-
lir, gitarin sapt fotograf¢inin elinde kal-
migtir bile.

Yol', mizik ve bagka aglardan
Wenders havast sinmis Pusiu Manza-
ralar ve Berlinde, miizikal c¢evrenin
icine sevgi fenomeni de oturtulmus, il-
kinde ige isleyen mizik esliginde kii-
¢k kizin geng erkegi arayigindaki geri-
lime tanik olurken, ikincisinde toplulu-
gun (solistinin Mick Jagger't andiran
ama Ozentiye kagmayan hareketleriyle)
New Wave tarziylal birazdan agqiga ¢i-
kacak sevisel eylemin hazirhgina yat-
migizdir. Ancak filmlerin kahramanlart
kadar, muzisyenlerle iligkiye giren din-
leyicilerin de (bu arada bizim kendimi-
zin de) tek tek dnemi oldugunun bilin-
cindeyizdir.






Kaddafi

Alpaslan Apaydin

rik Ginld bir yapimct o. Filmle-

riyle Araplarin ug¢ noktalarint

yakalayip ortaya seriveriyor.
Elestirmenler, onda garip bir bedevi ef-
sanesi buluyorlar, haliyle egzotik geli-
yor adamlara. Yillardir ¢esitli film festi-
vallerine katliyor, ama bir tiirli &diile
layik bulunmuyordu yaptiklar:.

Odiil alamamig olmast 6nemli degil-
di. Odiil isi 6yle kistaslara sahipti ki;
ne kadar begenilse de yapiun belli ¢er-
¢evesi ve degerlere uygunlugu gerek-
liydi. Olmuyordu. Ancak ovgiiler yagi-
yordu. Odiil alacak yapit evrensel
olmaliydi, evrensellik denince de belli
seyler gecgerliydi. Tari belli degildi;
Politik mi, ruhsal my, gerilim mi, polisi-
ye mi, bilimkurgu mu kestirilemiyor,
bu nedenle tirlerle ilgili yarismalarda
hemen bagta eleniyordu (Tabii ki aday
gosterilecek olursa).

Bir de distinsel yapist sorun yarat-
yordu; sosyalist tezleri dinsel 6gelere
bulayip anarsistige geleneksellige bagli-
yordu. Bu alacali bulacali diisiinsel or-
gu herkesi sagirtiyor, bazen "neden ol-
masin" yollu yazilar yayinlaniyordu.
Biiyik bir uzlagma zinciri 6rdiigii sani-
lan Kaddafi birden yaptiklarinin anla-
mint agikliyor ve herseyin tam tersine
igaret ettigini sdyliyordu. Sonugta yine
bir sessizlik oluyordu. Kalemlerine sa
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rihp aceleci davranan elegtirmenler bi-
yuk gaflar yapiyordu bu arada. Herkes
gibi elegtirmenler de ondan ¢ekinmek
gerektigini anladilar sonunda.

Filmlerini dogactan yaptigt saniliyor
Kaddafi'nin. Soylentiye gore, en yakin
arkadasi ve yardimcist Sadli bile neler
yapilacagint ancak film setinde 6greni-
yormusg. Filmlerinde pek de son moda
sayilmayacak bir teknik kullaniyor ama
ucarihgr her zaman koruyor. Bazen bu
ugariliginin hippi, anarsist ve yikict bu-
lundugu oluyordu. Fakat adlandirilmig
higbir akimla baglantisi olmadig: ken-
disi tarafindan srarla belirtiliyordu.
Filmlerinde mutlaka rol aliyordu (Bazt-
larinda bagroldedir).

Sinemanin sessiz doneminin kuralla-
rt elinde yeni bir bigim kazaniyor, kah-
ramanlarini olmadik tiplerden segiyor-
du. Araplarin bu ¢ilgin filmcisi kovboy
filmlerinden bikmis diinya sinemase-
verlerince aranip da bulunmayan olu-
verdi. Yasamu hakkinda degisik soylen-
tiler tiredi bir anda. Time, Stern gibi
dergiler kapak yaptlar birka¢ kez. Bi-
tin dahilere dendigi gibi ona da deli,
sarlatan yakistirmalart yapildi. Sanatini
savunan kitaplar yayimnlandi. Ozellikle
can aliar konularda yapugi seyler sag-
ma bulundu. Ama ne olursa olsun en
cesur elestirmenlerin korkularini bosa



¢tkardi. Uzun planlar gerektiren bu
ciddi igi bazen siradanliga, ¢cogunlukla
da ¢ilginlik denecek parlakliga bulaya-
rak yoluna devam ediyor.

Kaddafi, Arap kahramanlarinin izleri-
ni hi¢cbir bigimde koy kabadayiligina
disirmiiyor. Sunduklannin niteligi ef-
sane ¢izgisinde kalmiyor ama sdylence
anlatimi yigit, kumpaslardan haberli-
habersiz, stirekli hareket halindeki kah-
ramanlarini  kugativeriyor. Teknik ek-
siklikler ve ekonomik yetmezlikler ona
pek dokunmuyor. Dublor kesinlikle
kullanmiyor. Bazen odlumler oluyor ¢e-
kimler sirasinda; bagrolini oynadigi
bir filmde 6limden kil pay: kurtulmus.

Dogulularin yapug: filmler, isterse
batili 6gelerle kurulu olsun yine de do-

gulu kaliyor. Tipki gapkay: giyigimiz,

silaht tutusumuz gibi. Bu soyledigim
sadece dogu-bau ayrimint vurgulamak
icin degil, doguda nesnelerin algilanma
bigimlerinin ¢oklugunu gostermesi agt-
sindan da ayrica 6nemlidir: Higbir do-
gu ulkesi digerine benzemeyi istemedi-
ginden wuluslar arasinda - da farklar
olugur. Hatta zithklar tlke igindeki iki
halk arasinda da ortaya ¢ikar. Bu du-
rum filmcilerde daha degisiktir; kendi
aralarinda bizim hi¢ anlayamayacagi-

miz ayrimlart kullanirlar, Sanatta kendi-

ne ozguligl hep kendine ait bir alan
olusturma olarak algilamigimdir. Tipk:
bazi yabani hayvanlann iftlesme do-
neminde ¢evrelerine iseyerek olugtur-
duklart sinirlr alan gibi... Dogaldir ki
bu anlayigla yaklagilinca alant belirle-
me ve sinirlama hakkini sanatgiya bi-
rakmak gerekir. Neyse, yine de bu ay-
riliklarin birlesmesinden bati sanatinin
egemenlik¢i anlayigina kargin bir dogu
sanati birligi vardir. Dolayisiyla dogu
sinemasi da... Dogulu sinemacilar im-
gesinin i¢ ylzi budur. Bizim Yimaz
Gliney ve Kaddafi buna ¢ok giizel 6r-
nek olustururlar. Belki film yapmanin
batya nazaran ¢ok liiks olmas: ve bat-
dakinden farkli anlagilmig olmast -bau-
da eninde sonunda bir sanattir ve sa-
nat Ozelligi gdzonlinde bulundurulur-
distnilebilir. Batida filmcilik hi¢bir bi-
cimde hayat rizikoya sokmaz. Tabii ki
hemen Bunuel, Tarkovski gibi isimler
geliyor akla. Evet bu isimlerde riziko
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var gibi ama glvenceye alinmig riziko-
lar. Dogulu filmcide bu boyle degildir.
Filmlerdeki i¢ dizenin de digarist gibi
anargik yapt sergilemesi filmcinin yapi-
sini, o Unld 'sanat' yonuni koydugu
alandir.

Bauda kimsenin anlayamayacagy,
Kaddafi'nin dublorsiz  film  yapip,
olumle burun buruna c¢ekim ve rol
yapmasy; Yilmaz Giney'in hem bir ka-
baday: hem de filmci, tstelik devrimci
olmast dogu i¢in ¢ok agik seylerdir.
Doguda film beyazperdede baglayip
bitmez; ya digarda baglamigtir, ya da
disarda bitecektir. Denilebilir ki, sine-

matografinin o ilk yanilsamas: hila stir-
mektedir. Igin garip tarafi seyircisiyle
birlikte, yapimcist ve oyuncusu da bi-
yuniin i¢indedir.

Bir sahne: Kaddafi yolda ylriimek-
tedir. Arkasindan eli bigakli diigmani
yaklagmaktadir (Iiste burada seyirci
uyartyor: "Kaddafi arkana bak!"). Bir-
den dontyor Kaddafi, bigagi havada
yakaliyor. Seyirciye donip "Sagol bira-
der," deyip kalender megrep yoluna
devam ediyor.

Doguda, filmin 15181 kahramanlk
olursa ancak filmdir.

Kendisiyle karsilagtigimda onu sanki
eski bir dostmus gibi gordiim. Olduk¢a
yorgun olmasina ragmen oturup saat-
lerce konustuk:




Perdedeki
hayaletler

Tulm Kurlancl o
Cennet Smemasﬂnda bu ak§am

Perde icinde perde ve yagayan
hayaletler gegidi. Tutkuyla baglandxglm
* sevgilimin ¢ocuklugu.

Daha onsekiz yasinda unuttugum
anilanm, ¢ocuklugum.

Halkm sesi, c0§kusu.

On yaglarinda Mamak'ta bir diglinde
gordigim o gerizekal geng kiz ve ag
¢ocuk agizlarindaki kahkahalarda
sekillenen nege.

"Bu 6lii tobrégn serpilmig tilkede
olilerden biri olan ben, eski cogkumu
haurlarim. Aglarim.

Oliler ardindan aglayan oliiler
komedisi yani.

Ve biz "simdi" nerdeyiz? Mezarlarimiz
nerde? Onlari kim kazdi?

~ Cennet sinemasina
| - derkenar

“yauk ki Borges'im."

' Cenne_t Sinemasi'nda bu aksam, sakin
‘Baldiranlarin

1969 nisani ortalarinda Talat Abi,

Ah Toto! Ah Alberto! Ah Cennet
Sinemasi yuregim!

Cunk, "Dinya yazik k1 gercek, ben

nostaljiye yenik diigmeyin.

keyfi
Hakan Algiil ;

ilkokulun kargisindaki genigge sogan
bahgesinin ug kismina bir duvar ;
ormeye baglamugti. {lkokula yeni -
baglamistim daha. Okul ¢ikigt gider,
onun keyifle ¢aligmasini seyrederdim.
Bir 0 yana bir bu yana kosturur, ciliz
viicuduyla herseyi bir an dnce bitirip
bir yerlere yetisecekmis gibi ¢aligirdi.
Hi¢ kimse yardim etmezdi. Kanst
Sadiye Abla sik sik bize gelir, yash
gozlerle bunun delilik oldugunu soyler
ve babama Talat abiyi vazgecirmesi
i¢in yalvarirdi. Babam Sadiye Abla'yt
tuzmemek icin sesini ¢ikarmaz, ama



i¢in i¢in Talat Abi'yi desteklerdi.
Haziranin sonuna dogru hergey
tamamlanmusti ve fkisi de Cesurdu ile
Velimege koyline sinema girmigti.
Bagrollerde Yumaz Griney ve dayim
Samim Meri¢ oynuyordu. Dolayisiyla
film ¢ok fazla ilgi ¢ekti ve kopyas:
kopacak hale gelene kadar her gece
uklim tklim oynadi. Erkekler eski
sogan bahgesine yerlestirilip
numaralandirilmig tahta sandalyelerde
otururken, kadinlar da §adiye ablanin
evinin yanindan, biraz ¢aprazdan
seyrediyorlard: filmleri. Sadiye Abla da
en az Talat Abi kadar mutluydu. Yaz
boyunca cesitli filmlerle strdi festival.
Epey de para kazanilmig olsa gerek ki,
bir'binanin ingaatina bagladi Talat Abi.
Kasim ayinda da balkonlu,
koskocaman bir sinema salonumuz
olmugstu. Her gece bir panayir
yagsantyordu sanki. Sinemaya herkes
geliyor ve en yeni seylerini giyiyorlardi
bunun igin. Giindizleri ayg¢ekirdegi
tarlalarinda, baglarda yorgunluktan
biten delikanlilar ve geng kizlar, aksam
olunca sanki bitin giin higbir sey
yapmamuglar gibi sinemaya
koguyorlardi. Bizim de oyunlarimiz
degismisti. Zaman zaman Kara Murat,
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zaman zaman Tarkan olup yesil
¢imenlerde bogusuyar, gece
kalabalikta digiriilen bozuk paralar,
delikanlilarin diglirdiigh aynalar,
digleri doktlmis taraklar sotaliyorduk.
Sonra Talat Abi ¢ldi. © gin ilk kez bir
olinln arkasindan agladim ve $adiye
Abla'nin kestigi sa¢t alarak oradan
kacum. Daha sonralan daha bi iginde
olmaya bagladim isin. Clink( Talat
Abi'nin kiz1 Jale Abla, okuldan arta '
kalan zamanlarda amcasinin getirdigi
filmleri gostererek isi stirdiirdii.
Hergiin okul ¢ikist onun yanina gidip
aksam kopan filmleri yapisurmasini
seyrederdim. Gece film gosterimi
sirasinda da, opigsme sahnelerini
elimizle kapatir, salondan gelen 1shik
seslerine gilerdik. likokul bitene ve kav
kahvesine ilk elevizyon alinana kadar
apayr bir havada surdi sinema. Sonra
Doktor Kimbul geldi ve herkes onu
seyretmeye koyuldu. Kahrolast Doktor
Kimbil karisint 6ldirmis muydi
bilemiyorum ama bizim giizelim
sinemamizin i¢ine etmigti. En son
gidisimde, sinemanin yazlik kisminin
bahgesini baldiranlann doldurdugunu
gordiim, ama duvar hala ilk giinki
kadar bembeyazdi.




Sakin geriye
ddniip bakmayin

Sibel Yiicel

Ev sahibimiz Faruk Bey amca onulmaz
bir Tiirkdn Soray hayrani. Sayesinde,
¢oluk ¢ocuk toplagip sik sik yazhik
sinemalara gidiyoruz. Ashnda Tirkan
Soray bahane elbet. Bitin Yilmaz
Glney filmleri, Clineyt Arkin
avantirleri, Kiicik Hanimefendi'ler ve
timi birlesip tek bir filmmiggesine
hayauma karigan bilumum 'ecnebi’
filmler...

A¢ik havada daha bir dogal gortintirdi
hersey. Yani orada bir duvarda
birseylerin oynuyor olmasinin pek de
sasilacak bir yani yoktu; yalnizca
glnlik hayaun disina ¢tkmanin,
meyveleri ve hirkalari yiklenip
karanlikta hep beraber yollara
digmenin, evden disarda olmanin ve
birazcik da, annenin-babanin
gozetiminden bir anhk ¢ikisin buyusu.
Hep bir sira 6nde oturulur, ya da
¢aktrmadan daha da uzaklara gidilirdi.
Dontip arkaya bakugin zaman onlari
gorir, seninle ayni seylere gilip
heyecanlandiklanne bilmenin hazzin
duvuverirdin,

Dontp dontip makine dairesine
bakmak isc kapali salonlarin aligkanhig:.
O kigtctk delikten stzilip buylyen
1stkta, o 15181n iginde dagilan
dumanlarda biytileyen bir seyler vardi.
Dontip geriye bakugim zaman, bu
dumanin altinda annemi, babamu,
komsularimizi, onlarin kendilerini
kaptirmig seyrediglerini hatrliyorum.

O zamanlar sinema ortak hayatimizin
daha 6nemli bir par¢asiydi ama yine de
bir masaldi, hep birlikte glindelik
hayaun digina ¢itkmaku. Simdi sinema
daha etkili hayatimda, 'bilingli' bir
sinema izleyicisi oldugum bile
soylenebilir. Ama artik hi¢ de baska bir
diinya anlamina gelmiyor sinemaya
gitmek. Buglniin, bu hayatn i¢ine
giriyor, onunla bitlinlesip eriyor.
Sinemaya kendimi kapurmivorum.
Sinemaya kendimizi kapurmiyoruz.

O aruk ortak yasanumizin bir pargast
olmaktan ¢iku, kitap okumak gibi
kisisel bir seriivene dontisti.

Artik ailecek toplanip sinemalara
gitmiyoruz, donip makine dairesine de
bakmiyorum. Ama hild o glinlerden
kalma iki ahgkanligim var. Hala, arada
bir ¢cakirmadan dontp insanlan
seyrediyorum ve hala otururken,
koltuklart deneye deneye perdenin tam
ortasint bulmaya ¢alisiyorum.




Sinemaya seyirci kalmayin.

umhuriyet sinema sayfalar

size seyretmeye deger filmleri
“okuma” firsat1 da veriyor. Uzman
kalemlerden elestiriler. Cekim
hikayeleri. Yonetmen ve
oyuncularla ilgili haberler,
roportajlar. Dunyanin her yerindeki
sinema olaylarindan en kapsaml,
taze haberler. Once Cumhuriyet
sinema sayfalarinda.
Cunku Turkiye’de sinema sanatina
en ¢ok yer ayiran gazete Cumhuriyet.
Sinemaya '
Seyirci
kalmayin.
Sinemayi ;
Cumbhuriyet'te
izleyin.




