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Hitchcock ve kadtn oyunculart

"RontgenGi, klsa, gigman
adam"a dair

Sungu Qapan

rdrnda 60 kadar film brrakarak
29 Nisan 1980'de 81 yaErnda
oleli beri 10 yrl gegen iinlti yo-

netmen Alfred l-Iitchcock'un kadrn
olrrnculanyla iligkileri, gizliden gizliye
merak konusu olagelmigtir hep. Geri-
lim tiin-intin gelmiq gegmiE en Onemli
ustasr sayrlarak yrllar yrh gegitli donem-
leri ve kuqaklarr derinden etkileyen, si-
nemanrn buyLik "firma"lartndan "Sir"
Alfred Hitchcock, oyrrnculanna hayli
sert davranan bir despottu sette. Ken-
dine ctzgi filmleriyie oldu!u denli,
keqfedip Eans verdifi ve hayli eziyet
gektirdi$i kadrn oyunculanyla da seyir-
cinin belle$inde yer eden "Hitch Am-
C?,', 1920'den 1976,ya deBin sriren
uzun ve verimli meslek yagamrnda,
genellikle hep aynr kadrn tipine olan
tutkunlu$unu ornekledi durdu siirekli.
O gok bilinen "so$uk sartgtn" tutkunlu-
lundan gizli kadrn dilgmanhSrna, sa-
dist ve rontgenciliSindcn, gordr"ifti aqt-
n koyu katolik 6$reniminden kayrrak-
lanan tutuculufuna ve yrizeyselliline
de$in srk srk eleqtirilip yerilse de, kcn-
dine ozgri kurallan ve klasik anlatrrnry-
la, gergekten seyircinin nabnyla oyna-
maslnl gok iyi bilen, "tansiyonu" san-
tim santim yiikselten bir gerilim usta-
srydr Hitchcock. llakkrnda yazrlmrq ki-
mi kitaplara gore ilk bakrgta sevimli,
tonton, hazrcevap ve gakacr bir gortin-
tri veren "Sir Alfred", geng ya$ta evlen-

digi oyuncu Alma ReuillCle Oltimr.ine
delin siirdrirdrifri gOninurde kusursuz
evlililine karqrn, kafa.srnr srjrekli kadrn-
lara, Ozellikle de r.ine kavusturdu$u
Madeleine Canoll, Grace Kelly ya da
Kim Nouak gibi "buzdolabr" gonintiqlii
ama aslnda frkrr frkrr kaynayan, seksi,
gekici sanErnlara takmrg olan, gekin-
gen-srkrlgan ve "giqnran" bir erkekti.
Gcrilimin dolambaglanna vol alan usta-
hkh filmlerinde, kendi tutku ve saplan-
trlannr genellikle kurban konumundaki
bag kadrn karakterleriyle yansrtan, 6zel
yagamrnda ise srkrntr ve ntutsuzluklarla
ylikhi, tedirgin biriydi. "Pastadan dilim-
lcr sunan", heyecan vc gcrilim sahnele-
riyle scyirciyi cezbeden .filmlerinde,
saplantrlannr "gocuklanm" dedi$i kadrn
kahramanlan aracrh!ryla sergilemeyi
uzmanhk haline getirmigti. Zihnini ka-
drnlardan, cinsel saplantrlanndan kurta-
ramamr$tr. Fcminist g6riig agrsryla de-

ferlendirildilinde "gergekgi deiil" gibi
bir yargtyla kolayca damgalanamaya-
cak nitclikteki Hitchcock filmlerindcki
kadrnlar, olclugu gibi de$il de, Hitc-
hcock'un olmasrnr istcdigi karakterler
olarak yansrmrqlardrr perdeye. Hitc-
hcock'un ikinci plandaki kadrnlan da,
Arka Pencere'deki Tbelma Rilter. Yer-
tigo'daki llarbara Bel Geddes ve Kug-
lar'daki .Suzanne Plesbelte de, ornelin,
oldukga cluygusal tiplemelerine kargrn
idcalitc edilmiq ve yonetmenin ruhbi-



Psycho'da (Saprk)Janet Leigb ile (1960)

limsel goriig aglslnln uzantllan sayrla-
cak yaratrklardrr. Yine de kadrn karak-
tederin bu sanki bilincini yitirmiq, ger-

Eektistti niteli$ine Vertigo vb. gibi
yaprtlannda basit gerilim filmleri di.ize-
yinin Otesine geeen tiirden bir "sanat tt-
nrsr" kanErr. Gergi kendisinin de algak-
gomilltihikle "Ben sadece e!,lendiri-
rim!" <liye belirtti$i gibi, herqeyden on-
ce bir "spectacle" adamrydr o. Yagamr-
nrn son 40 yrhnr geEirdifi ABD'de fazla
onemsenmeyen bir "entertainer" mua-
melesi gor0rken, Avrupa'da, Ozellikle
de Fransa'da on biiyiik bir yaratrct-
sanater olarak bakrhr. Bagta T'ruffautile
Cbabrol olmak r.izere kimi Yeni Dal-
garcr Fransrz sincmacrlann Hitchcock
hayranh!,r ve sevgisi, bazr onemli ki-
taplara bile dOniigmugttir, hep bilinir.

Vertigo vb. gibi bagyaprtlannda l-litcJr
Amcarnrn ozansal srkrlganh$rna iliEkin
kimi ipuglanna rastlamak da olasrdrr.
Vertigo'da James Stanart\n ortalarda
gizemli ve buzdan bir il2he gibi sahnan
Kim Nouak\ kendi fantezi drinyasrnrn
bag kOgesine yerleqtirmesi ya da Arka
Pencererde trim bir aoartman \r'3!{rnr-
nrn bir kamera obiektifinin aiciur.lan
gozlennresiyle yonetmcnin kencli g0-
nintiisU de yaratrhr, gerEeklik gozlenilir
ve bigimlendirilir ama gergek katrhm
higbir zaman olmaz.

Onun yonctiminde dort film gevir-
miE olan aktor Jamcs Stewart'ln nitele-
mesiyle, en iyi filmlerini rejimdc olma-
drfr zamanlarda E.eken bu gigman
aclam kimdi ashnda? ilk bakrEta muzip,



sevimli ve baEanh bir aile babasrydr
Hitchcock. Ama hakkrnda Tbe Dark Sl-
de of Gentt'ts adh ilging bir biyografi ki-
tabr yayrnlayan aragurmact yazar Do-
nald .Spoto'ya goreyse tizgiin, ige
d6ni.ik, cinsel ybnden sorunlu ve tat-
min edilememig ydlnrzhlryla higbir za-
man elde edemeyece!,i bir takrm giizel
kadrnlara umuBuzcaslna agklarla tutula-
rak yaEayan biriydi. llle de bir iki daki-
ka kadar filmlerinde gbrtinmeyi 2det
haline getirmig bu krsa boylu giqman
adam, genellikle kalabahk sahnelerde
"agina, miistehzi" gtiltimsemesiyle ka-
mer ya bakmamaya gahgarak boy gos-
terirken seyredildi$inde, ilkin bir gegit
reklam kaygrsr akla gelebilir ya da bu,
'seyirciye yaprlmrg bir reverans olarak
da de$erlendirilebilir. Oysa daha gok
gergek .ya$amn y0zeyinde hissedilme-
nin sembolii ve kendisini filme kahcr
olarak yerleEtirmenin daha ciddi bir yo-
ludur bu ashnda. Burada 6rnek olarak,
ikisi de James Stewart tarafindan can-
landrilan, cinsel tutku ve giddet bakr-
mmdan tamamen yardlmsrz kalakalmrE,
Arka Pencere ve Vertigo'nun unutul-
maz iki bag erkek karakteri hemen
ammsanabilir. Arka Pencere'nin, krnk
bacalrfla bir stire yat^Ea mahk0m ol-
mug, yagafium ister istemez 'rr6ntgenci-
lik" yaparak renkli bir bigimde gegirme-
ye mecbur brrakrlmrg yatalak fotolrafgr
kahramanr, komqularmr ve apartman
yagammr tiim ayflntrsryla dikizler durur.
Dikizledigi diinya, pencere oniinde bile
bile bedenini teghir eden seksi Miss
Torsordan, kigisel fantezilerini hayal?
sevgililer yalatank y^Q y^n (ve bu ba$-
lamda Hitchcock'un genel tavnnr gag-
n$trrdn) Miss Lonelyheartsra delin uza-
nlr ve sonunda kafa iiti.ileyen drrdrrcr
kansrm iildtiren adamr yansrtrr. Verti-
go'nun kahramanr da, Arka Pence-
re'deki gibi, damda meydana gelmig bir
kaza sonucunda ruhsal ve fiziksel agr-
dan'yaralanrp "kudretsizlegtirilmigtir".
Trpkr Arka Pencerernin krirk bacakl
kahramanrnrn algrya mahk0m olmasr
gibi'o da burkulan srrtr iEin kugak tak-
maya zorlanmlg ve aErn ytikseklik kor-
kusu (acrophobia) nedeniyle de profes-
yonel ulraEr olan polisli$i brakmaya
zorunlu.kalmrgtrr. Ciddi gortini.iEhi ruh
doktorunun James Stewart'a "sugluluk
kompleksiyle giddetlenmig akut melan-

koli" teqhisini koymasrna gtiniimiiziin
sofistike seyircisi burun krvrrabilir ama
yine de Hitchcock filmlerindeki "beylik
.psikoloji", 50'li yrllann sonu ve 50'h yrl-
lann baqrnda gerEeklegtirilmiE olan bir
takrm'g0steriEli filmlerdeki "p.op" psiko-
lojiden gok daha yo$undur. Ote yandan
Vertigo'da James Stewart'rn film boyun-
ca donuk ve tutuk oluEuna da biittintiy-
le ytikseklik korkqsu de$il "seks fobi-
a"sr egemendir.

James Stewart, Kim Novak tarafindan
temsil edilen gergek olmayan bir riiya
kadrnryla yagamak igin, bir zamaolar
evlenme onerdili kadrndan fellik fellik
kagrnarak ttim zamanrnr gegirir. Novak
kimli$ini aErklayrp, kendisini bir gegmi-

Ee sahip, kanh-c'anh, gergek bir insan
olarak sevmesi igin yalvardr$rnda Ste-
wart'rn g6zlerinde, sadece zihninde va-
rolan fanlezileri aracrhlryla yine gesmi-
ge "kaydr$r" okunur. Sonugta kadm,
erke$in fantezilerine yenik dtiEer, biitii-
ntiyle onun "r0ya kadmr" gibi giyinerek,
gri buluilarla gevrili olarak yatak oda-
srndan grkar. Erkelin tek yapacalr kadr-
nr kollanna almak ve Opmektir aruk.
Vertigo sadece ytikseklik korkusuna
iliqkin de$il, iktidarsrzhk i.lzerine bir
filmdir aym zamanda. Tabi filmin fina-
lindeki, o phallus'ti ga$ngtrran kuleye
gifte anlam y0klenmiyor, geniEletilmig
Freud'gu sembolizmle. Yi.ikseklik kor-
kusunu yenmeye kendisini zorlayan Ja-
mes Stewart'r tehlikeli tepelerde dolaErr-
ken gosteren goriinttilede noktalanrr
Vertigo.

Hitchcock filmlerinde, kagrrulmaz
olan kimi oprigme sahnelerinin drErnda
cinsellik olesi geri plandadrr. Kadrn
kahramanlannr, cinselli$i sanki olma-
yan, soSuk ama kusursuz gtizellikte, bd-
kire, sarrgrn tanngalar olarak yansltan
Hitchcock, kendi devri igin bile katolik
ve agln namuslu bir yonetmendi. Kimi-
lerince bagyaprt sayrlan Vertigorda "so-
$uklu$un 3tmosferi", gri, yegil ve mavi-
nin golgelenmesine dayanan ustal&h
bir renk planlamasryla kurulur, Bu fon-
da Kim Novak'rn kapah cinsellili ve sa-
ngrnhlr daha bir one grkar. Ald$r kato-
lik e$itimiyle, "tipsiz"li$inden kaynakla-
nan. utangagL$rnrn hep elini kolunu
bailadfr, yonetmen konumunun sa$a-

t



To Catcb a Tbiefn (Gtmtil Hrstz) Grace Kelly ue Cary Grant ile (1955)

drSr avantajl^rd^n y^rarl^nmaya da pek
kalkrgmayan Hitchcock igin cinsellik gok
Onemli bir konuydu. 1925'da evlendi$i
karsr Alma Reville'le stiregelen "durgun
su gibi krprrtrsrz ve edilgen" cinsel yaqa-
mrnrn krsrdrlrndan mrdlr nedir, cinsellifi
saplantr boyrrtlanna vardlrmrEtr hatta.
Kadrnlardan og alrrcasrna aqalrlayrcr bir 

-

tutumu vardr yrldrzlanna kargr. "Kadrnla-
ra acr gektirin' ilkesiyle yon verdi$i geri-
lim filmlerini izleyiciyi elinden geldilin-
ce tedirgin etrnek amacryla gekiyordu.
En onemli filmlerinde de kadrnian kor-
ku, aga$rlanma ve kr.igiiltme iginde gos-
termeye sanki ozel bir ozen gosteriyor-
du. Bu belli hir kadrn tipi, kapah,
kendini denetleyebilen ve soluk kadrn-
lardr ve Hitch Amca da ihtiyath tutumla-
rrnr bozguna u$ratmaktan ayfl bir zevk
ahyordu sanki. Ama sonugta bu ttir ka-

drnlarca terk edilerek bozguna u!ra-
yan kendi oluyordu. Erdemli, soylu
gtizellikteki kadrn rollerinde srkrEmrE
kalmrq olmaktan' kurtanp Notorius
(Agktan da Usriin), Spellbound (Olme-
yen Hatrralar) ve Under Capricorn
(Kapri Aqr$r) gibi rig bagyaprtrnda yo-
nettigi Ingrid Bergman, b{iyuk italyan
yonepmeni, yeni gergekeilik ustasr Ro-
beto Rossellini)e kagarak onu ytiziistii
brrakrvermigti. Bergmanrdan sonraki
gozdesi, soluk, bakire tannga gonimi-
mri veren, oysa prensesliSinden once
Hollywood'un en renkli ve hareketli
cinsel yagama sahip yrldrzlanndan biri
olduSu ancak olr.imtinden sonra agrkla-
nan Grace Kelly de, Dial M for Murder
(Cinayet Var), Rear Window (Arka
Pencere) vc To Catch a Thicf (Kclcp-
geli Agrk) gibi Lig baqarrl ortak gahqma-



ya karqln, Monaco Prensi Rainer ile ev-
lenmek igin onu terketmekte hig du-
raksamamqu. Yrldtzlartna briyiik tin
kazandrran yonetmenin sartgrnlart, ken-
dilerine ilanr agk edildifinde derhal on-
dan kagryodardr.

Saplantrya varan tutkunluk ve ktstr-
hk, Hitchcock 'un filmlerindeki "teri)r"0
doluran ana etkendir. Geleneksel, ro-
mantik kadrn tiplemesinden farkh, diqi
Hitchcock kahramanlan biitiinr.iyle saf,

masum de$ildirler. Psycho'da (Saptk)

Janet Leigb, gahqu$r qirketten aparttrgr
paralarla kaEmakudrr . Marnie' de Tippi
Hedren kleptoman ve iflah olmaz bir
yalancrdrr. Vertigo'da Kim Novak, 9e-
bekenin bir iiyesidir. Arka Penccre'de
bu EeEit saplantrlar daha hafit ele ahn-
masrna kargtn, Grace Kelly de parayla

Ermartrhp yozlagmrg olan bir zengin kr-
zr, ve "erke!i" James Stewart hakkrnda
besledi$i emellerini, hileklrca gergek-
leqtiren hin bir karakterdir. Kiqilik bo-
li.inmesini irdeleyen Flitchcock klasiSi
Saprk'taki Antbony Perkiru salt kendisi-
ni tahrik etti$i igin Janet Leigtt'i ceza-

landrracak olan "masum bir erkek 9o-
cufu"dur. Krzrn dug alundaki grplak
bedeni brEakla Eeritler halinde dofran-
drlrnda dehEete dtigtirtiliir seyirci, ama
pek de gaqrrtrlmq olm-.2. Qrinkti oylesi-
ne Eekici olmakla, cazibesini gozler
Ontine sermekle resmen l>elaya daveti-
ye grkarmamrg mtdrr Janet Leigh?

Ilitchcock'un kadrnlannr bekleyen
giddetin gerekgesi bu kadrnlarrn agrk

ettikleri cazibeleridir ve fesathklandrr.
Giini.jmriztrn ktiltiiri.ine deSirr siirege-
Ien, tecavlize u[ramasrndan ve kurban-
h$ndan dolayr yine kadrnrn suglanma-
sr anlayrgtnrn izleri, ustanln filmlerinde
bol bol bulunur. Yine de temelde ka-
drn kahramanlartna kargr sempatisi se-

zilir Hitch Amcarntn. I-Ierqeyin 6tesin-
de, karanhk bir gegitte bir kadrna
tecavr.iz edip sonra da Oldiiren bir sap-
krn de$il, kaflasrnr taktrSr bu t0r 6yk0-
leri brkrp usanmadan perdeye diiqtiren
bir yaratrcrdrr o.

Y0zeyde iistr.in algr, duyum ve z'ek|-
ya sahip g6r0nen, "izleyiciye elinden
geldifince acr Eeklirmek" ilkesini uygu-
ladr$r filmleri drgrnda da, birtakrm za-

lim gakalar yapmakta gitgide daha uz'
manlagan llitchcock, kibarca ellerinden
tunrp sinema tarihine kazandrrdr!,r ka-
drn oyuncularrna zamatlla otoriter, hat-
ta sadistge davranrrdr. Bu gcqit davra'
nrglanna belirgin 6rnek olarak Birds ve
Marnie'nin yrldrzr Tippi l{edren akla
gelir hemen. Kuglar filmiyle tine kavu-
gan Tippi I-Iedren'i yoktan varedip ya-
ratugl ve ona sahip oldu$u kanrsrndaki
yOnetmenin "taciz"lerine, gtivensiz mo-
delli< yagamtndan kendisini gekip kur-
tardrSr igin katlanryordu liedren. Koca-
srndan ayrrhp krzr N{clanie Griffith'i tek
baqrna biiyiltttiiti igin pek ses gtkarmt-
yordu. Ne var ki ir{arnie'nin gekim ha-
zrrhpr srrastnda, I-Iitchcockrun tutkunlu-
!unun kOtLi boyutlara ulagtr$r ortaya

Erktr. Tippi l-Icdren'in, rtzast olmadan
yaptrrdrlr bir maskrnr evinc yerleqtiren
Flitch Amca, Marnie'nin gckimi baqla-
madan once, henr.iz beg yaglanndaki
kugtlk Melanie'yc de bir arrnaian g6n-
derdi. Anncsinin KuSlar'da oynadr$r ka-
rakter gibi giyctirilip tabut igine ycrleqti-
rilcn bir bcbckti bu arma$an.
'fanrnntayan bir modelkcn keqtedip
diinya gaprnda bir yrldrz y^pm ya 9:-
lrgtrsr Tippi tledrcn'la, kadrnrn ozcl ya-

$amrnr bile bizzat l-Iitchcock'un ydnlcn-
dirmelcriyle belirlcnmesi bi6irnindcki
iliqkisi, bir bakrma yonctrnenin bagya-
pru .sayrlan Ve rtigo'daki James Ste -

wart'la Kim Novak'rn ilii;kisinc l>enz-er.

$u farkla ki, Novak'rn filmde Slewart'a
karqr hisscttikleriyle, Ilcdrcnrrn yOnct-
nrcne olan duygularr birbirinin tama-
nrryla zrcldrdrr.

Ilu iligki srlrccinde I'litchcock'da, sa-

natla gergek yagarn arasrndaki "nlesa-
fe"yi yitirmig, muzipge, hatta sadistse
bir kigilik gbzlenir. Kuglar filminin en

earplcl sahnesi olan, Tippi Hedren'a
y0zlerce kuqun saldtrdr$r sahne, irrkr.i-
tuciihigri vc korkutuculugu I-Iitch-
cock'u tam anlarnryla tzrtnrin edcne de-

Ein, tam bir haftada gckilebilmigtir
ancak. Ilu .sahncnin gr:kirni, mekanik
kuglarca tckfar tekrar saldrrrya u|rayan
I-Iedren'rn yuzundc dcrin bir yaranln
agrlmasrna bile ncden olmuqtur. "I1aya-
li sevgili" f ippi l-ledren, Marnic filmi-
nin gekirnindc yonctmenin abartrh is-
teklcrini geri g.evirince, giderek I-led-
rcn'a vc dolayrsrvla filminc <llan biittrn

10



Marnie'de (Lhrsrz Ktz) Tippi Iledren ue Sean Connery ile (1964)

ilgisini yitirdi Hitchcock. Boylesi krrgrn,
bezgin bir duygu atmosferinde tamam-
lanan Marnie, elegtirmenlerce Hitc-
hcockrun en kotii filrnlerinden biri ola-
rak deserlendirildi o d6nemde.

Madalyonun diSer yriztindeki, Hitch-
cock'la kansr Alma araslnda uzun yrl-
lardan beri stlregelen iliSki de yine
Vertigo'daki James Stewart ile Barbara
Bel Geddes'in "asekstiel annc-oful"
iliEkisine benzetilebilir. Stewart, trpkr
Anthony Perkins'tn Saprk'rn sonundaki
durumu gibi "katatonik trans" halindey-
ken, Bel Geddes'in onu kollarrvla sara-
rak dudaklartndan gizemli big:imde do-
ktilen "Annene gel" sozctikleriyle avu-
tup kol kanat germesi, anne-eE kav-
ramlarr arastndaki derin ayrlml (ve

ba!,lantryr) da yansttrr.

Ancak ustanln filmlerindeki anne
tiplemelerinin kraligesi kugkusuz, Sa-
prk'taki, oli.iyken bile o!,lunun karakte-
rinde baskrn olabilen yaEh bayan Bates
karakteridir. Hitchcock'un bu anne tip-
lemeleri 50'li yrllann sonlarmda moda
olan, anneyi bazr kotul0klerin kokeni
olarak gosteren beylik, kaba Freudrgu
gbriigle OzdeEtir. Flitch Amcatntn bu ge-
qit anne karakterlerini baqka filmlerin-
de de kullanmasr ilgingtir. Strangens
on a Train (Trendeki Yabancr) filmin-
de annesinin aErrr himayesinin masum
yiizlO Robert'ffalker'r psikopathfa do-
nrigtr.irmesi ve ustanln yrllar sonra yine
ingiltere'de gahgtrfr 1971 yaprmr, son-
dan bir onceki filmi Frenzy'de (Cinnet)
sadece bir tek sahnede pencereden go-
zuktiilti halde, katilin yapayalnrz yaqa-
yan annesinin yine katil oflu iisti]nde-



ki yoSun etkisi de aynr bigimde I-Iitc-
hcock usuhi ima edilmis olan ben-
zerliklerdir.

13 Afustos 1899 Londra dolumlu
"19. y0zyrl gocufu" I{itchcockrun bu
tip kadrnlara bakrgrnrn olumlu tarafl,
onlara meslektag olarak duydu$u say-
grdrr. Bu da bir yaga defin "ana kuzu-
su" olarak yetiEtirilen yOnetmenin an-
nesine duydu$u hr.irmetten kaynaklanr-
yor geklinde yorumlanabilir. ilk filmle-
rinin golunda kansr Alma ile beraber
galrEan Hitchcock, onun sanaLsal yargt
ve kaygrlarrna her zamao deler vermiq-
tir. Ne var ki eski bir oyuncu olan Al-
ma ile Eahgma ortakhlr sonradan nok-
talanmrg, giderek taftr bir "evinin
kadrnr" olmuEtur Alma llevillc.

Hitchcock'un tuttu$unu koparan, cr-
keklere kolayca boyun egmeyen, zor-
lu, gtiglti kadrnlara kargr alttan alta bes-
ledigi gizli dr-igmanhk, filmlerinden
bagka, Eegiili sohbet, yorum ve gakala-
rrnda da agrla grkardy 1972 yrhnda Co-
te Basque'taki bir akqam yeme$i srra-
srnda gevresindekilere, iligkilerde da-
ima "kadrnlann dominant oldufunu",
buna kargrhk "brittin erkeklerde de ka-
tillik potansiyeli"nin bulundu!unu soy-
lemigtir, fele$in gemberinden gegmiE,
yaEh bir bilge tavnyla.

Kugkusuz btitrin akademizmine ve
bir yerde trkanrp kalmrE olmasrna kar-
grn, kendine ozgii, hino$lu hince, ek-
siksiz g6zlemlcme yeteneliyle stirckli
"bilingaltr terorti"nii irdelemeyi kendine
ig edinen, yrllar yrh bu irdelemenin ge-
gitli varyasyonlannr pelikrile gegiren
ozel bir sinema yaratrcrsrdrr l-litchcock,
son tahlilde. Zamana karEr koyan, krif-
lense de, ilgingligini kolayca yitirme-
yer"r filmleriyle sinema tarihine rcnk ka-
tan, "tonton ve babacan" bir yonetmen
olarak anrmsanacaktrr siirgit. Ama ner-
deyse tirm yaprilnda, sofuk, oialantis-
tii hatta golu zaman taprnrlasr giizellik-
teki sanqrn kadnlar ve igdiq edici
anneler bigiminde ortaya grkan itici ba-
krg agrsrnrn garprklfrnrn da ]rer zam o
vurgulanmasr gereklidir kanrsrndayrz.

Qtinkii bu "patolojik bakrq agrsr", gtinU-
miiz kriltiininde giderek daha btiytik
bir yer iqgal ediyor algrlayabildiginriz

kadarryla. Bu "magon:su, hastahkh go-
rii;;", kadrnr, gorkemli bir kaide iizerine
yerlegtirilmiq olan vc uzaktan, saygryla
bakrlan, titizlenilen, son dcrece degerli
bir nesne gibi gosterirken, en ufak bir
sendelcmede hemen parga parga olu-
verir. Hitchcock'un da agrkga bildigi,
sezinlcdifi gibi, bu tiir patoloji, top-
lumsal diizeyde bir gok cani ve sapr$rn
ortaya grkmasrna, hasta ve sapkrn tiple-
rin gittikge gofalmasrna yol agacakur.
Orncfin 80'li yrllann hemen bagrnda
vadrkh, zengin bir Amerikan ailcsinin
bir cli ya$da bir cli balda buyiittilmiig
olan John I'linckicy adh geng oSlunun,
yakrn tarihte I'itT tclcvizyonunda da
g6sterilen tinlti 'l'axi Driver filminin
r.ine kavuqturdufu yrldrz Jollie l;ostarb,
duydu$u tutkulu agk nedcniyle, kosko-
ca ABD Ragkanr Ronald Recganrr, ah-
nan tiim grivcnlik onlcrnlerini agarak
tabancayla yurmasr, ya da Bob Fos-
se'un Star 80 adh filmindc dramatize
edilen, Playboy grizeli Dorothy Strat-
tcnrrn yine agk vc krskanglktan gOzti
donm0q biri tarafrndan zalimce old0-
rtilrncsi vb. gibi brlytik yankiar uyandr-
ran ornek olaylar hep bu patolojinin
sonucudur.

Erkeklerin garprtrlmrE "ihtiraslannrn
objesi" durumundaki biitlin kadrnlar,
rahathkla onlarrn i;icldctli kinlerinin dc
objesi konumuna dOni.iqiiverirlcr bir-
denbire. Malum, bcylik, kliqc deyiqle
agk ve nefrct kardcqtir!

Srirckli Ortr.ilLi, gizli cinsellilin aErk
sagrklktan daha gok tahrik edici ve
uyano oldufu gdnigrin0 savunup bir
konuqmasrnda, "Sinemada cinsellik ko-
nusuna yaklagtrSrnrda burada da geri-
lim o[esinin egemcn olmasrna 6ncm
veririm. Onceliklc, cinscllik Eok agikdr,
gok ba$rrgan olursa ortada gerilim mc-
rilim kalmaz grinkLi. Niyc hep sangrn,
sofistike kadrnlar scgiyorum acaba der-
siniz? Ncdeni qu, 6n hazrdrk vc peqrev
fashndan sonra yatak odaslna geEildi-

$inde, bircr yosma gibi davranacak
olanlar o trir kadrnlardrr Ca ondan. Oy-
lesilere, yani'gergek hanrmefendilerc'
bayrlryorum! Zavalh lr4arilyn, cinsellili-
ni, her an gozlcre sokan briyLik bir a[iE
gibi yrizunde tagryordu. Ilu da pek'in-
ce ve incclikli' bir qcy defildi kugku-
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7()'li t tllttrtLt htrL.:L .lltrt,r li,'r'rilt tl'. l1,,ris't<:

suz. i\fira brnclin .s()guk gi)rLrriislil, sa-
|tSln vc oBretnrcr.r krhklr bir in.qiliz ka-
clrrrr sizinlc aynr [aksiyc trinctrilir vc:

umulnladrk irir anda, bir q:r11>rcla clirri
pantalon diiSnrclerinizc atabilirl" gibi
ozltj sozlcr paralayan tinlii yOnctrncn
Alfred Flitchcock, nc kcndisinin clc bir
anlanrda kurbanr olclulu bu patoloji-
den, nc de bunu filmlcrinclc sLirekli hi-
kiye ettifinclen dolayr sorurnlu tutulup

suglananraz kuEkLr.stiz. (), lilrnlcri rracr-
lrlryla bu paLolojirrin, "l>u sllrkrrr vc
ha.stahkh bakrtr aq:rsrnrrr", c$lcncc ya cla
sanat vapltlarrrrrn otcsincle, seyircinin
kiilttirLinti vc )/it$entl:trnr ctkilcycn, gar-
prtrlmrq birtakrnr irnejlarrnr yaklagrk ya-
rrnd ytizyrl str rcsincc l>eyazperdcyc ta$l-
n)l$ olan bir "yaratr{:r y6netmcn"clir .

sadccc. Krsacrk l>oylu, EiEman, yalnrz
VC rnutsLlz bir sincma yafatlclsl...
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a$langlcrnda sinema o kadar bi.i-
ytik bir poptilerlik taqryordu ki,
neredeyse bir sanat olmadt$r bi-

le soylenebilirdi. Do$umundan bu ya-
na, kitlelere ulagacak ve belki de onlan
ozgur brrakacak bir sanatln doldulunu
igitiyoruz. insanlar, diler sanat dallarr
tarafindan es gegilen olanaklan sine-
mada g6rmek istediklerini soyliiyorlar.
Sinema igin ne yazrk!

Sinema diye adlandrrtlan bir sanat
yok, fakat bir gok sanatta oldulu gibi
bir tiretim biEimi var. Avangard sine-
manln oltimiinden bu yana -bunlann
en sonuncusunun Cocteaurnun Le
Sang d'un PoeEi ($airin Kanr) oldufu-
na inanrnm- ortahkta yalnrzca Holl-
ywood'un kitle iiretimleri kaldr.

Sinemanrn ortaya Erkrgrndan bu yana
gok az sayrda film sanat kategorisinde
delerlendirilebilir. Bu, her yeni sanat
bigiminin geliEimiyle ilgili acrklt ve Sa-

Errtrcr bir gergektir. Btjttin qabasrna ra$-
men sinema kendisini bir sanat olarak
kurabilecek gibi gOninmiiyor. Ilelki de
bu, sinemanrn diger sanat kollanna gO-
re gok daha fazla kontrollti bir end0stri
haline gelmesinden ve kendi sanatgda-
nna uyguladr$r belirleme ve susturnra
diktatorliifunden kay-
naklanmaktadtr. Bu ara- TUfkeeSi:

Altrn Aag

Henry Miller

da en br.iyrik filmlerin daha ucuza ma-
lolmasr $a$rrtrcl bir gergek olarak ken-
dini ortaya koyuyor. Bir sanat filmi
yapmak igin milyonlar gereknrez. Ger-
gekten de, filme harcanan paranrn gok-
luSu ile filmin k6ttili.ilti birbirine para-
leldir. Oyleyse gergek sinema neden
varolamryor? Nigin sinema ayaktaktmt-
nrn ya da diktatdrlerin elinde kalmaya
devam ediyor? Bu b{itriniiyle ekono-
mik bir problem midir?

Unutulmamaldrr ki, difer sanatlar
bizden beslenir. Hayrr. hatta onlar bizi
dolumlarrndan itibaren zorlarlar. Zevk-
lerimiz yiizyrllann birikimiyle qartlan-
mrEtrr. Griniimtizde insanlar Eu ya da
bu kitabr, Eu ya da bu resmi ya da mri-
zik pargasrnr sevmediklerini itiraf et-
mekten utanrr hale gelmiglerdir. Ne ya-
nk ki, higbir baglantrmrz olmayan
btiytik sanat yaprtlarrnr seviyor ya da
takdir ediyormug gibi yapacak bigimde
e!itiliyoruz.

Sinema do$du, o bir sanat, baEka bir
sanat, -fakat gok geg dofdu. Sinema,
bilytik bir yorgunluk duygusunun igine
doldu. Gergekten yorgunluk fazla y:u-
mugak bir kelime. Sinema, biz tam oli.i-
yorken do$du. Sinema, Eirkin bir 6r-

dek yavrusu gibi her-

Metin Atak hangi bir gekilde tiyat-
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royla ilgisi olduSunu zannetti, belki de
artrk goktan olmiiE bulunan tiyatronun
yerini alnrak igin do$du. Sanat agkrnrn,
lezzetin yoklu$una doSru, sinemantn
fonksiyonlan bir harem afasr gibi ta-
vuskugu triyi.iyle yelpazcleniyor. Sine-
ma ondan istedilimizin uyutulmak ol-
duSuna inartryor. O bilmiyor ki biz
oU)yon'tz. Bu nedcnle sinemayr sugia-
mayahm; kendimize sorahm, bu ger-
gekten hayret verici sanat g6zlerimizin
onrinde olmeli mi diye? Gelin, o hig al-
drnE etmedi$imiz yakanqrnr gerEekleq-
tirmek igirr en cesur hareketini ne za-
man yaptr$rnr kcndimize sorahm.

Bir gergeklik olarak sinemadan soz
ediyorum, varolan bir qeyden, ya$ayan
bir gcydcn, trpkr mtizik gibi, resinr gibi
ya da edebiyat. Sincmanrn difer sanat-
larr somr.jrd0$iimi ya da onlann bir

sentezi oldufunu drJgrincnlerin tama-
men kargrsrndayrm. Sinema bunlartn
ne diSer bir qekli, ne de ti.jm bunlann
sentetik bir tiretimi. Sinema yalmzca si-
nemadrr, bagkaca hig bir qey de$il. Ve
bu tamamen yeterli. GerEekten de
muhteqem bir gey.

Dilcr britrin sanatlarda oldu$u gibi
sinemada da uzlagmaz karErtlklar ya-
ratmak ve ayaklanmalar krgkrrtmak igin
trim olanaklar vardtr. Sinema di[er sa-
natlann.insan igin zaten yapmg olduk-
larrnr yapabilir, lratta clalta fazlaum; fa-
kat ilk '.Eart gergekten de onu ayak-
laktrntntn ellerinden Cekip kurtannak-
ttrl Bir anlamda filmleri bu ayaktaktmr
yapryor gcrgekten de. Ama sonusta
filmleri yara|anlar:n onlar oimadr!,rnr
anhyorum. Sanat taritrinde ilk olarak
bu t0r adamlar sanatgllann ne yapmasl
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gerektiEini belirliyorlar. insanhk tari-
hinde ilk kez kitleleri besleyen bir sa-
nat dogdu. Bu, belki de acrkh gerge$in
biraz bulanrk bir anlatrmr. Ama ancak
'sevgili halkrn, sinemaya ba$hhSr ile
izah edilebilir. Sessiz ekran! Golge,go-
nintriler! Renk yoksunlu$u! Gbrsel, fan-
tezi baglangrglar. ilk film evleri olarak
igletilen gu kokugmuq tabutlarda sessiz
kitleler kendilerini gorsellegtiriyoriar.
Makine ga$rnrn sihirli aynasrnda kendi
yansrsrnl gormek; dipsiz bir merak. Oy-
leyse bu 'popr.iler' sanatrn doluEundaki
briyrik korku ve gecikme ne?

_ Sinemanrn hig dofmamrE oldulunu
hayal edebiliyorum. Sinemanrn onlar
igin gereksiz oldugu bir insan nesli drj-
gtinebiliyorum. Ama bu ga$rn robor.lan-
nr sinemasrz, bir ltir sinemastz haval
edemiyorum. Aghktan Olnrek izcre
olan iggrid0lerimiz daha Eok ikame
igin homurdanlyor. Yagamrn sinema ile
ikame edilmesi ideal. Tiyatroyu brrakrr-
larken hig kimse dikkat gekmedi mi bu
sinema k6peklerinin bakrglanna? Bog-
lulun di.igsel havasr karanLkta kendini
tatmin eden saprlrn birkin ifadesil
Uyurgezer gibi sinemada dolagan uyr,rq-
turucu miiptelalanndan z.or ayrrdedilir-
ler.

Kugkusuz, istedikleri yorgunluktan
oliip bitmemiz. Arnk rcror yok, clidig-
me yok, gizem yok, kugku yok, halisil-
lasyon yok. BanE var, durup dinlenme
ve rriyalarrn gergekdrgrl$r. Zatkti r;jya-
lar var. Yumugak niyalar! Agg6zlti
ayaktakrmrnr rahatlatm ya koyr:lmug
zavalh kvrnazlar igin bir tcselli kelime-
si bulmak zor. Entelijensiyada yonet-
menlerin gabalarryla, cesur gat>alarla
alay etrnek ve krig:iinrsemek nroclasr
var. Onlar, ayaktakrmrnrn gektigi uyku-
suzlu$u yatrgtrrmak igin hergtin bir
ul'uqturucu yarar.mak gerekti$inin far-
krndalar. Yonetmenleri kricijmsenrenin
ya da halkrn zevksizli$ins escflcnnrc-
nin bir anlamr yok. Ilunlar gok katr
gergeklerdir ve goztimleri yoktur. peze-
venk ve satrlan elcnmelidir -ikisi bir-
den!Ragka gozLim yok.

Kimsenin sanat olarak tanrmadrfr

bir sanat hakkrnda nasrl konugmah? rSi-

nema sanahr rizerine yazman-rr onemli
bir ig olduiunu drigr-intyorum. Gazete
ve dergilerde de sinema yaz.ian var.
Fakat orada tartrqrlanlar sinema sanatr
ile ilgili defil -oldukga de]4et verici;
gbzlimriztin ontindeki gtiriik embriyo,
sanatln dolum uzmanlaflnca rahim
iginde ezilmig bir Ohi-dofum.

Sinema, yaklaqrk krrk yrldrr tam an_
lamryla dogmak igin mr.icadele veriyor.
I-Ieniiz do$umunda krrk yrh telef edil-
mig bir yaratrlrn imk2nlannr drisrinr.inl
Rir ucubcdcn, bir aptaldan bagka ne
umulabilir?

itiraf ermelivinr ki gene de bu ucu-
beden olaganrisLri geyler bekliyorum!
Sanryorum, briytik bir atrhnrla annesini
ve l>abasrnr yutacak, hrzlanacak, dtin-
yayr kangtrracak, insanL$r Erlgrna gevi-
rip, rizrinttilere bo$acak. Bagka bir yol
goremiyorum. IIcr geyin bedeli odcn-
cti$i gibi bu ucube de kendi adalerini
sa$layacak.

Beg ya da altr yrl once Luis Bunuel
ve Salvador Dalitnin, gosterimi Studio
28'de kargaqa yaraLan LAge d,Or (Llun
Qag) filmini izleme gansr bulnrugrum.
Ilayatrmda ilk kcz olaral<. sinemadan
baqka birgcy olmayan, pr_ir sincmaya
ait bir film izlcdifimi hi.sseuim. O za-
mandan bu yana Altrn (la$'rn biricik,
bcnzersiz olduIunu dLigunrnriEumdr-ir.
Bu arada, yaklaErk krrk yrldrr dtizenli
olarak sinemaya gittiSimi ve birkaq bin
film izledigimi bclirrmcliyim. Ilu ne-
denle Bunuel ve Dalitnin filmini over-
ken birgok deferli filmi es gegrigim sa-
nrlmasrn:

'l'he Last Laugh (Son Gtllen Adam)
EmilJannings

Ilerlin

Le Chapeau de Paille d'ttalie (Bir iral-
yan llasrr $apkasr) l?ene Clair
Le Chemin de la Vie

La Souriante Madanre Beudet (GUhim-
seyen Bayan Beudet) Germaine l)ulac
i\4ann Ilraucht Kein Gcld



La M6lodie du Monde (Drinya Melodi-
si) Walter Rullnxann

Le Ballet M6canique

Of Vhat Are the Young Films Drea-
ming, Comte de Beaumont

Rocambolesque

Three Comradcs and One Invention

Ivan the Terrible (Korkung ivan) Emil
Jannings
The Cabinet o[ Dr. Caligari (Dr. Caliga-
ri'nin Odast)

The Crowd (Flalk) King Vidor

La Maternelle

Othello, Krause€tJannings

Extase, Macbaty

Grass

Eskimo

Le Maudit

Lilliane, Barbara Stanuryck

A Nous la Libert6 (Ozgrirltik Bizimdir)
Rend Clair
La Tendre Ennemie, Max Opbuls
'fhe Trackwalker

Potemkin (Potemkin Zrrhhsr)

Les Marins de Cronstadt

Greed (Tutku) Eric uon Stobeim

Thunder Over Mexico. Eisenstein

The Beggars' Opera (Ug KuruEluk
Opera)

Midchen iur Uniform, Dorotbea tVieck

Midsummer Nighfs Dream (Bir Yaz
Gecesi Ruyasr) Reinbardt

Crime and Punishment (Sug ve Ceza)
Piere Blancharcl

The Student'ofl Prague (Prag'L O$ren-
ci) Conrad Veiclt

Poil de Carotte

Banquicr Pichler

The Informer (Muhbir) Victor Maclng-
len

The Illue Angel (Mavi Melek) Marlene
Dietrich

L'Honrmc i la Barbiche

L'Affaire est dans le Sac (iq Qantada
Keklik) Priua't
Moana, O'Flaherty

Mayerling (Mayerling Faciasr) Cbafles
Boyer& Dani el Ie Danianx

Kriss

Varicty (Varyete) KrauseEJannnings

Chang

Sunrise ($afak) Murnau
isimlerini unuttugum iig Japon filmi
(klasik ga$rn, ortagalrn ve modern ga-

[rn Japonyasr);
Bir I-Iindistan belgeseli;

Bir'fasmanya belgeseli;

Iliscnstein'rn Iv{eksika'daki 0ltl m ayinle-
ri ile ilgili bir belgescli;
'Werner Krause'lu, ses.siz film donemin-
den psikanalitik bir duE resmi;

Selma Lagedofun romanrndan uyarlan-
mrg bir filmde Norma Shcarcr'la oyna-
yan Lon Chaney'in bazr filmleri;

The Great Ziegfeld (Muhtegem Zieg-
feld) vc Mr. Dceds Goes to Town (Bay
Dccds $ehre Gidiyor);

FIoll},"wood'un ilk kayda defer filmi
The Lost I-Iorizon (Gaip Ufuklar) Frank
Capra;

Brooklyn Kopriistinti ve k6pnide
yafmurda yriniyen sagr orgiilii bir Qin-
liyi g6steren, izledilim ilk haber filmil
Brooklyn'de Ogtincti Cadde'deki Pres-
biteryen Kilisesi'nin bodrumunda bu
filmi gordU$rimde yedi ya da sekiz ya-
grndaydrm. Daha sonra, goken evlerde
gece takiplerini, arka kaprdan kaybo-
lan insanlan, ya!,nturlan, ugu$an pasta-
lan, insan yaqamrnln ucuz, insan de$e-
rinin srfrr olduiunu gosteren ytizlerce
film izleclim. Pastah, gnld[nilti binlerce
Mack Sennett filminden ve Chadie
Chaplin numaralannr tiikettikten son-
ra, her biri Ozel bir espri markasr olan
Fatty Arbuckle, Harold lloyd, H.arry
Iangdon ve Buster Keaton'dan sonra
pastah, komik filmlerin bag eseri ortaya
grktr: ismini unuttu!um, I-aurel-Har-
dy'nin yrldrzlarrnrn ilk parladr$r filmler-
dcn biriydi vc bence o z.amana dek ya"
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tiirn dtinyada

mucize agr$a grkabilsin. Altrn Ga$da dol.ayrend$eli. Temizbirgegmigiolma
kimsenin kegfetmedi$, panlult, yeru bir dr$rndan, insan igin bir urhut SOri
diinyaya agrlan b6ilesirte mucizevi bir yeryiiziinde Bunuel.,'[J-ygarhk en
srnrrda buiuyoruz 

-kendintizi, 
Silvador noktasrnda otdu$u zaian, Bunuel sah-'

B-u, Daffe'nin llahi-Komedj'aGrhda oldu- ya'da devrim 0zerine gel

Eu kad4;Leqrq,.Qarrol[rn galgrrytarrnda belgesqlleri topladr$t s6ylenmiEti.
da, Is;af ifi'otdqigu taaar Laotse i'e nu , nuel, Asturias madencileri gibi, dirAa, I#'i# oiciri!" t<aaar iao-tsi'rre Bu;, nuel, Asturias madencileri gibi, dinan
da'igin de legerlidir. Diinya tersine ddn: fnlatan bir adam. Qok yaygrn olad $

" iheli; didiklenmel! ve kangqrnhnalt lii., ' rafelerden, cahillikten ve zafidikte

Dali Ebyle yazmryu: 'uBuhuefle birtikte neye grkryor.
Alun Qa$rn senaryosunu. yazakei, gel
nel fikrim algak hi.imanist idealler, vate4l (Bitmedi)
seveilik ve gerggklifin di$er sefif i$leyiq:
leri arasrndl 'iEkr izleyen bir 'vahrgin, Thre Cosmotogtcat EW Edlttons
do!ru ve saf gizgisini g6sterrnekti.'i'tsu London, 1945
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Siiylegi / Mehmet Agar

tt$imdiki T,amanlnrf
ve paranln
ttpe$indett

'!$ttndtkl Zamantn Peglnde", Mebmet
Agar'tn ilk u.zu.n tnetraJh filmf.
1989'un 1nz aylannda, 16 mtn gektlen

filmde tanrnmamts gqtg opncularye-
raldt. Kurgu ue seslendirrne $lemlul
hentlz tamamlanan fihnin g(tsterin
kopyasmtn baskm mali gtlglilkler ne-
denlyle yaptlamtyor.

? Yaklagrk bir yrl 6nce bagladrnrz fil-
me, ama hili bitrtedi. Bunu tahmin
ediyor muydunuz?

- Pek defil! En kotii ihtimalle altr ay
iginde bitiririz diyorduk. Ama 6ng6r-
dii$timtiz biitgeyi agmasaydrk Eimdiye
dek bitirmigtik. Tiirkiye'de 16 mm film
teknoloiisi rafa kaldrnlmrg. Nedeni hiE
belli de$il! Drgarida ise b6yle bir Eey
yok. 15 mm oralarda h2l2 geEerli.

? Pet<i neden 15 mm. cektiniz filmi?
Tiim bunlan hiE aragurmimrg mrydrnrz?

- AragtrrmrEtrk. Bir iki piyasa laboratua-
n ve Ankara'da FRTEM vardt. Bu kuru-
luElann sahip oldulu teknik kogullarla
film biter ashnda. Ama ortaya grkan

Eey teknik olarak kotti olur. Sonug ola-
rak Eimdi yurtdrqrna mahk0-muz. BaE-

ka ttirlii filmin bitmesine olanak yok
gibi...

? Biitce sadece bu sorunlardan otiirii

mii biiyiidi.i? DiSer herEey yolunda gimi

mi?

- Kesinlikle hayrr. Yolunda giden gok
az $ey oldu. Seslendirme igin saldan
'soldan bazt rekamlar almrgtrk. Ama ses

kugalrna biraz ozen gbitermek, di$er
bir deyiqle tgln do$rusunu yapmak is'
teyince btitge o noktada da trrmandt.
Bir de ek gekimler var. Onlar da biiqe-
yi gigirdi. Kaba kurguyu tamamladrktan
sonra bazr planlann Eok yetersiz kaldr-

!r ortaya gktr. O srralar elimizde bulu-
nan ttim parayr ek Eekimlere yatrmak

^ zorunluydu. Bu da bize hem zaman,
hem de para kaybettirdi.

? Yaprmcrn tiim bunlara nasrl katlandr?

- Oyle bildik anlamda bir yaptnd hi;
olmadr- iEe yaprm sorumlusu olarak
baEfayan Kaan Yazrctoflu, s0reg iginde
zorunlu olarak yaptmctya. d6ni.igtii. Ka-
an bir iiniversite Olrencisi...

? Profesyonel yaprmcrlara baEvurmadr-
nrz mr hiE?

- Kurguyu ve ses kuEalrru tamamlayrp
btr yerlere ba$vurmayr diigtiniiyoruz el-
bette. $u ana kadar kendi krsrth ola-
naklanmrzla bu iEi gbttirmemizin sebe-
bi ise malum. Filmin tuhaf bir ismi var,
tanrnml$ oyuncular yok, herhangi bir
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Itire girmiyor, risiclik konusu da bir ga-
rip. Oyle bir kag cr.imleyle kimseyi qa-

$rrtamlyor, "Aaa, ne enteresan!" dedirte-
miyorsunuz. En iyisi grkan igi olduiu
kadarryla gostermek diye dLigtintiyo-
tuz.

? 9u halinizle oldukga sistem-dryx bir
gorinr.igr.intiz var. Yeqilgamrn drqrnda
uzun metraih konulu bir film gekti$ini-
ze ve tanlnmrE oyrrncularla gahErnadr[r-
nrza g6re sizi baptmsu yaptmalar ola-
rak gOrebilir miyiz?

- Bagxmsxz yaptmxn tanLmrna balh bu.
Drqaflda Jim Jarmucsh, Peter Grcena-
way gibi isimler balrrnsrz olarak kabul
ediliyor. Rizde heniiz boylc bir tanrm
yok. Ortada senarist, yOnetmen, teknis-
yen ordulanyla srirekli film geken ve
daSrtrmrnr anrnda yapan bir kag majOr
film girkctinin olmadrfr bir ortamcla ya-
qryoruz. Georye R<>mcr<l'nun tragrnisrz-
ken gektili bir film igio ultra low httcl-
gef deyimi kullanrlmrg. Oysa o butqcyi
Tr-irkiye'de bulsanrz herkes sizi krska-
nrr. Yani ortada I-Iollyr,vood usuhi ma-
jor sttidyolar falan yok ama l-Iollyr,vo-
od'un ticari sinema anlayrqr gok krigiik
olgeklerdc varir$rnt srirdiiniyor.'fr.im
bunlara karqrn bizim YcAilgam da Iloll-
ywood gibi sihirli, ulagrlmaz bir yerler-
de. Qekimler srrasrnda bizc gelip, film-
de kimin oynadrirnr soruyorlardr.

Aldrklarr ccvaptan sonra da burun bti-
ktiyorlardr. Ilu tavn sadcce sokaktaki
insandan defil, tiniversite ofrencilerin-
den de gordtik. FIer gr.in aynr kantini
paylagtr$rnrrz ofrenci arkadaElanmv,
"Ne yani. Bu film sinemalarda gosteri-
lebiiecek bir film mi?" diyorlardr. Geng
sinemacrlarla, sinema denen o'briyrilii'
qcy, onlar icin birarada dtigtnr-ilemeye-
cek qeyler.

? Ama ge ng sincmacrlarrn karqrsrndaki
tek grighik bu degil. Para bulamayan
nice proje oldulu yerde sayryordur
herhalde.

- Evet gok do!ru. Kendini yenilcyeme-
yen, dinamizme kavugamayan bir sine-
ma ortaml igindeyiz. Runun y^rattl$l
sorunlar tahmin edilcnden de ote ben-
ce. Ne var ki gu srralar YeEilgamda'da
ilging gcligmeler oluyor. Gigesi ya da
vidco haklan satr$r kesin garantili olan
starlar var ama l-loll).wood'da oldufu
gibi gigesi g ranti belirli tilrler, regete-
ler yok. Bu nedenle son yrllarda starla-
rrn rol aldrigrbazr srradrsr projelere para
bulmak mr.imktiLn. Ama bu yontcmi de
daha gok eski kugak yonetmenler kul-
lanryor.

? Riraz da filmden soz edelim...

- N{evsim yaz... iJoiversite kampusilnde
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kalan ve canlan higbir qey yapmak is-
temeyen bir grup o[renci... Aralann-
dan biri, son yrllarda doSru diirust tek
bir oyun bile sahneleyemeyen tiyatro
kliibtnde Sheakspear'in probleme play'
lerinden Troilos ile Kressida'yr grkart-
maya gahEryor. Ama filmin asrl kahra-
manr bu yonetmen defil, Mustafa diye
biri. En sevdi$i geyler, bol bol uyumak,
higbir gey yapmaytp zamantn akrgrnr
izlemek, orada burada anlamsrzca siirt-
mek olan biri... Asrl olarak onun i.istir-
ne bir film ama biraz da dilerleri risn:-
ne. Dunyanrn en kalabahk metro-
pollerinden birinde yagamalanna kar-
grn herEeyden gok uzaktadrlar. Bo-

$az'rn tepelerindeki rssrz bir riniversite
kampi.isrine sr$rnmrq ya da zorunlu bir
inzivaya terkedilmiq bireyler... Filmin
hikiyesini trimriyle bu inziva ristiinde
kurmaya gahgtrm. Asrl amacrm filmin
inzivayt anlatmasr de$il, inzivanln ta
kendisi olmasrydr. Zaten kampiis ve
kamptisi.in yakrn gevresinden hig uzak-
laqmadrk. ikinci BoSaz Kopriisr.i'min
gorilntrisrinii ve sesini siirekli kullan-
drm mesela. Yakrnlagrhyor, uzaklagrlt-
yor ve kopnintin gelik konstniksiyon-
lan ya da griniltr.isri hep bir yerlerden
grkryor karqrmrza. Sonra filmin kahra-
manlannr deniz kenarrnda biie hig go-
rtiinttilemedim. Deniz de k6pni gibi si.i-
rekli sesiyle, gorr.intristiyle filmin iginde
ama hep uzakta. Deniz kryrsrnda Eekti-
Sim tek planda dr inzivarun drEtndaki
dtinyadan birisi vardr. lnzivadaki bir
insan igin mekdn ve z man kavramlart
gok farkh; rtiLyalar, hayaller, gergeklik
ve bellek arasrndaki iligkiler ise girift
ve anlagrlmazdrr. Bu nedenle filmin de
apayrL bir anlatrm diinyasr var. Kurgu,

ritm, gcrgcveler, kamera hareketleri,
krsaca herqey bu n-rhaf ddnyayr oluE-
turmaya ydnelik olarak tasadandr. Me-
sela, ig kopyalarrnr izleyenleri rzhatstz
eden bir Sey var filmde. Film kigileri
mek2nlarcia bog boE etraflarrna bakrna-
rak dolaqrp duruyorlar. BaEka filmlerde
ara plan olarak kullanrlan bu tip go-
rtintriler filmde gok fzzla. Oysa inziva-
daki bir insan igin zam nLn herhangi
bir yerinde karErlaEtrfr herhangi bir
mekln gok onemli bir anahtar olabili-
yor.

? Bu inziva bir kuga$a mr ozgii?

- Hayrr. 89 yrhnda riniversitede olduk-
larrna gore 80'de onlu yaglannrn ortala-
rrndaydrlar herhalde. Yakrn gevrelerin-
deki riEhi, begli, onlu ya da daha gok
sayrl koloniler olugturma elilimlerine
Eok uzakta bu insanlar. Ug'j, dbrdii bir
araya geldi$inde bile sessiz sessiz inzi-
valannr yaEryorlar. Zaten film de gok
sessiz, gok az diyalog var. Dostluklart,
aynr zamam ve mekdnr sessizce pay-
lagmanrn pek otesine gegmiyor gibi.
Durgun, srkrcr, hareketsiz, monoton bir
yaqantr bu. Ustelik bu insanlar geng.
Reklamlarda oradan oraya nplayan,
neqeli, sevimli triketim toplumu gengli-

liyle aralannda rqrk yrllan kadar mesa-
fe var. Aynca genglilin marjinal kesim-
lerinden, sosyalistlerden, feministler-
den, eEcinsellerden, islamcrlardan ve
irili ufakh tiim kolonilerden de uzakta-
lar. Ama iElerinden bazrlau firsat bulsa-
lar salt inziva bitsin diye belirli bir si.ire
igin bir yrlrn yere girip g&abilirler. Kr-
sacasr s6ztini.i ettiEim inziuanrn bir
kuEakla falan ilgisi yok. Kaldr ki, filmin
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tiim kahramanlart son derece 'ozel' bi-
reyler.

? soyte bir filmi gekmek nereden aklt-
na geldi?

- Hikdyeden, senaryodan... Herqeyden
once gekmek istedi$im filmin temel bir
d{4uncesi, diler bir.deyigle, bir izivar-
dr kafamrn iginde. Onceleri hig bir hi-
kdyeye balh kalmadan bir sr.ini irili
ufakh sahne tasarladtm. Sonra filmin
temasr iistrine boliik porgtik bir ytfn
gey karaladrm. Ardtndan da bir video
kamerayla filmin gegti[i mekin-larda
oyuncusuz gekimler yapttm. Trim bu
daSrnrk imleri, eskizleri, dtigtinceleri. bi-
raray^ toplayan gey ise BolaziEi Uni-
versitesi'nin yaz mevsimindeki gorun-
tilleri oldu. BoE kalmrq yurtlar, yiizyrl
baErnda Amerikahlar tara[rndan inqa
edilmig gtiney kamptis, modern ama
tiimiiyle beton yeni kampi.is, akgam sa-

atlerindeki rsstzltk, sabahlarr Bo!,az'dan
gelen motor sesleri, i.iniversitenin he-
men yanrbaErndan denize inen daracrk
sokaklan, ahgap evleri ile Hisariistri...
Sonra karakterler, sekanslar, planlar,
renkler, nesneler usul usul olugmaya
bagladr. Senaryonun yaztm a$amasl
gok krsa srirdti. Qekimler strastnda se-

naryodan oldukEa uzaklaqtrprm yerler
oldu. Bazr sahneler grk[, yeni sahneler
girdi. Bu stireg kurgudahatta seslendir-
me aqamasrnda bile stirdii. Benim igin
onemli olan, hikiyeye, senaryoya sa-

drk kalmak delil, baEtaki dtiEtinceyi en
saf haliyle koruyabilmekti.

? Nasrl bir sinema hedefliyorsun? Etki-
lendifin kuramlar, yonetmenler...

- Nasrl bir sinema sorusuna verilecek
cevap her z man sinema tarihinin igin-
de gizli, o tarihe nasrl baktrlrna baSlt...
60'L yrllardan sonra yeni bir sinema
geldi. Merkezi Avrupa olan bu yeni si-
nemayr kuramcrlar sinema tarihinden
gok kesin gizgilerle ayrdiar. Bence bu
pek do!ru bir y6ntem defildi ve hdl2
da de[il. Klasik Amerikan ve AvruPa
sinemasr hild gerEek bir hazine, iginde
kegfedilecek gok Eey var. John Ford,
John Huston, Howard Hawks mese-
1a... Her seyredigimde gok Eey 6_!rendi-
gim onemli sinemacrlar. Ornefin
Ford'un gergeveleri, mizansenleri, Hus-
ton'rn o algakg6ntillii gortinen am
mrithiq bir gi.ig ta$ryan kamera kullanr-
mr, oyle kolay kolay agrlamayacak ari-
laum ustahklan. Otuz yrl once geligen
yeni sinema, gegmiqte tiyatro draman:r-
jisine ve edebiyat sbylemine boyun
e$en sinema sanatlnr, gergek sinema
dramaturjisine kavuErurdu. Bu aEamada

Jean Luc Godard ve Eric Rohmer be-
nim igin gok 6nemli ekoller. Onlar si-
nema esteti$ine etik bir boyut eklemig-
ler. Rohmer'in ve Godard'rn sevmedi-
$im filmleri de var. Ama onlarrn sine-
malarryla kagrnrlmaz olarak kargrlaE-
mak zorunda hissederim kendimi.

Kameranrn yerini soran asistana, nere-
den keseyim, nasrl ballayayrm diyen
kurgucuya pekdlA sezgisel, anhk bir
cevap verebilir, senaryodaki b\ittin bir
sahneyi bir anda iptal edebilir, bam-
bagka bir gey gekebilirsiniz. Ama ttm
bu sezgisellik, sinema tarihi denen ha-
zine iginde siiriip gitmekte olan egin-
melerin, hesaplaEmalann birikiminden
olugmugtur.
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Ktiguk filmler

James Park

T
I ean Luc Godard'n Pr€nom Car-

I meni (Adr Carmen), 'Kijc0k Film-
- lerin Antstna' diye bir ithaf tagryor-

du. Ticarilegme baskrsrnrn dtigiik ma-

liyetli yenilikgi film yaprmrnr olanakstz
krlmasr kargrsrnda duyulan iizijntti,
tiim galdag film yaprmcrlarr tarafrndan
yaganan bir problemi yansrtmaktadrr.
Film yaprmr zorunlu olarak gok para

gerektiren bir iqtir. Btitge briyridukge,
yonetmenin sofistike bir yontem geliq-

tirmeye ve gorsel etki saflamaya daha
gok olanalr olurken, anhk kararlar al-
ma ve riske atrlma gansr azahyor. D0-
zenli olarak sinemaya gidenlerin sayl-
larrnrn azalmasryla birlikte, yaprmcrlar
paralarn ki.igtik ve basit filmler yerine
gosterigli filmlerde riske atmayl tercih
ediyorlar. Televizyonun, kaynaklan ve
izleyicisi var ama deneysel ve ucuza
malolan film yaprmrnr destekleyecck
diirttisi.i yok. Bu bilmecenin tek 96zti-
mri, televizyonun tl'im kaynaklannt si-

nema yaratrcrhlr igin sonuna kaciar

kullanabilecek film yaprmcrlarrnda yat-

maktadtr. ingiltere'de bu iki medya

arasrnda bu ttjr bir bailantt son za-

manlara kadar dcnenmemigtir. Avru-
parda ise sinqma ve televizyon ara.sln-

daki ba$anu daha verimli ama her

z man gerilim ve mr.icadele dolu ol-
mu$tur. ingiltere'deki film finansorleri-
nin hrrst genellikle abartrlmrgtrr' Ameri-

Turkqesi: Sevgi BilginsoY
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kan pazarnr krrma
bzlemi iginde olan

ve bir filmin Avrupa'da piyasaya gtkr

nlmasrnclan ve video hakkrntn sattlml

srndan elde cdilebilecek mr'itevazi gt

liderclen memnun olmayan bu finar

sbrler, "lJir filmin yi.iksek bir bede

yoksa ticari bir baqarr kazanma 1an
yoktur" teorisine stmstkt ballanma e!
limi gOsterdiler. Davld Puttnam, "B

her zamari Amerika'da olanlara \

Amerikairlarrn koydulu kurallara tep
gbsterdik" diyor. Btiyuk birtgeler r

biryi.ik isinrlcr tclcvizyon ve sinen
arasrndaki farkr agrklamakta stil ve g
r0nttiden daha uygun bulunuYor. P

hal bir filmin kendini finanse etme

igin daha fazla ig yapmasr gereklili[ir
filmin konusuna uygun karakterler y

rine tanrnmtg oyuncularrn rol almasrn

filme ancak zarar vercbileceli yonti
deki kargrt dtigiince ise lazla yand
bulmuyor.

Channel F-our tarafrndan finanse cc

lecek filmlcre ayrrlan btitge miktarla
katr linansal teclbirlcr aracrhlryla, onc

leri norrnal olarak nitelcndirilcn btitE

ler<Jcn gclk claha aqa!,rlara ka1'clrrrlarl

kiiEtik biitE:clcrlc I'ilm yapabilmcn
olanakh oldufunu gostcrmigtir. Gold
rest ve Channcl Four iEin [nigma'fel
vision tarafrndan hanrlanan l;irst Lot

serisinin ilk altr bohimii 500.000 P

und'dan daha az. bir btitgcyle gekilm
tir. Ilu rakam, goj

16 mm olan Briti



ui.,
l:

' . li..,,,'

itl,'il-,
,,''. i,

lil:!riiq i

it;i
| ';"ilit

il
l!! #

=-!*fi-..;ll ll

i===t

Jean Luc Godarclkn 198j yaptmtfilmi l46nom Ca.rmen'cle (Ach C'armen) Marascbka
Dctmers ue Jacques Bonnaffe

Film Institute (BFI) kaynakh filmlerin
aksine 35 mm yapian gekimi ve krtala-
rarasl satl$r sa$lamak iEin oyr-rnculara
yaprlan on odemeleri de kapsamakta-
drr. Altr bolilmrin yaplmcrsl olan Chris
Griffin, yalntzca britgesine bakrlarak
bir filmin ucuz diye nitelenmemesi ge-
rektifini vurguluyor ve b6yle bir rnali-
yeti tutturmak igin gerekli olanlan EOy-
le srrahyor:

. Qekimleri 3-4 hafta ile srnrrlamak,

. Set dekorasyonu ve donem kos-
tr.imleri igin yaprlan masraflan en aza
indirmek,

. Bi.iyiik Amerikan filrnlerinde gal-
Eanlara yaprlan briyUk odemelerden ka-
grnmak.

. Aynca yonetmen ve Eahganlarrn da
katlacafr yofun bir 6n galrqma ve
planlama yapmak.

DriEtik britgclerir-r yontem ozgurlt!ii-
ne getirdigi krsrtlamalar sonucunda or-
taya gkan yaprtlann sinema olmadrlr
dilq0ncesini savunanlar da var. Alan
Parkerrrn izlenimlerine g6re, "Gorsel
dtizenlemenin her tr.irti, ulaErlmasr ol-
dukga zot ve Eok emek gerektircn bir

eylem: Raylarr d6qcmck, do!ru kamera
hareketini sa[lamak, kamera hareket
edcrken do$ru mesafcyi yakalamak ve
oy'unculann dolru yerlerde bulunmala-
nnr sa$amak. E$cr bir filmi dort hafta-
da gekecekseniz, nc kadar zeki ve ya-
ratlcl olursanrz olun, yalnrzca belirli
gekimleri yapabilirsiniz. Bu otomatik
olarak'mankafa' sinema anlamrna ge-
lir. Ben bunun sinema oldu[undan bile
kuqku duyanm." Roger Christizrn
2084 tr 3.000.000 Pound'la bitircbilmek
igin, hareketli kamera ile Eekimin daha
uygun olma.srna kargrn sabit kamera ile
gekim yaprp bunlan montajda birlegtir-
digini soyliiyor. Brian Gilbert ise,
Sbarma and Bqtondtrn gekimi igin, sr-
nrrl biitEe nedcni ile gekimlerde seg-
meler yaptrfrnr, b6ylece yaratrcr istek-
lerini ve arzulannr dcSiEtirmek zorunda
kaldr$rnr belirtiyor.

Yontem ozgrirltifrintn eksiklifi, d0-
Etik maliyetli filmler igin gahgan ve bu
igi paradan gok sevdikleri igin yapanla-
rrn Ozverilcri ile dengclcnmektedir. 'l'be

Draugtsman's Conlract\n (Ressamrn
AnlaEmasr) yaprmrna iliqkin olarak Pe-
tcr Grcenaway Ebylc diyor: "l;ilmin ari-
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Etik biitgeli olmasr gergefi ile, hig kim-
seye yriksek paralar odenmemig olmasr
arasrnda dostga bir uyrm vardr. Yrldrz
soyunma odalan yoktu. Dalga gegmek
iEin kimsenin ne zamanr, ne de elilimi
vardr. Filmin baqanh olmasrnrn neden-
lerinden birinin de, insanlarn bazen
giinde t7 saat gahqmasr ve kendi fikir-
lerini filme katmalan oldulunu diiEr.i-
ntiyorum." Driqrik biitgeli filmlerdeki
meydan okuma, bazen yaratlcr yenilik-
lerin ortaya grkmasrna da neden ol-
mu$tur. Realizme olan e$ilim bir yana
brrakrldr$r z man, bu krsrtlamalar yara-
trcr fihnler yaprmrnda yeni alanlar ag-
mak igin kullanrlabilir. Richard Lonc-
rainerin gozlemlerine gOre, 1930tlann
Goodbye Mr. Cbips (Elveda Mr. Chips)
filmi, kdni durumdaki ucuz srridyolar-
da gekilmig olmasrna rafmen, yanhE
perspektifler ve arka planlarla harika
sonuglara varmtEtlr. t'Film, teatral olma
ozelliSini kaybetmiqti. insanlan baqka
bir yerde benzerine rastlamayacaklan
bir drinyaya gotriren eski moda fantas-
tik bir yaklagrmr vardt."

Bi.inik britgeler yalntzca riskli yaratr-
crhklar igin cesaret krrmakla kalmayrp,
filmlerin neyle ilgili olacalr ve nasrl ya-
prlacaSr konusundaki kurumsallagmrg
diiEtince yaprsrnr da destekliyordu.
Chris Petit bu iki faktortin erkisini si-
nemanln bir ti.jr orta ya$ donemi olarak
tanrmhyor: "insanlar oyle bir pozisyona
sahip olmaldrr ki,. hem para kazana-
caklanna inansrnlar, hem de bu filmle-
rin yiiksek maliyetini benimsesinler.
Bu durum merdivenin basamaklan gi-
bidir. Bir kez baglanrnca devam etmek
gerekir. Bir film igin 800.000 Pound,
sonraki film igin 1.000.000 Pound... Ve
boyle devam eder. Filmler daha az
baskr altrnda ve daha esnek bir tarzda
yapdabilselerdi daha fazla hata yaprlrr
ve gergeklegmesi zor qeyler denenirdi."
Stephen Frears'rn dr.iLEtincesine g6re,
"Y6netmenin tizerindeki, harika geyler
yaratabilme baskrsr, her zaman deney-
sellikle zrtlaqrr. Birlikte bily'tidngrim
filmlerin go$u brlyiik sanat galqmalan
de$ildi ve onlarda, hayal gticlim0 gahq-
trran kiigrik geyleri seviyordum."

Her gagdaq filmin ttininrin rek ornc-

$i oldugu gergefi, her turhi film ya-
prmclsrnr, kigisel goniqlerini aErklayabi-
lecefi ve y6ntemler geliEtirebileceli sii-
rekli r.iretimden alkoyuyor. Frears,
Hollywood'daki ilk film yaprmcrlanna
tanrnan, tematik olarak filmin kendisin-
den daha gok bir once yaprlana baSb
olmasr ozgiidriltinii 'yaprct bir o$renim
sr.irecil olarak goriiyor. ,,Tbe Hit filmin-
deki karakterleri kullanarak isoanva'da
baEka bir film yapmayr cok lsteiAini.
Kendimi tekrar ermek istemedilim iEin
yeni bazr kararlar alrrdrm. Wtlliam
ltryler gibi yonetmenler igin tlim sureg,
'Bu yrl beg kigiyi 0ldiirdrim, birini ol-
diirmenin baqka bir yolu neden olma-
sln, ya da bir erkelin kansrnr aldatma-
srnrn bagka bir yolu olmah,' idi. Boy-
lece bir seri, oldukEa pratik kararlar ah-
yorsunuz."

Chris Petit, Godard'rn ilk filmlerinde
do[al olarak bulunan boglula frrlatrl-
mrq giEek yapraklan hissini veren, ace-
leyle yazimrE mektuplar gibi kendili-
lindenlik ta$ryan filnrler yapmanrn
giigirigtinden s6z ediyor ve kendisi igin
boyle bir Ealgma ortaml olllqturama-
maktan duydufu rizrintriy0 belirtiyor:
Peter Greenawayre gore:',Godardrrn
filmleri, 'bir zincirin halkalan' gibi,
olaylann yava$ga ve birbirine ba$h ola-
rak geliEtili filmlerdir. Planiacllr film-
lerden birinin herhangi bir nedenle en-
gellendi[i veya errelendi!i durumda,
bu filme sonradan mutlaka geri done-
ceSi duygusunu veriyor. Onun filmleri
zorunlu bir srralama tagtyorlar.,'

ingiliz lilm yaprmcrlannrn'btiyiik' veItatmink2r' film projelerinin peginden
kogmalan, onlann dngrlk britgeli film-
lerde yaratrcrlrklannr bileme ganslannr
yok etmiqtir. Ancak, fantastik ya da
korku tiinjnden her ttirhi filme doy-
mak bilmez bir agl$r olan ve giderek
briyiiyen ingiltere video pazan bu sa-
hada galgan yOnetmenler igin yeni
Eanslar yara'tabilir. Roger Christian, pa-
ramount Picture igin 5.5 milyon Po-
und'a malolan Tbe Sender\ yaptrktan
sonra, rbir krigrik film yaprmctsr' olarak
gahEmayr tercih ederek Vorld Film Al-
liance igin, bir video da$rtrm Eirketi
olan UTC ile ortak olarak 2084'ti cekti.
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'rEndristri, yagayabilmek igin de$igmeli-
dir. Bizler h2ld btiyUk btitEeli filmler
yapryoruz ama film yaprmcrlanna tann
armaSant olabilecek doymak bilmez
bir video pazarL var. Bu pazardan ah-
nacak para ile film yaplmctst olarak
y6ntemlerimizi geligtirebilecefimiz ma-
kul britEeli olagandrgr ve dtiqsel filmler
yapabiliriz."

Flollywood kurallanndan uzaklagma-
nrn bir nedeni de, bazt y6netmenlerin,
yeniliklerden, y0ksek teknoloji ve 6zel
efektlerden gok, filmin kendisiyle ilgi-
Ienen seyircilerin varllrnl keqfetmeleri-
dir. Richard Loncrainerin The Missio-
nary filmine Amerikan scyircisinin ve
elegtirmenlerinin tepkisindeki unsur,
filmin "bir satrrhk gakalardan gok, ka-
rakterlerin olugturdufu mizahr ve Ea-
ling komedilerinden beri ingiliz filmle-
rinde gori.ilmeyen bir yumuqakhSr
kullanmasr" idi. Roger Christian di$er
Avrupah film yaprmcrlannrn gok kiiEiik
kcnulann gevresinde film yapabilme
yeteneSine dikkati Eekiyor. "Claude
Chabrol, gazetede, birinin mutfak br-
ga$r ile bir bagkasrnr oldrirdri$Unti oku-
yup, korku film tr-irunrin iyi bir Ornegi
olan kiigiik ve gergin Le Boucberlr
(Kasap) yaptr. Benzer bigimde, Polans-
ki'nin Rosemary's Baby (Rosemary,nin
BebeSi) filmi, tiim zamanlartn en rahat-
srzhk veren ve ilgi gekici filmlerinden
olmasrna ralmen yalmzca iig oyuncusu
vardr ve higbir 6zel efekt kullanrlma-
m$U. Pat O'Connor, destansr filmler
igin ancak krsrth bir talep olabilecelini
kabul ediyor: "Beni etkileyen, insanla-
nn birbirini seyretme bigimleri, bir film
iginde e&ilendifiniz 6zel anlann kes-
kinlili, grizellik ve yerine orurmu$luk."
O'Connor, ornek olarak, Federico Fel-
lini'nin Ia Strada (Sonsuz Sokaklar),
Ingmar Bergmanrtn lYild Strawberries
(Yaban Qilekleri) ve Jiri Menzcl'in CIo-
sely Obserued Trains (Gozetim Altrnda-
ki Trenler) filmlerini gosteriyor.

Channel Four ktigiik filmler alanrnr
agm$tlr. David Puttnam, Charincl
Fourrun ilk dizi filmlerini, "Pek go!u-
muzun kendi dilinde film seyretme
umudunu yitirdi$i anda kurak toprafa
gOnderilmig bir ltitufl' olarak deferlen-
diriyor. Puttnam da bu yeni televizyon

kanahnr First Love adrnda ellendirici
vc hafif bir dizi film yaprmr igin arag
olarak kullanmaktadrr. Peter Duffel ta-
rafrndan yonetilen ve bir sahil otelinde
garson olarak galtqan 20 yaglannda bir
krzrn tecriibelerini konu alan bperien-
ce Preferred But Not fssentialh (Tecrti-
be $art DeSil) New York izleyicisinin
gosterdili cogkun ilgi, Puttnamrrn, izle-
yicinin komik filmlere kargr doyurul-
mamrg bir iste$i oldulu yontindeki dii-
qr.incesini kanrtlamaktadrr. New York'lu
eleEtirmen Vincent Canby, gozlemlerini
"I-Iey! Kr.igrik, iyi Rir Filme Ne Dersi-
niz?" baqh$r altrnda topluyor ve hrrsh,
pahah ve yeni filmlcrden daha uzun
siire sahnelerde kalacalr kesin bu 'ki.i-
gUk, tath ingiliz komedisi' hakkrnda
parlak sozler ediyordu. "Film, orada
Oylece oturan ve daha 6nce gormezlik-
ten gcldi$imiz izleyicilerini buldu. Ilgi-
sizlikten onlan gormezlikten gelmemiz
ne kadar komikl"

Sonug olarak, ingiliz film yaprmclla-
nnrn hepsi, kendi gOrsel yeteneklerini
ve yontemlerini tam anlamryla kullana-
bilecekleri br,itge seviyelerinde gahEma
olana!rna sahip de$illcr. Sorun, film
endustrisinin kaynaklarrnrn daha gok
orta ve biiyrik bi.itgeli filmler 0zerine
konsantre olmasrndan do$an olumsuz-
luklardrr. Biiyiik britgeli bir filmin yapr-
mr, finans ve hazrrlk galqmalanndan
dolayr gok uzun bir iqlem haline geli-
yor. Alan Parker bu konuda goyle dii-
Etintiyor: "Sorun, belli bir stirede belir-
li sayrda film gekebilmemde. Daha gok
film yapabilmeyi isterdim." Yiikselril-
miE bir btitEe seviye.sinde gaLgmanrn
baskrsr, film yaprmcrlarrnr yeni konular
yaratmak ve 6zgrin gekimler yapmak
olanaklarrndan yoksun brrakryor. Or-
nefin; Rill Forsyth eler kendi kigisel
gOriigtinun sinema potansiyelini iki dli-
qrik maliyctli filmle zorlamasaydr, 2
milyon Pound britgeli Local Hero filmi-
ni kendine has yontemiyle yOnetme
$anslna bulamayacaktr. Bu nedenle,
film yaprm sektoninrin canhhsr film ya-
prmcrlannrn atasra brinik britgeleri ya-
ratrcr 6zgtirhik ufruna leda etme istek-
lerine ba!hdrr.

Learning lo Dreanx, T'be New lJritisb Ci-
nema, faber andfaber, 1984
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Hamburg:
Krigrik butgeli filmlerin kenti

Low Budget, No Budget

Filmin kendisi kadar eski bir olgunun yeni adlarr...

Az parayla sinema yapmak

amburg, krlgiik btitgeli filmle-
rin sinema tarihinin baglangr-
crndan bu yana Almanya'daki

merkezi olmu$tur. Savaq sonrasr do-
nemde Berlin'de UFA, Mtinih'te Bavari-

6ne sriniyordu. iilcEtirmenler, 1.947,de
sava$ta ve toplama kamplannda olen
milyonlarca insana raSmen boyle bir
geyi one siirrneyi cesurca buldular.

a film .sttdyolan vardr. FJamburg'da ise Fritz Kirchhoff, tycoon uom Fleili_
krsa bir donem igin Real 

,film striclyola- gengeistfetrt (A,zizler i5rinyasr'nrn'Iyco-.. Bir cle arka avlularda bir kag atelye, on'u) ite 40'lr yrllann sonunda srsrnak_
hava saldrnla.ndan nasibini almrg bi- la'n ara.srndan grktr. ve(tibrte barAu
nalar... I'ler zaman igin sinemadan gok (i[fal ltdilmiq i]ller_1949),"ScbutrJ atteintiya$oya onem verilen bir kent olan ist der rx/ein (r\iLtin Sug $arapta_1950)Hamburg'ta asgari kogullarla film yapr- ve Nt:r Line Nacbt (yalnrzca Bir Gece_mrmn tarihi b6yle baghyordu ve 80'li 1950) gibi gekici baglklar taqryan film_yrllann son-lanna do!ru 2. Avrupa Kti- leri btririn gabalara ragmen para kaza-grik Bttgeli Filmler Feslivali'ne dek namadr.
uzanryordu.

Hamburg,ru sinemacrrardan Hermut rrJ;|1f BiJ*il";fiff ::?[:,i,'f; ,:f-Kiutner rin savagtan sonraki ilk filmi- raldRiibbeling, Dir we8 iu Dir(sananin organizasyonu ve rama'lanrnasr Giden voltgi2j ilc ortaya e,kh. Filmi_iki yrlnr aldr. Qunkii savaq srrasrnda el nin yaprmcr firma.srnrn ismi ise savagkonulmaslndan veya krnlmalarrndan sonrasl' para rcflormunun ilk yrllalnrn
korkuldufu igin ropra$a gdmtilen ka- ekononrik muciz-esi'in bir gosiergesiy-
me-ralann tekrar gahqrr hale getirilme- di: Itobbeling-Kollektiv. nugLine ladar
leri gerekiyordu. Film, Hamburg'un yr- gelcbilmig ui litnr finans tarzr d,a yara-krntrla' arasrnda, derme eatma iltmtg otuyorci' boylece: Nakit para ol-
atelyelcrde ve donmug Elbe nehrinin madrlrndan oyuncular ve teknisyenler
1s.1ti3de. pet<1J41 In jenen Tagen (O bekleniten kaLangtan pay sahibi olu_
Gtinlerde) adh film, l9j 3,te'ilk seferini yorlardr!
yapantOpel markal bir otomobilin ce-
gitli sahipleri etrafrnda donen oykristly- werner Hochbaum, sava$tan once,le, insanhk drgr olayla.n yaqandrlr bugun Low Iludger filmin klasikleri sa-gtinlerde bile insan- 

^ _ , ),rlan iki filnr gevir_hk igin bir umur rezi Defleyen: MUStafa TUZeI migti. tlunlarcian biri,



I ldnbu rp lu kig. uk l.tu tg c I i Ji lrn< il,: nlc.n
! | c I Im u t C'os tarcl'tn "Kt igtik G ocktrcl,' ( I )er
klcinc Goclarcl , 1978) filmi

7929 yaprmr, I"larnburgrtaki liman iggi-
lerinin 1895'da yaptrklan bLiy0k grev
r.izerine bir filmdi: BnidCI" (Kardegler).
Filmin nercdeysc tamaml linranda ge-
kildi ve liman iggileri liman iggilerini
oynadrlar. Yoksulluklarlnln ve ofkelcri-
nin canh anlafiml ftlmi prolcter sinema-
nrn Onemli brneklerinden biri yapu.

Flamburg'lu Low Budget yaprmlar
zincirine Peter lrrrrcs da Der Verlore-
ne (Kaybolan-1951) adh filmiyle katrl-
dr. Lorre'nin ydnctnrenlikte ve paru
bulmakta gosterdigi mtikernmel entp-
rovizasyondan bugiin h2i2 soz eciil-
mcktcdir. Qok dtisirk bir britgcyle geki,
len film bugrin en ilgi gekici savag
sonrasl filmlerinden sayrldrlr halde ti-
cari bir bagarr eldc edemedi. Lorre ha-
yal krnkh$rna u[ramrE halde l-Iollywo-
odra geri dondij.

Trim bu ornekler Low Budget filmlc-
rin Hamburg'da bir gelenesi oldulunu
gb.steriyor. Anta I-ow Rutigct'rn ozgr.in
niteligi ancak elsanevi I{amburg l;ilnr
Kooperatifi gevresinin spckiilatif iilmlc-
ri ve etkinlikleriyle ortaya grktr. Yerlr.:,
qik sistemin baElangrgtaki ilgisizlifi so-
nucunda ba$rmsrzh$a itilcn Film
Kooperatifi, 60'h yrllarrn sonun<la i'a-
plm, dagrtlm ve gostcrim igin kcndi 0r-
giitlenme yaprlannr kurdu. Orncgin,
Iellmuth Costard, Wcrner Grelss-
rann, Hclmut llcrbst, 'Wcrner Nckcs
: Thom:rs Struck briytik ntedya tekcl-
rinin clqrnda ba$rmsrz bir sinema iE:in
nittilen nrricadclede olclukga larkh
: g.iz.gide bu lunuyorlar.

Tevfik Bager, 1986'da q:ckrigi 40 rn2

Almanya' nm lin;r nsmanr igin baglangrg-
ta kapr kapr dolaSmak zorunda kaldr.
,\lrrnn te lcvizyonlan [ilme pek gans
r t:r rrrivrtrclu. ilnge r $anslnt yeniden
Illnrlrurg'da dcncdi. llclgcsel filmleri
tk^ clcstckleycn cyalct ybneriminin Film
lJLirosu, bu projc iEin dc 300 bin mark-
lrk cn ytiksck teqvifi sagladr. I]ir yaprm
firmasr kuran Bagcr, yansl Alman yansr
'l iirk bir ckiplc galrgmanrn yaratrr$r ile-
ti,sinr grighiklerinc raimen r-ig haftada
filnrini tamamladl.

-i'rirn bu geleneiin tizerinde 1,987'de
Llarnburg'da ikincisi yaprlan Avrupa
KtigLik Ilutgeli l.'ilmlcr fesrivali'nin
programrndan bir kesit aktarahm: ped-
ro Almodovar toplu gbsterisi, Epicle-
mik adh filminde "uE:uk" film projclcri
rircten bir sincmacryla linansorleri ara-
srrrdaki iliEkiyi anlatan DanimarkaL
I:rrs von Tricrrnin toplu gosterisi, film-
lerinde gcnellikle toplum drgrna itilmiE
yalntz kahramanlarr anlatan Oliver
Ilertlrich toplu gbsrerisi, Inuis Mal-
lc'in, qanslalrnr AllD'de denemek iste-
yen gOgnre nlcre adadrfr Pursuit ctf
IIctppinessi (1987), "Sevgili, yaqL Avru-
pa'rrrn s<>n temsilcilcri miyiz?" diye so-

lctncl t (ingiltcrcr ni n Sonu- 1987).

Derek Jarman

Carauaggid nr.rn yOnctmcni l)crck Jar-
manrla 'l'hc Last of lingland'r gektikten
sonra yaprlmrq bir soylcqiden:

? t-tcp kLiEr.ik biirgelcrlc film yapryorsu-
nuz...

- Paranrn gok az olmasr grup gahqmasr-
nr daha da gtiglendiriyor. I{crkes yal-



nrzca i$ olarak yaptrgr filmlerden daha
gi.rglii bir katrlmr oldulunu hissediyor.
Caravaggio'da elimizde son derece az
para vardr ve filmin altr haftada gevril-
mesi gerekiyordu. Filmi finanse eden
Ingiliz Film Enstitiisti Margaret Thatch-
er tarafindan kapatrlmak istendigi igin
zor durumdaydr. Bu da arv bir baskr
yaratryordu. Ama kendime delirme
hakkrnr tanrmadrm, giinkii film bitmek
zorundaydr.

? Caravaggio gibi gorece btiytik proje-
lerden korkuyor musunuz?

- Elbette korkuyorum. Film yapan her-
kes, boyle filmlerin beraberinde gelir-
diklerinden korkuyor olsa gerek. Qahg-
masl eok zevkli olabilir am aynl
zamanda briytjk bir gerilim de yaratrr.
Ben boyle bir projeden mumkrin oldu-
!u kadar sa$hkh bir Eekilde grkmak is-
terim. Yonetmenlerin go[u, ticari baskr
yiizi.inden kendi konumlannda izole
olmuglardrr, bu yiizden de katrlan in-
sanlar arasrnda hemen hig algverig ol-
maz.

? llu nedcnlc mi sr.iper-t} filnrlcr yap-

maya devam ediyorsunuz?

- Evet, aynen Oyle. Stiper-8 filmler ve-
ya video, gtinde birkag bin marka kira-
lanan aletlede gahgmaktan trimiiyle
farkh. Sriper-8 Eabuk ve ucuzdur. Birisi
film yapmak mr istiyor? Buyursun. igte
Siiper-8 kamera. Di.inyanrn en ucuz $e-
yi bu. Resim yapmaktan, yafhboya ve
tuvalden daha ucuz. Diler taraftan bir
meydan okuma oldulu igin btiytik
projelere de kargr delilim. Ama b6yle
bir Eeyin prati[e gegmesi yrllar ahyor,
para bulununcaya kadar filan. Bir Sii-
per-8 kamerayr her zaman elime ahp
gahEmaya baglayabilirim. ArakadaElan-
mr galrnp bir film gekebilirim. Bu gok
r^hat ve ozgrir bir qey.

? Slzi film y^pmay^ iten ne oldu?

- ingiliz edebiyatr ve resim okudum.
1970 ylnda ydnetrnen Ken Russell'la
tanrstrm. Bana $eytan filminin dekoila-
nnr yaprp yapamayaca$rmr sordu. Ben
de yaptrm. Daha 6nce hig tilm strjdyo-
sunda bulunmamr$trm, niyetim de yok-
tu. Daha sonra bir Super-8 kamera
cdindim ve boylece film yapmaya bag-

ladrm. Ilu arada saglarrm a$ardr.

? Pet<i nasrl yagryorsunuz?

-Gtinri gtimine yaEryorum. Ne
bileyim, go$u zaman baqkalarr-
nrn yardrmlanna bagvurdum,
bunu severek yapryorum. Arka-
daElarrm filmlerimde oynuyodar,
b6ylelikle filmlerim hayatrmrn
guncesi oluyorlar. Sanrnm bu,
film piyasasrnda ahgrlmamrg bir
durum. I-ler qeyden once, benile
zengin olma paranoyasr yok. Sa-
nrrrm film piyasasrnrn yaprsr ile,
benim riretici bir hayat konu-
sundaki tasanmlanm gok zrt ko-
numclalar. Ben filmler yaplyo-
Nffi, mi.jmkijn oldulunca ba-
lrm.srz kalmaya ve bu sistem
iginde hayatta kalmaya EahEryo-
rum. Vurgu, bayat\n kendisinin
iizerinde.

SZENE-Ilamburg, No.2, $ubat
1987



Stiylegi / Fehmi Yagar

Yegilgam'dan drgan

"Kalp camdandtr. Ktrrntptn bir kere.
Carn yaprytr? Yap\$rnaAz. "'l

? Genel anlamda sinemadan baslava-
hm isterseniz.

- Stirekli olarak, yagadrfrm hayatla ilgi-
li bir problem tagrdrm. Yerytiz0ndeki
yerlegik yagama bigiminden, kurulu
sistemden hoqnut olmadrm, hep bize
karEr, insana kargr birqeylerin olduSu-
nu farkedip bunlardan rahatsrz oldum.
Fiziki olarak zayftrm, gabuk hastalanr-
yordum. Bunlardan duydufum bir egir
sizlik srkrnusrnr hep yagadrm. Bu dofal
bile olsa, insan vticudunun farkllaEma-
srndan kaynaklanan birgey bile olsa,
oradaki hadise beni hep rahatsrz etti
ve bunu ifade etmek istcdim. ilk geng-
lik yrllaflmda tiyatro yaptlm, giir yaz-
drm, hikdye yazmak istedim. Fakat hig-
biri beni tam anlamryla kargrlamadr ya
da ben onlan ttimtyle stir0kleyeme-
dim. Bu, genglilimin ortalanna kadar
siiirdti. Sinemaya ulagtrktan, onunla ta-
nrEtrktan sonra ise trikenmez bir heye-
can hissetmeye bagladrnt. Sinema be-
nim ifade etme iste$imle gok uyusan
birgeydi. Sinemada bir oyunu fazlasry-
la kurabilmigtim, yaptrlrm Eeyle dalga
da geEebiliyordum, mtithi$ bir kcyif dc
alabiliyordum. Sinemayla kendimi da-
ha gok ilade edebilecefime inanclnt
ve ondan sonra da pegini brrakmac|nr.

iligki ne zaman bagladr ve nasrl

- Yaklagrk 11 yrl oldu. iqe Gtiney
Film'le bagladrm. Stiri.i ve Dtigmanrda
asistanlk vc oyunculuk yapum. Ylmaz
Giiney'lc krsa donem bir senary.o gahg-
marn oldu. Daha sonra Zeki Okten'e
senaryolar yazdrm. Ashnda sinemaya
y6neliEimden beri hep kendi filmimi
yaprna istegi duyuyordum. Ama geriye
baktrfrmda kocaman bir sabrr tagrdrpmr
gorLiyorum ve bunu hig olumlamryo-
rum. insan ilk buldupu frrsatta yapmah,
e$er bir Eey yapmak istiyorsa.

? llir yatrnm olarak bakabilir miyiz bu
yilara? Qrinkri yrikltice bir background
demek britiin bunlar.

- Do$rusu baElangrgta bir biiyiisri var-
dr. Riitun sinema ortamlannrn bir bii-
yOsi.i oldu$una inanryorum. Qok briyti-
lii bir ig ve bu nedenle orada EahEmayr
gok isteyerek segtim ve gok da tad ala-
rak g.ahgtrm. Ne zamana kadar? Artrk
orada o!,rerrebilecefim, bana z.evk ve-
ren, beni mutlu eden Eeyler bitene ka-
dar. Aslrnda bu gok uzun bir zaman di-
limini kapsamlyor anla ben sinemaya
yakrn olmak igin orada bulunmak zo-
rundaydrm. Fakat bu nedenlc YeEil-
gam'da stirekli bir yabancr gibi yaga-
drm. Qiinkri oradaki yas m ve yapma
bigimini, oradaki etifi, oradaki soylemi

?su
geligti?



ltigbir zaman benimscyemedim. Onlar
da. beni, tabi ki.. Ve aEalr yukan
86'dan beri film yapmak igin1riiaErna-
ma ragmen somut higbir iligki kurarna_
drm. Kaldr ki gok hak euigim geylcri
bile vermcdiler.

? Peki bunun igin u$ragtrn n mi Orada
film yapmak akltmza yatu ml? "Ren bu_
rada istedifim filnri yaparrm,', diiqLince_
si var mrydr kafanrzda?

- imk2nsrzhk her zantan esastrr, hicbir
z.aman bir imk2nlrlrk noktasrna ulJqa_
mazstn. (-rinkri imkdn Eartlarla tanrmla_
nan bir Eeydir, ve $arllar insanrn yaD_
m isteli kargtsrnda her ,.an ir-,
yetersizdir. YeEilganldaki ko5ullar ise
gok yetcrsizdir. IIatta igin 'olnrazsa ol_
mazr gartlarr bile yoktur. yegilgam'cla
bir geyi hangi dlizeyde kimle konuqa-
caprntz t>ilc belli dcgilciir Korru5rrra_
mak bclki de err iyisiclir ()Linkii bir lcyi konugmaya baglachlrn ,.anran
indi$in diizey, higbir zaman bir yararrcr
konuqma biginriylc ilgili <lcgilclir. yani
ticari ve Eok alt bir zemine inersin. llu
nedenle YcAilgamla girigilcn her film
yapma projesi, sonuncla oranrn asLna
gcri d6ner ve oradaki Licart, d,iz.eysiz..
gcrizckdh duvarlara garpar.

? Peki, kaygrlanyla bcrabcr ytiklcnirse-
niz igi...

- Zarrcn bu senin yapft:ra istcfin vc yap_
ma Eartlannla ilgili bir Ecyclir, mecl>Lrr
kahrsan kabul edebilirsin. QLinkli insan
ya$amrna bir din groz-iiyle, dinscl bir se_
riiven gdzriyle bakmarnak lAzrm. insan.
yaEamak vc i.stcdiklcrinc yaklagrnak zo-
runda. Orada bir taviz. dc vcrcbilir. is.
nasrl bir i;cyin pcEindc olunclulu ilc ii-
gilidir. Bcncc her zaman e.sas olan l>u_
dur. Senin iginde nasrl bir tutku var ve
yaEadrklannr sorgulama yiizclcn nc?
E$er orada gok hakh, iE:sel vc iq:tcn bir
zcminc oiuruyorsan o zafi)an ulaqtrgrn
yerlerin lazleca bir 6nemi yok. Onlan
nasrl olsa a$arsrn.

i' Bu, kcndinibiraz garka kaJltrrmak ol_
muyor mu? Yani YeEilgarnrn fafitunlna
bulagmak gibi...

- Bu bir olanak sorunu. Bcn filmi o
gartlarda yapmamak igin dort scne di_
rr:ndim. A.shnda sadcce asgari kogulla_
rrn pegindeydim ama bunu soz dtize_
yirrdc bile .saglayamryordum. yalntz
filnrin 1'aprlabilmc kogullarr dlgrnda <1a
bir gcv v,ar. Sovlcdiliniz sozu ig vaptr_
!rnrz irrsan anlanralr ve sizin ,," u"o_
mak istcdiSinizi de hisscdebilmeli. Bu
diierindcn daha briyrik bir eksiklik.
I'lcr gcydcn irncc bcnim yapmak iste_
diklcrirl onlarr ilgilenclirmil,ordu, onla_
nn bcklcntileri dc bcni hig ilgilcndirmi_
yordu. Arada briytik bir uqurum varcl
vc bu ncdcnlc clc bcn orada yapam -
yaca$rm noktasrna goktan varmlstlm.
Ama yinc dc yapmak, vc yapmak i6in
dc hcrqcyi dcncmck istiyrtrdum. Bcni
vc bcninr varoluguniu reddctmeyen.
ahl2k anlayrqrnn rcrs dusmcvcn. i>cni
vicciani olarak rah:rlsrz e[rncyecek -
giinkLr yapfirarnayl cla g6zc alrnr6trm_
lrcr iligkif i clcncclirrr. Sonundl q,,k sc_
vinir.orunr ki YcEilr,:anr drqrrrdi -hcnr
yaprlrna u.slrrbu il<:, hcm scl atmosfcriy-
lc- bir gans vakaladrk.

? ilk filmdc ne gibi zorluklar oldu.?

- llaSrnrsrz bir prodiiksiyondu. Zatcn
daha oncc dc bir dcncrncmiz olmu$tu.
I)i)r't gLinluk [>ir galrgmaclan .sonra ya_
rrm kalclr vc cl)cy cidcii trir z.arara vol
ag:tr ilk [-rrrghc|f,rnrrzda da, ikint:i .sefc-
rincic dc clinrizclc filrn yapma inadrn_
clan baqka l>ir;cv yokru aslincla. l...lintiz,-
dcki nakit para rnikt..rn gok komikti.
Ama lilnri i.apabilcccfinrizc inancrmrz
varch vc gcrgcktcn dc clli rnilyon lira
ilc baqlacirfrrnrz igi dorLytizclli milyon
gibi bir rakantla tamarnladrk. Ilovle bir
parayr bulabilnrc vc harcanta kapasite-
nriz yefalu. Yani l>iz clc hicbir tzaman
boylc bir rakarnr <lLigrinmcmi5tik bilc.
Anra .sonunda film bitti. lnancrn vc .si_
ncnlanln ltir rnucizc clul,gusu ta5rdr$rna
inanrvorirnr. lifcr birqcyi yapmayr gok
i.st iy<rr.sa rrrz, <.iti nyacla hcnrj z i)zAir ola_
bilcliginiz birqcv vur dcrncktir. Vcrcr ki
trirkag kii;iyi daha inandrrrnayr t>aEarrn.

? rcriltUr llakanhlrrnrn yardrmr iqin nc_
lcr drigiinril'orsunuz? Sizcc nasri bclir-
lcnmcli?



- Ilwela Krlltrir Bakanlfr'nrn yardrm et-
me bigimini ovmek gerekiyor, gcrgek-
ten de gok ciddi bir yardrm bu. Filmin
yan maliyctinin sadece televizyon hak-
kr kargrhlrnda nakit olarak verilmesi
gok ciddi bir yardrm. Ama sorun bu-
nun da$rtrlma yonteminde baghyor ve
bu da resmi bir ycrden delil, Yegil-
Eam'rn kendi karakteristi$inden kay-
naklanan bir olumsuzluk. Yegilgam hig-
bir zaman kendini yenilemeyi bagara-
mame ve sinemaya sadece bir ticaret
gozriyle bakmrE, boyle bir geyi gele-
nekselleqtirmiE vc sinemamn kaz.anma
alanlar.n da yok etmig bir yerdir. Ye-
qilgam, sinemalan elinden kagrrdr., vi-
deo seyircisi gibi gok kolay ve hanr bir
seyirciyi de elinden kagrrdr. Seyirci yc-
dikge ristrine gitti, daha kalitesizini sat-
tl, ona tahammtil ettikge daha kalitesi-
zini satmaya bagladr. YeEilgam vurgun-
cu mantrlryla galqan bir yerdir, orada
korkung bir kdr hrrsryla trareket cdilir.
Yani namuslu kazanmaya bilc tatram-
mi.illeri yoktur. Dolayrsryla bu yardrmr
da boyle algrladrlar. Yardrm yaztk ki
bu ttir in.sanlarrn eline tc.slim cdildi. Si-
ncmanln grkarlannr daha gok dtigtine-
cek, sinemaya yeni ve gene duqrincelcr
kaz,andrabilecek insanlann eline de$il,
dofrudan Yeqilgamrrn ya$ama ve yap-
ma bigimine teslim eclildi. Oyle olunca

da, $u ana kadar ne yaptrlarsa onun
marrLrlr1'lx yaprldr dalrtrm ve aralann-
da b(iliigtriler parayt.

? pilm YegilEam'da baghyor ve Yegil-
gam'dan gok gtizcl kesitler var. Fakat
daha sonra apayil bir diinyaya aErhyor
ve o sahnclcrde sinemayla ilgisi olan
tek gey adamrn yonetmen oldulunun
veriliEi. Bu baglangrg sadece kahramanr
tanrmlamayla mr ilgiliydi?

- Sadcce adamrn ybnetmen oluguyla ve
onu tanrmlamaya iliqkin bir gey degil.
Ashnda mesele, adamrn, sagma, gergek
ve gergckristirnrin i1:i1:e oldu$u bir ko-
numda bulunmasr. Bu konumu sorgu-
lamak igin yaprlmrg sahneler bunlar.
Absiirdhik adamrn kabul ettili hayatta
var. U.stelik de son dcrece can srkrcr ve
yok edici bir bigimde. Oysa claha sonra
yagadrSr abstirdltikler daha zenginlegti-
rici. Yazrk bir dtzeyde grrprnryordur
kahraman, Etinkii Ycgilgam'daki ortam
bir insanr yok etmek igin yetcrince
grighidrir. Aclamrn oradaki grrprnrglarr-
nrn higbir gcyi dciigtirme {iansr yoktur.
Korkung bir sagmahkla bogugmaktadrr.
Bu aslnda bir Oltim noktasrdrr. Adam
zaten [ilmin baqrnda yagamryordur.

? Aynr geyler bir parga ailesiyle de ilgi-



li galiba. Yani di$er diinyaya agrlmasr,
yagamln kendisine ulagabilmek igin bir
kagrg mr?

- Ikisinde de adam igin gok fazla Eans
yoktur. ikisi de bir gergekli$e oturmu$-
nlr artlk. Ve bu gergeklik de, sagmahk-
tan bagka bir gey deSildir ashnda. Bi-
zim kabul etmek zorunda kaldrfrmrz
bir sagmahktrr. E$er kafamtzt biraz ke-
nara gekip bagka bir perspektiften ba-
karsak, onlartn ne kadar yokedici qey-

ler oldu!,unu farkedebiliriz. Kahraman
bunu hissetmeye ve hayatrnda par^ et'
meyen bir geyin peqinden kogmak ge-
rektiline inanmaya baghyor. Bir insan
igin bir Eeyi de$iqtirmek, bir haksrzhlr
yok etmek ve bunun da reel haYata
tahvil edilebilir bir yanrnrn olmamast
adamr motive ediyor. Qi.inkti ruhani bir
Sey anyor, ruhsal bir huzuru aflyor.
Belirlenmig olantn drgrna grkma iste$i
duyuyor ve 6yle bir seriivene y6neli'
yor.

? pilmln baqrnda "Babama ve Ustalarr-
ma" diye bir ithaf var. Kim bu ustalar?

-.Ustalanm derken kastetti$im, sadece
sinemada yanrnda gahgtrlrm insanlar
de$il; hayatta beni bir qeyleri farket-
mek konusunda etkileyen hemen he-
men herkestj. I{cmen akltma gelebile-
cek insanlar oldulu gibi unuttu!,um
insanlar da var. Bir yerde rastladrgtm
birisi, ilk genglik yrllannda bana kitap
okuma ahEkanhfr kazandrran komgu-
muz, ilk sevgilim, son sevgilim, arka-
daglarrm... Biittin bunlar benim ustala-
nmdrr. Qtinkti hayatr bu bigimde
okumayt ve bu biEimde yaEamaYr ben
onlardan ofrendim. Kendi anlama ve
ya}ama stilimden gok memnunum. Bu
memnuniyetten kaynaklanan bir teqek-
kiirdti o. Bana bijti.in bunlarr o[rettikle-
ri igin onlan anmak istiyordum ve on-
lann adr yoktu.
? Bunlann iginde Yimaz Gtiney de var
mr? Qrinkti bir sahnede Umut'a agtk bir
gbnderme var.

- Yimaz Gtiney var ve tabi ki Umut da
var ustalanmtn arastnda. QUnkii Umut
beni en gok etkileyen filmlerden birisi
ve Yrlmaz Gr.iney de brittin o karmaqrk

gergeklilinin arasrnda beni gok etkile-
yen bir sanatgr. Biiyrilti bir insandr Yrl-
maz Gr.iney. Qok karmagtk, anlaEtlmaz
ve anlagrlabilir bir insandr. O karmaqrk-
h$r beni gok cezbediyordu ve onun ta-
nrmlanabilir yanlanndan de[il, 6zellik-
le ifade etmek istiyorum, tanrmlana-
may^i yanlarndan, ayrlnttyla ilgili yan-
lanndan gok etkilendim. Onun ya$ama

tutkusundan, mtithiq zengin bir igerikle
yagama merakrndan, hrtarsrzlklann-
dan, bir sanater karmaga.sr ta$lmaslndan

Eok etkilendim. Sinemacr oluqu bu et-
kiyi daha da arttrrryor. Ilk filmimde
onu da anma istelini gok duydum. Yrl-
maz Guney'e epey gonderme vardrr
filmde aslnda.

? Sinema, yaqama bigiminiz mi? Veya,
yagamla sinemayr nasrl birlikte g6ttiri.i-
yorsunuz?

- Yagamak film yapmaktan daha kutsal
bir gey. Ama bir paradoks var, film
yapmayrnca mutsuz yaEamak gibi bir
hastahfa tutulduk. Dolrusu ilk filmden
once, e$cr film yapamazsam goz0mtin
agrk gidecefine inanryordum ve bunun
temel sorunlarrmdan biri oldu$unu sa-

nryordum. Yazrk ki filmi yaptrktan son-
ra da mutsuzlulumun stirdii$tinii ve
dcfiqen bir Eeyin olmadr[rnr gordiim.
Filmi yapmrg oldum sadece. Onun ver-
di[i korkung keyifler var. Size yeni bir
o1r.rn alanr, daha ozg:ir olabilece$inizi
hissetti[iniz bir yer agryor ve bir kapryr
arahyor. Yani oradan y0r0yebilirsiniz
vc orasl olmazsa daha mutsuz, olursa
daha az muLsuz olabilirsiniz. Oyle bir
qans tanlyor.

? l\iraz karamsar... Yeni bir srfatla, yani
yonetmcn olarak iqe devam etmeniz
gerekiyor. Bagka pro.ie var mt?

- Srfatlar beni gok fazla ilgilendirmiyor.
Qunki.i srfatlar kazanrldr$r andan itiba-
ren eskiyorlar, bir anlam da tagtmtyor-
lar. insan hep kendinin ne olup ne ol-
madr$r 'ile ilgilidir. Siz bir $ey yapb-
grruzda, y apillrntzt de$il yapamadrkla-
nnrzr farkcdiyorsunuz. O nedenle de
mutsuzluk esas hayatta. Yaptrfrmdan
memnun olmak gibi bir gansr yakalaya-
madrm. Yaptrfrm 6nce bende eskiyor.

u



Ne yapamadrlrmr farkediyorum ilk on-
ce, ne yaptrlrmr delil. Yaptrlrm sevilc-
bilir, hatta zaman zaman ben de sevc-
bilirim onu; ama ne yapamadrlrmr
daha 6nce farkediyorum ve bu da beni
kahrediyor. O nedenle de mutlu de!i-
lim. Ama yaptrSrn, sana goyle bir gey
kazandtryor. Biraz daha ileriye gidcbi-
lir, biraz daha oyrn ve keyif alma do-
zunu arttrrabilirsin bir sonraki projedc.
Ve bu da bir tutku haline geli1,61.

? Bir de bronz ma&alyamz var Antal-
yatdan. Bunun bir anlamr var mr?

- Benimle ilgili bir anlamdan gok, gi-
ntimtiz diinyasrnda bagkalanyla ilgili
bir anlamr var. Bir Eey yaptrfrnnda siz-
de gok fazla birgey dcfignriyor. Siz ge-
ne aynl problemlerinizle, ruhsal duru-
munuzla, srkrntrlannrzla, hayatla olan
iligki ve geligkilerinizlc aynr insansrnrz.
Ama baEkalarrnrn gbzi.inde, reel haya-
un sirkrilasyonunda bir de$er kazan-
mrgsrnrz. Bu bagkalanyla ilgili bir Eey.
O delerin getirdigi bir rakrm Eanslar,
aldanma noktalan, kazanglar var. Ve
bunlar yine reel hayaun recl objeleri.
Tabi bunlar sizin hayatrnna bazr kolay-
lrklar getirebilir, biraz daha Ozgtirlegme
Eansr verebilir. Ilu trir e$lenccli bir ya-
nl var bagarmanrn. Ama bagarrnrn on-
cesi ile sonrasl ara.srnda kiEisel .seniven
agrsrndan gok fazla bir fark yok. Bir
faydasr, 60 kutu negatif kazandrk o ya-
rqmada. Korkung niteliksiz ve kalite-
sizdi, birEok yangma gibi. Qtinkii yang-
malar anlamaya yonelik qeyler
delildir. Gtinluk hayatrn cerveliyle ol-
gtihir orada hergey ve bu da beni gok
fazla ilgilendirmiyor. Ama 60 kuru ne-
gatif veriyodar, baqka ttirhi de vermi-
yeceklerdir 6yle bir geyi. Ve o 60 kutu,
yeni bir film igin insanr balhyor ve se-
niven baElamrg oluyor

? Geng sinemacrlarr bekleyen serr.ivcn-
Ier igin neler soylersiniz?

- Bir tek Eey: Sinemayla ilgili geng in-
sanlann tutkularrna sadrk olmalannl vc
tutkulannrn peEinden gitmelerini s6yle-
ycbilirim. Ne YeEilgamrn korkung ve
rirkiiti.icri duvannrn, ne de hayattn zot-
luklarrnrn tutkuyu ve inancr engcllcyc-

bileceline inanmryorum. I lcrkcs istccli-
!i iilmi yapabilir. Geng insanlarrn buna
inanmalan, mutlaka bunu yapmanrn
yolunu bulmalan l6,nm. Hayat btitr.in
belirlenmiqli$ine ralmen insanlar igin
yr$rnla dzgrirliik alanlan da igerir. On-
larr birleqtirip nefcs borulanmbiraz da-
ha niksele uz-atmak ldzrm. Mutlaka bir
kapr aralanabilir.. Yeter ki insaniar
inang ta$tslnlar ve bu inanqlarrna sadlk
olsunlar.

? I.ilminizle ilgili son bir Eeyler...

- Sadece bcnim filmimle ilgili degil, ge-
nelde film okuma ve anlama drizeyinin
yriksclmesini isterdim. l'ilmin farkl kaf
manlarda tartrgrlmasr lazrm. Yani gu an
Amcrikan filmleriyle paralel giden eleE-
tiri bigimi, filmleri tek kata indirgedi.
Bunun dc$iEmesi gerck ve bunun igin
filmimin larkh bakrq noktalanndan,
farkl bigimlerde tartqrlmasr beni mutlu
edecck. Ozcllikle de geng kuEalrn bu-
nu yakalamasr gerekiyor.
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siruEnnnsAL nnEriruleR

Eller

F.T Marinetli
Bruno Corra

Insan bolntncla bir percle, saltne bo-
)ntnca gerilir. - I;on .siyah.
Lrkek ue kadtn elleri, soklan baslayp
saPa do!ru ilu'leyerek (perdenin tLs-
Irinclen gtkan eller kt,tut;etli bir ry*,la
ayrlr.nlnttltr) bir gAnlnxip bir kaybohlr--
lar.

i, Q<lcuk eli, bir bLrrurt clclifinin iEindc
ara$tlrrna halinde (Solda, pcrdenin iizc-
rine gizilrnig bir kala).

2. iki erkek cli (larkh k(ilcrin) kuvvcr-
licc tokalaqryorlar.

3. iki crkck cli (aynr ki5inin) ilkin clua
cclerrniqq:csinc k.1r,u$ur, .sonra c.le yalva-
nrcaslna Eaprazlanrr.

4. Bir erkek eli ilc narin ve yLiz(iklu bir
kadrn clinin i.srckli, yunruSak, uzun
uzun tokalaqtulsr.

5. iki kac|n eli (aynr kiSinin) \,()rgu r)

harekctlcrle, bir .surii yLiziigii tcl<t:r. rt:
ker kalclnr.

6. iki crkck eli (l'alklr ki5ilcrin) kurqun
kalcnrlc yanyorlztr; biri trrzlr, clifcri isc:
ya vaiit:a.

7. I)Ort grircggi cli, bir ktrrSrlagnrr.rrrrn
ba;;rnchki git>i clcnsc q:cknicyc q.llrsr
yor'lur'.

Turkgesi: Sibel Yucel



8. Bir kadrn eli, trrmrklama eyleminde.

9. Bir erkek eli para odriyor.

i0. Bir erkek eli, parmaklannl yavagga
oynatarak para sayma iElemi yapryor;
once bag parmak, sonra iqaret parma$r
vs.

11. Bir kadrn eli, parmaklarrni bir tu-
gun rizerindeymiE, ya da Eefkatle bir
y0zde gezdiriyormug gibi yumuqakga
salhyor.

12- Gtlghi bir iggi cli, kocanran bir gc-
kig tutuyor ve vuruyor.

13. Srkrlmr$ grighi bir erkek cli, bir
yr.rmruk savt]rnlak rizere .

14. Bir kadrn cli, nosraljik ve kcdcrli,

yava$ga, bir mendil sallar.

15. Bir rcvolvcri tehdirkdrca tutan bir
erkek eli.

t6. lir crkek eli ironik bir selam iqareti
yapar.

17. iki crkek eli (aynr kiginin) yardrm
i.stcrce.sine agrk ve havada.

18. iki kaba el; kana bulanmrq ve ke-
lepgclcnmig.

i9.BaEparnrafr harcket halinde, gergin
vc cncrjik bir crkck eli.

20. iki kadrn cli (aynr kiEinin), agrlmrg
ve gcrgin; kLigiik parmaklar birbirine
dcEiyclr, <li[crlcri i.si: nlnvc:r l>ir triq:inrdc
sa lla n n'o ri:r r.
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ESyal an n
draml

F. T. Marinetli

az gecesi. -lginde higbir eEya-
nrn farkedilemediSi karanhk
bir oda. --Pencere dipte, seyir-

cinin tam karErsrnda, yrldrzlann pada-
drlr bir da$ manzarasrna aErlyor. Pen-
cerenin ontinden krsa arahklarla, iki ya
da iig kez, drgarda gezinen bir nobetgi-
nin s0ngtisii gegiyor.

Pencereden gortinen dalrn tepesinde,
krigtik, uzak bir sinyal rErlr titriyor, s6-
ntiyor, yeniden yaruyor ve yeniden tit-
riyor.

Odada, sa! tarafta, bir rqrk demetinin
altrnda bir kapr beliriyor. --Bu kaprnrn
arkasmdan, yani bitiEik odadan bir ya-
z makinesinin tik taklan, kalrt hrgrrtr-
lan ve srrayla biri a!rr, biri hafif adrm
sesleri duyuluyor. *Aynca gok uzaklar-
dan bir top gtiri.iltiisti ve iki kez de,
ayrrt edilemeyen bir megaFon se.si iEiti-
liyor.

llir anda, karanllkta bir mobilyanrn
iizerinde beliriveren bir sahra telefonu

gtirltiyor odanrn iginde. --Kimse cevap
vermiyor. --Sonra sinyal rgr$rnrn pada-
masr siiresince bir sessizlik. .{-..

Birkag saniye sonra, bitigik odada ace-
Ieci adrmlann gtirtilttisii ve kaprnrn ka-
panmasl. --Sonra yeniden derin bir ses-
sizlik ve birkag saniye sonra bitigik
odadan patlama sesleriyle birlikte tava-
nrn giirti ltti lii bigimde goktiEi.intin igitil-
mesi. --Kapr ardrna kadar agrlrr ve ara-
hlrndan giren canh bir rErk demeti bir
anda odada pailayarak Eunlan net bir
biEimde aydrnlatrr: Bozulmug bir kamp
!ata!r; yatagrn tizerinde, ayak ucunda
bir ilk yardrm gantast; yastrSrn Ozerin-
de bir kadrn mektubu ve bir fotolraf:
yastr!,rn yanrnda komodinin yerinde;
iginde bir tabancanrn ve agrk ktigtik
bir not defterinin g6r0ldii!0 demir ger-
geveli bir kutu; kutunun 6n0nde, yer-
de, demir pengeli bir gift ayakkabr,
bunlarrn yanrnda da zarifEe iElenmig
yiin bir baEhk.

Bir dakika sonra perde kapanr.
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Trans hali

ihsan Kabil

ir*an bazen geQnxi, deneylerinden, yapaca$t Sqtin,
hem yeni, bem bilclik bir Sey olaca{tnt anlar ue
yapmaya biraz gekinir:

Birden,
birplakgtrun \nttnden gegerken ue plak alm"ak big
akhmda yokken, C,redence Clearwater Rev\val ttn
yeni gfuan uzungalanru, gdnLrutm, gntbun son
uzunga lanru h 6h b ig bt bma dan dinleme ktevirndir.

Birden,
telefonda bir arkad.agtm bu sabah l(inks,in son
uzunga lanru, clinledi{ini s6y ler, bens e Kinks,in es ki
4 5' li hl e rtnin b ep sint o t onx a ti k p i kab 6 r.ls tLts t e
yerlegtirmisimclir. ,tLvilly and tbe poor Boysilu sattn
altnm ue birkag saat sonra ilk kez dinlerim: bitdik,
dostga ue aktct milzik, ttpfu bir \nceki
uzungalardaki gibi. Arada Credence C learutater
gergekten cle kapakta g\rillen gamasff tabtastnr.
galgt olarak kttllancltklan gibi yine kendi butctuktan
bir bas ue akustik gitar Qalarlar. Ve sanki kenclileri
bulmug gibi o gok eski ,,Miclnigbt Special,,t
yo'rumlarlar.

John I'lctruey Mandelhn Sim(,li t:tQLirtcLt uzungalar.t
gtktt. tter tlgr.t de Almanya,da ancak ttbalplaklar
arastnda bulunnbiliyor. ettrt ktt p lahlarla u[ragan
sanayi kolu, upktfilnilefi berbat edenler kadar
aptal.

lY/im |YrcnrJcrc



Rock, ulranrlmadan edilemeyen bir
durak, ruhun kendini yenilemesine, ye-
niden yofrulmasrna meydan verecek
bir ti.ir. Otantikli$iyle, insan bedeniyie
dtigi.inme yetisinin drErnda kalan alaru-
na seslenen bu miizik, kigiyi kathartik
bir sr.iregten sonra, ugmacaslna seving-
ten, derinlemesine acrdan ayn cogkun
bir htizmin yLizey ortristiyle bulugturur.
Ya da bagka bir deyiEle, igimizdeki do-
)'umsal engellenmerleri (frustration) tek
beden halinde Hard,/Senfonik Rock'rn
sert wruElarmln yaratug,r atmosfere ta$l-
yrp, engellenmeyi bulundu$u yerden
koparrp, o an iein, ama yalmzc o an
igin tam bir temizlemeye, engellenme-
oncesi ta$manln goriinmeyen'srnlr'-
Ianna ya da hiE yaganmamr$ (yeni) bir
varhklagmaya ta$rr.

. Parganrn sbzlerinin ne anlattr$r Lrile o
kadar onemli delildir bir noktada: mu-
zikalite, yalnrz baqrna insanr ahp g6tri-
recek, y0relinin aEkrn srnrrlarrnr zorla-
yacak bir yetqrliktedir. igimizdekini
yeniden yorumlayan/yorumlamamrza
yonelten, yeni boyutlara zcmin yaratan,
varl$r ontolojik .zenginli$e gotiiren bir
mtizik'le (Rock/Underground), toplu-
luklann performanslalnr sergiledikleri
diskoteklerde, kendisiyle kendililinden
bir bigimde karEr karqrya gelen dinleyi-
ci-dansgryla btinin dalgaboylannrn da
katrlmasryla yetkin bir uyum/britiinleg-
me sozkonusu. Sinemada bunun kimi
en grizelliEten 6rnekleri, Antonioni
(Blow-Up, Cinayeti GOrdum), engelo-
poulos (Puslu Manzaralar) ve Wen-
derc (Berlin Ozerindeki G\kytizil) tara-
findan en kendi/yahn (Blow-Up,ta
neredeyse arketipsel) durumlanyla veri-
Iir

. Antonioni'nin yaprtrnda, filmin kah-
ramanl fotolrafg (David Flemmings),
artrk yabancrlaqtrnlmrg bir dunyada (bir
cinayetin aydrnlatrlmasr ;reqindedir ama
parktaki ceset ortadan yokolur; gti,,'e-
nip kortpqabilecefi arkadagr bir uyuglu-

rucu partisinde kendi'trip'ine dalmrgtrr
bile; sevgiiisi bir bagka adamrn altrnda-
drr) birden kendisini duvadarr pop de-
senli, log a1;drnlatrlmrE dar mahzenlerin
grktr$r dort duvar arasr bir taprnrm me-
kinrnda buiur (ilk hrisriyanlann yeralrr
ibadet hticreleri?). , Biz de kendimizi,
r?ockrrn o ilk hali, kendilifindcnli[i,
i.icoir On-belirleyicisi olmaksrzrn igten
geldigi gibi akulr, kendi ig seyrinin
dolrultusunda bedenlegtili Oz-kaynak
durumundaki bigimiyle kargr karErya
buluruz. Bir de tabii sonradan vazgegil-
mez Led Zeppelinln gitaristi Jimmy Pa-
geti o zamanki toplululu Yardbirdlte
karErmrzda bulmak, Eimqek gibi elekt-
riklenme yar^ilr. iki toplululun (muzik
yapanlarla dinieyiciler) birbirivle etki-
leqmesi yabansr bir havada geligir: mu-
zisyenler, muziklerini uzatrrlar --onlarr
izleyenler, ne yaprldlgrnr tanrmlayama-
drklan bir ig-itiyle kendilerini brrakrrk-
lan, trans bir drlzlemb gegtikleri duygu-
lanrmlann yuma$rndadrr. Yaprlan mti-
zik, sonu olmayan bir eylemdir, nerede
biteceSi bilinmez ya da kendileri ken-
dilerince uygun bir epilogla perdeyi in-
dirirler; ayrrca araglann da o denli one-
mi yoktur, ruhun o anki ugurulugu
sa$lanmrqtrr: araglar ortadan kaldrnlabi-
lir, gitann sapr fotografgrnrn elinde kal-
mrgtrr bile.

'Yol', mr.izik ve baEka aErlardan
Venders havasr sinmig Puslu Manza-
ralar ve Berlin'de, miizikal gevrenin
igine sevgi fenomeni de oturtulmug, il-
kinde iEe iqlcyen mrjzik eglifinde kii-
giik krzrn geng erkegi arayrErndaki geri-
lime tanrk olurken, ikincisinde toplulu-
Eun (solistinin Mick Jagger'r andrran
ama 1z.enLiye kagrnavan hareketleriyle)
New \Wave tarzryla',' l>traz.dan agr$a gr-
kacak sevi.scl eylc.grin hazrrh$rna yat-
mrqrzdrr. Ancak filrrlerin kahramanlan
kadar, milzi.sycnlcllc iligkiye giren din-
lcyicilcrin cle (tru arada bizint kendimi-
zin de) tek tek Oncmi oldulunun bilin-
cindcyizclir.
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Kaddafi

Alpaslan Apaydrn

rtrk tinlti bir yaprmcr o. Filmle-
riyle Araplann ue noktalannr
yakalayry ortaya scriveriyor.

EleEtirmenler, onda garip bir bedcvi ef-
sanesi buluyorlar, haliyle egzotik geli-
yor adamlara. Yrllardrr geqitli lilm fcsti-
vallerine kailhyor, ama bir trir[i ocljle
layrk bulunmuyordu yaptrklarr.

O_dijl alamamrg olmasr onemli defil-
di. Odtil igi oyle krsta5lara sahipti ki;
ne kadar be$enilse de yaprtrn belli ger-
gevesi ve de$edere uygunlufu gerek-
liydi. Olmuyordu. Ancak ovgriler yaSr-
yordu. Odiil alacak yaprt. evrensel
olmahydr, evrensellik denince de bclli
Eeyler gegerliydi. Trini belli degildi;
Politik mi, ruhsal mr, gerilim mi, poli.si-
ye mi, bilimkurgu mu kestirilemiyor,
bu nedenle trirlerle ilgili yanEmalarda
hemen bagta eleniyordu (Tabii ki aday
gosterilecek olursa).

Bir de dugrinsel yaprsl sorun yarao-
yordu; sosyalist tezleri din.sel olelcre
bulayrp anargistge gelenekselliSe ba$h-
yordu. Bu alacah bulacah duqiinscl or-
gti herkesi Sagrrttyor, bazen "neden ol-
masrn" yollu yaziar yayrnlanryordu.
Rriytik bir uzlagma zinciri ordrilii .sanr-
lan Kaddafi birdcn yaptrklannrn anla-
mrnr agrkhyor ve hergeyin tam tcrsine
igaret ettiiini soylLiyordu. Sonugr.a 1,inq
bir sessizlik oluyordu. Kalemleirirre .sr

rrlrp accleci davranan elegtirmenler bu-
yrik gaflar yapryordu bu arada. I-Ierkes
gibi eleEtirmenlcr de ondan gekinmek
gerektilini anladrlar sonunda.

Filmlerini do[agtan yapn$r sanrlyor
Kaddafi'nin. SOylentiye gore, en yakrn
arkaclaEr ve yardrmcrsr $adli bile ncler
yaprlaca$rnr ancak film setinde 6[rcni-
yormug. Filmlerindc pek de son moda
sayrlmayacak bir teknik kullanryor ama
ugarrlrfr her zaman koruyor. Bazen bu
ugarth$rnrn hippi, anargist ve yrkrcr bu-
lundulu oluyordu. Irakat adlandrnlmrE
higbir akrmla ballantrsr olmadrlr kcn-
disi l.ara[rndan rsrarla belirtiliyordu.
Filmlerinde mutlaka rol ahyordu (Bazr-
lannda bagroldedir).

Sincmanrn .scssiz doncminin kuralla-
rr elinde yeni bir bigim kazanryor, kah-
ramanlannr olnradrk tiplerden seEiyor-
du. Araplann bu grlgrn filmcisi kovboy
filrnlerinden brkmrg d0nya sinemase-
verlerince arantp da bulunmayan olu-
verdi. YaEamr hakkrnda dcligik soylcn-
tiler tr.irccli bir anda. 'I'imc, Stcrn gibi
dcrgilcr kapak yaptrlar birkag kcz. BLi-
tr.in dahilcre dcndigi gibi ona da deli,
garlatan yakrgtrrnralarr yaprldr. Sanatrnr
savunan kitaplar yaynlaodt. Ozellikle
can ahcr konularda yaptrgl qeyler sag-
ma trulundu. Ama ne olursa ol.sun en
ce:strr' <':leStirnrenlcrin korkularrrrr l>oga
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eikardr. Uzun planlar gerektiren bu
ciddi igi bazen srradanlt[a, golunlukla
da grlgrnlk denecek parlakhla bulaya-
rak yoluna devam ediyor.

Kaddafi , Arap kahramanlanntn izleri-
ni higbir biEimde kOy kabadayrh!,tna
dtiEiirmiiyor. Sunduklannrn niteli$i ef-
sane gizgisinde kalmryor ama soylence
anlatrmr yilit, kumpaslardan haberli-
habersiz, stirekli hareket halindeki kah-
ramanlarrnl kuEatrveriyor. Teknik ek-
siklikler ve ekonomik yetmezlikler ona
pek dokunmuyor. Dublor kesinlikle
kullanmryor. Bazen Oliimler oluyor ge-

kimler srrasrnda; baEroliinii oynadrlr
bir filmde oltimden krl payr kurtulmug.

DoSululann yapugr filmler, isterse
bauh Olelede kurulu olsun yine de d<l-
gulu kahyor. 1'rpkr gapkayr giyigimiz,
silahr tutugumuz gibi. Bu seryledi$im
sadece do$u-batr aynmlnl vurgulamak
igin defil, do$uda nesnelerin algrlanma
bigimlerinin goklufunu gostermesi agr-
srndan dz aynca onemlidir: I-IiEbir do-
$u tilkesi diferine benzcmeyi istemcdi-
linden uluslar arasrnda da farklar
oluEur. Hatta zrthklar rilke igindeki iki
halk arasrnda da ortaya Erkar. Ilu du-
rum filmcilerde daha defiEiktir; kendi
aralarnda bizim hig anlayamayaca|r-
mtz ayrrmlan kullanrrlar. Sanatta kcndi-
ne Ozgrilti$ii hep kendine ait bir alan
olu$turma olarak algrlamrErmdrr.'frpkr
bazt yabani hayvanlann giftleEme do-
neminde gevrelerine iEeyerek olu5tur-
duklan srnrrl alan gibi... Dogaldrr ki
bu anlayrgla yaklaqrhnca alanr bclirle-
me ve srnrrlama hakkrnr sanatgrya br-
rakmak gerekir. Neyse, yine de bu ay-
nhklann birlegmesinden bafi sanatrnrn
egemenlikgi anlayrqrna kargrn bir dofu
sanau birligi vardrr. Dolayrsryla do$u
sinemasr da... Dolulu sinemacrlar im-
gesinin ig yrizti budur. l)izim Yimaz
Griney ve Kaddafi buna gok giizel or-
nek oluEtururlar. Ilelki film yapmanrn
bauya nazaran Eok liiks olmasr ve bau-
dakinden farkh anlaErlmq olmasr -bau-
da eninde sonunda bir sanattrr ve sa-
nat ozelliSi gozontinde bulundurulur-
dtiErintilebilir. Batrda filmcilik hiEbir bi-
gimde hayatr rizikoya sokmaz. Tabii ki
hemen Bunuel, Tarkovski gibi isimler
geliyor akla. Evet bu isimlerde riziko

var gibi ama giivenceye ahnmrg riziko-
lar. Dolulu filmcide bu bOyle de$ildir.
Filmlerdeki ig d0zenin de drgansr gibi
anarEik yapr sergileme.si filmcinin yapr-
slnr, o rinlt-i 'sanatr y0ntint koydu$u
alandlr.

Batrda kimsenin anlayamayacaSr,
Kaddafi'nin dubldrsrlz film yaprp,
6li.imle burun buruna gekim ve rol
yapmasl; Yimaz Guney'in hem bir ka-
badayr hem de filmci, iistelik devrimci
olmasr dofu iEin gok agrk Eeylerdir.
Doluda film beyazperdede baglayrp
bitmez; ya drqarda baqlamrqtrr, ya da
drgarda bitcccktir. Denilebilir ki, sirrc-

nratografinin o ilk yanrlsamasr hAli srir-
mcktcdir. iqin garip tarafr seyircisiyle
bidikte, yaprmclsl ve oyuncusu da bii-
yUni.in igindcdir.

Bir sahne: Kaddafi yolda y0riimek-
tedir. Arkasrndan eli brgakl diiEmanr
yaklagmaktadrr (igte burada seyirci
uyanyor: "Kaddafi arkana bak!"). Ilir-
den dOnuyor Kaddafi, brgafr havacla
yakahyor. Seyirciye dbntip "Salol bira-
der," deyip kalencler mesrep yoluna
devam cdiyor.

Do$uda, filmin rgrlr kahramanhk
olursa ancak filmdir.

Kendisiyle kargrlagtrirmda onu sanki
eski bir dostmuE gibi gbrdrim. Oldukga
yorgun olmasrna rafmen oturup saat-
lerce konugtuk:
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Cennet sinemastna
derkenar

Perdedeki
haya letle r
Tiilin Kurtancr

Cennet Sinemasr'nda bu akgam:

Perde iEindb perde ve ya1ayan
hayaletler gegidi. Tutkuyla ba$landrprm
sevgilimin gocuklu!,u.

Daha onsekiz yagrnda unuttugum
anrlarrm, gocuklugum.

Halkrn sesi, coEkusu.

On yaElannda Mamak'ta bir diiftinde
gordrilrim o gerizek2h geng krz ve ag:

gocuk a!,rzianndaki kahkahalarda
gekillenen nege.

Bu ohi toprafr serpilmig rilkede
Oltilerden biri olan ben, eski co$kumu
hatrrlanm. Allanrrr.

Ohiler ardrndan ailayan oluler
komedisi yani.

Ve biz "qimdi" nerdeyiz? Mezarlarrittz,
nerde? Onlarr kim ka't.dtz

Ah TotolAh Alberto!Ah Cennet
Sinemasr yirefirn!

eLinkri, "Drinya yazrk ki gergek, ben
yank kt llorges'im."

Cennet Sinemasr'nda bu akgam, sakrn
nostaljiye ycnik drigmeyin.

Bald rranlan n
keyf i

Hakan Algiil

1969 nisanr ortalannda Talat Abi,
ilkokulun kargrsrndaki genigEe solan
bahges.inin ug krsmrna bir duvar
ornreye baglarnrqtr. ilkokula yeni
baglamrgtrnr daha. Okul grkrgr gider,
onun keyifle gahqmasrnr seyrederdim.
Rir o yana bir bu yana koqturur, crlz
v0cuduyla herqeyi bir an once bitirip
bir yerlere yetigecekmiq gibi gahgrrdr.
Fiig kimse yardrm etnrezdi. Karrsr

$adiye Abla srk'srk bize gelir, yagh
gdzlcrle bunun dclilik oldulunu sbyle r

vc batranra 'l alat abiyi vaz.gcEirmesi
iq.irr' yalvarrrdr. Babam $adiye Abla'yr
uznremek iqin sesini gtkarmaz, ama
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igin igin'lalat Abiryi desteklercli.
Haziranrn sonuna dolru trergey
tamamlanmrgtr ve lAlsl rJe C'esurrJu\le
Velimege koyune sinema girmiqti.
Bagrollerde Ytlmaz Griney ve dayrm
Samim Merig oyrtuyordu. Dolayrsryla
film gok Fazla ilgi gekti ve kopyasr
kopacak hale gelene kadar her gece
trkhm trkhm oynadr. Erkekler eski
so$an bahgesine yerlegtirilip
numaralandrnlm$ tahta sandaiyeierde
otururken, kadrnlar da $adiye ablanrn
evinin yanrndan, btraz gaprazdan
seyrediyorlardr filmleri. $adiye Abla da
en azTalat Abi kadar mutluydu. Yaz
boyunca geEitli filmlerle stirdti festival.
Epey de para kazanimrE olsa gerek ki,
bir'binanrn ingaatrna bagladr'l'alat Abi.
Kasrm ayrnda da balkonlu,
koskocaman bir sinema salonumuz
olmugtu. Her gece bir panayrr
yaEanryordu sanki. Sinemaya herkes
geliyor ve en yeni geylerini giyiyorlardr
bunun igin. Grindrizleri aygekirdeli
tarlalannda, baplarda yorgunluktan
biten delikanhlar ve geng krzlar, akEam
olunca sanki br"itirn gUn higbir Eey
yapmamrglar gibi sinemaya
koguyorlardr. Bizim de oyunlanmrz
deSigmiqti. Zaman zanien Kara Murat,

zam n zaman Tarkan olup yeEil
gimenlerde boluEuyqr, gece
kalabalrkta drigrinilen bozuk paralan,
delikanllann driEilrdrilu aynalail,
digleri doktilmtig taraklan sotalyorduk.
Sonra Talat Abi oldri. O grJn ilk kez bir
oliintn arkasrndan alladrm ve $adiye
Abla'nrn kesti$i sagr aiarak oradan
kagtrm. Daha sonralarr daha bi iginde
olmaya baqladrm iqin. Qtinkri Talat
Abirnin knt Jale Abla, okuldan afia'
kalan zamanlarda amcasrnln getirdigi
ft lmleri g6stererek iEi sr.irdtirdti.
Hergrin okul grkrgr onun yanrna gidip
aliEam kopan filmlcri yaprgtrrmasrnr
seyredcrdinr, GBce film gbsterimi
srrasrnda da, <)1lri5rne sahrrelerini
elimizle kapattr rrln'r'l'p :Ielen rslrk
seslerine gilicrciif iikoktrl bil,'.o \tr) kn'
kahvesine ilk tclt:r,izvon ahnana kad'ar
apayil bir har,;rrla srirdii sinema. Sonra
Doktor Kimbrl geldi ve herkes onu
seyretmeye koyuldu. Kahrolasr Doktor
Kimbrl kansrnr oldr.irmtiE mtiydti
bilemiyorum ama bizim gtizelim
sinemamsrn igine etmigti. En son
gidigimde, sinemanrn yazlk krsmrnrn
bahgesini balc|ranlarrn doldurdu$unu
gordrim, ama duvar hala ilk grinku
kadar bemberTazdr.



dtiniip bakmaytn

Sibel Yiicel

Ev sahibimiz Faruk lley anrca onulntaz
bir'ltirkln $oray iravranr. Savcsinde,

Eoluk Eocuk toplagrp srk srk yazhk
sinemalara gidiyoruz. Ashnda'l urkin
$oray bahane elbet. ll0ttin Ylmaz
Guney filmleri, Crineyt Arkrn
avantr.i rleri, Kri gtik l-lan rmcfendi'ler ve
trirnu birleEip tek bir [ilmnriggesine
hayatrma kangan biluntunt'ecncbi'
filmle r...

Agrk havacla ciaha bir dogal gOrrintirdii
hergey. Yar.ri <lrada bir cluvarcla
birgeylerin oyrruyor olrnasrnrn pek dc
gaqrlacak bir yanr yoktu; yalnrz,<'.a

grinlLik hayahn drgrna grkmanrn,
rncyvetreri ve hrrkalarr yriklcnip
karanhkta hcp beraber yollara
diigmenin, evdcn clgarda olrnanrn vc
birazcrk da, anncnin-trabanrn
gozetiminclcn l>ir arrhk grkrgrn btivLi.Li.
LIep bir srra ondc oturulur, va da
gaktrrmaclan claha cla r.rzaklara gidiIircli.
Dontip arkaya baktrlrn zantan onlarr
gOrLir, seninlc: avnr qcvlcre giiltilr
Itcyc'c'r rr I't nclr l< I l rr n r tri I r ltc r r i r r I rt t.t.r ttr
cirr vu vt: rircii r-t.

Sakln g e riye Ddnup dOntip nml<irrc ciairesinc
bakmak isc kapllr .salonlarrn algkanlr$r.
O kiiE:0cuk deliktcn sLizrilLip buyr-iyen
rqrkta, o rqr$rn igindc daSrlan
dumanlarda briytilcvcrr bir geyler vardr.
D0nup gcriyc baktrgrrrt zarrtan, bu
dunranrn altrnda anncrni, batramr,
konrgularrnrrzr, onlsrrrt kcnclilerini
kaptrrnrrq scvrcciiglcrini hatrrhyorum.

() zamanlar sincrnn oltak hayatrntrzrn
claha Oncrnli bir parq:asr1,ch ama yine dc
bir rnasaldr, hcp birliktc gundclik
hayntrn drgrn:r q:rknraktr. $irndi sinema
daha etkili havatrnrcla, 'bilinEli' bir
sincma izlcyicisi olclu[um bile
sOylcncbilir. Anra artrk hiq clc tra$ka bir
drinya anlarnrrta gclnriyor sincmaya
gitnrck. llugLinrin. lru h:tvatrn iq:inc
giriyor, onurrla triitiinle5ip crivor.
Si nc:nra\ra kcrrdi nri klt pt rrmrvr;ru rn.

5i nc:maya kcricli nir zi l<:r1.rl-r tntr yoru :2.

O artrk clrl.ak ya;arrtrntrzu-t bir par$asr
olnraktan q:rktr, kitap <lkr.rrnak gibi
kiqiscl bir scriiv'e nc ctonirqtr-i.

Artrk ailecck to[)lar]ll) .sincmal;rra
gitnriyoruz, dOniip nxlkinc daircsinc de
bakmryorunr. Arna hlld o gLinlcrdcn
kalnra iki alrq;kanlr[rrn i,ar. IIlll, arada
t>ir q:aktr rnrnciarr cldnii p i rr.sll nla n
sr:rrrccli),orurn vc hil2 otll rurkcn,
koltLrklarr cicncyr: clcrrci'cr pcrclcnin t:rnt
( )rtil.5lnl l>tr Irneve <.:1lrqrvorurri.



Sinemaya seyirci kalmayn.

umhuriyet sinema s ayfalan
size seyretmeye deler filmleri

"okuma" filsatr da veriyor.IJzman
kalemlerden elegtiriler. Qekim
hikayeleri. Yonetmen ve

oyuncularla ilgili haberler,
rciportajlar. Dilnyarun her yerindeki
sinema olaylanndan en kapsamh,
tazehaberler. Once Curnhurivet
sinema sayfalannda.

Qiinkii Tiirkiye'de sinema sanatrna

en gok yer ayran gazete Cumhuriyet.
)lnemava

'/

sevlrcl
tlKatmavln.

J

5lnemavl
J

Cumhuriyet'te
izlevin.


