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Bir saat kadram gibi yuzlerde

yazrlr duran hryat, okunmasr

gok kolay zamana ttpatlp
uyan benzerliklerle dolu bir
hayattr. Viicutlarda daha qok

dafrnrk, daha biiytik, daha

srdr, daha sonrasudr. Kimi
yerde kendini oldugu gibi
gosteriyor, kimi geliqigiizel,

kimi zaman da malrur qeyler

arasmda gururlu adrmlada

ytirtiyordu. Sonra da

qehrenin sahnesinden

qekilerek, yiizilndeki
maskeyi grkanyor, elbiselerin

kulisi arkasrnda, oldugu gibi

aya$a kalkryordu.

Rainer Mana Rilke
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Depardieu,
ensonunda

Jean PaUIETHOVEN

? Fransrz sinemasrmn Yrrtrcr
hayvanr, Dufas'ntn Cami-
on'undan tutun da Veber'in La
Chdvre'ine CKegi) l:Let alanda
at koEflrran yrldrz sizsiniz de-
mek...
- Ben mi yrrtlcr hayvanrm? Hadi

canlm, kimseyi yutmuyofLrm
ben... Tersine, azrctk mazohistim
galiba, sevenin beni yutmasma
goz yuman biriyim. "Her alanda at

koEturan" gorilntiisiine gelince ,

evet, Eimdiden doSrulandr galiba,
ama ne anlamr var? Yaqamrn aynl
zamanda hem giizel mahalleler,
hem de ayaktakrmr diinyasr oldu-

!,u mu? Sevgi ve nefret mi? OYIeY-

se, peki, dolaqrnm, yolculuk YaPa'
nm, canlmln qekti$i yere giderim.
Din Duras, bugiin MohAre, o ara-

da Kegi... Kiitiise iglenmiq bir mar'
ka de$ilim ben, ve boylesi qok da'
ha iyi.

: ? En azrndan haz veriYor.
Hognut gdriiniiyorsunuz...

Depardieu hoqnut, hoqnut de-

!il, ozgiir, bafrmh. $urada Tartuf'
fe, otede Son Metro. Aslmda her-
kes iqin durum ayru. Ben de bunu
iistleniyorum.

? Herkes igin ayrr mr? iyi ama
herkes iQe Chiteauroux'nun
kenar mahallesinde bir serseri
olarak baElayrp hem Peter
Handke'nin bir metnini, hem
de genig seyirci yr$rnlanna
seslenen bir film oykiisiinti
canlandrrabilecek bir oyuncu
haline gelmedi!
- Pek kesin de$il, ama neyse...

Asil anlaqrlmast gereken Chiteau-
roux'nun bir kenar mahallesinde
geqen serseri gocuklufumun, Ya-

Eam oykiisiine katrlmrE duygulan-
drncr bir numara olmadr$tdr; be-
nim diinyam o, ve oyle de kaldt:
Sokak, iqkiyle iqleyen, su€ orta-
mrnda ya1 yan, talihleri varsa bun-
dan kurtulan insanlar, igkievleri,
kavgalar. HAld kaldrnmdaki kala-
balrk ailenin bir iiyesiyim ben. Za-

ten insan qocuklu$unda yaqad*la-



rryla ba$rnr hiqbir zaman koPara'
mlyor: Size yaprqryodar, en iyi ya'
nrmz onlar. Aynca Chiteauro-
ux'da, NATO'da gahqan Amerikan
askederiyle onlara bakan yosma-
lar arasrnda kendimi iyi hissedi
yordum. Allahrn ahklanndan ku-
rulmuE bir diinya de$ildi o. Sevgi
vardr, insanlar beni okguyordu,
annem inceydi. Onda zoflamasrz,
ancak oyunculann bir kiqiden
obiiriine geqerken tattrklan inanil-
maz bit ozgiirliik iqinde yaqryor-
dum. lnsan boyle bir gocuklukla
coEkulannr qarpltilmamrE, el de$-
memiE olarak sakltyor ve ilerde
oyuncu olurken bu iqe yanyor...

? Insana iyiantlat sa$Lyor el-
bet" ama k<itii de bitebilirdi.
- Hem evet, hem hayrr. Ben bir

serseriydim; kendimi ne suq diin-
yasrnln, ne de bugiinki.i dizgenin
sersemliklerine kaptrrmak niyetin-
deydim. Toplumun drytndaydrm,
giderek, toplumdrgr kesimin tuza-

Srna dtiEmi.ig durumdaydtm; serse-
rilerin mmmak ve srkrntrdan kur-
tulmak iizere uydurduklan o
genig, aileye-kargrt ailelerden hiq-
birine tiye de$ildim. Ashnda, so-
kak serserileri kodesten qrktrklan
z^man yine oraya diinmtiyodarsa,
bu, aile anlay4rndan otiirii oluyor.
Qiinkii serseri kuliibesinde ger-
gekte lriqbir zaman tatmadrklan,
yoksullara ozgii geri zekih coQum-

culuklarryla kafalannda canlandr-
drklan ana oca$rrun srcakh$ma ka-

vuqurlar. Bende aile ozlemi bile
yoktu; iqki diigkiinii bir baba, her
yanda baqanszhk, mahalle arka-
daglarr, yazrn deniz kryrsrnda Eoyle
yanm yamalak bir plaj iEEili$i. Eh,
oyle kocaman bir dtam yaratacak

Eeyler de$il bunlar. Oni.ig yagrnda,
her tiirliisiinii tatmrytrm igkinin:
Votka, viski, krrmrzl Sarap, pembe
Qarap, beyaz ;arap. Gerisi, birta-
krm kiiqiik gozaltna ahnmalat,
baEka bir qey yok. Ancak o diinya-
nm i.istiime kapanaca$rnr sezdi-

Sim an ba$rmr koparmayr yeSle-
dim. Haydi yollara...

? Yollara mr?
- Evet, yollara. Ileri gitmek igin,

yoldan iyisi yoktur. Bir sabah kal-
kar yola qrkarsrn ve bir siire sonra,
deminki yerinde olmadr$rna emin
olursun. Benim iqin de boyle ol-
du, boylece boglukla burun buru-
na geldim. Hiq kuEkuslJz, z^man
zam n insam a$latacak kadar miit-
hiq bir geydi bu; gerqek bagrboqluk
gibi, qiir gibi miithiE bir gey. O do-
nem kendimi, sonunda konugma
yetenegimi yitirecek kadar yalnrz
duyumsadr$rmr anrmsryorum.

? Ne demek konuqma yetene-
Siniyitirmek?

- Evet, artrk ne bir sozciik grktyor-
du a$zrmdan, ne bagka birgey:
Tam bir dilini yutma. KonuEmayr
bilemiyordum artrk. Birkaq ho-
murtu, birkaq qr$hk, o kadar... Us-
telik yalnrz dilini yutma de$il, bel-
lek yitimi de var: Artlk nereden
geldi$imi, nereye gittifimi bilmi-
yordum. DiiEiiniince gok matrak
doSrusu: O srralar, tam anlamryla
iElenmemiq bir Marguerite Duras
kiEisiydim. Eh, bu durumda onun-
la buluEmamrz, birbirimizi aria-
mamrz hig de $a9rrtrcr deSil elbet
? Demek konugma yetene$i-

nizi yitirerek buldunuz igintu-
deki oyunculuk eSilimini?
- Garip goriinebilir, ama boyle.

Paris'e geldi$imde konuEmayr
unutmuqtum, konuEmayr goze ala-
mryordum. Tiyatronun yardrmry-
la, agr,r afrr yeniden o$rendim./e-
an-Laurent Cochef,yi tantyan bir
arkadaqrm vardr. Gotiirtip beni
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onunla tan4trdr. Birtakrm metin-
ler verdiler, okudum: Qok iyi
anlmsryorum, Mussetnin kiiqiik
bir tiimcesiyle her qey yerli yerine
oturdu: "Olleyin, kiiqnk qeqme-
nin orada olun." Giizel bir laftr bu,
hoquma gitti, bu sozci.iklerin a$-

zrmdan grkmasnr istedim.
Suqlular diinyasrnda "seni seviyo-

rum" ve benzeri qeyleri soylemeye
kimsenin hakkmm bulunmadr$rnr
bilmek gerekir. Tiyatro aracfilry-
la, her qey, yava$ yavag yedi yerine
dondii: Sevgi, coqkular, bellek,
aqk... Musset, DLtrAs, Handke ba-
na konuqmayr oSretti. Ondan son-
ra giizel metinler okuttular bana,
birtakrm kiqiler iizerinde qahqtrm:
Pynrhus, Hippolyte, Neron, Don
Cesar de Bazan; hiq de kolay bir iq

degildi bu. Ornefin: "Grek iilkesi
benim iqin qok kaygilr" dizelerinin
sorun oldu$unu arumsryorum:
Grek iilkesinin bir yer oldu$unu
anlatmalan gerekti, unutmuqtum
giinki.i...

? Ciddi mi soyliiyorsunuz?
- Tepeden tlr'nap'a. Bir de "Britan-

nicus"taki Eu dize vardr: "Seviyo-
fum, sevmek ne demek, Junie'ye
tapryorum." Ben bu dizeyi, sevda-
nrn insanr ocaktan fidatacak kadar
giiqlii oldu$u bigiminde anhyor,
"tapryoruml'u (j'idolAtre) "ocak ya-
tafr" (git de l2tre) diye okuyor-
dum. O zam n da oturup aqftladr
lar.
? Peki. Chiteauroux ile "Bri-

tannicns" atastnda neler oldu?
- Yollar, rastlantrlar, biraz tiyat-

royla u$ragan arkadaqlar... Derken
ben qftageliyorum, hiqbir Eey an-
lamryorum bu iqten, amabiraz da
hoEuma gidiyor; herkes gibi yapa-
bilmek iizere, bir tiyatro okuluna
yazilryorum. Caligula'yr, Hamlet'i,
Lorezzaccio'yu tanlqtlnyodar ba-
na. Tanrqtr$rmrza sevindim., bey-
ler...
? Peki, orne$in Caligula'yla

iqler iyi gitti mi?

- Caligula'run kaqrk bir imparator
oldu$unu anlatmrqlardr bana. Pe-

ki, bunu anlayabilirdim. Ama Ca-
mus'nirn metni... Bilmece qozer
gibi gozmem, arkadaqlara sormam
gerekti: "Peki ama neden soyluyor
bunu, ya da gunu?" Usul usul, gok
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usul usul iqlemeye bagladrm yeni
den: ilkin Musset'nin tiimcesi, ar-
drndan daha baqkalan... Qok daha
iyi duyumsuyordum artrk kendi-
mi.
? Qevre de$igtirmek size

oviing veriyor muydu? Okula
gitmek?

- Bir bakrma. Asrl, ytice sozciikler
aracirgryla iEin ozi.ine inmek gog-
si.imii kabartryordu; o zamana dek
isteyip de higbir zaman dile getir-



Margueiite Dums'nrn dilinde
ben i biy rlleyen' teg bel lek

biqimi. Aslrnda ikiti ayn kaprya

qrkfdr, qunku sevda heryyi
unutturuyor inSana.

me olanalnr Uutama)grm qeyleri
soylemek ovtinq veriyordu. Ofke,
qilgrnlk, tutku gibi Eeyleri dile ge-
tirecek sozctikler vardr demek...
Ne biiytk keyifti sonunda onlan
tarumak, tatmak...
? Tiyatro derslerinden <ince

bir Eey okumaz mrydrrrz?
- Hayrr, hiqbir gey okumamrEtrm.

ilk kitabrm, Giono'nun Le Chant
du Monde\ @iinya garkrsr) oldu;
yine yollardan, serserilerden soze-
den bir oykii. Kitap qok hoEuma
gitti, qiinki.i iginde benim gibi, yal-
ntz agaglarla konuEabilen garip in-
sanlar vardr.
? Alaglada mr konugurdu-

ntrz?
- Eskiden, evet, a$aqlada konu-

gurdum; ozellikle Chiteauroux'yla
Paris arasmda. Biliyorsun, yolda
insanrn pek segim olanair yok;
qok yalnrz kalyor, keqileri kagrr-
ma tehlikesiyle burun buruna geli
yorsun, Eok miithig bir gey bu, bir
takrm tehlikeli insanlarla karErlaqr-
yorsun. O vakit alaqlarla konuE-
mayr beceremeseydim... Aynca
guna dikkatini qekeyim, agaqlarla
konuqtukga, insanlada konuEmayr
unutuyordum. Paris'e geldikten

.sonra, her.Eeyi ygni baEtan o$ren-
mem gereKtr.

? Zor oldu mu?
- Pek saydmaz, qiinkii kendime

giig sa$layabilecegim bir qocuk-
luk yedegim vardr. Bir de Jo-
uuetnin sozii var: "Soyleyig duy-
guyu getirir"... Do$rudur; insan
sevda sozleri soyliiyor, sevdalaru-

yor; diz gokiiyor, Tannya inam-
yor.. . Be n de sozciikler aracrh$ryla
herEeyin akrp gelmesine izin ver-
dim.

? Peki iin, hog bir Eagrrtmaca
mr oldu?

- Un karmaErk bir Eey. Salt bir drq
goriiniig, diizmece yetki garkr ol-
saydr, hig mi hig ilgimi qekmezdi.
Ben bir goriintii deSilim; goriin-
tiim yok benim, yalnrz dtiElerim
var, oynarken yaslandr$rm gocuk-
luk diigleri beni baEkalanrun go-
ziinde daha sevimli, daha "anh
Eanh" kilryorsa, ne iyi. Yoksa, res-
mi serseri gori.inti.ime benzemeye
baEladrgrm Chdte-auroux'dan ttiy-
dii$i.im gibi, alp baErmr giderim.
? Iyi atna, iin ayru zannanda

para demek. Qok pata kazan-
maktan da hognutsunuz.

- Para benim sorunum de$il, pa-
ram olmadrpr zaman bile parasrz
kalmadrm. Birileri para veriyordu,
ben istiyordum, bu aqrdan, yollar-
da bile . varLkkydrm hep. Haa,
oyunculuk kazanct mr? Evet ama,
bir gige Earaba da film qevirdim.

? Kiminle, trLezamianr?
- Marguerite Duras'yla. Qok pa-

rasr yoktu, ama onemi de yoktu.
Hazlanmrzr degiq tokuq ettik; o-
nun metni, benimse oyunum hari-
kaydr.
? Peki neden Marguedte Du-

ras'ya dcindiiniia, onunla sug
ortakk$rmzr nasrl agrklyorsu-
nuz. Ashnda, kargrlagtnazdan
<ince, onun simgeledi$i aydrn
yagamlna karEr higbir yatkrn-
h$rnrzyoktu.
- Yanilryorsunuz. Marguerite

Duras aydrn yaEammr simgelemi-
yor. Kitaplannda srradan, qiddetli,
asal Eeyler soyliiyor; yolculuSa qr-
kan, birbideriiri seven, artrk hig-
bir Eeyi ammsamayan insanlan ko-
nuqturuyor. Diinyasr, karErlaq-
mazdan gok once de benim diin-
yamdr. Kaptsnr galdrgrmda, kapr
arahpnda o ufak tefek insanr gor-



dii$iimde, nicedir tanryomu$um
gibi bir duygu uyandr iqimde.
? Onunla ilk konugmaruzr

affmslyof musunuz?
- Evet, qok iyi ammsryorum. Beni

goriince odarun obi.ir ucuna yiirii-
dii ve , "Bana do$ru gelip beni kor-
kutmaya gahErn" dedi bana. Bunun
iizerine ona do$ru yiirtidiim,
korktu. Garip, hiq korkutmak iste-
miyordum, yiireSim sevgi doluy-
du ona karEr. Ama madem ki kork-
mak istiyordu...

? Ondan ve kitaplanndan s<i-

zedildi$ini igitmig miydintu?
- Claude Regt ondan sozetmigti

bana, ama hiqbir Eeyini okuma-
ml$trm. Ondan sonra kegfettim. il-
kin, bugiin kendisinin benimse-
medi$i, benim qok sevdi$im Les
Petits Cheuau.x de Tarquinia'yr
(Tarquinia'run Kiiqiik Atlari) oku-
dum. Lol V. Stein'tn Kagrilrylm,
6tLm Hastah!!n... Marguerite
Du.rns' ntn dilinde beni biiyiileyen
qey, bellek yitimiyle sevdadan so-

zediq biEimi. Ashnda ikisi aynr ka-
prya gftryor, qiinkii sevda hergeyi
unutturuyor insana. Yahn, tensel
hazlar ta$lyan sozciiklerini seviyo-
rum. Duras'nrn yapmacrkh kitap-
lar yazdrSna, kendi qocuksulukla-
nnr bile unutmuE olanlar inanryor
yalnrz.

? Ayru Eeyi Peter Handke igin
de soyler miydiniz?
- Elbette, ayil Qey. Handke, go-

cuk bakrqrrun gordti$ti qeyleri ya-
zryor, gok biiyiik, yahn bir anhkta.
Handke'nin dili, okumadriorm za-

manlarda bile benim dilimdi. "Ka-
yrtsrz Ufursuzluk"tan kurtulabil-
mek iqin o kitap yazryor, ben de
oyunculuk yapryorum. Aynr gey.

? lyiatna,yaztinsana acr gek-
tiriyor, o)'un oynamanlnsa iyi
gelmesi gerekir.
- iyi de geliyor, kotti de. Biiyiik

bir l;.az veriyor, ama Truffauf nun
Son Metro'dabana soylettigi gibi,
acr da.

? Gegenlerde televizyonda ye-

Gerqrd
Depordieu,
Gotherine
Deneuve,
Frongois
Truffout,
5on
Melro'nun
gekiminde
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niden gordtiniiz rnii filmi?
- Evet, iyiydi. Qocuklukla dolu

giizel bir filmdi. Bir Alman dokun-
du$u iqin baEr yrkanan y'umurca$r
anrmslyor musun? Truffautyla ga-
hEmanm iisti.inli.igi.i, daha baErn-
dan igin oziinii kavramak.

? Yani?
- igin ozii gu: insan ergin olabil-

mek, bir siirt oyuncaSa kavuqabil-
mek, durafan bir imge haline ge-
lebilmek ^iqin yrgrnla vakit
yitiriyor. Truffaut biittin bunlafl
biliyor.
? Dura$an bir imge haline

gelmemek igin mi onca film
geviriyorsunuz? Biliyor musu-
nuz, Sinematek yakrnda De-
pardieu'siie bir film Eenlili dn-
zenlemeye kalksa bunu
kolayca yaparnayacak.

- Sinema benim igin stiriip giden
yolculuk demek. Her durakta bir-
takrm yeni insanlara, yeni oykiile-
.re rasthyorsun. Eskiden yiiriiyor-
dum, Eimdi film qeviriyorum.
Aynca gitmek istedigim yerler gi
bi hig akhmdan qftmayan kurma-
calar var: DiSi Kopek'te Michel Si-
m o n' un yizij, Au ct ntn G e c e s i' nde
Mitchum'rtki, giiniin birinde ge-
zip dolaEacaprm iilkeler benim
igin. Tartuffe de aynr Eeydi, bir
giin ona rastlamam gerekiyordu.
Qok film geviriyor diyorlar. Bence
yanhq bu, giinki.i bi.itiin o filmler
benim yaQama ritmim. Ben kendi-
mi sa$a sola koEturmuyor, kendi
mi diiqliiyorum. Ustelik para iqin
de de$il. Marguerite Duras oyley-
di, son derece di.iEiik bir iicret al-
dr$rm Kegi'de -yiiregimi ferahlat.
mak, yetene$imi genigletmek igin
kendimi diigliiyorum. biliyorsu-
nuz, eski Fransrzca'da "yetenek"
(talent) bozuk para, yani para an-
lamrna geliyordu. Biitiin bunlar
doianrn bir pargasr; ben de bir
aSrr siklet olarak vargiiciimle dah-
yorum kavgaya.

? Evet. nitekim Pialat sizi So-

lex motoru takrlmrE karnyona
benzetmiEti.

- Biliyorum. Dedi$ine gore, yanil-
mryordur besbelli. Pialaf,yla galry-
mak qetin bir iq, ama qok daha iyi
boylesi. Birlikte film qevirlrsek, o-
nun da oynamastm, tglgm aynl ta-
rafinda bulunmasrnr isterdim.
Boylece soziimiizii birbirimize
agftqa soyler, usturalan aglp \.'uru-
qurduk. Pialat, qiddeti seven bii-
ytik bir sanatqr; onunla gahEmak
qeye benzemiyor...

? Truffaut'yla gahqmay a rnr?
- Elbette, Truffaut sanatql olmuE

kaba bir adam degil. Bir romancr
o. Onu da severim, bu da yolculu-
Sun bir pareasr. Aynca TrufJaut
da bir serseri, benim gibi gocuk-
ken serserilik etmig, hani qu biraz
matrak, bitaz hrtsn, biraz soylen-
ce diigkiinii serserilerden. Oturup
kendi kendine masallar anlatryor.
iEliyor yani.

? Demek ki ashnda hogunuza
giden Eey hep gocuk-sanatgr,
yumuEak huylu kaba adatn,
karmaqrk insanlar arasrhdaki
sug ortakh$r...
' Bu da var. Bu ytizden Trauolta

ya da Robert de Niro gibi insanla-
n seviyorum. Kendi goriintiilerine
benzemeyen insanlar bunlar; on-
larla buluqabilmek iqin hep arkala-
rrndan, yanlanndan, altlanndan
gegmek gerekiyor.
? Qok garip. lsteseniz, yann

Delon ya d^ Belmondo olabi-
lirdiniz, oysa siz ki.igii{< tagra
kasabalannda tiyatro sahne-
sindesiniz.
- Hig de garip de$il. Benim bu,

soluk ahqrm bu benim. Gerqek
vadrklada yaqanan dostqa serii-
venleri seviyorum: ister Dalauem:
Ortaklart'ndaki Pierre Richarr!
ya da Francis Veber olsun bunlar,
ister Tartuffe' deki Jacques Las s a-
le ya da Frangois P4rier. Asil ge-
rekli olan, enerjileri birbirine ka-
ngtrrmamak, her seferinde sonuna



dek gitmek.
? Evet, nitekim Tartuffe, bii-

yiik bir oyuncunun u$raE yaga-
mrnda "zofla benimsetilen
yiizler"den biri.
- Benim iqin oyle defil. Bundan

dort yrl cince Tartuffe,ii ilk kez
okudugumda, film oyktisi.i gibi
okudum; qok giizel bir film oykii-
sii gibi ve srrf duydugum hazdan
ottirii iEin igine girdim. EEim Elisa-
beth'le baEbaqa, srrf kendimiz icin
okuduk ve "ikiyiizlii Adam", or-
gon'un evine girer gibi girdi evimi-
ze: Molidre'deki gibi, bize qaktrr-
madan, herEeyi allakbullak
etmeye, kiiqi.ik giinliik ikiyi.izlti.
liiklerin kirini pasrnr almaya baqla-
dr, elinden kurtulmak olasr degil-
di. Ardrndan tacques Lassale,
Frangois P4rier geldi, kiqiyi ken-
dilerine gore okudular -bir bakrma
Pasolini'ye ozgii, Teore ma,ya ya-
krn bir Tartuffe oldu bu-ve biiti.in
bunlada o)'unu kotarmak gerekti.
Hiq de sizin dediSiniz gibi,,zorla
benimsetilmig bir yiiz" deiil, gtizel
bir seriiven old9.
? Oyunu filme gekerken ne-

den sahneye konuEu yineledi-
niz?
- Qiinkii televizyonun Jacques

Lass ale' tn giizelim sahnelemesini
harcamasrm istemedim. Qtinkii/o-
uuef,nin Tartuffe'iinii bir daha hic
goremeyecesimi diigi.iniince onul-
mazaclar dulrryorum. Ayrrca, go-
rtinti.i baqka bir tehlike. insan bir
film sahnesinde, tiyatro sahnesin-
den qok dahayalnrz. Ahcr sizi ahn-
dan bele kadar dilim dilim do$ru-
yor, bu parqalanmamn iqinde
varolmak gerekiyor. Goriinti.i insa-
nt, pargalara ayrryor, o-)'uncu ofa-
da ister istemez Eizofreniye tutulu-
yor. Film Eekilen yerde size anafik
edildifi, allayry pulladrklarr iEin
Coluche kalkrp, "sinema kolay ca-
rum" dedi$i vakit yanilryor. Aftcr
mercegin giddeti halkrn yakrnhgr-
na denk. Ben tehlikeden tehlikeye

atilmayr seviyorum.
? Montand gibi, bir siyaset

adamr haline geknekte olan
oyuncu konusunda ne diisii-
niiyorsunuz?

- Bu onun bilece$i bir gey, benim
soziim olamaz. Gegen akgam
Yues' in televizyonda iyi oluEu, her
zananki gibi iqtenliginden geli
yordu.

? Peki, siyaset sizi ilgilendiri-
yor mu?
- Korkutuyot. Miller,rn sozi.inri

bilirsin: "Siyaset, insan saShsnr
bozan qeydir..." Dolayrsryla, hiq
elimi siirmtiyorum. Bununla bir-
hkte, M ont and' rn s oyleminin do$-
ru olduSuna, gekici ve igten oldu-
Suna da inaruyorum. Bundan
sonra, Sautef,nin Gargon'unu ye-
niden gevirmesi gerekse ne yapa-
caBrnrysa kestiremiyorum.

? Unii'ntizii zarna;tr zarman bit-
taktm insanlan korumakta.
haksrzhklarla savagmakta kul-
lanmayr dtiqiinmed inrz mLi?

- Hakszhk ya da mutsuzluk karsr-
srnda solugum kesiliyor, dilimi yu-
tuyorum yeniden. O vakit dovtiO-
meye kalksam, iki sozil bir araya
getiremem. Diinyanrn pisliSi beni
iirkiitiiyor, dilimi lrrtturuyor. Ben
de isterim biitiin bunlan desiEtir-
meyi, ama nasrl? Ozveri, tamam, a-
ma nerede, ne zaman2

? Neden "cizveri"?
- Qtinkii bu qok qey anlatan, sev-

di$im bir soz. Ornesin bizim ug-
raEta ozveri var, iistelik gi.iliinq go-
riinmesi de gok daha iyi. insan

insan bir film sahnesinde, tiyatro
sahnesinden qok daha yalnz.

Alrcr sizi alrndan belekadar
dilim dilim dogruyq bu

parqalanmantn iqinde varolmak
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kendini orlay" ko1'ttycr, qocuksu-
lu$u ya da doijruyu dile getirebil-
mek iqin birtakrm tehlrkelere atilt-
yof.
? ...Ve kargrhSrnd:; oskadar,

iin, sevgi geliyor. Etr, iyi bir oz-
veri do$rusu.

- Hayr, akhma geleni soylemiyo-
rum bunu derken. Azteklerdeki gi
bi bir onteri bu. Kurban, olmez-
den iince kral yerine konuyor.
Bizim uSraEta, iyi olabilmek igin,
her rolle can verdiSini bilmek ge-

rekiyor. Gariptir, kadm oyuncular
bunu erkeklerden daha iyi anlt-
yor. Marilyn'e, Romy Schne'
ider' e, Adj ani'ye bak, kendilerini
ak:I. almaz tehlikelere attyodar.
Son Metro'daki Catherine Dene'
uue de oyle: Adamrbodrumda, gti-
nqr$rnda tam bir yi$itlikle, dikbaE-
hhkla vuruEan o. Stk srk soylerim,
Catherine, olmak istedigim tek in-
san.

? Neden?
- Yigit oldu$u, hep en onde, bi

rinci hatta vuru$tugu iqin. Ustelik
bir kadrn o)-uncu iqin bu kolay iE

deSil. Bir erkek iqindeki diEiliii
her zaman geligtirebilir, iqindeki
erkekli$i geligtirmeye razr olan ka-
dmsa bundar'. daha 

^z 
kazaneh er-

kar.
? Peki siz iginizdeki diqili$e

dikkat eder misiniz?
- Aaa, evet! Ve buna onem veri-

fim, boyle tank gibi goriinrneme
karEm diqileqmekten korkmam.
Benim iqin en kotii gey, yalnrzca
erkek olmaktrr.

? Bu dedi$iniz ruhg<iztimciile-
ri epey ilgilendirirdi herhal-
de?
- Dahaonce teslim oldum.
? Ne zaman?
- Birkaq yrl once , herifin biri ko-

pegini iistiime saldrktan sonra.
Korktum, qok korktum, korkudan
elim ayagrm kesildi. Ve parqalana-
rak, iidig edilerek, astlarak, kafasr

uqurularak oldiiriildngiim biitiin
filmler akLma geldi. Dolayrsryla,
gidip biitiin bunlart aqrklamam,
nokta koymak iizere bir sedire
uzanmam gerekti. Sedir de yolcu-
lu$un, bellek yitiminin, dilini yttt-
manrn bir parqasr zaten. Oldu$u
gibi, ne fazla ne eksik, tam oldu$u
gibi alrrsanrz yararh bir deneyim.
Kendime bakmam, gittikqe artan
korkumu anlamam gerekiyordu.
Korkuysa, iqki gibi; bir yerde dur-
mak gerek. Yoksa gokiip gider in-
san.

? Dewaere gibi mi?
- Evet, onun gibi, nasrl da sever,

hayranlk duyardrm ona! Krnlgan,
yetenekli, canrna krymaya yatkrn
bir insandr. Canrna krymaya yatkn
kiEiler karqrsmdaysa ne diyeceli
mi bilemem, oylesine do$aya ay-
krrr bir qey bu. Biri carumr srktr mr
alrr baqrmr gider, paqaml kur'
tarlnm. Ama o...

? gimdi kiminle igli drEhsrmz,
kimin y anrnda t alnatstnn?

- Dostlada, sevdiklerimle. Yalnrz
kendileri olma yiireklili$ini gos-
terenlerle . iglerindeki do$ruyu
dile getirenlerle.

? Tartuffe de$il, Alceste bu...
- Evet, Lassale'rn sahnelemesin-

de Tartuffe ikiyiizlti biri gibi de$il,
iqten biri olarak yorumlanmq.Ay-
nca insandan kaqar bir yanrm da
Yvr, dolayrsryla giiniin birinde
Don Juan'dan sonra, baEka bir
Moli6re'de oynamak hiq de ter-
sime gitmeyecek. Ama bakm,
biltiin bunlara karErn Alceste'i oy-
namaktansa oturup dinleyen, qev-
resine bakan srrdaq Philinte'i yeg-
lerim.
? Philinte mi? Olmaz! ikinci

dereceden bir rolii iist-
lene;neyecek kadat iinlftsn-
niia.
- Onun da qaresini buluruz. Al-

ceste'i Piccoli alrr. Philinte'i ben.
Hig de kotii olmaz, de$il mi?
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Psikcdrama ve
drama sanatl
itrsan YUCE

rrii,ri.jrjri1rj,.. sikodrama, Rumen asrlh

'i.i"'*"""ir,l 
psikiyatri uzmanl Dr.

ii iliJakoP Leuy Moreno'nun
]lii,,,,,,nrr,,tt'bulup geliqtirdi$i bir p-
:rii sikanaliz ve psikoterapi
liii metodudur. Dr. J. L.
Moreno (1892-Biikreg/1 974-New
York) 1. Diinya Savaqr'run sonlan-
na dogru Viyana yakrrundaki
Mitterndorf miilteci kamprnda,
bir genq doktor olarak gorev yap-
tr$r donemde, uygun olmayan
yaqam kogullan iqindeki mtilteci
leri incelemek firsatr buldu. Bu in-
sanlar arasrndaki sempati Ye an-
tipati akrmlanrun nasil defiqik
kigilere yoneldi$ini sezmig ve bu
gi.iqlerin kontrol altma ahnmasryla
onlarrn dertlerini hafifl eteceline i
nanmrgtl. Moreno gunu dtiqiin-
miigtti: Sosyal Evren'de de trpkr
fizik ve biyolojik evrendekilere
benzer, deneylere dayanan,
araqtrrrlabilinir giiqler ve yasalar
olmahdrr. Bunun iqin qok sevdiSi
tiyatrodan (drama sanatr) yanilan-
maya karar verdi. Daha sonra
Amerika'daki qahqmalannda gelig-

tit di4i p s i k o dr a m a do$du.
Sosyal yaprdaki sempati ve an-

tipati olarak karqrmrza qrkan bu
genel giiqler, fizik evrendeki gek-
me itme giiqleriydi. Bunun iqin k-
endi geliqtirdi$i bir metodu dene-
di. Buna Sosyometrik Test denir.

Sosyometdk test
Bu yeni tiir yontem ile itme ve

gekme kavramlannrn seqimve red
kavramlarrna qevrilmesi ve en
onemlisi, sosyal deney koqulu o-
larak da deneklerin si.ibjektifl eqtir-
ilmesi de miimki.in olmuEtur. Yani
denek yalnrz olqillen nesne depil
aynr zamanda kendi yaqam
grubunun sosyal yapr derinlikleri
ni <ilrenen ve deligiklikleriyle il-
gilenen birvadrk olarak teste katil-
maktadrr. Deneyin amacr sosyal
bir kiimenin ornegin bir ailenin
katr, yiizeysel yaprsmr deSil, de-
rindeki yagam olaylannrn sonuq-
lan arasrndaki iliqki koEullannr,
yani sosyo-emosyonel gerilimleri
ve onlann sonuqlannr deneysel o-
larak araqtrrmaktrr. Bu nedenle



; Moreno, sosyometfi testi denek-
; lerini bir araqtrma nesnesi duru-
, mundan grkanp bir eylem
i ara$tlnctst durumuna sokmuqtur.
r Herhangi bir grubun goriinmeyen
i sosyo dinamik yap$t deneysel o-
j larak incelenebilmelidir. Bu da
i sosyometri testi bulgularintn gra-
j fik olarak gosterilmesiyle miim-
? ki.in olmuEtur. Buna da sosyo-
I grarn denir.

i sosyogram
i Sosyogram bir grubun derin
i sosyo-emosyonel yaprsrrun grafik
i olarak gosterilmesidir. Sosyometri
I testine katrlanlar bir ka$rt iize-
i rinde simgelede gosterilider.
i Kadrnlar daire , erkekler iiggen ile
i belirtilir. Aynca iqaretlerin kime
1 ait oldu$u da adlarnn baq harfi ve
i isim yazilarak belirtilir. Bundan
i sonra belli bir bireyden diSerine
i giden her seqim (sempati) klrmrzr
I bir qizgiyle, her red (antipati)
, siyah bir qizgiyle gosterilir.

KarEd*h seqim ve redler de or-

Bir oyuncu: ihson Yiice

tasrndan krsa bir dik qizgiyle
ayilan bir birlegtirme qizgisiyle
belirtilir. Seqimin qiddet derecesi
birinci, ikinci veya riqtincii dere-
cede bir seqim (seqig srraslna
gore) oldu$unu gosteren bir sayr
ile birlegtirme qizgisinin altrna
yazlff. Bundan sonra de$er-
lendirme baElar.(t)

Biz bu Sosyogram'r Drama
S.anatr iizerinde tatbik edecegiz.
6nce o1'unun rolleri karakter6ri
ne gore @u konul-u Karaktederin
Incelenmesi boliimiinde gore-
celiz) oyrrncular arasmda da$r-
trlr. Genel bir okuma provasrn-
dan sonra oyuncular daSrtrlan
ka{tlara oyunun akrqr iqinde
iistlendigi rol karakterinin di$er
rol karaktederi arasmda duydu$u
sempati ve antipatiyi, gerekqele ri-
ni krsa ci,imlelede izah ederek
y,azarlar. Burada eler bir yanhg
de$edendirme yarsa oyunkovucu
tarafindan bir tart$ma agrlrr.
Sonunda olunun ve rollerin genel
bir yorumu yaprlmrE olur.

"Sinema, tiyatro oyuncusu, senaryocu,
yonetmen, yaptmct. Elazr!h sanatgl
lzmir'de sanat yagamtna baqladr. Bizim
Tiyatro'yu kurdu. Oraloglu, Ankara Drama,
Gen-Ar, Arena vb. tiyatrolarrnda galgtr.
60'larda sinemaya girdi, sevilen bir
karakter oyuncusu oldu. 70 sonlarrnda ise
ydnetmen ve yaprmcrllgr denedi.
Oyuncu olarak6O'larda Grizel Bir GLln
lgin, Senede Bir G0n, Bir Millet Uyanryor
(TV), Sr.irtr.iQrln Krzr (TV), Kozanoltu,
70'lerde Grillr.l (TV), Ketogtan, Utang (TV),
Ezo Gelin (TV), Kambur (TV), KantiDeniz
(TV), Bedrana, Kuggu, igte Hayat, Frratrn
Cinleri, Gtinegli Bataklrk, Kibar Feyzo,
Maden, Sultan, Tore, Derya GrilU:
80'lerde Qigek Abbas, Agklann En Grjzeli,
Herhangi Bir Kadrn, Doktor Civanrm,
Davaro, Arkadagrm, Namus vs.
Y1netmen, senaryocu, oyuncu olarak
80'lerde Bebek, Detiter Kogugu, ibigo,
Bizim Sokak."

Sinema Ansiklopedisi
. Attila Dorsay-Turhan Glrkan

"Uzun bir tiyatro tecnjbesinden sonra
sinemaya oyuncu olarak giren,
oyunculu$unun yantstra senaryo yazarl
olarak da dikkati geken ihsan ytice'nin
y6netmenlik galrgmalarr 10 yrlr
kapsamakla birlikte 6 film ile sonuclanrvor.
Yrice ilk filmini (Hig) 1971'de gektiiten 

'

sonra ikinci filmini dokuz yll sonra
gergeklegtirebiliyor, kent gergeklerini
yakrndan izleyen igtenlikli bir ,,arayrg"r,

lstanbul'a babasrnr aramaya gelen bir
Anadolu gocu$unun "araytg"tnl yalrn bir
gekilde anlatan Bebek (1979) ite.
lhsan Yuce son galrgmalarrnda konularrnr
brr oyuncu ve senaryo yazan agtstndan
de$erlendirdigi grildrirr)lere yoneliyor.
(lbigo, 1980; Bizim Sokak, 1981; Deliter
Kogugu, 1981) ilyas Salman, Mtiidat
Gezen, Mrinir 6zkul ve Adile trta$it giOi
oyuncularla."

T0rk Sinema Tarihi
Giovanni Scognamillo



Yonetmen tarafindan toplanan
ka$rtlara gore, yukarda ar'lat-
tr$,rmzm qrgmda grafigi qizilir.
Yani oyunun ve rollerin sosyo-
gramt qrkanlrr, Yonetmen bu
sosyograma gore sahne dtizenini
saptar. Oyunun gidiqi iqinde oyun
karakterlerinin birbirine duydugu
sempati ve antipatiyi seyirciye ak-
tarabilmesi iqin "e$er o sahnenin
baqka bir ozel durumu yoksa"
Moreno'nun uyguladr$r sistem
uygularur. Yani birbirine sempati
cluyan kiqiler birbirlerine daha
yakrn, antipati duyan kigiler daha
trzak durudar. Yalnrz bir o1'unun
sahnelenmesi veya bir filmin rol
da$rtrmrnda tipleme qok onem-
lidir. Onun iEin karakterlerin ince-
lenmesi gereklidir.

Karaktederin incelenmesi
M.6. 5 yy'dan Hippocrate mo-

dern ga$a kadar trp dahm etkisi al-
tmda brrakan agaSrdaki srmflandrr-
mayl ortaya koymugtur.

1. Kanh Canh: Giiniinti giin e-
den qok sevimli bir kimsedir.
Oldukqa yizeysel olan zihinsel
yaprsl bi.iyiik sorunlarla u$raEmasr-
na engel olur. Bu tipler etine dol-
gun ve sa$lamdrr. Sofra, iEki ve
gahEma konulannda saytsrz a$rn-
hklin vardrr. Harekete, etkinlige
ve heyecan yaqantilanna gerek-
sinimi vardrr. Kanh Canh Kiqi, qok
nadiren ruhsal hastahklara yaka-
lanrr.

2, Melankolik: Qabuk ofkele-
nen, kesinlikle gegimsiz olan bu
tip sinirli ve gabuk heyecanlamr
bft yaprya sahiptir. Kotiimser, ki-
birli ve iEe kapamktrr. Viicudu za-
yrftr ama geligmiE bir kafatasr
vardrr. Birgok sinirsel bozukluk-
lara sahiptir. Qogu kez ileri bir
ya1^ kadar ya1at ve ya$amml
ahgkanlftlar ve tuhaf meraklarla
daraltrr. Agrn duyadrdrr, stirekli o-
larak telaq iqindedir. Qogu kez giig
bir iEe ya da tiziinttiye baqkalann-
dan qok daha iyi dayanr.

3. OJkeci: Qabuk ofkelenen, qok
altngan, saldrrgan ve ataktr.

Vtcudu biiyuk ve zayrftr. yiz
rengi sarrmtlraktlr. Hayrflanmak-
srzm act qeker. istengli bir tiptir.
Ona olaylar ve matematiksel bir
mantrk gerekir.

4. A{trkanlz.' Dengeli ve dingin
bir hali vardrr. Yagh,hatta qigman-
hk hastasrdrr. ASrrkanh, telkine ve
ipnoza duyadrdrr.

Bu dort insan grubu arasmda saf
bir tipe qokaz rastlanrr. Onun iqin
miimkiin olabilen en bi.iviik ozini
gostererek karakter kairqrmlarrnr
ve smrflandrrmalannr diizenlemek
gerekir.

Fran s t z s tnq1fl an d.trm as t :
Sigaud ve Mac Auliffe'yle birlik-

te Franstz Okulu, dort tip oner-
miq bulunmaktadrr. Fransrz
srnrflandrrmasr qok bilgili bir kli
nik anlayrq getirir ve deneyi qok
yakrndan izleyerek aynntrlara gok
dikkat eder.

1. Kassal Tip: Kaslar son derece
geliqmigtir. KiEi ayakta iken bilek-
leri kasrk kemigi diizleminde du-
rur. Ytizti iiggen veya dortgendir.
Viicudu tiiyltidiir.

2. Solunumsal Tip: Govde ta- r5



banr iiste gelen tapez biqi
mindedir. Omuzlar geniqtir.
Go$iis kafesi qok geliqmiqtir. yiizii
egkenar dortgen bigimindedir.
Ahn siniisleri geliqmigtir. Burnu
uzun ve geniqtir.

3. Sindirimsel Tip: Karrn bolge-
si ve alt qene belirgindir. Go$iis
kafesi krsa ve geniqtir. Boynu ksa
ve yaflrdr. Omuzlar dar, karm
geliqmiEtir. Alnr dar ve elmacrk
kemikleri gok az belirgindir.

4. Beyinsel Tip: Yiiz belirgin o-
larak iiqgendir. Kafatasr
geliEmiqtir. Gozleri canh ve
genigtir. A$zt dar ve kiigi.iktiir.
Boyu krsa, govdesi incedir.

italy an s rnrfl andrrmasl:
Viola'nrn ve italyan Okulu'nun

srnrflandrrmasrdrr. Viola igin insan
yaplsr iki sisteme dayanrr.

a) Govdeyle belirlenen vejetatif
(iq organlann tiimii) yaqam siste-
mi.

b) Kol ve bacaklada temsil
edilen baSrntr yagann (sinir siste-
mi ve istenqli kaslar)

ESer a ve b sistemleri eqit olarak
geliQmisse kiqi uvumlu olarak
normaldir.

ESer a baskrnsa,
geniqliIine
geliqen krsa tip-
tir. Bunlann
geliEimi daha
Qok yataydrc.
Karm bol, iq or-
ganlar kitlesi
geniEtir, gtigln
ve dayanlkhdrr.
Bu tipler enerjik,
neqeli ve yaSam
doludur. Aniden

umursamazhSa dtiger kigi.
ESer b basknsa uzunlu$una

geliqen uzun tiptir. Boy baskrndrr.
Gofiis kafesi uzun, kann diizdi.ir.
Kol ve bacaklar viicut geligimine
kargrn uzundur. Boyun ince ve
uzun, kaslar zayttt. istenq za-
yrfl rgr vardrr. Kolayca qokkiinliiie
girer. Canh bir zekisr vardrr.
Ancak beyni ve sinir sistemi
qabuk yorulur. Kendi iqine kapan-
may a, yalnrz yaQamay a ve diiq kur-
maya yonelimi vardrr. Entelektiiel
yan qogu kez iistiin gelir.

Kretschmer'in srnrflandr-
masl:

Kretschmer aqrk olarak tiq tip
ortaya koymuEtur.

1. Atletik Tip: Uzvn boylu, yiiz
biqimi yumurtamsr ve uzundur.
Kaslan geliqmig, viicudun alt
krsrmlarr ince uzun olma e$ili
mindedir. Bunlar, giiqlii kuwetli
denilen tiplerdir.

2. Astenik Tip: Uzun ye ince
yapilr kimselerdir. Eller kemikli,
parmak uqlan sivridir. Ytiz iiqgen,
solgun ve zay:ftlr. Profili koEeli,
burnn uzun ve k6qelidir. Gi.iqlii
bir canhhSr olanlara rastlanrr.

Spor alanrndaki baqarilan
Qa$trtrcrdtr. Atletik Tip'in
karakterine yaklaqan bir
karakter gosterider. Her
iki tipin zihinsel ozellik.
leri genellikle goyledir.

Kendi iq diinyasrna
doniiktiir. Kapah ve az
toplumcudur.
Duygulanm frenler,
sorular sorar. Idealisttir.

Alaycrdrr. Sogula kagan
bir karaktere

sahiptir.
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Kindar ve intikamcr olmaya y-
atkrndr. Drq yaqam zevklerine pek
onem veffnez. Genellikle kadrn-
lardan korkar. Qogu kez kotiim-
serdir ve giiqlii bir dikkat toplama
yetisine,sahiptir. Qabuk yorulur,
fakat direnqlidir. Soyut etkinlik-
lere merakhdr. Genellikle gu-
rurludur. itilmelere ve kar-
maqalar a e$ilimi vardr.

3. Piknik Tip: Enrne geliqmig
olan kimselerdir. Genellikle orta
boyludur. Kafatasr, goiiis kafesi
ve karnr enlemesine geliqmiqtir.
Airr bir goriiniimii ve dolgun bir
yuzii vardrr. Sempatik, canft,
neqeli ve dosttudar.

Piknik tipin zihinsel ozellikleri
qoyledir.

DrE diinyaya aqrktrr. Aqrk ve gok
toplumculdur. YaEamaktan mutlu-
luk duyar. Gergekgidir. Srcak bir
dostlu$u olup, 1'ufka yi.ireklidir.
Krzgrnlft paflamalan olur fakat
kin tutmaz. Yemeyi, iqmeyi ve
gi.izel kadmlan sever. Biiyiik bir iy-
imserliSe sahiptir. Qok biiyiik bir
iqin i.istesinden gelebilir. Somut
etkinlikleri vardrr. QoSu kez alqak
goniilliidiir. itilmelere qok az
yonelimi vardrr.

Jung'un srmflandrmasr:
Jung, ige doniik ve drqa doniik

olmak iizere iki tip iizerinde du-
rur.

a) ige doni.ik tip kendi iizerine
klnlmq ve drE diinyamn etkisini
reddeden tiptir. (Astenik so-
lunumsal, melankolik tipler gibi)

b) Dqa dontik tip, gereksinim
duydu$u drq diinyaya yonelir
@iknik, ksa hath, sindirimsel,
kanh-canh tipler gibi)

Jung bu iki tipten hareket ede-
rek dort tiir ige doniik ve dort tiir
drya doniik tipe ulagrr.

ige donilk tipler:
1. Dristinen ige donilk: Kendini

gozler ve kurryetle so1-ut fikiderin
etkisinde kalrr. Somuta yonele-
bilme giici.ine sahip olmasma rag-
men fikirleri igsel olarak iz-ler. Bu
grup bazen korkung sonuqlar do-

$uracaimr hesaba katmaksrzrn bir ,

goriiEiin peEine takdan ve kuram-
lardan hoElanan bazrba{nazlan da
iqerir.

2. Duygusal ige donilk; Duygu-
lannr kavrayabilmek gok gtigti.ir,
Kapah ve sessiz bir sfenkstir.
Yi.iztinde bir umursamazhk
maskesi taErr. Drga vuran hiqbir
heyecan belirtisi yoktur. Fakat igi
tutkularla dolup taQmaktadr.
Ozellikle kadrnlann qogu bu grup-
tandr.

J. Duyusal ige dontik: Bu son
derece oznel bir tiptir ve herEeyi
bu oznelliiin mercegiyle yorum-
lar. Herhangi bir etkinin onda ne
tiir bir tepki yaratacaprnr
ongormek olanaksrzdr. Tepkisi
de d$ gergele baSh degilmiq
gibidir.

4. Sezgisel ige donilk: Bir mistik
ve oltimsi.iz qair tipini canlandrr.
Bu qogu kez anlaEilmamrq bir
dahi, baEansrzh$a uframq bir
biiyuk adam, bir tiir akrlh bon ya
da psikolojik bir roman kahra-
manrdrr. Bilgisi ttimiiyle sezgi ize-
rine kudmugtur.

Drya donilk tipler:
1. Dtistinen dtsa donilk'DrE ve

somut di.inyaya yonelir. Olgulan
kesinlikle kuramlara ye$ler. Bu
mi.ihendis tr eya cerrah tipidir.
Baz;Jatr daha da ileri giderek yasa
ve ahlak gibi esneklik isteyen
konularda sert bir tavrr takrmr. Bu
grupta anlayrE ve duygudan yok-
sun acrmastz ahlikgrlar ve
yargrElar bulunur.

2. Duygusal drya doniik: Son
derece toplumculdur. Dr$
diinyaya yonelmigtir fakat duygu
aSr basmaktadr. Bu, hava iyi
oldugu zaman kendini iyi
hisseden, yagqh olduSu zaman da
a$layacakmq gibi olan insan ti-
pidir. Kolayhkla etki altrnda kahp,
konularr duygulan araaJr!ryla goz-
den gegirir.

J. Duyusal d.tSa donilk: Salt bir
gerqekgili$e ve nesnellige sahip-
tir. Hi€bir;ey onu izmez. Somut
deneyimlerini toplayarak dur-

;-
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i madan yeni duyumlar arar. insan-
. lann biiyiik bir krsmr bu gruba gir-
i .r.i 4. Sezgisel dqa donrik: Bu ripler
i iqin sezgisiyle duyuyor denebilir.
i Bir gok kadrn bu gruba girer. Bu
i tipte bir insan baqarmak igin
I herEeyi yapar. Ashnda bunu bi
j linqsiz olarak yapar. Bunlar kendi
I sine uygun diigen toplumsal
i qevreyi, giymesi gerekli olan giysi
i leri ve nasil konuEulacaSrnr
ri hissederek bilir.

j Sheldon'rnsrnrflandrmasr:
i 1942 yilmda Sheldon, mizaq ve
i karakter arasndaki ballarr
i gosteren bir aragtrrma serisi yayn-
i ladr. Bu binlerce detay ve
i smrflandrma ng bi.iyiik insan
i grubunu belidemekle sonuqlandr.
i 1. Viserotoni (Tonus: Gerilim):
i Neqe, obuduk, sevilme ve bap-
i kasrnr sevme istegi bu tiplerde
j baskrndrr.

1 2. Somatotoni: Giiqlti etken
i varolma istegidir.
i 3. Serebrotoni: Siirekli olarak
i uyanrk duran, derin ve tedirgin bir
1 di.iqi.inme biqimiyle belirlenir.
i Sheldon'a gore bu iiq mizag
i olugumunu belideyen tablo qoyle .

i Viserotoni
i Durug ve hareketler gevEek-kon-
1 for sevgisi - tepkilerde yavaEhk -

1 toplum iqinde yagama istemi -

i biiyi.ik bir sevimlilik - sevgi ve
i befenilme gereksinimi baqka-
j lannr sevme - derin uyku - slkrntilr
i anlarda toplum iqinde olma isre-

I ml.
! Somatotoni
i Duruq ve hareketlerde kendin-
r, den emin olma-bedensel seriiven
i arama-enerjik tepkiler-buyrrrgan
. olma-tehlikeden ve oyundan zevk
i alma-klostorofobi-giiriilti.iciiliik-
i srkrntrh anlarda eyleme geqme is-.
i temi.
:, Serebrotoni
i 6lgi.ilti durug ve hareketler-yal-
, nrzhk istemi-siirekli olarak uyanrk
i, kalan zihinsel bir etkinlik-gizlen-
1 miq duygular-srkrlganftk-agoiafobi-

giiriiltii korkusu-siiregen yorgun-
luk-srkrntrh anlarda yalnrzhk iste,
mi.

Goriihiyor ki bi.itiin smrflandrr-
malar da karakter ozellikleri birbir-
leriyle gakrqmakta veya birbirini
tamamlamaktadrr. Tiyatroda ve
ozellikle sinemada tip qok onemli
bir faktordiir. Yonetmen rol
da$rtrmrnda bu tiplemeleri goz
oniinde bulundurmaldr. E$er,
elinde boyle bir oyuncu yoksa, o
tipe en yakrn oyuncuyu seqerek,
tipin o)'unda en belirgin ozelligini
ortaya koymasrnr ister. Oyuncu
ise kendisine verilen roliin karak-
ter incelemesinin sonunda, onun
ozelliklerini kendi dolal mimik vejestleriyle vermelidir -verilen
roliin gerektirdigi ozel bir
hareket, tik veya bir jest yoksa
tabii.

Drama sanatr o$rencilerine be-
lirli ilk sahne kurallan oSretildik.
ten sonra Moreno'nun Das
S t e gr e ift h e a te r do{aglama oyunlr
uygularur. Bunlar on hazlr1rksa
oyunlardrr. Osretici ortaya bir
konu atar, o$renciler de bu konu
iqinde olmasr gereken rolleri ken-
di isteklerine gore iistlenirler. ig-
lerinden geldigi gibi oynamayl
bagladar. Bu ttir oyunlarda oSren-
cilerin gozlemcili$i ve fantezi
yetenegi geligir. Bu oyunlarda
oSrenciler canlandrrdrklan tipleri,
iglerinden geldigi gibi dogal
hareketlede canlandlnrlar. Orne-
Ein, de$iqik hayvanlan canlan-
dnrken bir kedinin bir fareyi
yakalamak igin biiziilerek pusuya
yatmasr, sonra biitiin kaslannr ge
rerek avrnrn iistiine atlamasr gibi.
Heyecanlanan bir insanrn otur-
du$u yerden firlayrp ayafia kalk-
masr, sinidenen birinin kalkrp
sinidi sinidi dolaqmasr, bir barda$r
krrmasr, elindeki bir Eeyi fidat-
masr vb. gibi. Bu qahqmalar igin
i.ig aqamah y'uvarlak bir sahne kul-
larulmalrdr. O zamangoreceSiz ki
heyecanlanan veya sinirlenen bir
o)'uncu bulundu$u alt basamak-
tan bir iist basama$a grkryor. "Kant8



beynime srqradr" deyiminde
oldufu gibi, karun insan fiziginin
en tist yeri olan beynine
srqradr$rnr, yani yukarr grktrSrnr
belli ederiz. I97O yrLndaki bir
sahne qahqmamda degerli psikiya-
trist Prof. Dr. Giinsel Koptagel'e
daruqman olarak qahEmalara katrl-
maslnr fica etmiQtim. O1'uncu-
lanmdan birine vermiq oldu$um
bir mizanseni Eoyle yorumlamrptr.
Oyuncuntrn isyandan once otur-
dugu iskemlede adeta tiineyerek
baqrnr dizlerinin iistiine dayamasr.
ana rahmindeki bir ceninin
do$umdan once aldr$r durumdur
ve en dogal harekettir. Qiinkii o
durumdan sonra bulundu$u yer-

den kurtulma, yani bir nevi patla-
ma baqlayacaktr. Kedinin. avlnln
iistiine atlamasmdan once pusuda
biiziilmesi gibi. Spontan (dogagla-
ma) oyunlardaki hareketler
do$aldrr ve iyi izlenmesi gerek-
mektedir

(1) Dr. Abdiilkadir Ozbek 'in
" P s i k o dr ama- Gr up ps i k o t er ap i sinde S ah-
nesel Etkile$im" kitabrnrn 1. boliimiinde;
Dr. G. Leutz'un "Psychodrama - Theorie
und Praxis" adh klasik yaprrlnln
Almanca'dan yapttgl terciimesinclen ahn-
IIx$tlf.

(2) Pieffe Daco'nun O. A. Giiriin,iin
tiirkgeye qevirdili Qagctas psikotojinin
Olaganiistti Basanlart adh kitabrndan
almmrgtrr.
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Drama ve
varol ug izerine
Dr Munt DOKUR, psikiyetr

jtii: ,,t5" 
i$inin' sosyal' emosyo-

lill ,,ji:i:.ii':" 
nel geligimi, rol geliqimi

liiliitiii' ne paralel seyretmekte-
jijl'""til, dir. Bu noktada varolug

1,1il 'il;iii,, kendi kendisi ile oyna-
iiir: !:i:,,maktadrr. Kendi kendi

ne oyun ise yaqamda belirli bir rol
iginde olmaktadrr.

KiEi, kendi diinyasr ile de spon-
tan bir iligkiye girmekte ve rol adr-
na o andaki davran4r gekillenmek-
tedir. ili$kide asil soz konusu olan,
rol beklentisi ve role ozgii etkile-
qimdir. Rolti oSrenmenin temelin-
de ise ozdegim ve taklit vardrr.

Moreno'ya gore, o1'unculuk do-
Sumla baElar. KiEinin kendisi ile
belli bir etkileEim bolgesine ve ro-
le varmasrmn temelinde, yeni do-

San'm eylem aqhgr denilen yete-
ne$inin oldu$u kabul
edilmektedir. Qocuk rollerin iqin-
de yaEayrp onlan uygulamadan
once rollerin ozelliklerini tanrr, ta-
sawur eder.

Kigi ve rolti iqin gerekli bir bag-

ka unsur da, varoluqun kendi ken-
disi ile oynadr$r yer, "sahne"dir.
Bazr kigiler salt yaEam sahnesinde,
bazr kiEiler -"profesyonel oyuncu-
lar"-ise "sahnenin sahnesinde" oy-
nayank yaEadar. Bu yagantrmn ge-
tirdigi baqka bir rolde oluE da,
kiEinin kendisinin drErna grkrp ora-
dan kendisini duy'umsama ozelli-
lini getirmektedir.

Dramatojenik oluq, kollektif de-
neyimlerde duyadr olan ve onlarr
kolayca dramatize edebilen kigile-
rin bir ozelli$i olarak tarumlan-
maktadt M o r e no tar afrndan.

Rolde aynen tekrann daha ileri
bir adrmr ise roliin drq gori.intimii
yanrnda duygusal iqeriSinin de ya-

Eanmasrdr.
Birbiri ile iliEkide olan kiqilerde

iliqkiye yonelik bir bilinqdrgr gelig-
mektedir. Bunun basit qekli, ref-
leks olam sezgidir. Bu durumun
farkldaqmasr ile de, ortak bir bi
linqdrqr ve bilinq igerili geligmesi
olacaktrr. iliqkinin anhk belidenir,

1
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zamansal tammlanrr oluqu,
tekradanan davrarugla belir-
lenen sahne roliine uyadan-
dr$rnda, anhk ve zamansalhk
birbirine gegmekte, z^man
olgusunun anlamr de$iEmek-
te, tarumlanma rze belidenme
ozellikleri ise sabitlenmekte-
dir. Ancak bununla birlikte
duygusal akq devam ediyor
olmakta ve zamamn sanki
"riiya" oldu$u gerqeginde
durugun akrqr yaganmaktadrr.

Bu durumda, sahnede olan
ne yaEamakta, bazr taElarr
bafilayrp, bazt taElan serbest
brakmakta, bu arada "sahne-
nin sahnesinde" varolmakta
ve sonsuzlu$u yakalamaya
qalqmaktadrr.

Spontanhk ve eylemin ol-
duSu ama tekrarda bulundu-
!u noktada yaratrcillk, iligki-
nin anolojikve duygu hattma
ve insanlann fantezinal seyri-
ne denk diiEmiig olmaktadrr.

Sahnede aynr anda hem
kendi hem bagkasr olmak, ya-

Sama gereefi adrna hem var
hem de yok olmaya denk
diiqmektedir. Sahnede"ke-
yif" ise, varoluEta yokolabil-
mek, yokolugta varolabil-
mek, tanrmlanmrs ve
belidenmig sozde kontekst
iqinde "zaman"la da oynaya-
bilmenin heyecanr iqinde
olabilmektir.

Sonuqta oyuncu, kosmosla
bilinqli bir biiti.inlti$i kazan
ma-yaqamsal giidiimii iginde,
varoluEun seyri ile oynayarak
oluEan ekstra bir seyirde,
"ote duygu"yu yakalayabil-
mekte. Sonsuzlukla bi.itiinleE-
me tam anlamr ile gerqek-
le$inceye kadar elbette.

Resimler:
F. GUlgiin Engin
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Ashnda film icabdlr:

i ,,,,:,,,,,,,,,,,,,,,,.,,,,. 
ncg biraz tlfaE ya-

i ,,,, ''':,', pallm! biz biraz qo-

, ,,,,, ,:,cuk ruhlu bir top-
,'iii ., ,': lumuzdur! tiim
,, ""1,,,,,. ,,.,,,';,1::' 

do$ulu toplumlar
. ,,, .,,:,,r: '.i : gibi abartrya. tefer_
i ruata meyilliyizdir!. mantrktan zi-

: yade, duygusalhk ve iggiidiileri-

Cun?-ytArkln
Metin USIUNDAG

miz yonetir bizi!. masallara inam-
rzl. giinliik hayat qok acr verici
dir, kafasmr goziinii yara krra o$re-
niiz\. belki de bu nedenle
masallara kaqarnl. mizah panzehi-
rimizdirl. bu kadar qok frkramrzrn
olmasr, mizah duyadrl$r olan bir
toplum olmamrzla beraber, qok
acr geken bir toplum oldu$umu-
zun da gostergesidir!. masallar ve
mizah en gtiqlii savunma mekaniz-
malanmrzdandrr!.

birkaq misal vereliml.
orneSin: en doial hakkrmrz e$-

lenmeyi-eflenceyi bile "felekten
bir giin-gece galmak" diye aqrkla-
1pt. yani hayat aslmda felefindir
ve biz ondan eglenmek-keyiflen-
mek iqin ancak bir giin qalabilirizl.

ornegin: ferhat, qirin iqin daSlarr
delerken, mecnun, leyla iqin qol-
lerde siiri.iniirken, romeo ve jtilyet
aqklannr hiq daga bayra qrkarmaz-
lar, zehir igip intihar ederler! .

toplumumuzun ilgi gosterdiSi
sanat alanlan da boyle motifler ta-

Errl. orne$in eski yedi filmler, or-
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^GIne$in arabesk miiziSi!. gi.ilmemiz
ve allamamrz an meselesidirl. ay-

nr anda hem giiliip hem a$layabi-
lirizl. bu anlamda sinideri bozul-
mug bir toplumuz!.

filmlerdeki ciineyt arkrn, hayatr-
mrzrn iEte bu masal yanlannda
kargrlft bulur! filmlerdeki ciineyt
arkrn masallann tiidu gergeki.istii
yanJanna bir de bilmeden saqma
ve absiird'ii de sokmugtur!. film-
lerdeki ciinelt arkrn giderek bir
gizgi roman kahramanr olup grk-

.-&
mrqtrr!.

orneSin kartal tibet, karao{-
lan'r ve tarkan'r gevirmiqtir, fa-
kat lriqbir zaman her yagtan qocu-

$un kartal tibet'i olmamrqtrr!.
jon-oyuncu kalmrqtrr!. ama cii-
ne1.t arkrn, malkoEo$lu, battal
gazi, kara murat olurken onlarl
ctineyt arkrn olarak yorumlamrq-
trrl. yani ci.inelt arkn da trpkr oy-
nadr$r qizgi roman kahramanlarr
gibi bir qizgi roman kahramanr'na
dontiqmiiqtiir!. bu da onu her yaq- 23



yegilqam filmi istem eden bizim
kuga$rn mizah anlaygnr muthig
gekilde srqntmrgtrr!. yani ciddi
olank tasarlanan birqok film turlu
sebeplerle giderek d u nye n r n en
komik filmlerine

tan qocu$un ciineyt arkrn'r yap-
ml$trr!.

bizde her alanda olduSu gibi si
nema alamnda da aksilikler ve ek-
siklikler dizbolrr'dur!. ya teknolo-
jiniz yetersizdir!. ya insan
malzemenizl. ya da kiiltiirel dona-
mmrruz!. ci.inelt adan iEte bu aksi
likler ve eksiklikler dolu alana
kendince bir grkrq yolu bulmaya
galqmqtrr!. yoksa iyi bir yonet-
men ve iyi bir senaryo olunca ken-
disinin ne kadar iyi bir oyuncu ol-
dugunu filmlerle karutlamrqtr!.

fakat ote yandan, ciinelt arkrn,r
her yaEtan qocu$un ciineyt arkrn,r
y"pan da yine bu yeEilqam'm eksi-
likler ve aksiliklerle dolu olmasr-
dr!. ciineyt arkrn ti.im olumsuz-
luklara ra$men sahici ve samimi
bir hava estirmiEtir!. trpkr yrlmaz
giiney gibi!. bugi.in, Eimdiki yagla-
rrmrzda gi.ilerek seyrettigimiz tiim
ci.ineyt arkrn filmleri bizi heyecan-
dan heyecana garkeder, iiziintti-
den hiingtir hi.ingiir aglatrrdr eski.
den!. toplumumuzun zeki yaqr ve
duygusalhSr da biraz qocukga ol-
du$u iqin o filmler hep ilgi goriir-
dti!.

yeqilqam ttim aksiliklerine-eksik-
liklerine raSmen birqok Eeyi holly-
wood'la aym anda kegfetmiEtirl.
orne$in pretty luoman, bodygu-
ard ttjriJ. filmler yedi sinemada oy-
lesine qoktur kil. ueya batman,
ktzil maske, killing, zagor, silper-

arkrn filmleri ve birqok

men filmleri bile hollywood'la ay-
nr anda, bazlarr daha once yaprl-
mqtrr!. hele ciinelt arkrn'rn oyna-
drir siipermenler filminde 3 tane
siipermen birden vardr!. bu sii-
permenlerden ikisi italyan ve biri
de zencidir!.

ciinelt arkrn denilince herkesin
ytziine gocukga ve hayran bir gii-
liimseme gelir oturur!. ciineyt ar-
kn partiler, deseder ve gerEek
hayat i.isti.i'di.ir!. ona krzamazsr-
nrzl. o aym anda hergey ve herkes
olabilir!. ayru anda hem insanlan
qok sever, hem sokakta krhqla,
kzdrgr bir adamr gtipegiindtiz ger-
qekten kovalar!.

hem kanncayr bile incitmez,
hem di.inyada buzdolab rna karate
yapan tek aktor olur!. hem alkolik-
tir, hem televizyonda genqlere ye-
Eilaycr ogi.itler verir!. hem doktor-
dur, hem viicudunda krnlmadrk
kemik neredeyse kalmamrEtrr!.
aym anda hem kemal tahir okur,
hem gider ti.irkiye gazetesine baQ-
yazar olurl.. hem saScrdrr, hem sol-
cu!. omekleri qogaltmak miim-
ktin!. dedigim gibi ciinelt arkrn
hayatiisti.i'diir ve Eizgi roman kah-
ramam mertebesine ulaqmqtrr!.
ona krzamazsrntz!. ya izlersiniz ya
da izlemezsiniz o kadar!.

ciineyt arkrn konu olunca sacma
ve abstird'den de bahsetmek glre-
kir!. sagma ve absiird'ii akhn ulag-
trgr en keyifli alternatif gerEek di
ye kabaca ozetleyebiliriz!. absiird
ve kara mizah bir insarun ulaEabi-
lecegi en akrl yiiklii mizah duyarh
hklanndandrr!. ve bir kere sa€ma-
yr farkeden akrl giindelik hayattaki
masallara fazla tahammiil ede-
mez!. ciinelt arkrn filmleri ve bir-
qok yeqilgam filmi istemeden bi-
zim kuqairn mizah anlayrqmr
mtithiE Eekilde srqratmrgtr!. yani
ciddi olarak tasarlanan birqok film
tiirlii sebeplerle giderek diinyanrn



en komik filmlerine do'
niiqmi.iqti.ir!. tabi bunla-
nn iqinde en tjn srralan
da ci.ineyt arkn'rn film-
leri ahr!. orne$in cii-
ne1't arkrn kiiskiln Ei-

Qek filminde kalP
hastasr bir adamt oynaf-
ken, aynr anda 37 kiqiyi
hacamat eder!.

ornefin ciineyt arkm

fatihin fedaisi kara
rnura.t olup sudarda
diiEmanlarla doviiqiir-
ken gokyiiziinden son
model uqaklar-jetler ge-

Qer!. omegin ciineyt ar'
kn malkogoflu ftlmin-
de. diiqmanlarr nehre
iterken krhqlar suda yi.i-

zer, diiEmanlar dan bazt-
larr saatlerine su kaqma-
sln diye elleri suyun
iistiinde bo$ulurlar!. or-
neSin ciineyt arkrn bat'
tal gazi filminde aYnt

diigmanlan yedi sekiz
kez krhqtan geqirir!. fi-
giiranlar bir sahnede
6li.ip tekrar karqsma qt-

kaflar, diiEmanlar kala-
bahk goriinsiin diye !. .

ve en baqyapttr ise
drinyayt kurtarant
adam filmidir!. bu film
baEtan sona bir komedi,
bir absiird-film Eaheseri-
dir!.

nihayetinde ciineyt
arkrn bir derya'drr!. ne
anlatmakla. ne dinlen-

man kahramamna doniigmtiE din-
yamn belki de tek canh insarudd.

yaEadr$r ve o miithiq filmleriYle
bizim qocuklufumuza unutulmaz
keyifler kattr$r igin saygilar-sevgi
ler sunuyorum!.

mekle tiikenir!. o red
L.'ldd gibi, asteriks gibi bir qizgi ro- siz qok yaqayln e mi sevgili eski-

qehirli fahrettin ctlreklibaturl. ve
siz sevgili kimmeryah ciinelt ar-

krn, siz yaqarken oliimstizleqtiniz
bile!.

ellerinizden operim!.
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..,i;i::liii,,irrr:r:.?Dill€ Claudel filmi hak-

.."r::,ii:i''' 
""krnda soyleEi yapmak

,iiiii iqin onayrnrzr almrqtrk.
iiiiil. Ashnda filmi izlemeye
'iiiiir:. geldiiimizde bizde bazr

'''i:i,i::,,iiiiii;;iiiiionyargilar hissettiniz,
diiEiini.ip taqmrp bu arzumuzu ye-
rine getirmemeyi tercih ettiniz.
Karanntza saygr duysam da, yiik-
sek sesle soylemekten hoElanaca-
grm bir kag qeyi soylemeden ede-
meyecelim. Buyazrya Cahiers de
Cinema'da yer vefmemizin nede-
ni, bir kaq senedir ekranda gokaz
gortilmeniz dolayrsryla bizim iqin
de bir muamma olmamz. Kuqku-
suz, size uygun, biyiik ve gerqek
bir rol olmasrmn dqrnda, Camille
Claudel manifesto tarznda bir
film, bu yiizden bana filmi vahEice
koruma egiliminde oldufunuzu
soylediniz. igte bu flokt^d^, L'Ete
Meurtrier'deki (Oldiiren Yaz) son
gergek roli.iniizden sonra gok az
film ge"irerekbazr filozoflann so-
ziinii ettigi "yokoluqun estetiiini"
tek b.aErnrza temsil etmeye bagladr
nrz. Oyle ki Fransz sinemasrnrn si-

zin seviyenizdeki bir oyuncuya rol
bile teklif edemeyecek kadar krsrt-
h bir taqra sinemasrna doniigti.i$ii
di.iqiini.ile bilir.

Cinsiyetleri, kiilttirleri, dilleri hi
qe sayan ve verilerini sadece ken-
disi bilmek kaydryla istedigi yer ve
zamanda tekrar ortaya qrkma ira-
desine sahip bu muammakadrn si-
lueti Isabelle Eberhardt'r temsil
etmeye karar verdilinizden beri
karmaqrk soylentiler dolaqtr orta-
lftta. Televizyonda, biraz desig-
miq ve size karqr hiq de kayrtsz sa-
ydmayacak bu tilkede demokrasi
umudunu hoq bir inatla korurken
belirdiSinizde, ilk diiqtindi.igiim
Eberhardt oldu.

Bugiin, Pakistan'da sembollerin
kadrm, yafi star, yan peygamber
ve gen€ omuzlannda ttim bir hal-
krn kaderini ta$rmaya hazrr bir baE-
ka kadrn figiirtini.i keqfederken dii-
qiniiyorum. Sanki "star sistemi'
bir siire iqin sinemayr terketmiq
de, en beklenmeyen noktada, po-
litika diinyasrnda yeniden dogabi
lirmig gibi. Veya sadece bugi.in).6
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imajlarrn diinyasr oylesine geliE-
mig de, sinema hepsini kapsaya-
mryormuq gibi. Ve sanki "roma-
nesk ve avantiir" hayatlananlatma
gorevini baEkalanna brrakmahy-
mrg gibi.

Eminim soyleEi bolrrnca, bir
oyuncu iqin istedigi zaman oraa-
dan kaybolmanln veya e azrndan
ottay^ grkacaSr alanr kendisinin
seqmesinin ideal olduSunu soyler-

diniz. Film ve rollerin seqiminde
ve tabii roller arasrndaki suskun-
luk hakkr konusunda da, krsaca
akhnrza gelebilecek her konuda.
Ve gerisiyle ilgilenmemek; yiiksel-
me , dergi kapaKan, medyalar sis-
temine doniigmiiq cangrlm iqinde-
ki kiiqiik gerillamn korunmasr, ya
da ruhunu veya bedenini yitirme-
mek iqin. Size cevabrm Eu olacak:
ortadan kaybolmak goziim degil,

., Kodrn,
I Auguste
i' nodin

i lnoatn
i MUzesi)

i
I

I
I
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sizin karakterinize uygun de$il.
Savunmadan yaqamak igin fazla

savaQ€$mrz -ve sizden qahsi Yete-
neklerinizi ort^y^ koymanrzi iste-
yen bu meslesin de doSasrndaYok
bu.

Sistemin baskrsnm dryrnda gizli
bir yer tutmak, kendinizle halk
arasrnda kalmamak, kendi kendi
nizin efendisi olmaya qtlgnca qa-

baladrp:nrzrgormek iqin size uzak-
tan goyle bir bakmak yeterli. Bu
do!ruculukla, Camille'i oynarken
seyirciyi doirudan, yiirekten etki
lemeyi bekliyorsunuz. Bu biitiin
oyunculann riiyastdr, ozellikle de
stadann. Bu sebePle Cahier'le
soyleqi yapmamaruzrn sebePlerini
anhyorum. Bu do!ruculuktan bir-
Eey kaybetmemek, halkla aranrz-

daki kotii titreEimleri artracak
hiqbir gey yapmamak.

Olsun, farketmez. Bu konuya da-

larak filmden, Camille Claudel ki
gililinden pek de uzaklaqmtE sayrl-
mayrz. Qi.inkii Bruno Nuytten'in
filmi sadece bu konuyu iqeriYor:
Bir sanatqnrn statiisii, baqarft ve
sefil donemleri, rqiltilr ve golgeli
yanlan, ozgiidii$ii ve bunun a$r
bedeli. Camille'in hayatnda sizi
etkileyen, size onu temsil etme ve
vahqice koruma istegini veren ne-
dir. Birden o eski sorun, hedef kit-
lenin belidenmesi sorunu ortadan
ka,vboldu, istenen Camille karak-
terine inarup inanmamamn deStl -

film onun romanesk statiisiine ve
kiilttir tarihinin bir kurbam oldu-
Suna inanmamrz igin gerqekleqti



rilmiqti-, sizin Camille tasvirinizi
tamamen kabul etrnemizdi. Ve ba-
zr karakter ozelliklerinden yola qr-

karak sizin oFrncu kiqili$inizi his-
sedebilmemiz. Camille Claudel'i
defil, isabelle Adjani'yi gordiik
tek kelimeyle. Gtiniimtizde TV, si-
nemayr oylesine kotii etkiledi ki,
artrk masum bir seyircinin "kont-
rol ekranma" gozatmadan oyun-
cuyu bir filrnde seyretmesi mtim-
kiin de$il. Evet, televizyon
politikacrlarrn nutuklarrndaki ya-
lanlan keqfetmemi zi sallay an v ey a

maske diiEti.igi.inde gerqeklik ens-
tantanelerini sezmeye yanyan bir
kontrol ekram. iJzun vadede o-
yunculann, oyrnlarmdaki "yalan-
\arl' da ele verece$ini de hesaba
katmak gerekirdi. Son zamanlarda
hayvanlarrn veya halwan bakrcrla-
rrnrn sinemada baqanh olmalanna
Eaqrmamak gerek.

Bu gift bakrq aqsmrn etkisi altrn-
da gorecekler seyirciler filmi:
Hem bir starl romanesk bir filmde
tekrar bulup, canL ve orada oldu-
Sunu gormek, hem de size "ger-
geklik oyunu"nu geqirtmek. Film
karakteri -sizden bahsediyorum-
farkh yaqlarcla gostermeyi bagar-
mrq, ki bu da filmin iyi niteliklerin-
den biri: Filmin baqmda karanhkta
sizi seqmeye qahErrken nihayet
rqrkta belirdi$inizde gengli$iniz,
daha do$rusu qocuklu$unlrz tam
bir siirpriz. Beylik karelerden biri
olmasa da bu sahne, ilk filmleriniz-
den biri oldu$unu diiqtindtiri.iyor.
ikinci boliimcle ise goriinti,intiz
deviniyor; Rodin'le seviEme sah-
neleriniz. Sonra kadm oluyorsu-
nuz ve yalnrz kahyorsunuz. Sesiniz
bile de$iqiyor, daha vahEi ve er-
keksi oluyof. Mermer, kaba Ro-
din'in temaslanndan mr yoksa qa-
tnuru bn kadar yo$urmaktan mr
ehlilegiyor?

Baqka bir qey: Camille geQen
ytrzyilda seksenlerde Paris'i bir
baqtan brr baEa dev adrmlarla ka-
tetmeye devam ediyor. Yiiriiyor,

t

oyllyor, elini hamura koyuyor,
iqinde kendinden baqka kimseye
yer olmayan romanesk bir yoriin-
ge qizerek ekranr enine boyuna
katediyor. iki kadrn ve iki htikii-
met emiri arasrnda kalmq Ro-
din'in bile bu kadar hareket yetisi
yoktu.

Diger kiqiliklere gelince, ko-
numlan bu konuda fikir yiiriite-
cek kadar net de$il. Oyuncular
iizerindeki ayrntrh qalrymalardan
ancak qu konularda bahsedilebilir.
Yaqlarrn belirginliginde, hayatrn
i.izerlerindeki etkisinde, Camil-
le'in krizdeki aile ocagrndan sefil
atolyesine katetti$i yolda. Ama
geride , daha gizli ve tehlikeli bir
tema beliriyor. Son derece yete-
nekli bir heykeltraE qrafrrun, bir
ustanln -Rodin- golgesi altrnda
ya1am. fikrine karqr ortaya koy-
duiu bu inatgr va Eagmaz dayanft-
Irlr$r sizin sinemaya ve yatatrclata
olan aktiiel katkmzm bir meta-
foru olarak goriiyorum. Hem bir
usta tarafindan yetiqtirilme gerek-
liligi duygusu, dolayrsryla bir reka-
bet arzusu, hem de tam tersi: Bir
bagkasrnrn "$eyi" olmanrn, bir
yafatlcrmn bakrqrna hapsolmarun
neredeyse otist bir reddi. Gizil
giiciinden mahrum brrakrlmak.
Camille Claudel'de heyecan verici
buldu$um vampirik bir tema var:
Biiyiik oyunculann, sinemanrn
metaforu gibi kabul edilmesi qar-

tryla baqka birinin goziinde kar-
qrlaqtrrilmaya ihtiyacr var. Halbuki
siz tam tersini diiqiiniiyor gibi
siniz, (sanatqr esin perisi konumu-
na gelen modelini somiiri.irken,
modelin delilige kadar siriiklen-
mesi). Filmden baqka bir qey elde
edilmek iqin yaradanrlmrq. Bir tar-
trSma konusu mesela.

Neyse, gordii$tiniiz gibi, birgok-
lan arasrndan sizinle soylegi yap-
mayr istememizin nedeni buydu.

Dostlukla.

Serge TAubiana IY
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Persona
ihsan KABIL

JU

.,,,ri*. -* irminci yiizyrhn en sis-

"lh ,i{iil'tematik ve kaPsamh
', , niiiii' diigiiniirlerinden lre

{i+iirr analitik psikolojinin

.,ilXi!t kuruculanndan olan
,riifi' Jung'un temel kuram-

larmdan bir tanesi, bireyleqme
baqlrg altrnda toplanmrqtrr. Birey-
legmeyi aEafr yukan gergekleme-
nin krrk yaglannda olabilece$ini
belirten tung'un bu yoldaki kiqilik
qozimlemelerini temellendirdi$i
ana kavramlar, derinlik psikolojisi
alanrna giren golge, persona, ar-
ketipler, Ani/r'r.A, animus ve kol-
lektif bilingdzpedrr. Bu kavramlar-
dan persona'yl tiirkgeye belki
'maske ', ama onu biraz daha aqa-

rakya da iledeterek 'takmrlan kigi-
lik' olaram qevirebiliriz.

Jung persona'yr aqrklarken ilkel-
lerin totem torenlerine kadar uza-
nryor ve bu torenlerde ilkellerin
taktr$r maskelerin toplumsal rolle-
rinin bir ifadesi olduiunu ve boy-
lece kendi gevrelerinde bir kabu-

la biiriindiiklerini soyliiyor. Bu
maskeler, kiqili$i vurgulamak ya
da deSigtirmek amacryla kullanrh-
yordu. Bu yolla ondegelen birey,
kollektif psike alarundan grkrp,
kendi p ers ona' sryla tarumlanabilir
bir noktaya ulaEryordu. Bu yer de-
giEtirme, biiyi.isel prestii anlamrna
da geliyordu. Bu geligmedeki itici
motifin giiq istenci oldu$u rahat-
hkla soylenebilir. Persona, sonfa-
lan eskiqaSda tiyatro oprncularr-
nrn taktr$r maskelerin adr oldu ve
boylece de gi.iniimi.iz yaqamnm al-
tr qizilir oSelerinden biri olmamn
geleneSini y^tattr.

Persona'yr goziimledi$imizde,
maskeyi sokeriz ve kegfederiz ki,
bireysel gorilnen, en dipte kollek-
tiftir; diier bir deyiqle persona,
kollektif psikenin yalnrzca bir
maskesidir. Temel olarak persona
hiq gerqek birqey deSildir: o birey-
le toplum arasrnda kiqinin nasrl ol-
masr iizerine bir uzlaqmadrr. KiEi
bir ad alrr, bir iinvan kazarur, bir



iqlevi yerine getirir, qudur budur.
Belidi bir anlamda bunlann hepsi
bir gerqektir; sozkonusu kiqinin
ozel bireyselligine iliqik olarak, bu
yalnrzca ikincil bir gerqektir; baq-
kalannrn, kiqinin kendisinden ge-
nelde daha gok payr olduiu bir uz-
laEma oluEumu yaratilrr. Persona
bir andrnqtrr, iki boyutlu bir ger-
qeklik, e$er ona takma bir ad vere-

"ii',,,fi;-''
.#u '' -

cek olursak. Pefsona, az qok kol-
lektif psikenin keyfi ve rastlantsal
boliimiinti temsil ettiSinden, onu
biitiiniiyle bireysel birgey olarak
alma yanhgh$rna diiqebiliriz. Adr
nrn da gosrerdigi gibi kollektif psi
kenin yalnrzca bir maskesidir; baE-
kalannr rze kiqinin kendisini
bireysel oldu$una inandran, bi-
reyselli$i takrnan bir maskedir; oy-

l' '

':, Bibi
Andersson
ve Liv
Ullmqnn
Persono'dq
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Personq bir yandan bagkalarr

ustunde tam bir izlenim
brmkmak, Cii;fier yandan bireyin

Sergek d o$a s n r gizlemek

ere$iyle ye ntr I m r g, 5irrey sei bi I i n q

ve toplum arosrnda karmagk bir
iligkiler sistemidir

sa kigi basitge kollektif psikenin
soylediii rol'ii oynuyordur.

Persona'nrn ozel seqirni ve t'es-

mediligincle , aynr zamanda birey-
sel birqey bulunduiiunu kavrama-
dan konuyu bu biqimde brakmak
yanhq olacaktr; ben-bilincinin ge-

niq olqiide persona'yla ozdeg ol-
masrna karqrn, kiqinin gerqek bi
reyselliSi olan bilinqdrqrkendi her
an mevcuttur ve do$rudair olmasa
da dolay'r olarak kendini duyurur.
Ben-bilinci ilk elde persona'yla oz-
deqse de -toplum ontinde sergile-
diSimiz o uzlaEma rolii-, yine de bi
lingdrEr kendi asla yokolma
noktasrna bastullmaz. Bilinqdrqr
kendinin etkisi, baEta bilinqdqrnrn
baqka birqeyi kargrtlayan ve onun
yerini alan igeriklerinin ozel do$a-
srnda kendini gosterir. Bilingli ak-
irn katrqrksrz kiqisel tavrr, bilinqdr-
qr ozelindeki tepkileri harekete
geqirir ve bunlar kigisel bastrrma-
larla birlikte, kollektif fanteziler
goriiniimiindeki bireysel geliqme-
nin tohumlarmr iqerir. Bilingli
akrl, kiqisel bilinqdrErmn goziim-
lenmesi yoluyla, kendisiyle birlik-
te bireysellik oieleri getiren kol-
lektif malzemeyle kaplarur.

BilinEli kiqilik, kollektif psikenin
az qokkeyfi bir parqasr gibi goriin-
mektedir. Vadr$lnr basit olarak,
en baqmdan, insanltSm Lru temel
ve evrensel ozelliklerin bilincinde
olmamasr ve ek olarak, kollektif

psikenin persona dedigimiz o par-
gasmr inEa etmek iqin, bilincinde
de olabilecegi psiEik ve karaktero-
lojik o$eleri, az gok keyfi olarak
bastrrmasr olgularma borgludur.
Hangi psiEik malzemenin kiEisel,
hangisinin kiqisel olmayan sayil1-
caSr arasmda tam bir aynm qizme-
ye qahqrrsak, tanlm gere$i perso-
na'nln igerikleri olarak
soylememiz gerekenler, kiEisel ol-
maya;n bilinqdrqr igin soyledikleri-
miz, yani kollektif oldugundan,
kendimizi btiyiik bir ikilemde bu-
luruz.

Persona, biryandan bagkalan i.is-

tiinde tam bir izlenim brakmak,
diSer yandan bireyin gerqek do!a-
smr gizlemek ereSiyle yaratilmrq,
bireysel bilinq ve toplum arasrnda
karmaqrk bir iliqkiler sistemidir.
Toplum, her bireyin kendi iistiine
di.iqen roli.i olasr olduSunca etkin
oynamaslm bekler ve gerqekten
beklemelidir de; boylece, bir din
adamr yalnrzca nesnel olarak ken-
di resmi iglevlerini yerine getirme-
meli, ama het zaman ve her koEul
altrnda kusursuzca bir din adamr
roli.inii oynamakdr. Toplum, bu-
nu bir qeqit giivence olarak talep
eder; herkes kendi iqinde oknah-
drr, burada kunduracr, orada gair.
Kimsenin ikisi birden olmasr bek-
lenemez. Bu "garip" kagaca$rn-
dan, ikisi birden olmak tavsiye de
eclilmez. Oyle biri, di$er insanlar-
dan "farkL" pek giivenilmez biri
olacaktr. Akademik eevrede hafif
biri, politikada "onceden kestirile-
meyen" biri, din alanrnda ozgiir
diiqiinceli biri -krsaca, giivenilirli
Sinden ve yetkisinden her zam n
kugku duyulacaktrr qi.inkii top-
Ium, yalnrzca qair olmayan kundu-
racrnln usta iqi ayakkabiat yapa-
cafrna ikna olmuEtur.

Kollektif olarak uygun birperso-
na'nrn ingasr, drg diinyaya kor-



kung bir teslim, ben'i do$ruca
persona'yla. ozdeg krlmaya yonel-
ten hakiki bir kendini kaybetme-
dir; boylece insanlar yapar gibi go-
riindiiLklerine inanarak gergek
varoludar. Ne var ki, oyle bir tav-
rrn "ruhsuzluSu" ortadadrr; biling-
drqr, bu yerqekimi merkezininkay-
masrna hiEbir koqul altrnda
hoqgoriilii olmayacaktrr. Kim ken-
disi igin gok iyi bir persona inEa

ederse, do$al olarak bunun bede-
lini aqn heyecanla odemelidir.
Bismarck'rn histerik a$lama no-
betleri vardr, Nietzsche "sevgili la-

ma"slna mektuplar yazryordu.
Persona, l:ret zaman tek bir psi

kolojik iqlevin, orne$in diiEiinme,
hissetme ya da sezmenin baskrn
geldiSi tipik bir tavrla ozdeqtir.
Bu tek-yanhhk, ister istemez diSer
iqlevlerin goreceli bastrtl4tyla so-

nuqlarur. Sonugta, persona birey-
sel geliqmeye engeldir. Dolayrsry-
la, persona'mn qoziiliiqii,
bireylegme iqin vazgegilmez bir
koEuldur. Ne var ki, bireyleEmeyi
bilinqli niyetle baEarmak olanak-
srzdrr qiinkii bilingli niyet, degiq-
mez biqimde, kendine uymayan
herqeyi drElayan tipik bir tzvrayo-
lagar. Bilingdrqr iqeriklerin oziim-
senmesi, bunun tersine, bilinqli
niyetin drglandr$r ve bize akrldrqr
goriinen bir geliEim siireci tarafrn'
dan yerinin ahndtlt bir duruma
yol agar. Bu siireq, kendi baErna bi'
reyleqmeyi simgeler. Yalnrzca bi-
lingdrqr oziimsendi! i zaman bk ey -

leEme, ben'i ben olmayana
ballayan psikolojik fenomenle
birlikte daha agrk olarak ortay^ Qr-

kar ve tavrr sozciiSiiyle nitelenir.
Ama bu artrk tipik bir tavrr defil,
bireysel bir tavrrdrr.

Persona, sinemada Bergman'rn
yaklaEtr$r temel kawamlardan biri
olmuqtur. Filmlerinde insag yiizii-
ntin qeqitli tezahi.iderinin gok a$rr-

Lkh bir yeri vardrr. Bunu bir kag
katmanda gormek olasr: Yiiziin
drEtan gelen bir Eeye tepki olarak
gosterdi$i ifadeleri, ifadelerin ig
diinyamn bir uzantrsr olugu, ifade-
nin talamlan kiEilik oluqu, takmr-
lan kiEilik yrkrldrktan ya da grkaril-
drktan sonraki duru ya da tedirgin
ifade. Burada,yizij, bir topo$raffa
ve derin yansrtrcl olarak de$ede-
yen Dreyer etkisini rahatlftla go-
rebiliriz. Aynca tiyatroyla olan, ai-
leden gelen, Strindberg ve bizzat
tiyatfo yonetmenliii gergevesin-
deki ilgisi de, yi.iziin iq yansrtmala-
n konusunda engin bilgilenimini
ve derin qtiziimlemelerini goste-
rir.

Sinemasrnda kiEinin bireysel
kimli$i iistiine sorular yaratn
Bergman: KiEi, nereye kadar ken-
di bireysel yaratrhgrrun bir sonucu-
dur, oluEumunda ailenin ve top-
lumsal koEullamalann etkisi nedir;
bireysel kaderiyle ne kadar yizle-
qebilmekte ve onu bir olgiide ken-
di biqimleyebilmek iqin ne kadar
gaba harcamaktadrr; erkekteki ka-
dmcrl ve kadrndaki erkekqil (srra-

sryla anima ve animus), ne derece
kiEilik yapianmalannda rol oyna-
maktadr? Bu sodada olan ilgisini
kimi filmlerinin adrna etkiyecek
kadar iledetir:

AnsiktetAiiz (1958),
Persona (1956),
Ansikte mot ansikte/Yiizvtize
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Bizim igimiz insan

yiziyleba$ar
IngmaTBERGMAN

(...) Birqok tiyatro adamlan bizim
sinemadaki iqimizin insan yiiziiyle
baEladrSmr unutuyodar. Do$rusu,
kendimizi baqtan bapa kurgu
esteti$ine kaptrrabilir, cansrz
nesne ve vadrklan goz
kamagtrncr bir ritm altnda
toplayabilir ve gerqe$in

karErsrnda, bozulmaz bir gi.izelliSi
olan, bir takrm incelemeler
yapabilir,iz. Ama insan yiiziine
yaklaEma olanagr, hig kuEku yok,
sinemamn temel ilkesi, belli bagh
ozelliiidir. Bundan, sinema
ylldtmrn bizim en deSerli
Lfacrmrz oldu$unu ve ahcrmn, bu
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^raclrr 
tepkilerini saptamaktan

bagka bir gorevi bulunmadrirnr
gftarabiliriz. Nedir, qokluk,
bunun tam tersi olur: ALcrnrn
duraca$r yede hareketine
oyuncudan gok onem verider.
Boylece film de amact kendi olan
birEey haline geliverir. Ama
gozba$crhktan \/e sanat
sar.'urganhprndan oteye geqemez.
Oyuncunun oyununa daha qok
yer verebilmek iqin ahcr
hareketlerinin basit olmast,
baskrdan uzak kalmasr ve konuyla
iyice bagdaEmasr gerekir. ALcr
yan tutmayan bir gozlemciden
baqka birqey olmamah ve konuya
katrlma hakkrna pek az sahip

olmahdr.
$unu belirtmeliyiz ki, oyuncunun
elinde bulunan en iyi anlatrm
aracr kendi 'ba\rqlan'drr. Nesnel
olarak diizenlenen ve kusursuz
bir biqimde gekilen bir baE
qekim, yonetmenin en
ola$aniistii ara$trma aracr oldugu
gibi ustahsrnrn, ya da
beceriksizli$inin en apagft bir
ornegidir. Bag qekimlerin
qoklu$u ya da yoklu$u, hiq kuEku
yok, yonetmenin qapmr ve
kendinden bagkalanna gosterdigi
ilgiyi belli eder.

Tiirk Dili Dergisi Sinema Ozel Sayrsr,

:i Horriet
I

i Andersson
i ve Kori
i syl",ron,

Qr!hklor ve
Frrlrnolor'dq

ocak 1968 Sayr: 196 I 35



Oyuncululun
zenl
Mary Ellen O'BRIEN

u,. aponlara gore, sanat insan

lfi ruhunun bigim-dilidir. Rol
li?:_YaPmak da eYlemdeki in'
i[$ san ruhunun bigim dilidir.

S Zenin Japon sanatrnda bul-
@;+iiii du-u koklii ozelliklerin qo-

$u oyuncu veya roli.i igin de bir te-
mel olugturabilir. Ihe Film
tournal dergisindeki bir makale-
sinde Maruin Zeman Zen sanail-
mn yedi ozelliSini Eoyle srrahyor.
Asimetri, basitlik, yillanmrEhk, do-

$alhk, gizillik Q<uweden fiile geq-

memiqlik), srradan olmamak, ses-

sizlik.
Oyuncu, karakterizasyonunda

kullanaca[r detaylan kurgularken
imgeleri kullamrve bu zen nitelik-
leri hem bir karakter yaratmanm
y^r^trcr stirecinde hem de karakte-
rin gok yonli.i olmasrnr sa$lamakta'
yaradrdr.

Asimetri -oranlann dengesizli$i
veya uyumsuzlu$u- oyuncuyu on-
celikle karakterin kusudu yonleri-
ni keEfetmeye itmelidir. Hiqbir ka-

rakterin tek bir ozelliSi yoktur. Bir
azizin portresi onun azizlikle ba$-
daqmayan niteliklerini de igerme-
lidir. Parlayan qovalyenin zrhrnda
bir qatlak olmak zorundadr. Ak-
tor ve izleyici igin her rolde karak-
terin ana iizelliginin tersini de on-
da bulmak btiyiik bir keyiftir.
Karakteri canlandlrmak iqin kendi
kiEiliiini kullamyor olduSu zam^n
bile, kendi yenilgilerine aqrk olma-,
h, imajm etkisini azaltacakgibi go-
riinen aksi ozellikleri de sergile-
mekten kaqrnmamahdr.

Film oyunculu$unda basitlik,
dikkate degrireyecek veya ilgisiz
biittin detaylardan kaqrnmaktr.
Bu, kamera karqnmda oyunculu-
gun olgiisi.iniin daha samimi ve.
dolal bir yonteme ktiqiiltiilmesi
demektir. Aynca fiziksel ozellikler
ve onemli zihinsel ve duygusal
yonlerin segimidir.

Bir karakter oyuncusu, e$er her
rol iqin kiEisel davramElanndan
birkaqrm aylklayrp seqmezse ken-

OYUNCULUK
di karikatiiri.i haline gelel

YrllanmrEh$m zen nitel
ta sakin bir bakrE olarak sr

ti$im kurar. Rol yaparl
oyuncu kendini iqinde bt

ortamda ve senaristin ve;
prmcrsmrn yarattr$r karal
lrrat hissetmelidir. EYlen

bir uyum saSlamahdrr.
Oyuncunun qevreden,

lerden ve eylemden gele
nlara organik tePki vet
sinden dolan rahatlt
izleyicide de rahathk
doSurur.
DoIallrk
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di karikatiirii haline gelebilir.
YrllanmrEhsrn zen niteliSi, haya-

ta sakin bir bakrE olarak sanatla ile-
tiEim kurar. Rol yaparken, her
oyuncu kendini iqinde bulundu$u
ortamda ve senaristin veya film ya-

prmcnrnln yara:ttr!.l karakterde ra-

hat hissetmelidir. Eyleme do$al
bir uyum saSlamahdrr.

Oyuncunun qevreden, ikilem-
lerden ve eylemden gelen uya-
rilara organik tepki verrne-
sinden dofan rahatltk,
izleyicide de rahatlft
doiurur.

Do$allrk

film oyunculu$unun temelidir.
Higbir zaman karakteri canlandr-
ran bir oyuncunun gerginlifini
hissetmemeliyiz. Hiq bir zaman
oyuncunun goriinen bir gekilde



denemek yerine, bir Eeyleri dolay-
h yoldan gosterirken zodandrirna
qahit olmamahyrz. Duygulann zor-
lanmasr goze batacak, tema veya
komedi i.izerine herhangi bir "yo-
rLlm" karakterin eylemlerinden
okunacaktrr. Filmde di$er oyun-
cunun gozlerine bakrp ona hitap
etmelisiniz. Oynadr$r karaktede il-
gili fikrinize de$il. Onu dikkatlice
inceleyip, hareketlerinizden etki
lenip etkilenmedigine dair iEaret-
ler araym. $aErrmaya gayret goste-
fip, onun tepkisinden
etkilenmeye qahErn.

Sanatta gizillik "bir golerreki
sonsuz cennet"tir. Jestler gortinen
fiziksel aksiyondan daha fazlasrnr
soylemeli, karaktere gerekenle ya
da karakterin bilingsiz olarak yap-
mak istedigiyle uyum saSlayrp, ile-
tiQim kurmah. Oyuncu gerqek
duygularr gizlemek igin miimkiin
oldulunca karakterin gereksinim-
lerini kapatmayr oirenmelidir. Bu
kapatma srrasrnda baqansz olma
yollannr bulmal, saklanmrq gerek-
sinimleri ve arzulan ata ara drqa
vurmahdrr.

Sebep sonuca dayanan davranrq
kalrplannr tasarlamaya qahEmak
yerine, film oyuncusu kendini
basmakahp olmayan davranrq an-
larmda hazdrksrz, incinebilir tep-
kilerde bulmahdrr. Yanhglar yap-
mak bile nimet olabilir.
Heykeltrag Isamu Noguchi'nin
belirttigi gibi "tesadtif size yaratr-
cilr$rn anahtarrnr verebilir. "

. Her sanatta, sessizlik uyumdur.
i Film olrrnculu$unda drq formun,
I iq gereksinmelerin, vokal drqavu-

i rumun, fiziksel jestlerin uyumu,
i ortamla, kostiimle, makyajla iliqki
I si ve sebebin ikililili tutarh, kutsal
i ve diiqgiictinii harekete geqiren

i 6ir performans geliqtirir.
i Kiqinin viicudunu, sesini, duy-
i gusal bellegini ve zihinsel yetisini

hayali bir varLirn insani ozellikle-
rini oluqturup yommlamak iqin
kullanabilmesi ozel bir ayncahk-
tlr. Konsantrasyon, gevEeme, goz-
lem, fiziksel ve vokal kontrol krsa
bir zaman diliminde bir bagka kiEi
haline gelmeyi gerektirir. insanh-
$m iginde bulundu$u durum film-
de bizim igin korunmaktadr.
Oyuncu filmde, karakter geliqtir-
me metodllannr araqtrrrrken ilk
sessiz filmlerin Delsartian stili
jestlerinden modern Cinema Veri
te'in realizmine kadar herqeyi kul-
lanabilir. Uygun psikolojik durum.
lan do$aqlama tepki ve ustaca
jestleri uyandrmakla iligkilendi
ren yollar bulmah. Makinelede
qevrili oldu$unu unutmah, tutuk-
lu$u ve rahatlgr ile kamera iqin
gerqekligin oziinii yeniden tiret-
meye qahqmah.

Tiim gegmiq deneyimini, sezgi
lerini, akhnr ve govdesini film
oyunculu$u sanatrnt geligtirmeye
ve rafine etmeye adayacaktrr: Sha-
ekspeare'in "akhn yiizde yaprlan-
masr" dedigi, ilhamla gostemek
sanatrna.

Film Acting, 198J,
Arco Publishing
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Jere.
David CRONENE

1988 Kana
Ringers filmir

biri jinr
uyuSturucu L

oynuyor. Fi
Dat,i
gdzil.

oyuncus

.'iti,i,iiiitiiii,illn 
iQin

aktorlede
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naryoyu s

belki ben
temediler

filmden korktula
Eeyvardr. IlkiEizr
namanrn her akt<
du$u diiqtiniiliir,
rol, ikizler gerqel
dahazor. Filmler,
lerden biri hasta
iyi, bir de koti.i il
kolay. Ama beni
likler daha karm
konusmalann olc
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lkisi de
Jeremy
David CRONENBERG

1988 Kanada yaptmt Dead
Ringers filminde Jeremy lrons

biri jinekolog, di{eri ise
uyu;turucu ba{tmhsr. ikizleri

oynuyor. Filmin ydnetmeni
Dauid Cronenberg'in
gdztiytefilmin baSrol

oyuncusu Jeremy lrons...

ilm iEin en iyi Amerikah
aktodede goriiEti.im, ama
hepsi reddetti. Bazilan se-
naryoyu sevmediler, ya da
belki benimle Eahgmak is-
temediler, ama genelde

filmden korktular. Korktuklan iki
qey vardr. ilki qizofreni. ikizleri oy-
namamn her aktor igin bir riiya ol-
du$u diiqiiniili.ir, Ama bu filmdeki
rol, ikizler gerqek olduSu iqin qok
daha zor. Filmlerde genellikle ikiz-
Ierden biri hasta bir katildir. Bir
iyi, bir de kotii ikiz vardr. Bu qok
kolay. Ama benim filmimde kisi
likler daha karmaErk ve karErftkft
konupmalann oldugu bir siirii sah-

ne var. Bu nedenle bir qok aktor,
rolii ahrlarsa Eizofren olabilecekle-
rini diiEtindiiler. Aynca bir qok
Amerikah aktor oyunculukta .4c-
tor's Studio metodunu uyguluyor.
Bu metoda ahEkrn olan oyuncular,
konumlannrn gerEekli$ini hisse-
debilmek iqin, gergek birine rep-
lik vermeye ihtiyag duyarlar.

Bu filmde ise ikizleri oynayacak
olan aktoriin kargsmda kimse ol-
mayacaktr, muhatabrnr hayil et-
mek zorundaydr. Elbette Jeremy
Irons, kargrsrirda bakrglannr ycinel-
tebilecegi ve ona replik veren bir
dublode oynadr. Ama dublor ger-
Eek anlamda oynamryordu.

Teklifi reddeden olrrnculan ra-
hatsn eden ikinci konu ise jineko-
loji. imajlanndan kaygr duyan bir
Qok AmerikaL o)'uncu aslmda
"maqo". Esrar satrcrlannr. mafua
iiyelerini, polisleri oynamayl ter-
cih ediyorlar. Uzerinde durdugum
bazr tinlii aktorler iEin gerqek bir
problem bu. Sonunda ol'uncu bul-
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lrons-
Cronenberg

ikilisinden
bir bogko

film:
Kofko

mak iqin Ingiltere'ye gitmem ge-

rektigini anlamrytrm. Jeremy Irons
orada goriiQtiiSiim ilk aktordii.

Onunla atamrzda gergek bir iE-

birlifi vardr. Sradrqr bir afttore ih-
tiyacrm olduSunu biliyordum,
qiinkii film iqin en onemli qey bu
rolii oynayacak olan aktoriin per-
formansrydr. Bunsuz herEey sfir-
dr. Jeremy'nin, karakterin belir-
mesinde qok katkrsr oldu. Elbette
diyaloglan yeniden yazmadr, an-

cak her alanda y eni birEeyler getir-
di. Sabah, tiim set ekibini yolluyor
ve aktodede olan sahnelerin kore-
ografisini yapmaya baplryorduk.
Ne zaman, nerede oturup kalkma-
lan gerekti$ini falan belidiyorduk.

Bir sahneyi oturtmak qok onem-
lidir. Ancak bu filmde, iki rol iqin
bif t€k oyuncum vardr ve bunu ya-
pabilmek qok zordu. Daha kolay
qalrEmamrzr saSlayacak bir dublo-
rtimi.iz vardt ama, onun bakrE aqr-

slyla pek ilgilenmiyorduk. Je-
remy'nin provalar srrasmda iki
roli.i doniiqi.imlti olarak oynamak
igin 20-30 kere gidip gelmesi gere-
kiyordu. Bir yerde bulunduSu an-

da, hem repliSini soylemesi, hem
de di$er ikizin tepkisini tahmin et-
mesi, eger ikizlerden biri qu ya da
bu qekilde hareket edecekse, bu-
nu Eoyle ya da boyle yaparak on-
ceden hissetmesi ve birinin reaksi-
yonlannr. otekinin reaksiyonuna

gore tahmin etmesi
Qok karmaqrktr.

BaElangrgta benzer

$il, aralanndaki farkl
leniyordu, doSal I

abartmasrnr istemiy(
ri birbirlerinden farl
kolaydr. Ozamanda,
rin her biri iqin ayn <

nun mali aqrdan miir

$mr soyledim.
Gergekten en(

Ufak Eeyler uydurdu
Saq qeklinde ufak far

tryordu. Elliot'n faz
srnr saglayacak geki
geriye, topuklarma
uerly'nin ise daha pa
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gore tahmin etmesi gerekiyordu.
Qok karmaqrktr.

Baqlangrgta benzerliklerden de-
gtJ, anlarrndaki farklardan endiqe-
leniyordu, doial olarak. Fazla
abartmasrnr istemiyordum. Ikizle-
ri birbirlerinden farkh kilmak qok
kolaydr. O zaman da Jeremy ikizle.
rin her biri iqin ayn oda isted!. Bu-
nun mali agrdan mi.imkiin olmadr-
$rnr soyledim.

Gerqekten endiEeleniyordu.
Ufak Eeyler uydurdu kendisi iqin.
Saq qeklinde ufak farkllftlat yara-
tryordu. Elliot'n fazla dik durma-
srnr sa$layacak qekilde agrrhlrm
geriye , topuklanna verdi. Be-
uerly'nin ise daha pasif ve dahaaz

agresif goriinmesi igin afrrhfrnr
one verdi. Hassas bir qahEmaydr.
A$zrnr agrE biqimi de de$iEiyordu.
6zel, ama iqten gelen bir aksanla
konuquyordu.

Hergey gerqek ikizlerdeki gibi
olsun istedim. Onlada ilk karqrlaq-
mada kimin hangisi oldu$u ayrrd
edilemez, am sonra tanmaya
baElayrnca gitgide farkhlaqrlar.
Yavaq yavaE ayrrd etmeye baqlar
ve biri odaya girdi$i zaman hangi
si oldulunu anlarsrmz. Filmin or-
talarrna do$ru kimin kim olduiu
anlaqilmaya baqlasm, sonfa yavag
yavaE tekrar birbiderine yaklaEsrn-
lar ve kanEtrnlsrnlar istedim.

Jeremy, Elliot ve Beueily arasrn-
da qok ender olarak bocaladr. Ger-
gek anlamda hiq kangtrmadr, ama
Beverly'nin bir ciimlesini soyle-
meye hazrdarurken bunun daha
qok Elliot'rnkine benzediSini ha-
trrlattrlrm zamanlar oldu. Be-
verly'i oynarken Elliot'a gegiq ise
daha karmaqrktr. Ama Jeremy hrzh
ve netti.

Amerika'da onu, zaman zaman
film qeviren bir tiyatro oyuncusu
olarak kabul ededer, ama fantas-
tik bir sinema tekni$i var. Sinema-
yr gerqekten anhyor, hele sinema-
yr anlamayan ve oSrenmek
istemeyen bu kadar gok sinema
oyuncusu varken. Genevieve Bu-
jold Jeremy'den qok daha fazla
film qevirdi ama teknik ve montaj
hakkrnda hiq bir Eey bilmiyor.
Onun iqih her gey bir iqgtidti soru-
nu, akdcr deSil. Jeremy her ikisi de.

lmaylanndan kayg duyen bir qok
Amerikah oyuncu aslnda

"maqo". Esrar satcllannt mafya
polisleri oynamayl

tercih ediyorlarJ
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Sinemantn
Ct'oynayan' oyunculara
ihtiyacl yoktur
AndTeyTARKOVSKI

,:::::i: 
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- YUnCUntln maddi,

::," 'll: manevi, duygusal ve
1,,,, 

,1,,, diigi.insel yap$lna
'rrrl::::::::.: .:l:: Uygun Olafak yalntZCa

kendine ozgii olan bir ruhsal
konumu, yalnrzca kendine ozgii
bir.biqimde ifade etmesi qok

onemlidir. Bunu nasrl yaptr$ hiq
farketmez. Bence bir oyuncu,
kiqiliSinin gerqek bir parqasr olan
belli bir ruh haline sahipken ona
baEka bir fade tarzrnr
benimsetmeye hiq hakkrmrz
yoktur. Her insan aynr olayr

kendine ozgii, tekil
yaqar. Uztintii ve k:
insanlann bir krsrrr
dokmeye", kendile
qahqrrken, di$er bir
ac;Jarryla yalnrz kal
(.. .)
Benim iqin bir olur
profesyonel olmasr
anlatilan oyun kura
herhangi birine hu
haliyle ve her qeyd
gortiniir bir gaba h
uyabilmesi gerekir,
do$aglama duruma
ve bireysel olarak t
gosterebilmelidir. I

boyle oprnculada,
seviyorum. Dilerle
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kendine ozgii, tekil bir biqimde
yagar. Uziintii ve karamsarLk dolu
insanlarrn bir krsmr "iglerini
dokmeye", kendilerjni aemaya
qahqrrken, di$er bir krsmr da
aclJarryla yalnrz kalmak isteder.
(.. .)
Benim igin bir o)'uncunun
profesyonel olmasr iqin ona
anlatilan oyun kurallanndan
herhangi birine hrzla, en do$al
haliyle ve her qeyden once
goriiniir bir gaba harcamadan
uyabilmesi gerekir. Her
dogaqlama duruma kendiliSinden
ve bireysel olarak tepki
gosterebilmelidir. Ben yalnrzca
boyle oyunculada gahqmayr
seviyorum. Di$ederiyle qahqmayr

anlamsrz buluyorum, nasil olsa ,, 
Avno

onlaryalnrzcaazgok i (1975)

basitleEtirilmiE 'genellemeler'i 
i

oynarlar.
()
Sinemanrn "oynayan" oyunculara 

i

ihtiyacr yoktur. Oyunculann nasil i

hAlA rsrarla higbir aynntryr 
f

atlamadanseyircilere metinlerini 
i

aqrklamaya gahgtrklannt 
i

gormekten insanrn midesi 
;i

bulanryor; halbuki seyirci qoktan i

nasrl tepki gosterecegini kavradr. ',

Buna ra$men oyuncular bu i
konuda rsrar etmekten 

i
vazgeemeyerek seyircilerinin 

ii

hayal giicilne ne kadar I

giivendiklerini ispatlamrq 
ioluyodarl. i
Sfolker

lreTel
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OYUNCULUK

Oyun
dunyasl
HenTiDELACROIX

,i. ,4 eEhur ve miiphem
#, "iii bir tez: sanat

#"ft, *#'1{i1' ot.ttt6ur ve sanatr

,fi ''i:, *S' ijt o)'unun tekami.ili.i

i[ti '%fll 
l+ vi.icuda getirmig-

;ijjr E Sitlr. der. Sanarkir
daoynayanqocuk gibi kendine bir
dtinya yar tt ve buna hiikmeder.
Murakebe ve isti$raka dalanlar oy-
nayan qocuklar gibi diinya kaygu-
larrndan azadekaldar.

Onrnlanmrzdan bi.iyiik bir krs-
mrnln saikleri slkmtr ve idealdir.
Srkmtdann bir Eekli de kifi gelme-
yen, yahut a$rrlaEan bir faaliyet-
ten, faaliyetin parqalanmasrndan,
iEbadan, arzu fikdanrndan gelir.
Bezginlik, fena bir ig boElugu, sa-

atlerin bog ve manasrz gelmesi
hep bu nevi srkmtilardan neg'et
eder. Paul Valery "bunlar oyle sr-

krntrlardrr ki cevhederi hayatn
bizzat kendisi, bir sebebi de yaqa-
yanm basiretidir. Bu mutlak srkrn-

il haddizatrnda perdesiz bir gozle
bakrldrgrnda goriilecek olan grp-
lak hayatrn ta kendisidir" der.

Bazanbu boElu$un kendisini do-
luluk zannetti$i de olur. Hayata
hiqbir Sey veffneyen ve ondan da
higbir Eikayeti olmayan birgok
kimselerin garip gurudan bura-
dan gelir. Tatmin edilmemig arzu-
larvehmini yaratan da srkmfl olur.

Ovun diinvasr "sozde"nin ve
"yalancrktan" rn cennetidir, birqok
qocuklar oyunun itibarili$ini bu
kelimelede tasdik ve vazededer
ve o)'un di.inyasrna sihidi olan
"aqrl aqrl" diisturu ile girerler. Bile-
rek ve isteyerek kabul edilmiE
olan bu galette, idrakin esasrnda
hakiki diinyayr asla refetmeyen bir
nza, bk kanr, bir tasni mevcuttur.
Bu sebepten oyunda guurun pek
ince ve rekik bir hareketi gortiliir.
Galatr idrak bu suretle hakiki diin-
yarun karErsrnda ve bir kenannda

inkiEaf eder Ye qur

ya arasrnda sallanr

Cocukta sembo
du$unu pekil2 so
mz bu qime Hegel'
sederken anlad

Eimedir: merarmn
ram ile icrarun. fi
ahenksidigini ve
icra ve qeniyetle I
liyetini ifade eder.
pek mi.imtaz mh
bahsettikleri arzfir
risrne'in di$er bir

Nitekim bilivon
cuklarrn yaptftlax
olmaktan zi.vad<

Bunlar koca bir q

gizgi veya igaretle
Oynayan qocuk

olan iqtihasr nisbr
cat eden ve buna I
biyat katan bir akl
da mukallit. mii,{
kendisidir. Ne hal

onu gosterir ve kr
di$i Eey olur. Rr

iqin hazrdamadan
ki tesiderini provr
la yaEar. Qocuk br

ratrr ve oynarken J

ve kendinden geg
drnr. Biiti.in aktorl
dr$r malumdur.
so$ukkanh oynayi

Diderot'nun de
aktor hiqbir Eey c

nun iqin de muva:
olandr. Biiyiik aI
alacagt yabancr E:

olmayacak gibidit
tiirli.isi.inii temsil r

yaliyet kabiliyetir
sa:ryet denebilir r



inkiEaf eder ve Quur da bu iki diln-
ya ataunda sallarur.

Qocukta sembolist bir sime ol-
du$unu pekili soyleyebiliriz; yal-
nz bu qime Hegel'in sanattan bah-
sederken anladr$r sembolist
gimedir: m€ramrn galebesini, me-
ram ile icramn, fikir ile Eeniyetin
ahenksizlifini ve fikir ve meraml
icra ve geniyetle kanqtrrmak kabi
liyetini ifade eder. Bu ruh ve $ime
pek miimtaz ruhiyatgrlarm bize
bahsettikleri autisme ve egocent-
risme'in diSer bir veE-hidir.

Nitekim biliyoruz ki kiigiik go-
cuklann yapttklafl resimler realist
olmaktan ziyade sembolisttir.
Bunlar koca bir Eeyi ki.iqticiik bir
qizgi v ey a iEaretle gosterirler.

Oynayan qocuk biraz da o)'una
olan iEtihasr nisbetinde roli.inii i
cat eden ve buna ktiqiici.ik bir ede-
biyat katan bir aktor gibidir. Bura-
da mukallit, mi.ielli{ aktor hep
kendisidir. Ne halde bulunuyorsa
onu gosterir ve kendisi de goster-
diSi Eey olur. Roli.inii seyirciler
iqin hazrdamadan ve iizederinde-
ki tesiderini prova etmeden ewe-
la yaEar. Qocuk burada roltinti ya-
ratrrve oynarken kendini kaptrran
ve kendinden gbgen bir aktorii an-
drnr. Bitiin aktorlerin boyle olma-
drgr malumdur. Bunlann iqinde
soSukkanh oynayanlar da vardrr.

Diderot'nun dedigi gibi biiynk
aktor higbir qey olmayandrr ve o-
nun iqin de muvaffakiyetle herEey
olandr. Biiyiik aktori.in Eahsiyeti,
alaca$r yabancr qahsiyetlere mani
olmayacak gibidir. gahsiyetin her
ti.idi.isiinii temsil edebilen bu sey-
yaliyet kabiliyetine bilmem has-
t":1t., denebilir mi?

Ruhiyat gozile bakrldrgr zaman
oyun ve san'at arasrndaki
miiqabehetl er andaki miibayeneti
kald:.r:maz. Hiq Ei.iphe yok ki oyun
liberaldir. San'at gibi o da geniyet-
ten kurtarrcr ve azatlayrcrdff.
San'at gibi yaratma ve derin
temayiillerin tahakkudur. Oyun
ancak spirituel bif viicutta ve
bunun da en yiiksek qahikasrnda
san'at olur.

Binaenaleyh, hergey bir oyun-
cak ve bir o1'uncak da herqey ola-
bilir.
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Zarnant olen
adarn
A. FuatONAN

" Gegmisten gelen Yolculuk
Gele ce{in b urda' h'ltdr'r

Dilnkil Simdiki sonraki zamAn
B iit iln' AN' I arr.n hur d al t'{t' dt.

Bilt'iin zamanlar burdaaa!
Haydil Hurdact geldi hurdaaa!"

El yazrsryla beyazbir ka$rt iizerin'
de beliren 'on jenerik' ses tarafin-

dan okunur:

SES- Adam, genq kadrndan gece-

yansr onikide 'bir karar telefonu'

beklemektedir. Yalmzca iiq kez

galacak olan telefon 'Aqka devam'

demektir.

IQINDE rrur SESI DOU'SAN
MUTLU BiR ODA

Masasrnda oturmakta olan adam

elindeki fotoltafa bakar. Fotograf-

ta. bir aQtk.hava kahvesinde bize

bakarak giilen qirin bir kz.'.
Geceyansr... Horozlu saat onikiye
beq var. Masada mum alevi danse-

diyor...
Sevinqli bir telaE iqinde saku qi$-

neyen adam fotofrafa bakmaYr

siirdtiriir.
Akvarlumdaki lePistes bir oraYa

bir buraya yiizmektedir'
Horozlu saatteki hofoz, saniYede

bir oniindeki Yemi YiYor.
Eski tip telefon; numaralartmn ar-

kasrndan, foto$rafa bakan adamr

izliyor.
Saat onikiye gelmekte...
Akvaryumdaki lePistes suYun igin-

de gezinirken arasra bahk goziiy-

le adamt izlemekte..'
Adam elindeki kalemle ontindeki
beyazka$rda bir qeyler yazacak gi-

bi olur, sonra vazgeger.
Fliit sesine eqlik eden mum alevi,

dansrnr siirdiiriir.
Adam ayalakalkar, aqft Pencere'
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nin oniinc gider.
Telefon cla gelecek telefbnu bek-
lemektedir.
Pencerecleki adarn, drEardaki so-

kak lambasrna bakar.
Sokak lambasr adama bakar...
Sokak lambasrncl'.rn kur.tulan adam
karqrclaki evin aqrk penceresinde
fliit galmakta olan gocufu goriir.
Karq;r pencereden gelen fliit sesi,

adamrn yanrnclan gegerek odayr
dolaqmaya baplar, Fikret Mual-
la'nrn tablosunun ontinde dumr...
Akvaryumdaki lepistesin ontind en
geqer... Murn alevinden, krzrn 1o-

tofrafinclan, tclefondan gegerek
horozlu saatin iistiinde clnrur.
Saat onikidir.
Penceredeki adan birclen doner
saate bakar.
Gelir masaya otlrnu. Gozti tele-
fonda...
Sessizce telefbnun numaralannr
sa\1na,Ya baqlar.
"Bir... iki... iic... dcirt... bes... altr...

yedi... sekiz... dokuz... on..."
Sa;rte yeniden bakar.
TToroz yem yemeyi brrakmrghr. Sa-

af, zamanr dnrmuqtnr.
Aclam Llzanlr, saati sallar. I{orozcla
bir harekct ),oktnr. Elincleki kalc
tni saniyelik arahklada masaya
vurmaya baqlal'an tedirgin actamrn

sakrz giinemesi hrzlanrr.
Foto$raftaki gcnq kadrn gtiltimsc-
mcsiu i s iirrl ii lmcktct-li r'

Aclam kalkar, odanrn iginclc volta
atmava baqiar.
Akvaryumun yanlna geiir. Katrem-
le akvaryltmllrt camlnl trklatrr.
Lepistes paniie kaprlrr. Akl,arl'u-
mun iqindcn adama bakar.
Tedirgin adarn masadaki tclelbna
bakarken sakrz qiinerncsi claha da
hzlanmrqtrr.
'felefbn, sinidi bir qekilcie kenclisi
ne l'lakan udem igirr nr \;rpx\ng,iltl
bilerne rne kte clir.
Adam luzla masava gelir. Qahqrna-
1'an horozhr sa;rte hakar.

Foto$rof:
Hezqrfen
Fotogrofyo
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Masa lambasmrn iistiindeki siYah

kadrn eqarbrnt altr, horozlu saatin

isttine orter.
Horozlu saat, iistiine ortiilen
eqarp yiiziinden artrk adamr giire-

memektedir.
Fotograftaki genq kadrn giilmekte-

dir.
Adam siPsinir bir suratla Yeniden
pencereye gider, sokak lambasma

bakar.
Sokak lambast adamrn bakrqlann-

dan rahatsn olur, rqrirm sondiiriir.
Adam sonmiiq sokak lambasrndan

kurtulur, Pencerede fliit qalmakta

olan qocu$u izlemeYe baqlar.

Adamn titreqiminden rahatstz

olan odadaki fltit sesi Pencereden
qrkar, karqt Pencerede kaYbolur.

Qocuk qalmayr surdirmektedir.
Fakat fliit, sesini adamdan sakla-

, mlQtlf.
i Adam, fliit galan qocufa hrzla Pen-

i cereyi kapattr.
i c.tir masaya oturur. Uzanrr, eski

i radyonun dufmesini gevirir.

; Radyo kadn sesil'le konuqmaYa

,r baslar:
:l

I

i xeOfN SESI- SaIrn dinleYiciler

i qimdi de segah makamrnda bir qar'

kr:
"Tuti-i muciz egliY e nt
ne disem laf de(il
Qerh ile soyleSemem
ayinesi saf de{i|,,." (r)

Tam qarkr baElarken adam rad,vo'

yu kapatr.
Mum, alevini igine alrr, soner.

Adam bunu farkeder, foto$rafta
kendisine giilen genq kadma ba-

kar. Sonra elinde olmadan akvar-

1'uma doner.
Akvaryumdaki bahk gitmiqtir.
Adam telaqla telefona uzanr, ahi'
zevi kaldrnr. Diidiik sesini duya-

rrz. Telefonu kaPatr.
Baqrnt iki elinin araslna alan adam,

kendisine giilerek bakmakta olan
genq kadrrun )'iiziinde oYlece ka-

lrr. Artft saktz qi$nememektedir.

Donuk adam... Masa... Alevsiz

mum... Eqarbrn altmdaki saat...

Qalmayan telefon... Bahksrz akvar-

yum... Sessiz rad-vo...

Zaman zamal:^ nesne, zaman za-

man ozne olan oYunculanYla
MUTSUZ BIR ODA...

Odada dolaqan sessiz bir sessiz-

lik...
Adam a$zrndaki sakzt qtkartr.
Giilen krzrn yiiziinde tedirgin bir
ifade belirir
ASzrndaki saktzt kzm yiizirne bas-

tlflr.
Adam boq boq beYaz ka$rda bak-

maya baglar.
Bir el yazrst kaSrdrn i.izerinde ya-

vaqqa belirir.
Bir erkek sesi beliren YaztYa dtr-

Qer...
Beyaz kafrt adamr okumaYa baqla-

mrqtrr.
Adam yazryt goremez, sesi duYa-

maz"

ERI{EK SESI- "Zaman'ben'imi'
zin uarh.{tna ba{h bir koSuldur.
Zaman bizi besleYen atmosfer-
dir...
Ses ad.amr'n Yiizilne dilserek de-

uam eder:"

SF-S- "Varltk ue uailr'k koSullart'
arastnda ba{ koPunca, kisi ue

onunla birlikte kisisel zan'I'an

olilnce, zanlan da oldr...
Ses adamtn gozlerinde, burnun'
d.a, dudaklart'nda, kula{mda do'
lastr:"



SFS- "Bu ise dlmilS ya;anxtn, ge-
ride k alanlann algr.lanmalartna
kapanmr.S olmast demektir; yani
ya$anx onlara gore olmilStilr." (2)

Son ciimle telefonun iisti.ine dii-
Qef.
Adamrn kafasr masamn iistiinde,
elibeyaz ka$rdm yamndadr. Yazr
sondan baqa doiru yava9qa kaybo-
lur.
Oda btiyiik bir sessizlik iqinde sesi
dinlemiqtir.
Sessiz odaya ilk telefon sesi diiqer.
Masada duran el hareketsizdir
Alevini iqinden qrkartan mum yb-
niden yan t.
ikinci zil sesi boE akvaryuma do-
kunur.
Lepistes akvart'umda belirir.
Beyaz kagrdrn yamndaki el yine
hareketsizdir. Kapah pencerede
tigiincii zil qalar.
Pencere hrzla agrd.l,r.

Agft pencereden sokak lambasr-
nm geri gelen rgr$rnr goriirtiz. Kar-
gr pencered€ gocugun fliitiinden
qlkan ses odarun iqine girer, elin
iizerinde kalrr.
Elin parmaklan hafifge yerinden
oynar, sonra yeniden eski halini
alr.
Boq beyaz kagrtta bir baqka elyazt-
sr belirmeye baElar:

ERIGK SESI- "tiir ue aSk benzer
eylemlerdir. Gerek Siirsel dene-
yim, gerekse asktn denqtimi, bi-
ze gerilimli 'anrn' kapilannt
agar. O kaptntn ardtnda zAman
arttk dtizenli bir akry degildir..."
Kenara qekilen sakrzrn altrnda yi-
ne krzrn gtilen yiizii belirir.
Lepistes evinde yiizmektedir...

SES- "Dr,ln, bugtin ue yartn her
tilrlil anlamtnt yitirir; tek

uarolan bir 'her zamandtr',"
Nlumun danseden alevi...

SES- "...bu aynr. zamanda bir
'Simdi' ue bir'burada' anlamr.nt.
taSar. Ruhsal cezaeuinin biltr,in
d.uuarlart ytkilmtsttr, uzAm ae
zarnAn birbirine dolantr, bir 6r-
gr,i oluSturur..." (3)
Fliit qalan Eocuk...
Sokak lambasr...
Fikret Mualla'nrn tablosu...

SES- "...ue ayaklartmtzr.n alttna
bir hah, bizi binlerce bitkinin
eliyle orten, su damlactklartn-
dan binlerce gozilyle, bizi nasil
isek oyle goren bir bitki ortr.isr)
yayar..."
Horozlu saatin iistiindeki eqarp
dtiEer. Saat qahgmaya baElar.
Beyaz ka!fttaki yazr sondan baqa
doSru kaybolur.
Beyazka$rt ve elin i.istiinde horoz
sesi duy'ulur.
El hafifqe oynar...
Fltt sesiyle birlikte kagrt iizerinde
'son jenerik' yazrr akmaya baqlar:

Oyuncular:
oda... adam... fliit sesi... qocuk...
horozlu saat... telefon... radyo...
mum... fotograf... qarkr sozii...
lepistes bah!r... sokak lambasr...
beyaz ka!fi... fikret mualla'mn
tablosu... sakz... pencere...

(1)

Ben mucizeler soyleyen

bir papalanrm...

Soyledikleri farkh

yaptrklan farkh

sahici olmayan insanlarla sciylegemem.

(2) Tarkovski

(3) Octavio Paz
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Altrn Ga$
Henry MILLER

SINEDEBIYAT

iiiit ,,,,,, uqkuya yer yok; uygar in-
iiiri .iri'.r'' sanln iginde bulundu$u
,,,,, ,,ilii: a;maz, kotii bir aQmf,z.

I'ii 'i'iii , o, bir kuEu olmarun ver-

iiiii 
'"'liuii,,,. digi mutlulu$u bile yaqa'

.:iil liltiyamadan son qarktstnt
soyltiyor. Kendi akh tarafindan sa-
tdrSa qrkartrlmrE, kelepEelenmiq,
bo$azr srkilmrq ve kendi yarattr$r
simgelerin altrnda ezilmig durum-
da. Kendi sanatlnln batagma go-
miilmiiq, dinleri tarafindan nefes
alamaz duruma getirilmiq, bildik-
leri tarafindan felce u$ratilmrq.
Yiicelttigi qey yaQam de$il, olsa ol-
sa oltim olabilir; zira yagamrn rit-
mini yitirmiq durumda. Onun kut-
sadr$r, giiriimtqltik Ye
kokuqmuqluktur. O, hastalfthdrr
ve iqinde yaEadr$ toplumun tiim
organizmasr, bu hastah$rn mikro-
bunu taqr.

Bunuel'e herqey dediler, -hain,
anarqist, saprk, kidetici, put kncr.
Ama qrlgrn demeye dilleri varma-
dr. Gergi, filmlerinde betimledigi
gilgrnlft, ama bu grlgrnlk onun
eseri de$il. Bu qiiriimiiq kargaqa,
stresi bir saatten az da olsa, onun

btil.iilii de$ne$i altrnda bir bileqim
oluqturur: Onbin yrlltk uygarhSm
sonunda insanh$m vardr$r nokta
bu. Htirmet ve minnetini goster-
mek isteyen Bunuel, bir ine$i yatr-
rr ve bir qop kamyonunu salonun
iqinde dolaEtrnr. Film birbirini iz-
leyen goriintiilerden oluqur ama,
bu goriintii{erde bir ardrllft yok-
tur. Bu ozelli$in tagrdr$r onemin,
bilinq eqiSinin otesinde aranmasl
gerekir. Filmde, hiq bir anlam ya
da diizen bulamadrklanndan dola'
yr aldananlar, aradrklarr dtizeni -

belki anlarrn ve kanncalann drqrn-
da- hiqbir yerde
bulamayacaklardrr.

Bu noktada, Studio 28'de Bunu-
el'in filminin gosterildiii gece,
filmden once gosterilen o sevimli
ki.iqi.ik belgeseli anrmsadrm qimdi.
Mezbaha ile ilgili kiigtik bir incele-
me idi bu belgesel. Biirtiinuyle, o
filmi rslrklamaya gelen midesi za-
yrf kiiltiir ablalan iqin biqilmiq kaf-
tan, oldukqa onemli bir belgesel-
di.

Bu belgeselde gori.inen her qey
goz igin tanrdrk idi ve belki biraz

oti:fj
Ei3:f ii

t,,

3:i
2:t.; 

::

o:l
9:i

:li
FI

5n



z€vksizce de olsa, kavranabiliyor-
du. Ancak belgeselde diizen ve an-
lam vardr, trpkr yamyamlann bir
toreninde de di.izen ve anlamrn
bulunabilmesi gibi. Son kerrede,
bir estetik bile vardr, zira kesim bi-
tip ba$lanndin aynlan bedenler
ayrr ayn kendi yollanna gittiklerin-
den, her bir kiiEtik domuzun basr,
trpkr canh imiq gibi EiEerek, lezzit'-
li, kanl canh bir bigime doniigiip
a$rzlanndan ister isteme z salvala_
nn siiztili.iEiine kadar, qigirilmig ha-
va ile dolduruluyorlardr. (Burada
tek tek her domuzcuSu, biiziigi.in_
den tutup havada Eengelleyen "ir-
landa demir yoncalannr" unutma_
pak gerekiyor.) Soytedi$im gibi
bu, kusursuz bir bicimde anlaula-
bilir bir kasaphk sahnesiydi ve ger-
gekten de o kadar ba$anlr idaki.
salonda bulunanlar arasrnda zaii
bir izleyici grubundan qidderli bir
alkrE koptu.

Bunuel in filmini izlediSimden
bu yana beq ay ge€ti; bu nedenle
de kesin olarak bir gey soyleye-
mem. Ancak neredeyse eminim ki
bu filmde insanla insan arasrnda
hiqbir orgiitli katliam sahnesi.
hiqbir savaq, hiqbir devrim, hiqbir
engizisyon, higbir i.iqiincii derece_
den sahne yoktu. Acftca belirt-
mek gerekirse, kendisine kotii
davramlan kor bir adam vardr; kar-
nrna tekme yiyen bir kopek vardr;
babasr tarafindan nedeniiz yere ta-
banca ile vurulan bir cocuk vardr:
bir garden partide suratrna tokai
atrlan yaqh bir dul vardr; bir de de-
nizin kenannda kayahklar iJrzerin-
de oltimtine kavgaya giriEen ak-
repler vardr. Tek tek kiiciik
gaddarhklar; oyle ki, kavranabilir
ktiqtik bir modelin ieine oriilme-
dikleri igin izleyicileii, mezbaha_
daki toplu kesim goriinti.ilerinden
daha fazla sarsb.

izleyicilerin incelikli duyarhkla-
nm daha da derinden etkileven
bir qey daha vardr frlmde: \Vag-
ner'in Tristan ue Isolde'sinin. bai_
kiqilerden biri rizerinde brraktrgr
etki.'W'agner,in tannsal mi.izii"i

nin, bir erkek ve bir kadrnrn du_
)'umsal hazlarrm, qakrlh bir yolda
Wv arlanacak, birbiderini kanatrn-
cayakadar rsrnp gi$neyecek dere-
cede uyarabilmesi miimkiin.mii-
!tir? Bu miizik, geng kadrnrn
kiEiligini, onu sapkrniasrna bir
Eehvetle heykelin ayak parmaSrm
emdirecek derecede eline gegire_
bilir mi?

Miizik orgazm yaratabilir mi?
Normal drEr egilimleri ortaya grka-
rabilir_mi? Kiqileri tiimiiyle grlgrna
qevirebilir mi? Wagner tarairidan ,

oliimsiizleEtirilen 6u efsanevi ko- .

nunun, cinsel agk gibi srradan ve
bayagr birfizyolojik gerEek ile her- i
hangi bir iligkisi olabilir mi? Filmin ,

one siirdtigiine gore bunlann hep- i
si olabilir. Hatta film daha fazlasrnr i

da one sijrret. L,Age d'Or,un ince- rlikli ayrrntrlan boyunca Bunuel, ,,1

trpkr bir bocekbilimci gibi, aqk :

adrnr verdigimiz olgulu,-ideololi r

nin, mitoslann, yavan sozlerin ve i
ola$an dqa r,'trrma bicimlerinin i
otesinde yatan cinselligin eksiksiz i
ve kanh mekanizmasmr ortaya cr_ i
kartabilecek biqimde irdelemek- j

tedir. Bunuelburada kcir metabo- i
lizmalan, gizli a$ulan, mekanik i
refleksleri, hormon bezlerinin sal_ I

gtl.11m, ya$am iginde aqk ve olti- ;:

mti birleEtiren giiqlerin olupturdu_ .,

$u tiim agr, bizim iEin tik tek j

ayrt$tlnr. 
,

Bu filmde, daha once hiq diiqle- :

nemeyen sahnelerin bulundufu_ .,

nu eklemeye gerek var mr? 6rne_ ,

Ein tuvalet sahnesi. program 
;notlanndan aktarryorum: 'T[ est i

inutile d'ajouter qu'un des points 
.

Filmde hiqbir anlam )a da duzen
bulamadrk lanndan dolayr

aldananlar, aradrkla n diutzeni
-belkianlann v€

kanncalarrn drgrnda- hiqbir

I



i culminants de la puret6 de ce film
i nous semble cristallis6 dans la visi
, on de I'h6roine dans les cabinets,
. oi la puissance de l'esprit arrive a

: sublimer une sitnation g6n6rale-
I ment baroque en trn eldment po-
r 6tique de la plus pure noblesse et
, solitude."
i (Kahramanm tuualetlerdeki
i gortinttistinde zihin, genelcle tu'
',, haf bir durumtt saf asaletin ue

; yalntzh{tn Siirsel o{esi durumu'
: na yticeltmeyi basarabiliyor. Fil'
, min safl$rnxn en yriksek nokta-
i;: lartndan birinin buradcz ortaya
. gxkttgtnx eklemek gereksiz.)
,. Genelde barok bir duruml Belki

' de Bunuel'in yapltma insan yaqa-

i -ttttn, ya da daha cloirusu, ltygar
i insanrn yagamrnrn acrmastzlt$rnr
i ya da sadizmini yansltan, bu barok
i unsur oluyor. Yalrtdmrq bir acrma-

srzhk ve sadizm; zira insanrn get-
i qek clolasrnr bizden maskelemeye
r qahEan manttk ve idealizmin panl-
i tilr a$rnrn iginde erimeyi reddet-
j mek, Bunuel'e ozgiibirerdemdir.
i Setki de trpkr Lawrence gibi, Bu'
t nuel de yalntzca tersine qevrilmiq
r bir idealistti. Belki de onu, tiksinti
i vereni, kotiiyii, qirkini ve insanla-

i rrn iki ytizlti sahteliklerini aqr$a

i vurmaya zorlayan, gerqek kigili-
i ginae varolan sevecenlik ve gorii-
i niimtiniin (vision) safltft ve qiirsel-
i liIiYdi.
., Kendisinden once gelenler gibi
i onun dayalana, sahteye olan o bii-
1 yiik nefieti qahlanrnrq goriinttyor.
i Normal, iqgiidiisel, sa$hkh, neqeli,
I yapmacrksrz benli$i ile kendini,
, toplumsal gtiqlerin karmaqasr iqin-
I de yapayalruz bulttyor. Tiimiiyle
i normal ve iQten oldufundan dola-

Film gosterildi$inde Bunuel'e

atfedilen en buyuk onu[ Fnnstz

vatandaglanntn onu gerqek bir

anar$ist biqiminde tanlrnlarnolart

oluyordu.

yr kendini, acaiplik suqlamalannrn
ortasrnda buluyor. Yine Lautrence
gibi, yaprtlan diin_vayr iki zrt klrtpa
ayrfryor -ondan yana olanlar ve
ona karqr olanlar. Bu konuda, iki
tarafa birden ait olamazstnrz. Ya
difer uygar insanlar gibi qrlgm
olursunuz, ya da Bunuel gibi sa!-
Lkh ve akh baqrnda. Akh baqrnda
ve sa$hkhysanrz, anarEist olup
bomba atarsrnlz. Film gosterildi
linde Bunuel'e atfedilen en bii-
yiik onur, Fransrz vatandaqlarrntn,
onu gerqek bir anarqist biqiminde
tanrmlamalarr oluyordu. Sinema
salonunda saldrrganhklar patlak
verdi, polis yollarr temizlemek zo-
runda kaldr. Bildi$im kadanyla,
ozel bir takrm gosterilerin drqrnda
-ki onlar da pek nadirdir- film bir
daha hiqbir zaman gosterime gir-
medi. Gergi film, Amerika'ya geti-
rilerek ozel bir izleyici grubuna
gosterildi, ancak, qaqkrnhk d4rnda
hiqbir etki yaratmadr.

Bu arada, film iizerinde Bunuel
ile birlikte galrgan Saluador Dali,
bir kag kez Amerika'1'a geldi ve
her geliqi firtrnalar kopardr. Yaptt-
lan, gorsel yonden son derece
zengin r/e Qarprcl da olsa, yine de
sa$lrksrz olan Salr-ador Dali, bir
deha olarak kabul edilniiStir. Dali,
Amerikan toplumunun siirrealiz-
min bilincine \-armastnl sa$lamq-
trr ve bu konuda da bi.ir-i.ik bir ilgi
uyandrrmrqtrc. Dali. Amerika Yol'
culu$undan cepleri dolu olarak
doner. Dali, bir diinya "uqu[Ll"
olarak kabul edilmiqtir. Uquk in-
sanlarrn uquk sanatqrst: tanrlsal
adalettir burada sozkonusu olan.

Qrlgrn bir drini-a, sahibinin sesini
tarumaktadrr. Yttmurta, ortadan
ikiye aynlmrytr', Dali Amerika'yr
alrr, Bunttel ise gerisini.

Yinelemek istiyorum: L'A51e

d'Or, sinemanrn tiim olanaklannt
sergileyebilen bildiiim tek film-
dir. Ne zekiyr, ne de kalbi hedef
alrr. Etkiledi$i yer do$mdan "solar
plexns" olmaktacLr. Trpkt, kttdttz
bir k6peiin karnrna tekme atmak
gibi. Kahramanca bit tekme do$-
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rusu, hem de iyi hedeflenmiE; an- de$er higbir haber yok. Yrlda bir i

cak, yeterince giddetli degill kez, haber avcilan tarafindan diin- i

Baqka filmler de olmah, Luis Bu- yanrn bellibaqh olaylannr iqeren i

nuel'in filmlerinden daha da qid- zengin bir repertuar izliyoruz. Bir i

detli filmler. qiinkii diinya bir ko- felaketler dizis|. Hanp olan demir i

ma durumunu yaQryor, oysa yollan, patlamalar, seller, deprem- i

sinema bize, gozlerimizin oniinde ler, araba kazalan, uqak facialan, j

hAl2 bir tar.'us tiiyii salhyor. qarpqan trenler ve gemiler, salgrn i

BunueXin bugiin nerede olabi- hastahklar, linq olaylan, gangster i

leceSini ve neleri gergekleqtirmiq cinayetleri, ayaklanmalar, grevler, i
olabilece$ini, kendisine firsat ta- baqlayan devrimler, hiikilmet dar- j

nrnsaydr neler yapabilece$ini me- beleri, su -astler; igte hepsi bu. j

rak ettikqe , bugtin ve onceki gtin, Diinya trpkr bir deliler evi gibi j

filmlerin nelerden yoksun brrakrl- goriintiyor ve kimsenin iizerinde i

drlmr di.iqiiniiriim. Bize hig, bir yaqamaya cesaret edemedili bir j

qocu$un, hatta bir halwanrn do$u- deliler evine doniiqi.iyor. Taa en i

munu gosterdiler mi? Evet, bocek- baqtan, gerektigi biqimde igdiq j

ler: Qtinkii butada cinsel niirze za- edilmiq ifrenq bir grlgrnhgrn boy j

yftr, qiinkii burada hiqbir tabu gostermesi tam baqlamak iizerey- i

yoktur. Ancak, boceklerin di.inya- ken izle- iciler, gosterilere katrl- :

srnda bile bizlere hiq peygamber mamak konusunda uyanhyorlar. t

devesinin cinsel doymak bilmezli "Tatafsrz kahn!" iEte buyrulan fer- ,

$ininin doruk noktalarnr gosterdi man bu. "lJykunuzdan kalkmayrn! i

ler mi? Kahtamanlaflmrzln sava$l Qrlgrnhk adtna size emrediyoruz, ]

nasil kazandrklannr -ve bizler iqin so$ukkanl.r olun. Qo$unlukla da r

nasil oldtiklerini gosterdiler mi? bu buyruiklar dinlenir. ister iste- I

Bize, r,rurulan insanlarrn yiizlerini rmez de olsa, qtinkii gori.intii sona I

gosterdiler mi? Blze Madrid'in ize- ' erdigincle he;kes dtrygusal bir qif- ri

rine bombalar yaidrSrnda her giin tin, bizlerr: benzeyen -trpkr ltizirn ,

ispanya'da neler olduSunu goste- yaptrklanrnr^ yapan; ni: l<i, hiz- i

riyodar mr? den farkh olarak bu igren iyi para r

Neredeyse her hafta, haber ma- alan- sade , srradan insanlarti za- i

karalarrnrn gosterildi$i yeni bir sa- rarctz dramlan ile yaprq yaprg o1- i

lon aqilryor, ancak gosterilmeye mug durumdadrr. .

L'Age D'or
(Altrn !oS)
Luis Bunuel

I
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I . By boqluk ve desersizlik, giiniin belli bir etkiye yolaqacagrmr bili
i ba$hca olayr olarak bir tabak iqin- yorum ve korkanm, bu e.-tki qogu
i de oniimi.ize.sunulur. Yanrnda me- kiEi iqin olumsuz olacaktrr. er."t ,; ze olarak da oliim, cehalet ve boqi nasrl 

- 
yann sabah yiiziimii y*a-, nanlann baharatrna bulanan haber malcan kendimi ah'koyamayacak_

i makarasr yer alr. Yaqamn bu iki sam, Bunuel hakkrnda yaztiaktan
i di,izlemi arasrnda higbir iligki yok- da kendimi arrkoyamayacagrm.
, tur--ola ki bu ili$ki, bir gizgi filmle Geqmig yagam deneyimlerim 6eni
1 saglanmamryolsun. zta,gizgifilm qu anda bulundugum yere getiri-: bir sansiirdi.ir ve bize, uykumuz- yor ve bu1'urgan 5ir urqimae uenii dan uyanmadan en dehpetli kara- yonlendirivor.
i basanlan, tecaviizleri, oldi.irmeyi' Bunuelincleserinisavundukga,
, v^:.ya-glacrhSr diiqleme izni verir. oz de$ederimi, yagam hakkmdiki
i Gi.indelik yagam, trpkr esas filmde inancrmr savunuyorum. Bu adamt
1 gordiisiimiiz gibidir;.,habermaka- digerlerinden ayrnrken, yaqamrn

1 rasr Tann'nrn goziidiir; gizgi film he-revresinde siirekli olarikyaptt
i ise, kendi acilan iqinde Qrpmrp Srm bir igi -seqme ve cleierlenilir-
; duran _*h_"" kendisidir.'Ancai ire igini"yapryorum. ya;m, tehli-i bunlardanhiqbiri,diiqiinenve his- keli bir i.rtirr." degildir; yann,
i seden bizle-rin ortak olarak paylag- trpkr diger giinler gibl bir gthau;
I tl# gergektik deEildir. Bir Eekilde yann, 6irgok diiniin bir sonucn-i iizerimizde kamufle edici bir etki- dur ve giilti.i rir birikim ile gelir
i si olmuEtur ve kamufle edilenin yann bEn, diin ne olmayr segtiy-
i biz olmamrza karErn, yarulsamayr sem o olacagrm. gu asla intimliii,j gerqeklik olarak kabul ederiz. Bu defildir: yann, b"eni qu anda bu-
i l.iLyj..qiqin nedeni. de yaEamm - lun-dugum noktayag.iir.r, her qe.

; Ult$i$Jmlz yagamm- bizim igin ke- yi reddedip geqeisiikrlmak.
i sinlikle dayanimaz bir hal almasr eynr qekllde iunu da belirtrneli-
i gtr. B;z$en sonra gelenler, bu yim ki," LAg" d,Ot'un yaprmr birj kamuflairn gerisindeki gerqeklili rasrlanfi oe[lair; filminbeyazper-
i okuyabileceklerdir. Dilerim, yaEa- deden uzaklaqtrnh5r da bir rastlan-

yan insanlar olarak bizlere aclsln- tr olmamrytrr. Dunya, Luis Btttttt-
i lar ama gergek acrmay1 bizlere e/'i mahkfim etmigtir, onun uJ,gllni bunlan yapanlara duysunlar. olmadr$r roru..,rr".,armrqtrr. Ama
t ,.la:ilan AItm Qa{'r geqmiEin bir tiim diinya degil. Biraz once belir-t-
i 9yqy o-lalak..diiggmT; baalarr ise tipim gibi film, Fransa drqrncla-har-
: filmi, ontimi.izdeki bin yrl olarak ta paris drprnda- qokaz bilinir. Buj Soriirler. .e"14 Attm QaS, hepi- son derece onemli olayrn gerq,ek-j mizin. gtindelik yaEamlarrmrzla leEmesini izleyendonemdc, ortaya, katkrda bulunduEumuz,ya da bu- Erkan geliEmelerin ilerlecliSi yriire
i lunamadr$rmrz, her yerde varolan baktrgrmaa, filmin bugiin yeniden
. gerq_ekliktir. canlaruEr konusunda iazla iyimser
I Diinya, biz ona her giin ne an- olmadrsrmr hissediyorum. Belki
i lam veriyorsak, odur. ESer bugiin de Bunuel'in bundan sonraki fil-i sahip olduEumuz Eey qilgrnhksa, o mi, LAge d,Or'dan daha cla "bom_: zamarLqrlgmolanbizleriz. Elerbu ba gibin olacaktrr. $iddetle, boyle
I diinyamn qrlgrn bir diinya oldusu olmisrnr arzu ediyorum. Ancak,
i serQeEini. k"b-"I ederseniz, o za- bu arada qunu da irive etmek gere-

I -"1belki ayak uydurabilmeyiba- kir, "The New Review" igin yaz_
1 qarabilirsiniz. Birbirimizi etkileiz, mrE oldugum krsa deserlendirmeI istesek de istemesek de . Birbirimi- drqinda Bunuel hakkrnda ilk kez
| 1 9tuy9u.z olarak bile etkileriz. y^Lial^.firsatrm erde ediyorum.i BaEka bir konu iizerinde yazmak- befirtmek gerekir ki, Bunuel igin
I tansa Runuel iizerine yazdrBrmda, yazdrlrm bu geg kalmrq ovgii, iil-



min adtnr daha once hiq duyma-
mrq olanlar arasrnda bir ilgi uyan-
drracaktrr. Holl)'wood igin Bunuel
adr, hiq de duyulmamrq bir ad de-
Sildir. Gerqekten de Amerikahla-
nn riizginm kaptrklan tiim deha-
lar gibi Bunuel de yeteneklerini
gostermek tizere Holl)-wood'a da-
vet edilmi$ti. Krsacasr Hollywood
nefesini tutma drErnda higbir Eey
yaplnamak iizere Bunuel'i davet
etmigtir. Hollywood iqin bu kada-
fl yetef.

Y<ro, hayrr, aftrk rizgdr o yon-
dr: u esmeyecektir. Ne var ki di.in-
yar r r I r diizeni bftaz tuhaftrr. Onuru
elin<Jen ahnan ve kendi iilkelerin-
dr:rr uzaklagtnlan insanlar bazen
kral ilin edilmek, taglandrnlmak
iizrle geri gelider, bizen de krr-
baglanmak iizere. Bazilran, arkala-
rrrrr-ia yalnrzca isimlerini, ya da
edirrilerinin amlanm brrakrrlar.
Ari,-ak kalan Eu isim ya da bu anr

trim bir donemin canlandr-

gr, yeniden Eekillendi$i de olmuS-
tur. Benim inancrm sudur ki. alev-
hinde -artft hepimizin bitdiSi hei-
$eyi yazmtq olmama kar$rn,
sinrmadan yaqamsal, olaSaniistii
bir geylcr yine de dofabilecektir.
Bunun gerqekleqip gerqekleEme-
mesi bizlere -Eu anda bu satdan
okuyan sizlere- ba$h olacaktrr. Bu-
rada soylediklerim, kovarun icin-
<le yalntzca bir damla, ama bu
damla yine de sonuElar dogurabi-
lir; onemli olan, kovada delik ol-
mamasl. Bence boyle bir kovayr
bulabilmek miimkiindiir ve insan-
lann trpkr yalancr ve aldatrcr ger-
qeklerin gevresinde dondiikleri gi
bi, yaqamsal bir . gerqegin
qevresinde donebilmeleri de
miimktin olacaktrr. Luis Bunuel'in
iizerimde brraktr$r etki kaybolma-
dr. Belki benim sozlerim de kay-
bolmaz.

The Cosmological Eye,
Editions Poetry, London, 1945

Hugo
(Richord E.

Gront) ve
Anqis
(Morio de
Medeiros)
Philip
Kqufmqn'ln
y-tineili!i
Henry ve
June
filminin bir
sohnesinde

arhrt I

hffi
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Si nerna
Virginia V/OOLF

"l qimizdeki vahEi qoktan olmtiq,

iiimedeniyetin kor ucuna gelip
t,i; dayanmrqrz, her Eey daha once
,!.1Szaten soylenmiE, ve artrk daha

:iiilfazlasrnr istemek igin qok geq,
iiii 4itortut. Ama bu filozoflar sine-

mayr unutmuq olmahlar. Yirminci
yiizyrhn film seyreden vahgilerini
hiq gormemiE olmahlar. iki demir
qubulu birbirine l'urarak, bu qrn-

grtrda Mozt+rt" miiz.i$inin tadmt
qok onceden sezelr padak gozlii
qrplak adamlan seyretmek iqin
perdenin karqrsna oturup, srrtla-
rrndaki giysi",'e, ayaklannm altm-
daki hahya ra$men, onlardan pek
de uzak olmadrklanru hig diiEiin-
memiEler herhalde.

Elbette bu ornekteki gubuklar o
kadar iyi iglenmiq ve yabancr mad-
delerle desteklenmiq ki belirgin
bir ses duymak hayli gilg. Hepsi
kuru giiriiltii, tantana ve kaos. Bir
kazanrn tepesinden gozetliyoruz
ve biitin qekillerin kokulanmn ve
tatlannrn birbirine kangarak dem-

lendiklerini gori.iyoruz; bazen ko-
caman bir gekil kendini yukan atr-
yorve kaosun iqinden srynhp ken-
dine yeni bir yon bulacakmry gibi
oluyor. Gene de ilk bakrqta sinema
sanatr basit, hatta aptalca. iEte kral
futbolcularla el srJ<rgryor; Sir Tho-
mas Lipton'un yatl; Jack Horner
Biiytik oatitti alrken.

Goz her qef i anmda yalayrp 1'n-
tuyor, ve kendini bu gtdtklamaya
uysalca brakan beyin, diiEiinmek
iqin en ufak bir qaba sarfetmeden
olup biteni seyretme'- tizere yeri-
ne yedeqiyor. Qiinkii srradan bir
goz, estetikten nasibini almamrq
ingiliz gozil, basit bir mekanizma-
drr; bedenin gukudara diiqmeme-
sine itina eder, beyni oyalamak
iqin qeEitli oyuncaklar ve gekerle-
meler sunar ve becerikli bir hem-

Eire gibi davranmaya devam ede-
ceSine giivenilebilir, taa ki beyin
uyanma vaktinin geldi$i sonucuna
vatanakadar. Neden boyle yapar
ki, tam tath bir uyku halinin orta-56



smdayken, uyandnltp yardrma
ga$nlmak niye? Gozzor durumda-
dr. Goz yardrm ister. Goz beyne
der ki, "Zerresini anlamadlSrm
Eeyler oluyor. Sana gerek var.,, Bir_
likte krala, tekneye, ata bakaflar

d'{ i"#

\s
"j/*: "

ve beyin bir anda bunlann gergek
hayatn basit bir fotoSrafindan 8te
bir ozellik kazandrklarrnr farkeder.
Resimlerin giizel olmasr anlamrn-
da daha giizel olduklanndan degil
de, nasrl desek (kelimelerimiz o
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Orda ol madr$rm z zaman 6ile
bUnlan olduklan gibi gozle rimizin

tutanz. iqindeyer
dmadr$rmzbr hayatr oldu$u
gibi goruruz. Baktrkqa, gerqek

larol ugum uzun snda n I r$r nda n

uzaklagrr gibi oluruz.

kadar yetersiz ki) daha gergek, ya
da gtinliik hayatta algrladr$rmrz-
dan daha farkh bir gergeklik iqin-
de daha gerqek olduklanndan mr
acaba? Orda olmadr$rmrz zaman
bile bunlan olduklan gibi gozleri
mizin iqinde tvtarrz. Iginde yer al-

madr$rmrz bir hayatr oldufu gibi
goriirtiz. Baktrkqa, gerqek varolu-

Qumuzun srradanl$rndan uzakla-
qrr gibi olumz. At bizi tepmeye-
cektir. Kral elimizi tutmayacaktr.
Dalga ayaKarrmrzr rslatmayacak-
t1f.

, Bu iistiinliik konumundan, ken-
: di tiirimtiziln ilk orneklerini izler-
; ken acryacak ve hoqlanacak vakti
, bulur, bir insana bakrp ona biitiin
: ti.iri.in ozelliklerini atfeden bir ge-

i nellemeye gideriz. Denize agian
j tekneyi ve dalgalarrn knl4rnr iz-
j lerken, zihnimizi sonsuzca gtizelli
i $e aqma vaktini buluruz ve buna o
: tuhaf hissi ekleriz -bu girzellik de-
i vam edecek. biz baksak da bakma-

i sak da serpilip geliqecek. Ustelik
i tiim bunlar on yil once oldu, denir
i bize . Dalgalann ardmda kaybolan
i bir dtinyayt gozlerimizde tutmak-
i tayn. Kiliseden qrkan gelinleri go-

i riirtiz -onlar artlk birer annedir;
1 teqrifatgrlar pek gayretli -qimdi ses-

i sizler; analarrn gozleri yaqh', ziya-
i retqiler qen; kdh kazamlmrq, kih
j kaybedilmiq, gimdi tiimii de geri-
j de kalmrq, iqi bitmiq. Savag bu ma-
i sumivetin ve cehaletin zemininde

derin bir yarrk aqtr, amabiz bu sa-

yede dansettik, ayaklarlmrz yef-
den kesildi, qabaladrk, arzuladrk,
bu sayede grineq parladr ve bulut-
lar riJrzgArn ontine diiqtii, taa en
sonuna kadar.

Ama sinemacrlar. zamanrn geqi-
qiymig, gergepe uygunlukmuq gibi
gok agikar ilgilenme bigimlerin-
den hoqlanmryodar. Martilann
uququnu, Thames nehrindeki ge-
mileri, Galler Prensini, Mile End
Road'u, Piccadilly Circus'u hakir
goriiyorlar. Onlar geliqtirerek, de-

$iEtirerek, kendilerine ait bir sanat
yapmak istiyorlar -do$alhkla bir
stirii qeyi ilgi alanlannrn iginde sa-

yryodar. Bu nedenle bir qok sanat
kendini onlara sunmak igin hazrr
ve nazff. Orneiin edebiyat. Diin-
yarun tiim meqhur romanlan,o
qok bilinen karakterleri, meqhur
sahneleriyle adeta filme qekilmeyi
bekliyordu. Bundan daha kolay ve
basit ne olabilirdi? Sinema avlnln
iistiine miithig bir aqgozliiliikle at-
ladr ve hala b$-uk olqiide bu talih-
siz kurbanrn bedeninden geqini
yor. Ama sonuqlar ikisi igin de
korkunq oldu. Doial olmayan bjr
ittifak bu. Goz ve beyin bidikte qa-

hqmak iqin imitsizce qabalarken
insafsrzca birbirlerinden kopard-
diar. Goz, "Iqte Anna Karenina"
diyor. Siyah kadifeler ve inciler
iqinde gehvetli bir hanrmefendi
geliyor oniimiize. Ama beyin itiraz
ediyor, "Bu Kraliqe Victoria'ya ne
kadar benziyorsa, Anne Kareni-
na'ya da o kadar benziyor." Qiinkii
beyin, cazibesi, tutkularr, kedede-
riyle Anna'yr biiyiik olqiide onun
zihninin iginden tanryor. Oysa si
nemanrn vufgusll diElerinde, inci
lerinde ve kadife giysilerinde. Son-
ra, "Anna, Vronski'ye aqrk
oluyor", yani siyah kadifeli kadrn
iiniformah bir beyefendinin kolla-
nna diiEtiyor ve chEarda bahqrvan
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nerden aklma geldiyse gimenleri
biqerken, miikemmel dogenmiE
qahqma odasrndaki divarun iizerin-
cie mtithiq korpelikte, mrr^zzam
bir ihtiyat ve mutlak jestlerle bir
opiiEme baghyor. Boylece diinya-
n1n en meEhur romanlarrnrn igin-
de sendeleyerek, sersemce iledi-
yoruz. Ve bunlan, okumayr
oSrenen qocu$un def-
terinde de yaz\ olan
tek hecelik kelimele-
re dokiiyoruz. Opiiq-
me aqktr. Krnk birka-
deh krskanqhktrr.
Giiliimseme mutlu-
lukrur. 6ltim bir ce-
naze atabasrdrr. Tiim
bunlarm Tolstoy'un
yazdtpl romanla en u-
fak bir baglantrsr yok,
ve ancak bu resimler-
le kitap arasmda bir
iligki kurmaktan vaz-
geqtigimizde, rastlan-
tsal bir sahneden
bahgrvamn qimenleri
biqmesi gibi sinema-
nrn sadece kendi araq-
larryla neler yapabile-
ce$ini tahmin
ediyoruz.

Peki, nedir bu araq-
lar? Sinema bir parazit
olmaktan vazge€se ,

kendi ayaklan iizerin-
de durmayr nasrl be-
cerecek? Su anda sa-

dece ipuqlanna
dayanilarak bir gftar-
sama yaprlabilir. Or-
ne$in, gegenlerde Dr. Caligari\i
izlerken, perdenin koEesinde ani
den iribaq denilen hayvanabenze-
yen bir golge belirdi. Geniqledi,
geniqledi, korkung bir biiyiikliige
ulaEtr, biraz titreqti, orasrnda bura-
smda Eiqkinlikler olugtu ve sonun-
da varolmayana dahp kayboldu.

Sanki bir delinin hastahkl, cana-
var ca hay algi.iciinii canlandnyor-
muq gibi goziiktti bir an. Ve bu an-
da dtiqiince, Eekil yoluyla
kelimelerle olduSundan daha iyi
ortaya konabilirmiE gibi geldi. Bu
titreqen canavar, "Korkuyorum"
ciimlesi de$il de, korkunun ta
kendisiydi sanki.

'4:o ,4,
t't

Gergekte, bu rastantrsal bir go-
riinttiydii ve boyle bir etki yarat-
ma niyetini taqrmryordu. Ama ge-
ne de eSer bir golge , bir an igin de
olsa, korku igindeki kadrn ve er-
keklerin tavrdanndan ve kelimele-
rinden qok daha fazlasrm dilqiin-
dtirebiliyorsa, aqrktrr ki sinema

I

iVirginio
I 
Srephen,

I 1903
i

i
li
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Tuhaftrr k1, butun sanatlar qrplak

do$arkery sanatlarrn en genci

bagtan aga$r giyinik olank
dunyoya geldi. Soyleyecek bir

W Ot adan,6nc?'fier'$4i
soyleyebilir oldu.

bugi.ine degin ifadesini bulamamrg
duygular iqin sonsuz sayrda simge-
yi elinin altrnda tutuyor. Dehqet,
ahqrlmrq bigimlerin drqrnda bir iri-
baq haywanrn Eekliyle de ifade edi-
lebilir; birden belirir, qiqer, titreqir
ve yok olur. Hiddet, sadece abartr
h sozler ve belagat, krrmrzr surat-
lar ve srkrlmrq yumruklar degil.
Belki de beyaz zemin iizerinde
krvnlarak ilerleyen bir siyah qizgi.

Anna ve Vronski'nin artrk kaqla-
nnr qatmalarr ve suratlannr buruq-
turmalarr gerekmiyor. Onlarrn eli-
nin altmda baEka bir Sey -ama ne-
var? Acaba hissedip gorebildi$i
miz ama asla dile dokemedilimiz
gizli bir dil mi var, .tze e$er varsa,
bu goze gortiniir bir hale getirile-
bilir mi? Diigiince, kelimelere ge-
rek olmakszm goriintir krhnabi
len bir ozelliie mi sahip?
Diiqi.incenin bir hrzr ve yavaqhfr
vardrr; ok gibi hedefi vuran bir
dogrudanh$ ve havai bir dolam-
baglilrir vardrr. Ama aynr zaman-
da, ozellikle duygulanma anlann-
da, resim kurma giicti; duygunun
yanrbaqrnda bir imaj koEturarak,
yi.ikiinii baqka bir hamala yiikleme
ihtiyacr vardrr. Diiqtincenin sure-
ti, bilinmez bir nedenle, diqiince-
nin kendisinden qok daha giizel,
gok daha anlaqrlrr ve qok daha ula-
qrlabilirdir.

Herkesin bildi$i gibi, Shakespe-
are'de en karmaErk fikider bir dizi
imaj oluEturur ve biz bunlara tutu-
narak, doniip dolaqrp giin rqr$rnr

bulana kadar trrmanrnz. Ama tabii
ki, qairin yarattlgl imajlar bronza
dokiilemez va da kalemle gizile-
mez. Binlerce 'ima'nrn biraraya
gelmesiyle oluqan bir yumaktrr bu
ve gorsel ifadesi sadece ilk akla ge-
len, en aqikar qey olacaktrr. "My lu-
ve's like a red, red rose, that's
newly-sprung in June"(Sevgilim
krrmrzr, krpkrmzr bir giildiir, ta-
zecik agrlmrE Haziran ayrnda) gibi
en basit bir imaj bile bize nemin,
ilrklrSrn, paflayan krrmrzrnrn ve
yumugacrk yapraklann hissini ve-
rirken, bu his, aEr$rn tutkusunun
ve tereddiitiiniin sesi olan bir rit-
min giiciine sarmalanmrg ve srkr
srkrya kayna$mqtrr. iEte sadece ve
sadece kelimelerin imtiyazrndaki
bu alana sinema asla adrm atma-
mahdrr.

Gene de eger dtiqiinmemiz ve
hissetmemiz gormeyle bu kadar
ba$lantrhysa, ressamln ya da qairin
iqine yaramayan bir gorsel duygu
fazlasr sinemaya kalabilir. Bu sim-
gelerin gevrede gordiiSiimi.iz ger-
qek nesnelerden oldukga farkh ol-
masr kulrretle muhtemel. Soyut
olan, denetimli ve bilinqli bir sana-
tr temel alan ve kendini anlagrlrr
krlmak iqin kelimelerden ya da
miizikten en ufak bir yardrm iste-
meyen ama gene de onlan boyun
e$erek kullanan bir sinema- belki
de zaman iqinde boyle yoneliglere
ve soyutlamalan dayanan filmler
yapilabilir. DtiEiinceyi ifade iqin
yeni bir simge bulunduSunda ger-
qekten de sinemacr miithiE bir
kaynapa kavuqmuq olur. Gerqekli
Sin kusursuzlu$u ve bunun Sa$rrtl-
cr derecede inandrncr olan giicii
artft istege tabidir. Anna'lar ve
Vronski'ler, igte orda kanh canlr
duruyodar. ESer sinemacr bu ger-
gekliSe biraz duygu iifleyebilirse,
kusursuz biqime diiEiince ile can
katabilirse , elden ele devredilecek



bir ganimet kazanmq olur. O za-
man, Vesuvius'dan dumanlar yiik-
selirken, dirseklerini masaya daya-
mrq adamlardan; kiigtik gantalarr
ellerinden kayleren kadmlardan
akan diiqtinceyi tiim vahqiliSi, ti.im
gi.izelligi, tiim tuhaflrgr ile gorebili
riz. Bu duygularrn birbirine kafl$tl-
Smr ve birbirini etkiledigini gore-
biliriz.

Bunlarm birbirine garpmasryla
oluEan qiddetli duygu degiEimleri
ni gorebiliriz. En fantastik kargrt-
Irklar goziimiiziin oni.ind en, yaza-
nn yakalamak iqin boguna
u$raEtrfr bir hrzla, Eimgek gibi ge-
qebilir; uykuda zamafi zaman bizi
ziyaret eden kemedenn, mazgalla-
rm diigsel mimarisi, dokiilen qag-
layanlar ve figkran prnadar, yan
karanhk odalardaki gekillerin ken-
disi, aqrk gozlerimizin ontinde
gergekleqebilir. Arrrk hiq bir fante-
zi zorlama ya da bog olmayacaktrr.
Geqmig ortaya serilebilir, mesafe-
ler iptal olabilir ve romanln akrErnr
bozan uqummlar (orneSin Tols-
toy, Levin'den Anna' ya gegmek
iqin lrikiyenin ahengini bozar ve
Eefkat hislerimizi zedeler, kesinti
ye ufratr) arka planm aynr olma-
srndan ve bir plamn tekrarmdan
y ar arlanlarak dtizlenebilir.

Tiim bunlara nasil girigilir, qok
azr bile olsa nasil baqanlabilir, bu-
nu Eu anda bilmek miimki.in delil.
Buna iliqkin ipuqlannr sadece cad-
delerin kaosunda buluyoruz;
renklerin, seslerin. hareketlerin
bir an iqin oluqturduiu kompozis-
yon, belki de burada yeni bir sanat
tarafindan saptanmayl bekleyen
bir sahne oldu$unu ima ediyor-
dur. Bazen sinemada, bu srnrrsrz
hi.inerin ve korkunq teknik be ceri-
nin ortasrnda, perde aqilryor ve
biz farkrnda olmadan, bilinmeyen,
beklenmedik bir giizellikle karqrla.

$ryoruz. Ama bu sadece bir an si.i-

riiyor. Qiinkii tuhaftrr ki, biittin sa-
natlar Qlplak doSarken, sanatlann
en genci bagtan agagr giyinik ola-
rak diinyaya geldi. Soyleyecek bir
Eeyi olmadan once her qeyi soyle-
yebilir oldu. Aynen vahEi kaDile-
nin, iki demir gubuk bulup bunlar-
la ses qftartmayr denemesi yerine,
deniz kenalna saqrlm4 kemanlar,
fliitler, saksafonlar, trompetler,
Erard ve Bechtein imzah kuyruklu
piyanolar bulup, inanimaz bir
enerjiyle ama tek nota bile bil-
meden, bunlara aynr anda giim
giim vurmaya baglamasr gibi.

The Captains's Death Bed,
Ihe Hogarth Press,

1950
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Di li m izdeki soygu ncu I u k

aynamtzdan belli

MehmetTEK|RDAG

BirinciBo[im
Kentin ortasrnda sessizli$in koyu-
laqtr$r bog odamn kenannda diiq-
ler kuruyorum.
Hava srcak. Rumeli Caddesi insan-
lan, kendilerine, arabalara aldrrq
etmeden yi.iriiyorlar.
Sana rastlar mrylm diye geqiriyo-
rum iqimden.
Miizik odada dalgalaruyor. Masa,
dolaplar geliEigiizel duruyorlar.
Roman yanm kalmrEtr, belgeseller
de.
Yolculuk bu kenti brrakmadan
baqlayacak. Kay nay an asfalta diiqe-
celiz. Serin orman golgelerinde
gizlenip, denizlerde yizece$iz.
Ofkenin, aqaSilanmanrn, baskrnrn
her geEidini yeni ofkeler, yeni aEa-

Silanmalada, bagka baskrlada de-
iigtireceSiz.
Film qekmeye gidiyoruz.
Hay atrmrz s oygun yiiklii.
Vapurdaki ciimle neydi?
Dil... ayna... yoksulluk...
Dil yoksullugunun aynasmda...
Gokova, KaE, Fethiye... Yolculuk
di.iEiincede baEladr bile. Gozleri-

me, iqime , sana inat, yolculuklann
yaraladr$r bedenimi seriivene qr-
kartryorum.
Gozlerim eriyor.
Giinceyi deldik, elimiz y^zmaya
vaffnlyor. Aylar sonra okudu$u-
muzda ne denli keyif ahyoruz oy-
sa.

Film qekimlerinin giinceleri bun-
lar.
Tannlar, Bilginler ve Mezailar,
yolculuk seriivenimi yeniden ka-
bartan kitap. Sedat, Earaph Qarap-
sz konuqma aralannda anlattlgl
oykiilerden mi sftrhp da verdi bu
kitabr?
Bir uzun zaman.
Sessiz yaralanma, aynhk oltimle-
rin izinde. Tedirgin soylu yaz.

it<irrcigottim
Elif yalmzhSrn ve boglu$un igine
diiqtii. Sevgilisi Ayhan'dan aynl-
mqtr. YaEama ustahir eksikti.
Oykii kahramanlanmn srkrqrkhsr
m, bencilliiini hissediyordu. DtiE-
leri ondan onde gidiyordu. Sevme-
nin umudun ulasilamayan62



yolculu$unda qaresizdi. Kocasrna
srSrndr, yokluiun suskun aclslnl
duydu.
Yoirulmaya baqladrSrmrz bu yer,
bu uzun agaqh, gri haki taqh yol
boy[anna tuzak kurduran umut...
Seqimin yapildr$ sokak.
-Qalq
- Dede biz nereye gidiyoruz?
- Abi, mesela geyezelik yapmasay-
dr iqine son vermezlerdi.
- Kulak de$il mi? Duyar. ASrz de$il
mi? Konuqur.
Uyku, yollann, diiqlerin arsleltkla-
rrna dayanamryof.
Seqilmiq yorgunluklann aclsr uy-
kuda.
Hay at kurgulanmayr gerektiriyor.
Sait tipi oturmadr.
Sigara igemiyorum . Qapranmdaki
altm4mr geqmiq, Eimdi burnunu
silen kalp hastasr bey yiiztinden.
Krzr, bizi nazikge uyarmrEtr. Oto-
biis gidiyor. Iqrklar, sesler gidiyor.
Yolculuk yerlerde si.iriikleniyor.
Seni tarumak...
insanlan naydtanlrz?
Bigimleri, sesleri, anulan, kuqku-
larr, korkulan...
Korku kitabrnr alamadrm daha.
Dogrunun yadsrndr!,r yerde Oliim
Giincesini vafatmrstrm.

- Taqr topla, iistiin aqilryor, dona-
caksrn.
- Bu sine$in ne iqi var arabada?
Yolculuklarda siiri.iklenen duyarlr
kaqrglar, kentin, yazrnrn ortasrnda
durdu. Umudun elden almmasryla
ozgi.irliik baqladr.
Altmrqmr geqmiq bey, aSana men-
dilini tutarak soluk ahp veriyor.
Sigaramr, otobiisiin en arkasrnda
igmeye gidiyorum.
Senaryo iqin ilave sahne:
Amphitheatre'da ozgiirltik oyunu,
iiq yabancrnrn ellerinden, viicutla-
nndan, dillerinden savruluyor.
- Burasr benim bahanm
Yoklufun, durulugun seli rgrk
yokolmada
- Soyguncu bahar
Yenik diiEmiiE savaE habercisi.
Belki ben geqerken Sim
Tuzak kurdu esinime
Belki ben geqerken.

Uqrincti Boltim
1. Yonetmen, senarist otobiise bi
nip yolculu$a baqlarlar. birbirleri
ni yakrndan tanrmazlar. likisl de
sonradan piqmanlft duyacaklan
ci.imleleri kurmamaya ozen goste-
receklerdir.)
2.Ehf ve Ayhan filmin baq oyuncu-

Desen:
Rogrp
Toklucu
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Fil m q€km eye gidiyor uz.

Hayatrmrz soygun yuklu.

Vapurdaki cumle ney
Dil... ayna... yoksulluk...

landr.
3. Otobiisteki konuqmalar siiriik-
lenerek gecenin iginde dairltrlar.
4. Yonetmen ve senarist birbirleri-
ni dinleyerek filmin oyktisiinti ye-
niden kurmaya baqladar. Sesleri,
otobisteki di$er seslerin peqine
takmca, gofor ve onlerindeki iki
yolcu tarafindan srk sft uyanldar.
5. Yonetmen ve senarist (bundan
boyle ikisi diye anaca$rz) iq sesle-
riyle bu diinyayr kurmaya mecbur
brrakilrdar.
6. ikisl filmin qekileceii kente ge-
lip, ekibin de kalacaSr pansiyona
yedeqider.
7. Film yazlmayr bekler.
8. Senarist diiqlerini, oykti kahra-
manlanna bulaqtrrarak geriletir.
9. Yonetmen otobiiste duydu$u
coqkuyu, geldikleri tatil kentinde
nedense gosteremez.
10. Senaryo yazimaya baqlanrr.
11. Filmin qekileceSi mekinlar
iqin izinlerin ahnamayaca$r haber-
leri gelir.
12. Yonetmen kendine yeni arka-
daglar bulmtrqtur bile.
13. Bir pansiyon odasrnda senaryo
geliqir.
14. Senarist dizini masanrn kenarr-
na qarprnca, Elif varoluqqu, Ayhan
da kapitalist iiretim iligkileri iqin-
de yaqayan tipler oluverider.
15. Senaristin gozlerinden sessiz-
lik diiger. Senaryodan, pansiyon-
dan, hili gelmeyen qekim minibi,i-
siinden...
Yaz ortaslndaki ya$mur, kentte
eiyip azal:n. Rilzgir yeniden oda-
mn pancur{annda kendini hissettirir.
Filmi izleyenler, karadut a$acmm
oykiisiinii oSrenemeyecekler.

Senarist y azmaktan vazgeqti,
Thisbe ve Pyramus'un acilr yazgr-
lannr hep iqinde duyarak, kendi
sinden gizleyerek.
-Yokluk kendini gizliyor. Unutu-
luq, ofkenin tarihi, yrpraruyor.
- Alqakgontillii, i.irkek
Kitaplardan, fotofraflardan grkan
bu olgun yanrlgr, kahramanlarr
ttzaklar a g ot ti riiyo r.
16. $imdi sllsma ant.
Korkunun usulca yakalandr$r tir-
perti, senaryo yazarrnr iqine ahr.
Elif gibiler hiq yaqamadrlar bu dtin-
yada. Ayhan da, Sait de ...
iyimsedi$in yakasrnda kararsz hiq
doSumlmamq gibi.
17. (............ )
18. Yonetmen Elifi oynayacak ka-
drnr anlatryor.
- Baqkasr daha iyi oynardr ama...
1P. Senaryo hili bitirilemedi.
20. Geqen saatlerde finalyaziJlr.
21. Senaryo yazarr ayrildr$r kent-
ten bir ses ister, telefonlarda dola-

9lr.
22. Nescafe kiirleri...
Uykustrzluk ceza olarak seqilir.
23. Ekip geldi, senaryo da bitti.
Yonetmen, bitirilmi$ bir senaryoy-
la filmine baqlayacaktrr.
$imdi viskiler igilsin artft.
Uykular gelsin.
Aqklar nerede?
24. Ertesi giin...
Saat onbir buquk. ilk sahne qekil-
meye hazrr.
.MOTOR

Dordrlncu Bolum
YONETMEN: Onlarca film gekmi
qimdir bugiine kadar. Ama higbiri
ne rsrnamadrm. Bir filme hazrdaru-
yorum... Bu bana mutlaka odiil
getirecek...

BeginciBolum
- Sinemayr mr seviyorsunuz? S.ize

krsa bir film oykiisii anlatayrm.
Her oyktiden film olamayaca[nr
da soylemeliyim ama.

Eytilt 1990
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