KIRMIZI HALI UZERINDE SINIF SAVASI*

Jacobin, 9 Haziran 2026

Roportaj: Tangui Perron ile konugsan Raphaél Martin-Dumazer

Cannes Film Festivalimin sosyalist siyasete oldukca uzak oldugu diisiiniilebilir. Oysa bu
festivalin, bugiinkii kirmizi halinin parlakliginin ve gérkeminin akla getirebileceginden cok
daha radikal bir ge¢misi vardur.

Tangui Perron, isci hareketi, sendikacilik ve sinema arasindaki baglar1 inceleyen bir tarihgidir.
Fransizca baghig1 Tapis rouge et luttes des classes (Kirmizi1 Hali ve Simif Miicadeleleri) olan son
kitabinda Perron, Sendika konfederasyonu CGT'nin (Genel Is Konfederasyonu), Fransiz
Komiinist Partisi'nin (PCF) ve 1944-45'te Nazizmden kurtulusun ardindan ortaya ¢ikan Solun
festivalin dogusunu nasil sekillendirdigini anlatmaktadir.

Perron, Le Vent se Léve'dan' Raphaél Martin-Dumazer ile gerceklestirdigi bu réportajda
festivalin koklerini, Fransiz sinemasinin Hollywood'a kars1 verdigi bagimsizlik miicadelesini
ve savags sonrasi yillarin kiiltiirel degerlerinin giiniimiize dek nasil varligim siirdiirdiigiinii ele
almaktadir.

! Le Vent se Leéve: 2016'da kurulan, sol/sosyalist ¢izgide bagimsiz bir Fransiz haber-analiz platformu.



Le CINEMA
JEEANCATS

Kizil Perde: Gabin'den Belmondo'ya Sendikacilik ve Sinema { O”- VIVr
€

~

Raphaél Martin-Dumazer

Isci hareketi, CGT, PCF ve Cannes Film Festivali arasindaki
iliskilere adanan bu kitap nasil ortaya ¢ikti?

-

Tangui Perron
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1990'larda Montreuil'deki CGT Sosyal Tarih Enstitiisii'nde* I ' I_'(\I‘ \V
calisiyordum. Orada dolasan bir tiir efsanevi hikayeyi sik sik - F.LI11/ .\ -
duyar oldum: "Cannes Film Festivalini CGT yaratt1." Bir I‘(J l j(. I'_
kismi buna yiirekten inaniyordu; bir kismu ise hig SYNDICALISME ET CINEMA
duymamuisti. Bu efsane benim ilgimi ¢ekti. L ——
O donemde, Seine-Saint-Denis departmaninin arsivlerinde L -
. . . . COSTA-GAVRAS
sergilenen, ardindan Cannes Film Festivaline taginan, .
sendikacilik ve sinema {izerine bir sergi diizenlenmesine 4
yardim etmistim. Bu firsati, 6zellikle CGT'nin yerel argivleri
de dahil olmak tiizere Nice arsivlerini incelemek icin
kullandim; orada o kentten bir Komiinist milletvekili olan Virgile Barel ve festivalin ilk
giinlerine iligkin dikkat gekici belgeler kesfettim. Ardindan daha ileri gitmek niyetinde

olmaksizin bu konuda bir makale yazdim.

L'ecran Rouge (Kizil Perde) Derlemesi

Birkag yil sonra, ¢ok yazarh L'Ecran rouge [Kizil Perde]® adh kitabin yayimlanmasi iizerine bu
arsivlerin bir boliimiine dayanarak Cannes festivali hakkinda bir makale daha kaleme aldim. Bu
kitabin beklenmedik basarisi, sinema, sendikacilik ve siyaset tarihi arasindaki iliskiye duyulan
gercek ilgiyi ortaya koydu. Bunun iizerine yayinci, tiimiiyle CGT ile Cannes Film Festivali
arasindaki iligkiye adanmis kisa bir kitap yazmami énerdi. Amac, bu tarihsel baglarin bellegini
yeniden kazanacak kisa ve erisilebilir bir yapit iiretmekti.

Bu kitab1 yazarken arastirmalarimi tutarh bir biitiine déniistiirebildim, yeni figiirler kesfettim
ve her seyden 6nemlisi temel bir soruyu yanitlayabildim. Fransiz sinemasinin savunulmasinin
(1947'deki Cannes Film Festivali etrafindaki miicadeleler ve 1948'de Amerika ile Fransa
arasindaki Blum-Byrnes ticaret anlasmalar1 araciigiyla) daha genis, daha siirekli bir siyasi ve
kiiltiirel tarihe nasil oturdugunu anlamak istedim. Arsivlere geri ddonmeden bunu bagaramazdim
herhalde.

2 CGT Sosyal Tarih Enstitiisii (IHS-CGT): Genel Is Konfederasyonu (CGT) tarafindan 1982'de Montreuil'de
(Seine-Saint-Denis) kurulmus, sendikacilik ve onun tarihi iizerine arastirmalar: gelistirmeyi amaclayan dernektir.
Kurum, is¢i simfi ve CGT'nin tarihine ait arsiv belgelerini (kagit belgeler, fotograflar, filmler vb.) genis bir
kamuoyuna ulagtirmay1 hedefler ve Fransa capinda yaklasik seksen yerel/meslek enstitiisiinden olusan bir aga
sahiptir.

3 "L'Ecran rouge — Syndicalisme et cinéma de Gabin & Belmondo (Kizil Perde — Gabin'den Belmondo'ya
Sendikacilik ve Sinema): Tangui Perron'un editérliigiinde, 2018'de Editions de I'Atelier tarafindan yayimlanan,
sinema ile isci/sendika hareketi arasindaki iligkileri konu alan ¢ok yazarh bir derleme.



TAPIS ROUGE

Raphaél Martin-Dumazer ET LUTTE
Cannes Film Festivali'nin kurulmasina olanak DES CLASSES
taniyan savas sonrasi siyasi ve diplomatik

baglam neydi?

Tangui Perron

Savas sonrasi iklim hem istikrarsiz hem de @@
tarihsel miraslarla yogrulmustu. Antifagizme ve
vatanseverlige giiclii baghlhklar, ama aym
zamanda yeniden yiizeye ¢ikan eski gerilimler
de mevcuttu. Cannes Film Festivali'nin
dogusunu bu siyasi baglami gbz 6niine almadan
anlamak olanaksizdir.

Olivier Loubes'un Cannes 1939* adli calismasi
sayesinde biliyoruz ki 1939'daki ilk proje,
Mussolini'nin rejimine ve Nazizme vitrin olan Venedik Film Festivali'ne kars1 antifasist bir
karsi-festival olarak tasarlandi. Bu 1939 festivali savas yiiziinden hi¢ gerceklesmedi; ne var ki
her sey hazirdi: afis, secki, organizasyon. Paradoksal bir bicimde, bugiin bu yarim kalmis
festivalin siyasi tarihi hakkinda, Cannes’in 1946-47'deki gercek baslangici hakkindaki
bildiklerimizden daha fazlasim biliyoruz.

Kirmizi Halida Sinif Savaslari kitabinin kapagt

1939 projesi, Bati demokrasilerinin savundugu liberal antifasizme dayaniyordu. Ama 1946-
47'ye gelindiginde siyasi ve simgesel manzara koklii bicimde degismisti: Bu dénem; savas
sonrasl, Nazi isgalinden kurtulus, Miittefiklerin zaferi ve giineydogu Fransa'da giiclii bir varliga
sahip olan is¢i hareketinin ve Komiinist Parti'nin yiikselisi dénemiydi. Nice'te Komiinist
milletvekili Virgile Barel 6énemli bir rol oynadi; daha da sasirtici bicimde, 1936 yilinda
Cannes'da, -boliinmiis bir sag karsisinda- bir Komiinist milletvekili, Henri Pourtalet segildi.
Bolge boylece sol egilimli bir kale haline gelirken yerel sag, asir1 sagin egemenliginde kalmaya
devam etti. Cannes'in belediye bagkan1 Raymond Picaud bir PCF'li degildi; ama "yol arkadas1"
olarak nitelendirilebilir. Doktor, vatansever ve sosyal yardimseverlik anlayisina sahip bir insan
olan Picaud, Birinci Diinya Savagi'min ardindan Cannes-la-Bocca'nin® is¢i mahallesine tagindi
ve orada saygin bir kisilik haline geldi. Antifasizmi nedeniyle PCF'ye yakin insancil ve ilerici
bir solu temsil ediyordu.

Bu yerel baglam 6nemlidir: giineydogu Fransa'da, Nice ve Korsika tizerindeki Mussolini'nin
genislemeci hevesleri géz oOniinde bulunduruldugunda, fagsist tehdit son derece gercekti.
Bolgenin havasi, asir1 sag siddetiyle ve etkin siyasi polisin varligiyla gerginligini koruyordu.
Kurtulusun ardindan bu asir1 sag zayiflamis, Sol ise kalici kokler salabilecegine inanmaya
baglamusti.

1946 festivali, Miittefiklerin bir kutlamasi olarak hem gérkemli hem de halk i¢in diizenlenmis
bir etkinlik olarak sunulurken, yerel ekonomiyi ve turizmi canlandirmayi, ayni zamanda
Direnisi onurlandirmay1 amachyordu. Kismen CGT tarafindan kurulan bir kooperatif olan

* Cannes 1939, le festival qui n'a pas eu lieu (Cannes 1939, Gergeklesmeyen Festival): Olivier Loubes'un, savag
nedeniyle iptal edilen ilk Cannes Film Festivali'nin (1939) tarihini ele aldig1, 2016 Pessac Uluslararas1 Tarihi
Filmler Festivali’nde yilin Sinema Tarih Kitab1 Odiilii'nii kazanan eseri.

5 Cannes-la-Bocca: Cannes sehrinin batisinda yer alan, tarihsel olarak is¢i simfinin yogun olarak yasadig: bir
mabhalledir. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren liman, tersane ve sanayi faaliyetleriyle gelisen bu semt, Cannes'in
daha liikks ve turistik merkezinin (kumsallar, kirmiz1 hali, oteller) aksine, isci simifi kiiltiirii ve sol/sendikal
hareketlerle 6zdeslesmistir.



Genel Fransiz Sinema Kooperatifi tarafindan iiretilen La Bataille du rail (Demiryolu Savasi,
René Clément, 1946) filmi, burada iki biiylik 6diil kazandi. Bu giiclii bir mesajdi: halkin
sinemasi, Direnig'in sinemas1 Cannes'da zafer kazanmisti. Dolayisiyla 1946'daki baglam son
derece elverigliydi: sol egilimli bir kent, Komiinist yonetimli bir departman, giiclii bir CGT ve
hala PCF’li bakanlar barindiran ulusal bir hiikiimet.
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Le Bataille du Rail(Demiryolu Savasi, René Clément, 1946)

Ama bu uyum uzun siirmeyecekti. Soguk Savas'in baslangiciyla birlikte 1947'de bu siyasi
denge allak bullak oldu ve bu ara dénemin sonu geldi.

Raphaél Martin-Dumazer
1947'deki ikinci festivalin 6zgiin yan1 neydi? Halk, Festivaller Saray1'nin ingasina nasil katildi?

Tangui Perron

1947'de Cannes'in emekci halki, belediye baskani Picaud'nun ve onun PCF'li bagkan
yardimcisinin arkasinda seferber oldu. ikisi de gercek bir kolektif ivmeyle harekete geciyordu.
Devlet icin bu diplomatik bir meseleydi: uluslararas: sahnede yeniden yer edinmek. Yerel
diizeyde ise bir yeniden yapilanma projesiydi: turizmi canlandirmak, kentin yeniden
dogabildigini ve yeniden parlamay1 basarabilecegini kanitlamak. Ama bu cosku her kesim
tarafindan paylasilmiyordu; yerel burjuvazinin bir kesimi —otelcilik sektorii disinda— Sol ve
sendikalar tarafindan desteklenen bu festivali kuskuyla karsiladi. 1946'da festival hala bir
"Miittefikler kutlamas1", bir baris senligiydi. Ama 1947'de baglam koklii bicimde degisti:
Soguk Savas patlak vermisti, Komiinist bakanlar tasfiye edilmisti ve festival, ulusal hiikiimetin
goziinde ¢ok sol egilimli goriildiigi icin kuskuyla izlenir hale gelmisti.

Yine de belediye bagkami festivali siirdiirme kararhiligindaydi. Ancak bunu basarmak igin
hiikiimete verdigi bir sozii yerine getirmesi gerekiyordu: bir Festivaller Saray: insa etmek.
Sorun suydu ki Saray heniiz mevcut degildi. O halde acilen insa edilmesi gerekiyordu. iste
burada olaganiistii bir halk seferberligi devreye girdi. Belediye baskaninin tegvikiyle Cannes-
la-Bocca'nin sakinleri, iscileri ve gencleri Saray'l insa etmeye kendilerini adadilar. Giindiizleri
calisiyorlar... sonra gece goniillii olarak geri doniiyorlardi. Teslim tarihleri inanilmaz dardi:
binayi inga etmek i¢in sadece dort aylar1 vardi. Saray son dakikada, kil pay1 tamamlanmis ama



gosterimlere hazir halde teslim edildi. Bu santiye gercek bir simgesel savas sahnesine, Cannes
halkinin festivalleri i¢in verdigi miicadeleye déniistii. isciler zamanlarini bagisladi; malzemeler
kitt1 ve bir kismi oradan buradan "6diing alindi" (kamyonun kasasindan diistii, deniliyordu).
Kentin terzihaneleri salonu siislemek ve perde dikmek icin seferber oldu.

Cannes FF Sinema Sarayinin Yapimi

Fernand Grenier gibi isimler —Ulusal Meclis baskan yardimcisi ve sinema/film
endiistrisiyle ilgilenen [bir milletvekili] — malzemeleri giivenceye almak igin
hiikiimete lobi yapti.

Kisacasi, 1947 festivali tam anlamiyla halkci ve eylemci bir bir etkinlikti. O y1l uluslararasi
statiisii yoktu; Amerikali yildizlar yoktu ama Fransiz yildizlar sahneye cikti. Filizlenmekte olan
Soguk Savag'in arka planinda festival, Amerikan sinemasinin hegemonyasina kars1 bir kiiltiirel
direnis eylemine doniistii; bu, 1948'de Fransiz sinemasini savunmak icin verilecek biiyiik
savagslarin habercisiydi.

Raphaél Martin-Dumazer

1948 Blum-Byrnes anlasmalari, Fransiz sinemasinin bagimsizligr miicadelesinde bir doniim
noktasiydi. Bunlar neyle ilgiliydi ve bu anlagmalar icin kimler seferber oldu?

Tangui Perron



Ozgiin haliyle 1946'da imzalanan Blum-Byrnes anlagmalari, Léon Blum® ile James Byrnes
tarafindan miizakere edilmis, Fransa ile Amerika Birlesik Devletleri arasindaki ekonomik bir
anlasmaydi. Resmi amag savas borcunu kapatmak ve ABD'nin Fransa'ya verilecek kredilerini
diizenlemekti. Ancak bu anlagmalarin bir ekine gizlenmis olan bir maddenin Fransiz sinemasi
acisindan belirleyici sonuglar1 olacakti: Fransiz sinema salonlarinin neredeyse tamamen
Amerikan filmlerine acilmasi ve Hollywood lehine agir bicimde isleyen kotalar.

Savag siiresince Avrupa iilkeleri yabanci film ithalatim1 kisitlamisken Hollywood tam kapasite
calisiyordu. Kurtulusun ardindan Amerikan stiidyolar1 béylece Avrupa pazarlarinda satacak
muazzam bir film stoguna sahip oldu. Ote yandan Fransiz stiidyolar1 hem kaynaktan hem de
enerjiden yoksun bicimde savastan ¢ikti. Komiir, 6rnegin, film yapimi i¢in degil agir sanayi ya
da 1sinma icin ayrilmisti. Bu baglamda Amerikal1 yapimcilar, anlasmalarin Amerikan
filmlerine degil Fransiz filmlerine kota getirecek bicimde diizenlenmesi icin hiikiimetlerine
bask1 uyguladilar.

Kisacasi: Fransiz pazar1 Hollywood sinemasina kitlesel bicimde agildi. 1946'da CGT Gosteri
Sanatlari1 Federasyonu’ bu maddenin tehlikesine dikkat ¢ekti, ama tepki heniiz sessizdi. Soguk
Savag bagladiginda ve PCF bakanlar1 hiikiimetten uzaklastirildiginda, bir yil sonra 1947'de
biiyiik seferberlik bagladi.

Bu noktada PCF stratejisini degistirdi. Sinemay1 ulusal bir dava haline getirdi:O, ekonomik,
kiiltiirel ve siyasi acidan yasamsal Onem tasiyan ve Amerikan emperyalizmine karsi
savunulmasi gereken bir maldi. Komiinistlerin sinemayla uzun soluklu, verimli ve giiclii bir
iliskisi vardi: sinemay1 "halkin" bir sanati, 6zgiirlesme araci olarak goriiyor ve 6zellikle eglence
ile film sektorlerinde CGT iginde giiglii miittefiklere sahip bulunuyorlardi. Ote yandan Léon
Blum, bir kiiltiir insam1 olmasina karsin sinemay: hicbir zaman 6n plana ¢ikarmadi: onu
edebiyatin ¢ok gerisinde kalan kiiciik bir sanat bicimi olarak goriiyordu. Bu nedenle Fransa'nin
borcunu 6demek icin taviz vermeye hazirdi. Bunun {izerine film profesyonellerini,
sendikacilar1 ve PCF aktivistlerini bir araya getiren gorkemli bir seferberlik bagsladi.

® Léon Blum (1872-1950): Fransiz sosyalist politikac1 ve yazar. 1936-37 ve kisa siireligine 1938'de Halk Cephesi
hiikiimetinin bagbakani olarak goérev yapmis; ticretli izin ve 40 saatlik calisma haftas1 gibi dnemli sosyal reformlar1
hayata gecirmistir. Vichy rejimi déoneminde tutuklanarak Almanya'ya génderilmis, savastan sonra yeniden siyasi
hayata donmiistiir. 1946'da ABD ile miizakere ettigi Blum-Byrnes anlagsmalari, Fransiz sinema cevrelerinde agir
elestirilere konu olmustur.

7 CGT Gosteri Sanatlar1 Federasyonu (Fédération CGT du Spectacle) : Fransa'nin en biiyiik is¢i konfederasyonu
olan Genel Is Konfederasyonu'na (Confédération Générale du Travail — CGT) bagli, sinema, tiyatro, miizik, sirk
ve benzeri gosteri sanatlari sektorlerindeki iscileri orgiitleyen meslek federasyonu. 1937'de kurulmus olup savas
sonrasl Fransiz sinema endiistrisinde Komiinist Parti (PCF) ile yakin iliski icinde etkin bir siyasi rol {istlenmistir.



F
Soldan saga: Fransiz oyuncular Jean Marais, Simone Signoret ve Roger Pigaut, 4 Ocak 1948'de Paris'te, "Blum-Byrnes
anlasmasi" olarak bilinen diizenlemenin ardindan Fransiz sinema perdelerinin Amerikan filmlerinin istilasina ugramasini
protesto eden gésteride.

Her sey 1947'de Cannes'da bagladi; festival bu protestonun odak noktasina déniistii. Ardindan
Ocak 1948'de Paris'te Fransiz film endiistrisinin biiyiik gosterisi gerceklesti: sanatcilari,
teknisyenleri ve aktivistleri bir araya getiren bir yliriiyiis, genis bir kamuoyu kesimini kazand.
Hareket, Komiinistlerin sevgili "seyirci-yurttas"(spectator-citoyen)® gelenegine ve sinema
kuliiplerine yaslandi: etkin, elestirel ve siyasi acidan angaje bir izleyici. Bu kampanya
sayesinde film endiistrisi yalnizca kamuoyunu degil yasama ve yiirlitme organlarini da safina
cekebildi.

Tiim bunlar Eyliil 1948'de iki biiyiik zafere yol acti: Blum-Byrnes anlagmalarinin Fransiz
sinemasi acisindan daha elverisli bir bicimde revizyonu (Amerikan filmlerine yonelik kotalar
kismen sikilagtirildi) ve her seyden 6nemlisi ulusal film yapimina siirdiiriilebilir bir devlet
destegi sistemi kuran Sinema Destek Yasasi'nin olusturulmasi.

Bu yasa Fransiz modelini kurdu: savags sonrasi yeniden yapilanmadan dogan, dayanismaci ve
stirdiiriilebilir bir kamu finansmani sistemi. Bu model sayesinde Fransiz sinemasi bugiin bile
Hollywood karsisinda varligin siirdiirebilmektedir.

8 Spectateur-citoyen (seyirci-yurttas): Fransiz sol geleneginde, 6zellikle PCF ve CGT cevrelerinde 1930'ardan
itibaren gelistirilen bir sinema seyircisi ideali. Pasif bir tiiketici olarak degil, filmleri elestirel gozle izleyen,
tartisan ve bu deneyimi siyasi bilince doniistiiren aktif bir yurttas olarak seyirciyi tamimlar. Bu idealin pratik
zemini sinema kuliipleridir (ciné-clubs): film gosteriminin ardindan tartisma, yonetmenlerle bulusma ve elestiri
yazma pratikleriyle sekillenen bu kuliipler, PCF icin sinif bilinci ve yurttas yetistirmenin araglarindan biri olarak
islev gormiistiir.



Raphaél Martin-Dumazer

Sinema Destek Yasasi ne ongoriiyordu ve hangi anlamda essiz bir model olmaya devam
etmektedir?

Tangui Perron

Bu yasa, serbest piyasaci liberallerin her zaman karsi
ciktig1 bir ilkeye dayanmaktadir: vergilendirme yoluyla
dayanisma. Somut olarak yasa, her sinema biletinden
alinan bir parafiskal vergi® tesis etmektedir (baglangicta
yaklasik yiizde yedi, bugiin yaklasik yiizde on). Bu
vergi, Amerikan filmleri de dahil olmak iizere Fransa'da
gosterilen tiim filmler icin gecerlidir. Bagka bir deyisle:
Amerikan filmleri de Fransiz sinemasinin finansmanina
katkida bulunmaktadir.

1946'da kurulan Ulusal Sinema Merkezi (CNC) Tangui Perron

tarafindan yonetilen bu mekanizma, Fransiz filmlerinin yapimini, tanitimini ve gosterimini
desteklemek amaciyla bu fonlarin yeniden dagitilmasina olanak tanir. Geleneksel anlamda bir
vergi degildir: bilet satin alarak izleyici dolaylh olarak ulusal film yapimina yatirim
yapmaktadir. Bu sistem, son donemdeki son derece kaygi verici biitce kesintilerine karsin ortak
yapimlar araciligiyla Avrupali ve diger yabanci filmlerden de yararlanmaktadir.

Yasa, sosyal giivenlik ya da devlet memurlarinin istihdami statiisiine benzer bicimde, genel
savag sonrasl sosyal ve kiiltiirel yeniden yapilanma egiliminin bir triintidiir. Temel anlayis
sudur: devlet, piyasa mantigina ve ABD etkisine kars1 koyabilecek egemen bir kiiltiir politikasi
izlemek icin gerekli araclara sahip cikmalidir.

Onlarca y1l i¢inde bu model zenginlestirildi ve pekistirildi. 1950'lerde-60"larda, yazarlarin ve
yonetmenlerin ¢ekimler baglamadan once finansman elde etmesine olanak taniyan tahmini
hasilat avans1' gibi yeni mekanizmalar ortaya ¢ikti. Ardindan 1980'lerde, gorsel-isitsel ve
gosteri sanatlan sektorleri gelistikge, gosteri sanatlarindaki aralikli calisanlar(intermittent)"!
icin sistem genigletildi. 1930arin ortasindaki Halk Cephesi doneminde cercevelenen bu
sistem, baslangicta gecici esasla calisan kiiciik bir film teknisyenleri grubunu kapsiyordu.
Giderek genisleyerek kiiltiir emekgileri i¢in sosyal modelin temel dayanaklarindan biri haline
geldi. Bu sistem sayesinde Fransiz sinemasi var olmay1 ve kendini yenilemeyi siirdiirmektedir.
Kimi zaman elestirilse de varligim korumaktadir; bu, Avrupa'nin diger pek cok ulusal film
endiistrisi icin artik sdylenemeyecek bir durumdur.

Ancak bu miras artik tehdit altindadir. Marine Le Pen'in Rassemblement National'1* ve sagin
bir béliimii basta olmak iizere belirli siyasi kesimler son dénemde CNC'nin lagvedilmesini ya

9 Parafiskal vergi: Devlet biit¢esine degil, belirli bir amaca tahsis edilmis fona aktarilan zorunlu mali yiikiimliiliik.
Klasik vergiden farki, toplanan gelirin genel kamu harcamalarina degil dogrudan ilgili sektoriin finansmanina
yonlendirilmesidir.

' Hasilat Avansi(Avance sur recettes): Fransa'da CNC (Ulusal Sinema Merkezi) tarafindan yénetilen ve 1959'da
hayata gecirilen bir 6n finansman mekanizmasidir Sistemin manti1, heniiz ¢ekilmemis bir filmin tahmini gise
gelirine dayali olarak yonetmen veya yapimciya énceden geri 6demeli destek saglanmasidir. Film gisede beklenen
hasilat1 elde ederse avans iade edilir; edemezse borg silinir. Ticari kaygilarla degil sanatsal ve kiiltiirel degerle
Olciilen projelerin hayata gecirilmesini kolaylastiran bu mekanizma, Fransiz sinema modelinin 6zgiin yap1
taglarindan biri olarak kabul edilmektedir.

' Aralikl Calisan(Intermittent): Siirekli ve tam zamanh bir is s6zlesmesine bagl olmaksizin, proje bazh ve
kesintili bicimde ¢alisan kisileri tamimlar. Bu ¢alisma bicimi 6zellikle yaratici ve kiiltiirel sektorlerde yapisal bir
zorunluluktur: bir film c¢ekimi, bir tiyatro prodiiksiyonu ya da bir konser turnesi gibi projelerin dogas1 geregi
baslangici ve sonu olan, dolayisiyla siirekli istihdam modeliyle bagdasmayan bir ¢alisma ritmi dayatan alanlarda
daha cok gecerlidir.



da siibvansiyonlarinin ortadan kaldirilmasini 6nermistir. Bu salt bir biitce tartismasi degildir:
sinemay1 ve popiiler kiiltiirii besleyen, piyasa karsiti, dayanismaci bir modeli tasfiye etme
arzusunu tasityan ideolojik bir projedir.

Kisacasi, 1948 siibvansiyon yasasi, CNC'nin kurulmasi ve aralikli calisanlar sistemi —
kurtulustan dogan ve Fransiz kiiltiirel direncinin hala kalbinde yer alan bu 6zgiin modelin—
ayaklarini olusturmaktadir.

CGT Gésteri Sanatlar1 Federasyonu’nun Fransiz Isverenler Federasyonu MEDEF'in genel merkezine yaptigi yiiriiyiisten
bir enstantane

Raphaél Martin-Dumazer
Bugiin, Cannes Film Festivali'nde bu halkg1 ve siyasi idealden izler bulmak hala miimkiin mii?

Tangui Perron

Hala baz izler var ve bunlar kesinlikle korumamiz gerekiyor. Ornegin CGT, tipki Uluslararasi
Oyuncular Federasyonu(International Federation of Actors)"® gibi, festivalin yonetim
kurulunun bir iiyesi olmay: siirdiirmektedir. Bu otuz kiisur koltugun yalnizca ikisini temsil
etmektedir; devlet, yerel yonetimler ve yapimcilar diger koltuklara sahiptir. Ama bu temsil
onemlidir: festivalin toplumsal kokenlerini cagristirmakta ve bazi asinliklara ya da
suistimallere dikkat cekmeye zemin hazirlamaktadir.

Yine de kendimizi kandirmayalim: para ve Amerikan etkisi artik ezici bir agirlik tasiyor.
Festival giderek daha fazla pazarlama, markalar ve biiyiik stiidyolar tarafindan istila ediliyor.
Hollywood'un yildizlarinin ve ekonomisinin kitlesel akini etkinligi derinden doniistiirdii. Bu

12 Rassemblement National (RN — Ulusal Birlik): Fransa'nin énde gelen asiri sag partisi. 1972'de Jean-Marie Le
Pen tarafindan Front National (Ulusal Cephe) adiyla kurulan parti, 2018'de Marine Le Pen 6nderliginde bugiinkii
admi almistir. Gog karsiti cizgisiyle taninan parti, AB'ye iliskin tutumunu zaman icinde sertlikten siiphecilige
dogru yumusatmis; ancak Avrupa kurumlarina yonelik elestirel tutumunu korumaktadir.

13 Uluslararas1 Oyuncular Federasyonu (International Federation of Actors — FIA): 1952'de kurulan ve diinya
genelinde oyuncu, dansci, dublér ve diger sahne sanatcilarini temsil eden sendikalar1 catis1 altinda toplayan
uluslararas: bir meslek orgiitii. Uye sendikalar aracihgiyla sanatgilarin ¢alisma kosullar, telif haklar ve sosyal
giivenceleri konularinda uluslararasi diizeyde savunuculuk yapmaktadir. Merkezi Briiksel'dedir.



liikks seli zaman zaman miistehcen bir boyut kazaniyor. Cannes son derece pahali bir kent haline
geldi, gayrimenkul spekiilasyonuyla damgalanmus. Isci simifi icin artik orada barinak bulmak,
festival zamani disinda bile, son derece gii¢. Y1l boyu yerlesik olanlarin ¢cogu muazzam bir
baskiyla yiizlesiyor. Bir zamanlar herkese agik olmay1 amaclayan festivale erisim son derece
kisitlanmus, profesyonellesmis ve asir1 bigimde giivenlik altina alinmis durumda. Croisette'
boyunca gosteri yapma hakk fiilen ortadan kalkti; kentin geri kalaninda da alan her gecen giin
daha da darahyor.

Sinema cephesinde ise secki talepkarhiginmi korumakta, jiiriler bagimsizhigim siirdiirmekte ve
gercek bir estetik ile entelektiiel direnigin izleri hala goriilmektedir. Yonetmenler Onbesgiinii'
ve Elestirmenler Haftas1' gibi paralel boliimler ise resmi seckiden ¢ok daha cesur ve ¢ok daha
siyasi filmlere ev sahipligi yapmaktadir.

Raphaél Martin-Dumazer

Kiiltiir, sinema ve sol aktivizm arasindaki bag zayiflamig goriiniiyor. Bugiin yeniden icat
edilebilecegini diisiiniiyor musunuz?

Tangui Perron

Durumu giizellestirmeyecegim: tablo oldukca rahatsiz edici. Siyasi partiler, cazibelerinin,
kiiltiirel koklerinin ve etkinliklerinin biiyiik boliimiinii yitirdi. Elbette bu meseleleri ciddiye
almay1 siirdiiren secilmis gorevliler ve aktivistler var (6zellikle Komiinist Parti ve France
Insoumise'de'’). Ama genel olarak, kamu gorevlilerinin kiiltiirel ve siyasi farkindahiginda bir
gerileme ve kiiltiire karsi artan bir ilgisizlik gézlemliyoruz.

Kuskusuz bunu kisitlayici kosullar altinda yapiyorlar: devlet denetimini sikilastirdi ve yerel
yonetimlerin mali hareket alanini daraltti. Pek cok yerel secilmis gorevli, yoksullasmis bir
niifus ile giderek daha teknokratik ve otoriter bir devlet arasinda sikisip kalmis durumda.

Savas sonrasi yillarda PCF, gercek bir belediyecilik anlayisiyla somut kiiltiir politikalar1 hayata
gecirdi: sinema salonlari, tiyatrolar, kiitiiphaneler, yiizme havuzlari ve halk egitimi merkezleri
kurdu. Bugiin odak ¢ogunlukla kiiltiir yerine etkinliklere kaymis durumda.’® Ama direnis
adaciklarn varhgim siirdiiriyor; 6zellikle kamusal sinemalarin zorlu filmleri diisiik bilet
fiyatlariyla perdeye tasimayi ve izleyicilerin biiyiik ilgi gostermeyi siirdiirdiigii Seine-Saint-
Denis'de.

 Croisette: Cannes'in simgesi haline gelmis iinlii sahil bulvar1. Akdeniz kiyis1 boyunca uzanan bu bulvar, Film
Festivali siiresince liiks oteller, marka vitrinleri ve kirrmzi hali torenleriyle festivalin ana sahnesi islevi
gormektedir.

15 Y énetmenler Onbesgiinii (Quinzaine des Cinéastes-Directors’ Fortnight) : 1969'da, bir énceki y1lin Mayis 1968
olaylarinin yarattig1 siyasi atmosferin etkisiyle kurulan bagimsiz paralel boéliim. Resmi Cannes seckisinden
bagimsiz olarak yonetmenler tarafindan yonetilen bu boliim, kurulusundan bu yana ticari kaygilardan uzak,
deneysel ve siyasi agidan cesur filmlerin vitrini iglevini gormektedir.

18 Elegtirmenler Haftas1 (Semaine de la Critique-Critics’ Week): 1962'de Fransiz Film Elegtirmenleri Sendikasi
tarafindan kurulan bagimsiz paralel béliim. Uzun ve kisa metrajh filmler kategorisinde yalmzca ilk ya da ikinci
yapitlarini sunan yénetmenlere odaklanarak yeni sesleri ve heniiz kesfedilmemis sinemacilari uluslararasi arenaya
tasimay1 amaclamaktadir.

17 France Insoumise (itaatsiz Fransa): 2016'da Jean-Luc Mélenchon tarafindan kurulan Fransiz sol-radikal siyasi
hareket. Sosyal esitsizlik, ekoloji ve kurumsal reforma odaklanan hareket, 2017 ve 2022 cumhurbagkanlii
secimlerinde Mélenchon'un giiclii bir aday olarak 6ne ¢ikmasiyla Fransiz solunun en etkili giiclerinden biri haline
gelmigtir. 2022'de diger sol partilerle birlikte olusturdugu NUPES (Yeni Halk Ekolojik ve Sosyal Birligi)
ittifakiyla parlamentoda 6nemli bir gii¢c odag1 olusturmustur.

'8 Perron burada iki belediyecilik anlayigim kars1 karsiya getirmektedir: kalici kurumlar ve altyap: araciligiyla
toplumsal dontigiimii hedefleyen kiiltiir politikas1 ile goriiniir ve medyatik ama gecici olan etkinlik
organizasyonculugu. PCF'nin savas sonrasi belediyeciligi birincisini temsil ederken, bugiiniin sol
belediyeciliginin ikincisine kaydigini ima etmektedir.



Yine de bugiin yeni bir sey yeseriyor: 1980'lerden bu yana gérmedigimiz, genc ve siyasallasmis
bir sinefili. Ozellikle Paris banliyélerinde ve bazi kirsal kesimlerde bagimsiz sinemalar dikkat
cekici bir is cikariyor: indirimli gdsterimler, tartismalar, yonetmenlerle bulusmalar... izleyiciler
bir araya geliyor, fikir aligverisi yapiyor ve sinemay1 kolektif olarak yasiyor. Perdenin ve
konusmanin bu paylasimi 6zsel bir seydir ve siirmektedir. Fransa sinemay icat etmedi; ama
sinefiliyi kesinlikle icat etti: filmleri izleme, tartisma ve onlar1 militan bir sdyleme
indirgemeden siyasi bicimde diisiinme bicimini.

Bu gelenek yok olmadi; hatta angaje izleyicilerin yeni bir kusaginin ¢ikis noktasi bile olabilir.

Sendika cephesinde de cesaret verici isaretler var. CGT Eglence Federasyonu giiclii konumunu
korumakta; Gérsel-isitsel ve Sinema Endiistrisi Profesyonelleri Sendikas1 (SPIAC) gibi
orgiitler pek cok genc isciyi biinyesine katmaktadir. Bu, genel Fransiz sendikacilik tablosunda
nadir goriilen bir durumdur; zira cogu sendika iiye kaybetmektedir. Bugiin gazetecilik ve
gosteri sanatlarindaki aralikli calisanlar, sendikaciligin ilerledigi birka¢ sektorden birini
olusturmaktadir. Demek ki direnis adaciklar var, genel giic dengesi hala aleyhimize olsa bile.
Belki de sivil toplum, siyasi diizeye heniiz yansimamasina ragmen, merkezi rolii yeniden ele
geciriyor.

*Ingilizceden geviren ve notlayan: Emrah Ozen

Yazinin alindig1 kaynak: https://jacobin.com/2026/06/cannes-film-festival-communists-unions



