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SUNUS

Lisansstl egitim dizeyi, Universiteler araciligiyla bilgiye ulasma yetisinin kazanildigi ve
bilgi Uretim siireclerine katihmin baslangi¢c adimi olarak gorilen lisans diizeyini daha da
ileri tasiyarak, bilginin elestirisi ve yeniden retiminin de gerceklestirebilecegi bir stre¢ ola-
rak gorlilmektedir. Birbiri ile iligkisi sorunlu hale gelmis sosyal bilimlerin yeniden birbiri ile
irtibatlandirilmasi ve birbirinden faydalanmalari ciddi bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmaktadir.

ilmi Ettidler Dernegi (ILEM) bu farkindaliktan hareketle, Tiirkiye Lisansiistii Calismalar Kong-
resi (TLCK) aracihgiyla, geng ilim insanlarini bir araya getirerek, aralarindaki iletisimi ve etki-
lesimi miimkun kilmayi ve ortak dil ve yontem gelistirilmesine katki saglamayi amaclamak-
tadir. Kongre vesilesiyle, Turkiye'nin farkli Gniversitelerinde lisansusti diizeyde calismalar
yapan arastirmaci, uzman, ilim ve bilim insanlari bir araya gelerek calisma alanlarinda ¢ok
yonli bir iletisim ve tecriibe aktariminin paydasi olma ayricaligina sahip olmaktadirlar. Boy-
lelikle, Tiirkiye'deki lisansuistl calismalarin niteliginin artirilmasi ve sosyal bilimler alaninda-
ki calismalarin tesvik edilmesi hedeflenmektedir.

ILEM biinyesinde bu yil altincisi diizenlenen TLCK, “Genc Akademisyenler Bulusmasi”adiyla
2007-2012 yillari arasinda gerceklesen akademik gayretin mirasini devralmistir. Tirkiye'nin
farkh Gniversitelerinden geng akademisyenleri yilda bir kez bir araya getiren kongre ilki
2012 yilinda Konya'da olmak Uzere sirasiyla Bursa, Sakarya, Kiitahya, Isparta diizenlenmistir.

6. TLCK 10-13 Mayis 2017 tarihleri arasinda iLEM ve Mus Alparslan Universitesi isbirligiyle
Mus'ta gerceklestirilmistir. Kongreye toplam 603 arastirmaci bagvurmustur. Hakemlik stire-
ci sonucunda teblig basvurularinin 340'ina 6zet lizerinden 6n kabul verilmis ve akabinde
gonderilen 186 tam metinden 130’si sunum yapmak tzere kabul edilmistir. Edebiyat, EGi-
tim, Felsefe, Hukuk, iktisat, ilahiyat, iletisim, isletme, Mimarlik & Sehircilik, Psikoloji, Sanat,
Siyaset Bilimi, Sosyal Politikalar, Sosyoloji, Tarih ve Uluslararasi iliskiler disiplinlerinde 2 giin
boyunca, 32 oturumda, tebligler gerceklestirilmistir.
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6. TLCK Bildiriler Kitabi, kongrede sunulan tebliglerin kongre mekaniyla sinirli kalmama-
si idealinden hareketle hazirlanmis kapsamli bir derlemedir. Kongre'de sunulan 71 bildiri
kongre sonrasinda hakemlik ve editorlik siireclerinden gecirilerek 4 ciltlik bir kitapta top-
lanmistir. Elinizdeki bu cilt, kongre kapsaminda Hukuk, isletme, Sanat, Siyaset Bilimi ve
Uluslararasi iliskiler alanlarinda sunulan 17 bildiriden olusmaktadir.

6. Turkiye Lisansusti Calismalar Kongresi'nin gerceklestirilmesini miimkiin kilan, kongre
oncesinde ve sonrasinda yogun emek ve ¢aba sarf eden basta gen¢ akademisyenlere, say-
gideger hocalarimiza, ilmi Etiidler Dernegi liyelerine ve Mus Alparslan Universitesi rektor-
lGgline muitesekkiriz.

Kongre sonugclarinin yer aldigi bu calismanin akademik camiaya 6zgiin katkilar sunmasini,
lisans ve lisansiistl calismalarina kaynak teskil etmesini temenni ediyoruz.

Kadir Budak, Sabri Ege
6. Turkiye Lisansistl Calismalar Kongresi
Bildiriler Kitabi Editorleri
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Osmanlr’dan Erken Cumhuriyet’e
Dergiler Isiginda Sinema

Emine Sahin*

0z: Hareketli fotograflardan olusan sinema gésterimleri, cinematographe aleti ile 19. Yiizyilin sonlarinda, 6nce
Paris'te daha sonra ise diinyanin pek cok yerinde halkla bulusmustur. Osmanli imparatorluguna da bazi sinema
operatdrleri tarafindan getirilen bu alete gerek saray, gerekse halk ilgisiz kalmamis; beyaz perde iizerinde cesitli
film gsterimleri istanbul'da yapilmistir. Devlet, sinemanin propaganda giiciinden yararlanmak istemis ve cine-
matographe aletini kendiimaj calismalari icin kullanmistir. II. Abdiilhamid ile baglayan bu propaganda calismala-
r Erken Cumhuriyet doneminde de devam etmistir. Bu donemdeki sinema faaliyetleri, donemin siyasal iktidarinin
¢izmek istedigi modern insan profiline uygun olan Muhsin Ertugrul’'un yonetiminde gerceklesmistir. Bu donemde
aynica sinema mecmualart ile filmlerin ve sinema salonlarinin reklami yapilmis, dergiler halkla sinemanin bulus-
masinda oldukga nemli bir yere sahip olmustur. Efkar-1 umumiyenin sekillenmesinde ilk dGnem sinema dergileri
rol oynamistir. Bu calisma, 1890'larin sonundan 1927° kadar olan Tiirk sinemasini mercek altina almaktadir. Bu
baglamda sinema mecmualarindan da yararlanilmistir. Sinemanin iktidar tarafindan nasil kullanildigi ise calis-
manin esas gayesini olusturmaktadr.

Anahtar Kelimeler; iktidar, Sinema, Propaganda, Mecmua, Muhsin Ertugrul, Il. Abdiilhamid, Basin

Giris

1895'teki Lumiere kardeslerin Paris'te yaptiklar ilk gésterimden sonra sinema, Osmanli
topraklarina gelmis ve 6nce sarayda daha sonra ise halka acik mekanlarda gosterilmeye
baslanmistir. Kisa zamanda Osmanli halki bu yeni icada biiyiik ilgi gostermis, imparatorlu-
gun son zamanlarina kadar pek ¢ok yerde film gdsterimleri yapilmistir. Devlet, kisa zaman-
da sinemanin propaganda amaciyla kullanilabilecegini gérmdus; iktidar kendi istedigi tarz-
da sinemayi yonlendirmeye calismistir. Erken Cumhuriyet doneminde ise sinemaya olan
ilgi daha da artmis ve sadece istanbul'da degil, Anadolu’nun belli basl biiyiik kentlerinde si-
nema salonlari aciimistir. Cumhuriyeti kuranlar da sinemanin propaganda giicinden yarar-
lanmis; yeni rejimin istedigi insan tipi ve toplum yapisi sinema araciligiyla da gosterilmeye
cahgilmistir. Ozellikle Muhsin Ertugrul’'un ydnetmenliginde cekilen filmlerle Cumhuriyet'in

*  Dizce Universitesi, Arastirma Gérevlisi, Tarih Béliimii, eminesahin@duzce.edu.tr
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vermek istedigi mesajlar halka aktarilmistir. Sinema ile milliyetcilik, ulus ve modern devlet
imaji sinema salonlarindan izleyiciye sunulmustur. Bu ¢alismada cumhuriyetin ilan edil-
mesinin akabinde yayinlanmaya baslanan sinema mecmualarinin 1siinda erken dénem
Tirk sinemasi anlasilmaya calisilacaktir. Sinema mecmualarinin dénemin sinema salonla-
rinin reklamini yapmak ve okuyucuyu salonlara cekmek icin kullanildigi gériilmektedir. Bu
baglamda Cumhuriyet déneminin ilk sinema dergisi olma 6zelligine sahip Sinema Postasi
(1923) ve bir yil sonra yayin hayatina baslayan Sinema Yildizi (1924) incelemeye tabi tutula-
cak ve ilk defa Sinema Yildizi (1924, 12 Haziran) adli dergide yedinci sanat olarak adlandirilan
sinemanin ilk dénemdeki gelismeleri bu dergiler 1siginda ele alinacaktir.

Cumbhuriyet'in ilani ile birlikte yayinlanmaya baslanan sinema mecmulari gerek icerik, ge-
rekse sekil acisindan oldukga renkli olup dénemin okuyucusunu sinemanin icine cekmeye
calismaktadir. Film oyuncularinin 6zel yasamlari ile ilgili bilgiler de veren dergiler, Cumhu-
riyet'in insa etmek istedigi toplum yapisini da géstermektedir. Dergiler bu baglamda Cum-
huriyet ideolojisi olan modern kadin ve erkegin bir profilini ¢izip okuyucuya bir alt mesaj da
vermektedir. Ayrica dergilerin konusu olan yerli filmlerin de icerikleri incelendiginde tarihin
ve tarihsel sahsiyetlerin nasil ylceltildigi; Kurtulus savasi ve kahraman Tirk unsurunun 6ne
cikarilldigr gorilmektedir.

Erken Cumhuriyet donemi diye adlandirilabilecek olan 1923-1927 arasinda yaklasik olarak
on bir sinema mecmuasi yayinlanmis, bu dergiler genellikle Fransizca ve Tiirkge olmak tize-
re iki dilde basiimiglardir. Sinema mecmualari hakkinda bir takim ¢alismalar yapilmis, ancak
bunlar icerik yéniinden belli bir soru ya da mesele lizerine inilmedigi icin betimsel olmak-
tan 6teye gecememislerdir. Sinema mecmulari ile ilgili en erken makalelerden birisi Selim
Nilzhet Gergek tarafindan yazilan “Tiyatro ve Sinema Mecmualar” (Gergek, 1941, s. 6-7.) ol-
mus, yazar burada Osmanli'dan Cumhuriyetin baslarina kadar olan sinema mecmualarinin
isimlerini ve kiinyelerini vermistir. Daha sonraki ddonemde sinema alaninda calisma yapan
Burcak Evren Baslangi¢tan Gliniimlize Tiirkce Sinema Dergileri adi altinda eser kaleme almis,
ayrica bir de makale yazmistir ( Evren, 1983, 1993, 2014). Bunun yani sira Ali Ozuyar'in Sine-
manin Osmanlica Seriiveni adli bir eseri olup burada sinema mecmualari hakkinda ayrintih
bilgiler vermistir (Ozuyar, 1999). Ayrica Tiirk sinemasinin baslangicindan giiniimiize kadar
anlatildigi pek ¢ok eserde sinema dergilerine kismen de olsa yer verilmis, dergilerde film
ve salonlarla ilgili ilan 6rnekleri gosterilmistir (Gokmen, 1989; Onaran, 1995; Scognamillo,
1990). Turk sinemasi arastirmacilari daha ¢cok Osmanli dénemindeki ilk sinema deneyimle-
rine agirlik verip erken Cumhuriyet dénemi sinemasini gézden kagirmislardir. Bu dénemin
anlatildigi eserlerde de Muhsin Ertugrul 6n planda olmus; onun gélgesi altinda ilk donem
Cumbhuriyet sinemasi anlasiimaya calisiimistir.

Makalenin birinci kisminda sinemanin Osmanli'ya gelisi anlatilacak, dnce sarayda daha son-
ra ise halk arasinda nasil kisa bir siirede bu aygritin yayginlastigina deginilecektir. istanbul
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Osmanlidan Erken Cumhuriyete Dergiler Isiginda Sinema

basta olmak Uzere Anadolu’'nun belirli yerlerinde acgilan sinema salonlarinin kendi reklam-
larini yapmak icin dergileri nasil kullandiklari gosterilmeye calisilacaktir. Sinemanin devlet
tarafindan kullanildigi ve yer yer propaganda icin cok dnemli islev gordiigu anlatilacak-
tir. Bu baglamda Osmanli'nin sonuna kadar yayinlanan sinema mecmualarindan ornekler
verilecek ve Erken Cumhuriyet ddnemine gegmeden sinemanin bu topraklardaki sertiveni
anlatilacaktir.

Yazinin ikinci béliminde Cumhuriyet'in ilanindan 1927'ye kadar olan Tirk sinemasinin
gelisimsel stireci ve sinema dergilerinin bunda nasil bir rol oynadigi anlatilacaktir. Cumhu-
riyet’in ilan edilmesiyle birlikte degisen kadin ve modernlik algisi hem ¢ekilen filmlerden
hem de yayinlanan sinema mecmularindan okunmaya calisilacaktir. Sessiz sinemanin altin
¢agi olarak gorilen bu dénemde Turkiye'de cekilen milli filmler incelenip dénemin sinema
algisi mercek altina alinacaktir. Bu dénemde yayim hayatini sirdlren sinema mecmualarin-
dan Sinema Postasi ve Sinema Yildizi ekseninde dergilerin sinemaya olan katkilarina, sinema
salonlarinin reklam ve ilanlarinin yayinlanmasindaki énemlerine vurgu yapilacaktir. Yedinci
sanat olarak adlandirilan sinemanin dénemin dergileri 1siginda Cumhuriyet Tirkiye'sindeki
yeri gosterilecektir. Nihayetinde Osmanli'‘dan Erken Cumhuriyet donemine kadar olan stire-
de Ulke topraklarinda sinemanin nasil bir gelisim sireci izledigi ve ne amacglarla kullanildig
gosterilmeye caligilacaktir.

Sinema’nin ve Dergilerin Osmanli’daki Seriiveni

Diinyada sinema, 1895 yilinda Lumier kardeslerin cinematographe adini verdikleri alet ile
gosterilmeye baslanmistir. Paris'teki Salon Indian Du Grand Café'de gerceklesen gosterim-
de halka sunulan bu aygitin Gini kisa zamanda bagka Ulkelere kadar gitmistir. Diinyanin
pek cok yerinde bu 6zel aygit ile ilgilenilmis ve pek cok kisi sinemayi kendi ulkelerinde
gOsterime sunmak icin Lumiere kardegslerle yazismalar yapmistir. Bunun akabinde Lumier
kardeslerin operatorleri farkli cografyalara gidip ¢cekimler yapmaya baslamistir. Osmanli da
cinematographe aletini kisa zamanda 6grenmis ve bazi girisimciler gdsterimlerin tlke top-
raklarinda yapilabilmesi icin harekete ge¢mistir. Bunlardan bir tanesi de Alexandre Promoio
olmus ve Il. Abdiilhamid (1876-1909) donemine rastgelen bir zamanda tlke topraklarina
kamerasiyla giris yapmistir. Kendisi bu konuyla ilgili anilarinda sunlari séylemektedir (Oziin,
1962, s.15-17)

Turkiye'ye yaptigim geziye gelince, bu konuda, kamerami ¢ok biyik glgliklerle bu
Ulkeye sokabildigimden baska anlatilacak pek bir sey yok. Bu siralarda, Abdiilhamid
Turkiye'sinde manivelasi olan her aygit stipheli bir esya sayiliyordu. Tirkiye'ye serbest-
ce girebilmek icin Fransiz buyukelcisini ise karistirmak, sonra da birka¢ memurun avu-
cuna sanki yanhshkla konmus birkag¢ kurusu geri almagi unutmak gerekti. Boylelikle
istanbul, izmir, Yafa, Kudiis ve baska yerlerde calisabildim (Oziin, 1962, s. 17-18).
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Doénemin Osmanl hikimdari olan Il. Abdilhamid yeni kullanilmaya baslanan bu aygita
karsi ihtiyath yaklasmis, 6zellikle elektrikle calisan bir alet oldugu icin bunun yanginlara
sebebiyet verecedi gerekcesiyle cogu zaman sinema goésterimleri yapilmasindan imtina
etmistir. Sultanin bu tavri daha sonraki arastirmacilar tarafindan yasakgi ve kati bir tutum
olarak degerlendirilmis ve her seye kuskuyla yaklastigi gibi sinemaya da kendisi hakkinda
yanlis imaj ¢izecegi kaygisiyla izin vermedigi séylenmistir. Halbuki mesele bu kadar basit
izah edilecek bir sey degildir. Donemin sartlari icerisinde degerlendirildiginde yasakgi zih-
niyet kafasindan ziyade baska sakincalarin goriildiigii anlasilmaktadir. Nitekim o dénemde
yasanan bir hadise buna aciklik getirmektedir. Sehre ilk elektrik geldiginde Sultan Abddilha-
mid her yerde uygulanmasini sakincali gériip 6nce Saray’in ikinci mabeyincisi olan izzet Pa-
sa'nin Besiktas'taki evinde denenmesini istemistir. izzet Pasa’nin konag elektrik enerjisiyle
aydinlanmis ve hatta cinematographe aleti getirilerek filmler bile izlenmistir. Ancak Murat
Bardakgi'nin anlatimina gore konakta film izlenimi sirasinda yangin ¢ikmis ve kablolardan
cikan ates tim konadi kiil etmistir. iste bu hadise Sultan Abdiilhamid'in bu alete karsi ilk
basta mesafeli davranmasini hakli ¢ikarir gériinmektedir (Erdogan, 2015, s. 58).

Nisan 1896'da Louis Janin cinematoraphe’ini imparatorluk topraklarina sokmak icin glim-
rige basvurmus, ancak bu lambanin yangin tehlikesi arz edebilecegdi distinulmustir. Tim
bu olanlar Sultan IIl. Abdilhamid'in elektrik hakkindaki endiselerinin sinemanin Osmanli'da
yavas ilerlemesine sebep oldugu savini dogrulamaktadir. Filmlerin gésterim ve dagitiminin
yavas olmasi Abdulhamid'in ihtiyatli yaklagiminin yani sira alt yapi eksikliklerine de bag-
lanabilir. Ancak baslangigtaki bu ihtiyatli yaklasimdan sonra Sultan Abdulhamid filmlerin
icerikleri Gizerinde bir sansir mekanizmasi olusturmus, halka gosterilecek olan filmlerin
denetlenmesi icin bir teskilat olusturmustur. Ancak sinemanin denetlenmesinin yani sira
Sultan bu aygit ile gosterilecek olanin 6nemli oldugunu da fark etmis, filmleri bilgi edinme,
kitleleri manipule etme, egitme ve eglendirme amach kullanma niyeti de gtiitmustir (Celik-
temel-Thomen, 201543, s. 72-73).

Sinema, Paris'teki ilk gosteriminden yaklasik bir ay sonra Osmanli'da ilk defa Il. Abdilha-
mid'in sarayinda gosterilmistir. Yildiz Sarayi'nda hokkabaz Bertand, saray ahalisine vakif
oldugu yetenekleri gbstermenin yaninda baska Ulkelerde olan yenilikleri de gostermek-
le yikUmllydi. Bu ylzden ilk defa saraya sinemayi da yine Bertand sokmustur (Celikte-
mel-Thomen, 2015b, s. 498). Sultan Abdilhamid gorsel malzemeye karsi olduk¢a merakh
olup zamaninda fotografa karsi da yogun bir ilgisi olmustur. Yeni ¢ikan cinematographe
aletine de yine ayni yakinhgi gostermistir. Her ne kadar yukarda zikredildigi gibi teknik bir
takim sakincalar oldugunu distinse de sinemayi ilk kendi izlemistir. Sultanin kizlarindan
olan Ayse Osmanoglu bu gosterimle ilgili sunlari séylemektedir:

italyanlardan baska Bertand ve Jean adinda iki Fransiz daha vardi. Bertrand taklit ve
hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek Fransa'ya gider, bir takim yeni
seyler 6grenip gelirdi. Saraya sinemayi bu getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki
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gibi degildi. Perde bliytk fircalarla iyice 1slatilir, klglik parcalar gosterilirdi. Bu parga-
lar pek karanlik gordlir, filmler bir dakikada biterdi. Bununla birlikte pek yeni bir sey
oldugundan hosumuza giderdi. (Osmanoglu, 1960, s. 68)

Osmanli'da halka agik ilk gosterim ise Sponeck Birahanesi‘de Sigmund Weinberg tarafindan
gerceklestirilmistir. Yasami hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmayan Weinberg'in Romanya asil-
Il oldugu ve imparatorlukta fotograf aletlerinin satisiyla ugrastigi bilinmektedir. Sponeck
Salonunda gerceklestirdigi film gosteriminin ardindan ise Fevziye kiraathanesinde bu aleti
halk ile bulusturmustur (Ustdiken, 1997, s. 38). O dénemde Lumier kardeslere rakip bir fir-
ma ortaya ¢ikmis, adi Pathé olan bu firmanin Tirkiye temsilcigini yine Sigmund Weinberg
Ustlenmistir. Pathé'nin temsilcigini alan Weinberg, sinemayi sarayin disina ¢ikarip halka
gostererek yayginhk kazandirma istegindeydi. Bu maksatla yukarda zikredilen yerlerde gos-
terimler yapmaya baslamistir. Osmanli’daki bu ilk sinema gosterisini izleyenlerden biri de
Erciment Ekrem Talu olmus, yazar daha sonra kaleme aldidi anilarinda ilk gosterim hakkin-
daki izlenimlerini aktarmistir. Birinci agizdan yazilan bu satirlar sinemanin o ddnemde g0s-
terimi olup olmadigi hakkindaki siipheleri de ortadan kaldirmaktadir. (Evren, 1995, s. 28)

Surada, Sponeck salonunda, bugiin sinematograph gostereceklermis. Pek merakli
bir sey diyorlar. Yeni icat olunmus. Fotografin canlisi gibi bir seymis. Karsimizda bir,
bir buguk metre karelik bir beyazperde duruyordu. Biz de buna bir mana veremeden
bakiyorduk. Yan duvarlardaki ilanlardan bir sey anlamiyorduk. Canli fotograf... Asrin
harikasi... Andlozya'da boga giresi... Simenddiferle seyahat... Bu ibareler, icimizde-
ki meraki koriiklemekten baska bir ise yaramiyordu... Arkamizdaki siralarda

isiklar fiskiryordu. Karanhgin vaziyet icabi oldugunu kimse takdir edemediginden
pencerelere ortlilen siyah perdelere itiraz ediyorlardi ( Evren, 2014, s. 20).

Bireysel olarak yurt disindan gelip tilkede g&sterim yapmak isteyen bazi kisilere de izinler veril-
mistir. Bunlardan bir tanesi 1896 yilinda Fransiz vatandasi olan M&sy6 Janin'dir. Janin, cinema-
tographe aletinin kullanilmasi icin gerekli olan elektrik lambasini Osmanli topraklarina sokmak
icin devletten izin istemektedir. Yapilan birkag aylik yazismalardan sonra nihayet Mosy6 Janin'e
izin verilmis ve elektrik lambasinin yurda girisi saglanmistir ( BOA, BEO, 843/ 63218).

Osmanli topraklarinda ilk sinema salonu agilana kadar halk filmleri cesitli yerlerde izlemek
zorunda kaldi. Weinberg, sinemayi halka duyuran adam olarak {in yapti ve Sponeck salo-
nundan sonra Tiinel'e yakin Concordia edlence yerinde gosterimlerine devam etti (Oziin,
1962, s. 23). 1901 senesine gelindiginde Weinberg, Beyoglu'ndaki Konkordiya salonunda
1902'de ise Cambon adli Fransiz Varyete Tiyatrosu’'nda gosterimler yapmistir. Daha sonraki
yillarda ayni kisi Sehzadebasi’'ndaki Ferah Tiyatrosu'nda ve Osmanbey’deki Bah¢e Gazino-
su'nda da bir takim filmler gostermis, yine halkin yogun bir ilgisiyle karsilasmistir (G6kmen,
1989, s. 13-14). Bu sekilde halkla bulusan sinema, diger yandan da devletin denetimi altina
girmistir. Halka gosterilecek olan filmlerin denetlenmesi icin bir takim calismalar yapilmis-
tir. Bunlardan bir tanesi de 1903'teki Sinematograf imtiyazi'dir.
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Halka sunulan kisa sessiz filmlerin nasil bir denetlemeden gecirilecedi uzun bir siire mual-
lakta kalmistir. 1903 yilinda Sinematograf imtiyazi adli bir ydnetmelik hazirlanmigtir. Fakat
yurirlige girip girmedigi konusunda net bir bilgi bulunmamaktadir. Bu belge ile sinema-
nin siyasal iktidar tarafindan kullaniimasi diisiincesi net bir sekilde gériilmektedir. imtiyaz,
Abdilhamid ve Yildiz idaresi tarafindan sinemanin Osmanli‘daki faaliyet alanlarini 6zel bir
izinle, kurum veya kisiye vermek icin kaleme alinmistir. Filmlerin yapimi, satisi ve gdsterimi
gibi kurallari iceren bu belgenin uygulanmayip rafta kaldigi diistintlmektedir (Celiktemel-
Thomen, 2013, s. 26). Ancak belgenin icerigi arastirmacilara donemin sinema algisini gos-
terir niteliktedir.

Sultan Abdiilhamid baslangicta bir takim teknik sorunlardan dolay ihtiyatla yaklastigi sine-
manin zamanla gosterimine izin vermis ancak bunun icin belirli sartlar 6ne stirmisttir. 1903
tarihli Sinematograf imtiyazi belgesinde, Sultanin kendi iktidar anlayisini yansitmayi hedef-
ledigi gorilmektedir. Bu imtiyazin ikinci maddesine gore, imparatorlukta meydana gelen
ilerlemeleri, 5nemli eserleri ve ordunun anlatildidi filmlerde sultanin halki icin yaptigi iyi-
liklerin ve hizmetlerin gdsterilmesi sarti getirilmistir. Buna binaen filmlerle birlikte Osmanli
halki aydinlanacak ve sultanin kudretini kavrayarak ona itaat etmeleri saglanacaktir. Bunun
yani sira Abdilhamid pozitivist bir yaklasimla da sinemadan yararlanmayi diisinmus ve
devletin ilerlemesi, 6grencinin terbiyesi, askerin egitilmesi ve kdylinin bilin¢lendirilmesi
icin yararlanilmasi gereken teknolojik bir ara¢ olarak gérmustur. Ahlaka aykiri ve ¢esitli sa-
kincalar yaratacak filmlerin gosterilmesi yasaklanmis, halki eglendirip egitebilecegine ina-
nilan filmlerin gosterimine ise izin verilmistir (Celiktemel- Thomen, 2013, s. 26).

Cinematographe aletinin iktidar tarafindan kullanildigina en acik delil, Sultan Il. Abdilha-
mid'in de filme alinmasidir. Padisahin ilk filminin 1905 yilinda Yildiz Cami'sinde ¢ekilmis ol-
dugu, ikincisinin ise 1908 yilinda Hamidiye Cami‘sinde goérintilendigi diisiintilmektedir.
Hamidiye Cami’sinde Cuma Selamligi adli film Pathe adli firma tarafindan ¢ekilmistir. Filmde
Yildiz Sarayi ile Hamidiye arasinda padisahi bekleyen halk ve askerler goriilmektedir. Tam
bu esnada Il. Abdiilhamid faytonuyla gériintlide yer alir ve eliyle halki selamlar. Filmin so-
nunda Hamidiye Cami’si cepheden ¢ekilmekte olup toplam goriinti iki dakika yirmi sani-
ye stirmektedir. Bu film ile Sultanin da bu aleti kendisinin gorintilenmesi icin kullandigi
anlasiimaktadir. Ayrica bu film, Abdilhamid’in sinemaya verdigi 6nemi de gdstermektedir
(Celiktemel-Thomen, 2015b, s. 503).
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Sultan Abdilhamid’in Hamidiye camisindeki selamhgi.
(Celiktemel-Thomen, 2013, s. 29)

Sultan Abdiilhamid déneminde hem ilk donemi olmasindan dolayi teknik ve teknolojik
olarak gerekli alt yapinin tam olarak olusturulamamasi, hem de sultanin denetim mekaniz-
masi ile sinema, yeterince Osmanli imparatorlugu'nda yeterince yayginlik kazanamamistir.
Ancak Il. Mesrutiyet'in ilan edilmesinden sonra Istanbul basta olmak (izere iilkede sinema
salonlari agilmaya baslanmis, sinema gitgide halk icin en 6nemli eglence araglarindan biri
haline gelmistir. Cinematographe aletini halkla bulusturan kisi olan Weinberg bu sefer 1908
yilinda Tepebasi'nda Pathé sinemasini yaptirarak ilk sinema salonunu kurmustur (Oziin,
1962, s. 24). Bu salonda haftada iki kez program degistirmis, seyircisi cok olan Pathé ol-
dukca iyi bir is yapmistir. 1914 yilina kadar Weinberg'in yénetiminde bu sinema salonunda
filmler gsterilmeye devam etmistir. Ancak bu yilda ¢ikan Cihan Harbi nedeniyle Romanya
uyruklularin Glkeye terk etmesi istenilmis ve Sigmund Weinberg Osmanli'dan ayrilmak du-
rumunda kalmistir (Ustdiken, 1995, s. 43).

Sinema, salonlarin da agilmasiyla birlikte Glkede daha fazla alana yayilmistir ve pek cok kisi-
ye ulasabilmistir. Mesrutiyet doneminde de sinema eglence araci olmasinin yani sira baska
maksatlar icin de kullaniimistir. Bu dénemde sinema yari-resmi hayir kurumlari tarafindan
desteklenmis ve sosyal bir biling olusturulmasi icin ugrasilmistir. Midafaa-i Milliye Cemiyeti
ve Malulin-i Muavenet Heyetinin film yapimciligi Ustlendigi gorilmektedir (Celiktemel-Tho-
men, 2010, s. 1-2). Cesitli savas cephelerinden c¢ekilen belge filmleri (Balkan Savaslari, Ca-
nakkale Cephesi, Galicya Cephesi gibi), askeri malzeme ve cephanelerin sevkini gorintu-
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leyen filmler, savas esirlerinin gorintileri ve yurdun isgaline karsi diizenlenen protesto
eylemlerinin filmleri araciligiyla toplumda vatanseverlik ve milli birlik duygulari olusturul-
maya cahisilmistir (Celiktemel-Thomen, 2010, s. 3).

Osmanlida Il. Mesrutiyet'in ilaniyla esen 6zgirlik havasi ile sinemada da bazi yenilikler ol-
mustur. Bu donemde ilk yerli film denemeleri yapilmis, Makedon asilli Osmanl vatandasi
olan Janaki ve Manaki kardesler tarafindan 1908 yilinda iki dakika uzunlugunda cekilen
Tiirkler'in Hiirriyet Uzerine Konusmalari adli film ilk belge filmi kabul edilmistir. Bu film, 1908
yilinda Geng Turkler'in Mesrutiyet'i ilan etmesiyle Manastir'da yaptiklari konusmalardan g
farkli cekim yapilip sonra bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Ayrica yine bu donemde
Manaki Kardesler'in Padisah Mehmed Resad'in 1911 yilinda Manastir ve Selanik gezilerinin
farkli goriintaleri ile olusturduklari bir belge filmi mevcuttur. Padisah’in Manastir'daki gezi-
sini konu alan ¢cekimlerde her milletten ve yastan halkla bulusmasi kameraya alinmistir. Bu
ilk belge filmleri ile sinemanin siyasi amag ve propaganda icin nasil kullanildigi da goriil-
mektedir. Sultan ya da devrimi gerceklestiren aydinlarin sinemanin giiclinden bu sekilde
yararlandidi anlasiimaktadir (Celiktemel- Thomen, 2010, s. 4-5).

Cumhuriyet ilan edilmeden evvel cekilen bir baska film ise Fuat Uzkinay tarafindan goériin-
tllenen Ayestefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikilisi'dir. Bu filmde, Yesilkdy'de Ruslarin 1877-78
savaslari sonucunda insa ettikleri zafer sembolii olarak anilan abidenin yikilisi kaydedilmis-
tir. Ancak glinlimiize ulagsmayan ve ilk Turk filmi olarak bilinen bu ¢ekim hakkinda tartismali
bir durum s6z konusu olup varligi tam olarak tespit edilememektedir. Kara Kuvvetleri Foto
Film Merkezi'nde bu filmle ilgili hicbir kayit bulunmamaktadir (Celiktemel, 2010, s. 6). Nijat
Ozon ise Birinci Diinya Savasi'na girerken halki savasa alistirmak ve harp propagandasi yap-
mak icin bu anitin yikilmasina karar verildigini soylemektedir. Anitin yikilis stirecinin kayda
alinip daha sonra halka izletilmesi planlanmis boylece gorsel malzemenin de giiciinden
yararlanarak toplumda heyecan ve cosku yaratilmaya cahsilmistir. Béylelikle Ozén'e gére
Fuat Uzkinay 14 Kasim 1914'te Ayestefenos'taki Rus abidesinin yikilisini gdsteren bir belge
filmi cekmistir. Ancak burada bu filmin elde olmamasi ylziinden ihtiyath yaklagsmakta yarar
oldugunu da séylemek gerekmektedir (Oziin, 1962, s. 37-38).

Osmanlidan Cumhuriyet'e gecis siirecinde sinema baslangi¢ seviyesinde ilerleyebilmis,
halkin arasinda yavas yavas yayllma gostermistir. Osmanli‘da, Cumhuriyet’in ilanindan ev-
vel sayilari cok olmasa da bir takim sinema dergileri yayinlanmistir. Ozellikle devlet tarafin-
dan bir propaganda ve reklam amaciyla kullanilan sinemanin yayginlasmasinda o dénem-
de yayinlanan mecmualarin da oldukca dnemli bir payi vardir. Dergiler, hem sinemanin ne
oldugu hakkinda bilgi vermis, hem de filmlerin yayinlanacagi sinema salonlarinin reklamini
yapmistir. Halk bir nevi sehre gelecek filmleri mecmualar aracihigiyla takip edebilmistir. Bu
gozle bakildiginda sinema mecmularinin ilk dénem sinemasi icin dnemli bir kaynak islevi
de gordiigu anlagiimaktadir.
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ilk sinema dergilerinden Ferah'in kapagdi; Ferah 1, 1330, 29 KanGn-i Sani.

Osmanli doneminde yayinlanan sinema dergileri hakkinda bilgi bulmak oldukca giictdr.
Bu konu tizerine yazi yazan ilk kisilerden biri Selim Nuizhet Gercek olmus, Tiyatro ve Sinema
Mecmualari adl bir makale yayinlamistir. Ancak yazida tiyatro dergilerinden bahsetmis ol-
masina ragmen sinema mecmualarina ehemmiyet vermemis; sadece isimlerini zikretmekle
yetinmistir (Gergek, 1941, s. 7). Bu durum uzun siire mecmularin ¢alisiimasinin éniinde bir
engel teskil etmis, mecmualar arastirilma konusu yapiimamistir.
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Osmanlica sinema dergisi; Sinema 62, 1330, 23 KanGn-1 Sani.

Arastirmacilar arasinda ilk ¢cikan Osmanlica sinema dergisinin hangisi oldugu konusunda
bir muhalefet g6ze carpmaktadir. Burcak Evren Sinema Dergileri adli yazisinda tilkede yayin-
lanan ilk sinema dergisinin Ferah oldugunu sdylemis, 1914 yilinda yayin hayatina baslayan
mecmuanin 57 sayi yayinlanip daha sonra kapandigini ileri stirmustir (Evren, 1983, s. 89).
Buna kars! bir yanit olarak ise Ali Ozuyar Sinemanin Osmanlica Seriiveni adli eserinde Fe-
rah'in bir gazete olup iceriginin sinema Gzerine olmadigini sdylemistir. Yazara gore yayinla-
nan ilk sinema dergisi Ferah’tan evvel yayin hayatina baslayan Sinema'dir. Temmuz 1914'te
¢ikmaya baslayan gazetenin Osmanli basinindaki ilk sinema yayini oldugu gortlmektedir.
Glnilmuze sadece altmis ikinci sayisi ulasan bu gazetenin en 6nemli 6zelligi iceriginin sa-
dece sinema Uzerine yazilardan olusmasi ve Osmanli'da sinema Uzerine yapilan yorumla-
rin yer almasidir. Devrin filmleri ile ilgili bilgilerin yer aldigi bu yayinda Prenses Elena adh
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film de anlatilmistir (C)zuyar, 1999, s. 41-42). ilk cikan derginin Sinema oldugunu soyleyen
baska arastirmacilar da olmus, ancak bu arastirmacilar Ozuyar’in Ferah'in bir sinema yayini
olmadigi tanisina katilmamislar, bu gazetenin de sinema Uzerine yayin yaptigini kabul et-
mislerdir (Temel, 2015, s. 780-81). Bu iki dergi haricinde Cumhuriyet 6ncesinde yayin yapan
bir sinema dergisine rastlanmamaktadir. 1923 6ncesi bazi dergilerin icerisinde bir kisim
boltimler ayrilarak sinemadan bahsedilmistir. Bunun haricinde heniiz baska bir derginin
varligi bulunamamistir.

Erken Cumhuriyet D6nemi Sinemasi ve Sinema Mecmualari

Erken Cumhuriyet dénemi Turk sinemasi Muhsin Ertugrul’'un dnderliginde ¢ekilen filmlerle
ilerleme kaydetmistir. Bu donem artik Turkiye'de de sinemanin yedinci sanat olarak goriil-
dugu bir devredir ve Tirk seyircisi sinemaya yogun ilgi gostermeye baslamistir. Filmlerde
islenen vatan millet temasi seyircinin ilgisini sinema salonlarina cekmenin bir ydntemi ol-
mustur. Ayrica yeni yeni yayinlanmaya baslanan sinema mecmualari da halki filmlerle bu-
lusturmada etkili olmustur. Hem sinema sanati hakkinda diinyada yasanan gelismelerin ak-
tarnldigi hem de Turkiye'deki sinema salonlarinda gosterilen filmlerin reklaminin yapildigi
mecmualar tlkede sinemanin tanitilmasinda 6nemli bir rol Gstlenmislerdir. Sinema salonla-
riyla da yapilan bazi anlagsmalarla indirim kuponlari dagitan sinema dergileri Tiirk seyircisini
film izlemeye tesvik etmistir. Ayrica sinemanin bir sanat olarak kabul edilmesi gerektigini
de ilk 6nce sinema mecmulari sdylemis, sinemaya fenni bir misyon yuklemislerdir. Mecmu-
lar, halki sinema izlemeye cagirirken ayni zamanda Erken Cumhuriyet dénemi filmlerinde-
ki modern insanin bir prototipini vermeye calismislardir. Bu béliimde Erken Cumhuriyet
donemi sinemasi ve bu baglamda yayinlanan sinema mecmualarinin ilkleri olan Sinema
Postasi ve Sinema Yildizi'min ilk dénem sinemasina verdigi katkilar anlatilacaktir.

Sinema lizerine yazdig eseri arastirmacilar tarafindan muteber kabul edilen Nijat Ozén
Turkiye'deki sinema seriivenini belli basliklar altinda toplamaktadir. Osmanl déneminde-
ki sinemayi, sinemanin Tirkiye'ye girisi ve ilk adimlar olarak adlandirirken, 1922-1924 yil-
lar arasini ise Tiyatrocular donemi olarak adlandirir. Bu yoruma katilan baska yazarlar da
bulunmaktadir. Bunun en 6nemli sebebi yaklasik yirmi yila yakin bir stire Muhsin Ertugrul
egemenliginde Tirk sinemasinin varlik géstermesidir. Muhsin Ertugrul’un bazi sanatsal ¢a-
lismalar icin gittigi Berlin'den déndiikten sonra sinema sektoriine atilmasiyla bu déonem
baslamaktadir (Ozon, 1962, s. 60, 65). Cumhuriyet'in de ilan edilmesiyle birlikte Ertugrul,
film calismalarini hizlandirmis ve seyirciyle iki sene icerisinde dért film bulusturmustur.
Bunlar 1923 senesinde cektigi Kiz Kulesinde Bir Facia, Leblebici Horhor, Atesten Gomlek ve
1924 yilinda cektigi Sézde Kizlardir (Ozglic, 1988, s. 10-11).

Muhsin Ertugrul 1922'den itibaren yaklasik on yedi yillik bir stire zarfinda Tirk sinemasi-
nin birkag istisna disinda tek ydonetmeni olmustur. Burcak Evren'e gore bu durum sinemayi
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olumsuz etkilemis ve tiyatrocu birinin gozlyle cekilen filmlerin yeterli kalitede olamama-
sindan dolayi sinema sektorii de gerilemistir. Zira bu dénemde cevrilen filmlerin icerigine
bakildiginda cogunun edebiyat uyarlamasi oldugu da gorilmektedir. Oyuncularinin ti-
minun kokeninin tiyatrodan gelmis olmasi tiyatro disindaki alanlardan sinemaya gecisi de
zorlastirmistir. Ancak ne olursa olsun sinemanin ilk dénemi sayilacak bu yillarda Muhsin Er-
tugrul’un katkisi hice sayilmamalidir. Yine bu donemde ilklerin yapildidi da gorilmektedir.
ilk 6zel sinema yapimevinin kurulmasi, ilk Misliman Tiirk kadininin sinemada gériinmesi
ve ilk film tdrleri bu donemde olmustur (Evren, 2014, s. 74).

Muhsin Ertugrul, Cumhuriyet'in ideolojisine denk disecek bir insan profili cizmis oldugun-
dan dolayi o dénemde oldukca ragbet gérmustiir. istanbul'da dogup burada egitim gér-
mesine ragmen bir siire yurt disina ¢ikip Berlin'de sanatsal ¢calismalarina devam etmistir.
Ertugrul, sanata ve edebiyata oldukca merakli bir zat olup 6ncelikle tiyatroya merak sarmis,
ardindan sinemaya da ilgisiz kalamamistir (ayrintil bilgi icin Bkz. Celik, 2013). Ertugrul, sine-
ma ve tiyatro alaninda Cumhuriyetin olusturmak istedigi aydin, ilerlemeci, yenilikgi, yaratici
ve uygulayici, 6zgir birey tipinin bir prototipi olarak gérilmustir. Bu yizden de Cumhu-
riyetin gereksinmesini duydugu bir birey boslugunu doldurmanin lstesinden gelmistir.
Ertugrul, Cumhuriyet’in ideolojisine uygun egitimli, batiyr 6rnek alan ve ¢cagdas bir insan
profili ¢cizmis ve ayrica batida gérdiklerini Cumhuriyet Tirkiyesi'nde de uygulamaya gec-
mistir. Yeni sistemin ideolojisine uygun sekilde hareket etmis ve beklenilen toplum profilini
sinemada yansitmistir (Evren, 2014, s. 75-77).

Erken Cumhuriyet doneminde rejim degisikliginin yasanmasiyla birlikte yasam biciminde
de degisiklikler olmus, buna binaen Muhsin Ertugrul bu yeni yasam tarzina yonelik filmler
cevirmistir. Muhsin Ertugrul o ddnemde gercekten yasanan bir hadise lizerine filmin senar-
yosunu olusturup istanbulda Bir Facia-i Ask adli filmi cekmistir. ilk filmiyle beraber aslinda
Ertugrul, sinemanin ticari agidan basarili olmasinin yolunu bulmus ve magazin-din ve milli
duygulari oksayan konularin ilgi ¢ekici oldugunu fark etmistir. Bir diger filmi ise Kurtulus
Savasi’ndan destek alarak olusturulmus olan ve vatan millet sevgisinin islendigi Atesten
Gémlek'tir (Evren, 2014, s. 78).

Cumbhuriyet'le birlikte tGlkede olusturulmak istenen birimaj da kahraman Turk askeri, vatan-
sever insanlar ve millet duygusu idi. Cumhuriyet’in kuruculari bu imaj calismasi kapsamin-
da sanata da el atmis, bu baglamda Uriinlerin verilmesine gayret etmislerdir. Agah Ozgic,
Atesten G6mlek adli Halide Edip Adivar’a ait olan ve kurtulus savasi yillarinda vatanini kur-
tarmaya calisan kahraman insanlarin dykisiini anlattigr edebiyat eserinin sinemaya uyar-
lanmasini bizzat Atatlrk’tn istedigini s6ylemistir. Bunun kanitlanabilir bir bilgi olup olma-
digi tartisiimakla beraber filmin icerigine bakildiginda donemin ruhunu ve vermek istedigi
mesajl yansittigi sOylenebilir. Bagimsizlik savasi verip sonucunda 6zgirligiinu elde eden
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bir ulusu konu alan filmin, milli duygulari halka yansitmak icin bir arag olarak kullanildigi da
gériilmektedir (Ozglic, 2005, 5.83- 84).

Atesten Gomlek filmi ile de gorilecegi gibi devlet sinemaya yakin bir ilgi ve alaka duymus-
tur. Yikilmis bir imparatorluktan yeni bir diizene gegen, bunu kdklestirmek icin devrimler
gerceklestiren Cumhuriyet icin, sinema kitlelere ulasmada uygun bir iletisim araciydi. Bu
ylzden sinemanin egitim, kiiltir, sanat ve propaganda gliclinden yararlanmak kaciniimaz-
di. O dénemde yasamis olan Hakki Stiha Gezgin ayni zamanda yayinlanan Vakit gazetesine
film ile izlenimlerini su sekilde aktarmistir.

%95'i okuma bilmeyen bir memlekette kitaptan medet ummak, korlerin ressam ol-
masini beklemek kadar acayip ve faydasizdir. Kitap, mektepten sonra gelir. Sinema-
lardan en cok istifadeye kosacak biziz. Atesten Gomlek'i seyretmeden, bu yeni kesfin
ihatab-1 faidesi hakkinda bu kadar miispet birimanim yoktu. Bugtin hissediyorum ki,
bu subede calisirsak, noksanlarimizin biiytik bir kismini telafi etmis oluruz (Onder &
Baydemir, 2005, s. 122-123).

Muhsin Ertugrul tarihi bir hadisenin anlatildigi edebiyat romanini filme uyarlayarak bazi ilk-
lere de imza atmis oldu. Bunlardan bir tanesi Misliman kadin oyuncularin sahnede goriil-
mesidir. Cumhuriyet’ten evvel gayri Mislimler haricinde kadinlarin tiyatroda ve sinemada
calismasi yasakti. 1918'de Tirk kizlarinin bir kismi bir tiyatro okulu da sayilan Dar’iil-Beda-
yi'ye alinmisgsa da sahneye ¢ikamamiglardir. Ertugrul, filmde yer alacak olan Ayse ve Kezban
karakterlerinin misyonlari geregi Misliiman kadinlar tarafindan oynanmasini daha dogru
buluyordu. Bu yiizden oyuncu secimini onlardan yana kullandi (Ozén, 1962, s. 78). Déne-
min sartlarinda oldukga zor olan bu ise giriserek Cumhuriyet’in temsil etmek istedigi mo-
dern ve ¢alisan 6zgir kadinin da sinemada goriinmesini saglamis oldu.

Kurtulus Savasi'ni konu alip milli duygularin en Ust diizeyde bulunmasi, filmdeki vatan-
sever kadin rollerinin de dnemini arttirmistir. Bu rollerden bir tanesi daha evvel tiyatroda
da boy gdsteren Bedia Muvahhid Hanim’a verilmis, diger rol icin ise Neyyire Hanim uygun
gorilmustir. Daha sonraki yillarda Muhsin Ertugrul’'un da esi olacak olan bu hanim Ates-
ten Gomlek filminde oynayarak Musliman kadinin sinemada oynamasi yasagini delmistir
(Evren, 2014, s. 8). Bedia ve Neyyire hanimlardan sonra Misliman kadinlar sinema sek-
térinde gorilmislerdir. Sinemada oynayarak buylik cesaret 6rnegi gosterip Cumhuriyet
kadinini temsil ettigine inanilan Bedia Muvahhid Hanim ayni yillarda yayinlanan Sinema
Postasi (1923, 21 Subat) adl derginin de sekizinci sayisinda yer alarak halka daha yakin-
dan tanitilmistir. Sinema mecmualari dénemin film sektdriiniin en yakindan takip edildigi
mecra olmustur.
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Sinema hakkinda yayin yapan dergide Bedia Hanim;

Sinema Postasi 8,

1923, Subat 21.

Erken Cumhuriyet donemi sinemasinin ve o dénemde nasil bir algi oldugunun anlasilmasi
icin ayni yillarda yayinlanan sinema dergilerine de bakmak gerekir. Sinema Postasi ve Sine-

ma Yildizi adl dergiler Osmanli'dan sonra yayi

nlanan ilk sinema dergileridir. Sinema Postasi

Cumbhuriyet'in ilk sinema dergisi olma 6zelligine sahip olup yayin hayatina 1923 yilinda bas-
lamistir. Mesul midurinin Hikmet Nazim oldugu bilinmekle birlikte bu kisinin kim oldu-

gu tam olarak bilinememektedir. Ancak baz
sOylenmektedir. Osmanlica ve Fransizca yayin
ulasilmistir. Bir diger dergi Sinema Yildizi ise
olarak Mehmet Rauf gosterilmektedir (Evren,
dordiinci sayilarina ulagiimistir.

kaynaklarda Nazim Hikmet'in babasi oldugu
lanan bu derginin ikinci ve sekizinci sayilarina
1924 yilinda yayinlamis olup mesul mudura
1983, s5.89). Bu derginin ise ikinci Gglincl ve
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Sinema Postasi 2, 1339, 5 Kan(n-1 Evvel; Sinema Yildizi 1, 1340, 12 Haziran.

Sinema, Turkiye'de 20. yy.da yayginlagmaya baslamis, yavas yavas lilke topraklarinda filmler
gosterilmeye baslanmistir. Baslangicta yabanci filmlerin gosterildigi sinema salonlarinda
zamanla yerli filmler de yerini almistir. Bir eglence araci olarak goriilen sinema, gegen za-
man icinde sanat olarak kabul edilmistir. Onceleri sinemaya yiiklenen misyon, giildiirmesi
ve insanlara hosca vakit gecirmesi iken zamanla diistindiirmesi ve edebi eser gibi zevk ver-
mesi beklenmistir. Sinemanin Turkiye'de sanat olarak kabul edilmesi ilk olarak mecmularda
dile getirilmistir. Sinemanin gorsel bir sanat oldugunun vurgulanmasi ilk defa Sinema Yildizi
dergisinin ilk sayisinda olmustur. Bu sayida sinemaya ilk defa yedinci sanat yakistiriimasi
yapilmistir. 20. ylizyildan itibaren sanatin alti dala ayrildigi ancak bu yulzyilla beraber sine-
manin da eklenip yediye ayrildigi sdylenmistir:

Mutehassislarin yedinci sanat diye tavsif ettikleri bugiinkl sinema artik on sene ev-
velki gibi basit bir eglence vasitasi degil, bir ders sahnesi, bir bediiyat kiirsiisu, sanayi
nefisenin ve dehayi beserin mesher ve mizani olmustur. Buglinkii sinema gozden
dimaga ve kalbe en kestirme yolu bulan ve agan kudrettir. Sinemanin on sene evvel-
ki hicligine karsi bugtinki kudretli varligi on sene sonra g6z kamastiracak harikalar
doguracaktir, buna eminiz. Bu sebepledir ki, sinemanin memleketimizde mevcut ha-
raretli taraftarlarini tatmin edecek, sicadi sicagina malumat verecek, sinemay! yasa-
yan ve yasatan sanatkarlari tanitacak bir mecmuanin nesrini muvafik bulduk. Sinema
Yildizi iste bu maksatla ¢ikiyor. Sinemanin seri tekamli ve inkisafi gibi, Yildizimiz da
karilerimizin ragbeti sayesinde pek cabuk tekamdil ve terakki edecektir. (Sinema Yildizi
1, 1339, 12 Haziran, (1924))
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Mecmualarin Tirkiye'de sinemaya bir sanat misyonu yiiklemesiyle birlikte ayrica dénemin
ideolojisi de aktarilmistir. Erken Cumhuriyet donemi dergilerinin icerigine bakildiginda o
doénemdeki sinema algisini ve Cumhuriyet'in getirdigi modern yasam ve cagdas insan tipini
gormek mimkiindir. Film yildizlarinin hayat hikayeleri (izerinden okuyucu, modern yasa-
ma 6zendirilmeye calisiimistir. Bunun en iyi 6rnegi ise Cumhuriyet Turkiye'sinde sinemada
ilk defa boy gosteren Misliiman kadin oyuncu Bedia Muvahhid'dir. Bedia Hanim (izerinden
okuyucuya modern kadin prototipi ¢izilmektedir. Bedia Hanim Atesten Gémlek filminde oy-
nayarak filmlerde kadinlarin oynama yasagini da delmis ve bdylece bir ilke imza atmustir.
Cumhuriyet kadininin olmasi gerektigi gibi 6zgir bir yaklasim sergilemistir. Sinema Posta-
s’'nin sekizinci sayisinda yer alan bir yazida Bedia Hanim'in hem is hem de sosyal hayati
anlatilmis, derginin iki sayfasi tamamen ona ayrilmistir. Bedia Hanim'in ilk defa tiyatroda
da oynayan Musliman kadinlardan bir tanesi oldugu, esi Refet Bey’le beraber sanat adina
biylk isler basardigi anlatiimaktadir. Dénemdeki kéhne zihniyetlere inad bir islam kadinin
sahneye cikmasinin sanli ve muvahhib-i takdir bir hareket oldugu, kendisinin bdyle bir fe-
dakarlk yaparak kahraman oldugu séylenmektedir. Yabanci dil bilen, sanata ve edebiyata
merakli, diizglin bir ailenin kizi olarak bir beyefendi ile izdiva¢ gerceklestirmis 6rnek bir
kadindir. Bedia Hanim'a bakarak Cumhuriyet kadininin isi elinde olan 6zgiir ve modern bir
birey olmasi mesaji verilmistir (Sinema Postasi 8, 1923, 21 Subat).

Majik Sinemasi’nin Reklami'nin Yapilmasi; Sinema Postasi 2, 1339, 5 Kan@n-1 Evvel.

Sinema mecmualarinin Tirkiye'de yayginlasmaya baslamasina neden olan en 6nemli se-
beplerin basinda seyircinin sinemaya olan artan ilgisine paralel olarak yurdun pek ¢ok ye-
rinde acilan sinema salonlari gelmektedir. Yeni sinema salonlari, hangi filmi yayinladigini,
nasil bir konfor sundugunu, hangi giinlerde matineler diizenledigini halka sinema mecmu-
lari sayesinde duyurmustur. Halk, sinemaya dergiler araciligiyla bir nevi ilgi duymus; sinema
ve filmlerin haberlerini bu kanaldan &grenebilmistir. Dergiler, istanbul, izmir ve Bursa gibi
buyuk sehirlerdeki sinema salonlarinin reklamlarini yapmistir. Sinema Yildiz'nin iciincii sa-
yisinda yer alan izmir'de Sinema Hayati adl bir yazida sehirde yer alan sinema salonlarinin
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adlari, adresleri ve sahiplerinin yani sira tahmini olarak izleyici sayisi da verilmektedir. Sehir-
de toplam 17 sinema salonu olup en buytuklerinin Kordon, Sakarya ve Milli Sinema oldugu
soylenmektedir. Bu salonlarin bazilarinin kapasitesinin sekiz yiiz kisiyi buldugu séylenmis
bu da sinemanin nasil yogun bir sekilde izlendigini gostermektedir. (Sinema Yildizi 3, 1924,
26 Haziran) Ayrica derginin dérdiincii sayisinda izmir'deki Sinema Tiryakiligi adl bir yazi yer
alarak sehirdeki halkin hangi filmlere ragbet gésterdigi anlatilmistir. Ozellikle Cuma ginle-
rini bazi sinema tiryakilerinin sabahtan aksama kadar film izleyerek gecirdigi séylenmistir.

izmir'de artistik dramlardan ziyade avantiiriye Amerikan serileri biiyiik ragbet kazanir.
Artistik dram geciren Palas, Sakarya ve Milli sinemalari bile Cuma, cumartesi ve Pazar
glinleri bir Amerikan serisiyle programlarini takviye etmeye mecburdur. Aksi takdirde
sinemaci i¢in zarar muhakkaktir. Bu sene en ziyade ragbet kazanan avantdr filmleri Al
Yusuf Pehlivan ile Ormanlar Perisi oldu. (Sinema Yildizi 4, 1924, 31 Temmuz)

Sinema dergileri sinema salonlarinin reklamini yaparak halki film izlemeye tesvik etmenin
yani sira bir baska yontem daha uygulamistir. Bazi sinema salonlariyla anlasarak dergi oku-
yucusuna indirim yapilmasini saglamistir. Sinema Yildizi ikinci niishasinda Ali Efendi Sine-
masi, Millet Sinemasi, Milli Sinema gibi bazi sinema salonlarinin reklamini yapmis ardindan
tenzilat kuponlari dagitmistir. Gisede biletciye 6deme yaparken kuponu da gosteren seyirci
sinema salonundan indirim almistir. Béylece sinema mecmuasi sinema salonlarina seyirci-
yi cekerken dagittigi bu kuponlarla da kendi trajini ylikseltmeyi amaglamis, bu durumdan
hem mecmua hem de sinema salonu iki tarafli bir kazang elde etmistir.

Sinema Yildizi Hediye Kuponu; Sinema Yildizi 3, 26 Haziran1340.

Sonug olarak; sinema Osmanli‘dan Erken Cumhuriyet'e kadar halkin yogun ilgisi ile karsilas-
mis; kisa zamanda basta istanbul olmak tizere Gilkenin muhtelif yerlerinde gésterilme sansi
bulmustur. Hem Osmanli imparatorlugu hem de Cumhuriyet'in kuruculari sinemayi bir pro-
paganda araci olarak gérmis ve buna binaen gosterilecek filmlere miidahalelerde bulun-
muslardir. Ozellikle Cumhuriyet déneminde rejim istedigi modern insan ve toplum yapisini
Mubhsin Ertugrul’'un énderliginde filmler aracihigiyla yaymaya calismustir. Milli birlik ve ulus
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devlet algisi da yine filmlerle halka yansitiimaya calisilmistir. ilk dénem sinemasi teknik alt
yapinin da az olmasindan dolayi buyik ilerleme kaydedememis olsa da yine de incelemege
deger calismalar yapilmis, ilerleyen zamanlardaki sinemaya oncdilik etmistir. Ayni donem-
de yayinlanan sinema mecmualari da Tirk seyircisinin sinemayla bulusmasina buytik katki
saglamis, sinema salonlarinin reklamini yaparak halki film izlemeye tesvik etmistir.
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