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BASLARKEN

GUZEL OLAN HICBIR 8EY OZETLENEMEY.
i Paul VALERY

Solaris, sizlerle bulusmaya gelirken, ne (zerine bulasan
tozu silkti, ne de resmi ideolojiye ters diiser diye dilindeki ar-
goyu surgin etti. Solaris'in gencleri hayata yalniz sokakta
rastliyorlar. Buralarda oéfkenin duygusal bécekleri
serivenlerine devam etmeye hazirlaniyorlar. Bu kervan yeni
yolculugunda mevcut gidisata dur diyememenin utancani
yasamayacak. En azindan hayata seyirci kalmayacak dere-
cede ofkeli ve huzursuz. Solaris'i huzursuz eden evcil
bécekler ve eli kanli modernizmin temsilcileri hedef
gosterilemeyecek kadar kiigiikler. Ve iyiki de coklar.

Sonsdz yine size: "Ebedi yol arkadaslari!” tek tek davetiye
bekliyorlarsa, Solaris'in yaniti hemen hazir: Kisisel davetiye
sOylemi bir fazlaliktir.

Unutmadik: "UNUTMAK ALGCAKLIKTIR!"

iste, Solaris, bu alcakhigin karsisinda...

SOLARIS
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SOLARIS 9 Eylul Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi-Sinema Bslimi égrencilerinin kurdugu Sinema
Kulabd'ntin Yénetim Kurulu tyeleri tarafindan yayinlanmaktadir. Her ayin onbesinde ¢ikar. Goénderilen
yazilar iade edilmez.

Baski : Mey Ofset Matbaacilik Ticaret Telefon : 25 14 80

Dizgi: Tarcan Gevik Salihaga ishani No: 3/328 Tel : 41 57 55
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TURKSiNEMASlNDA GELECEK KAYGISI
SERDAR KOSE ‘

“Turk sinemasi can gekisiyor", "Turk filmleri gosterim igin salon bu-
lamiyor”...
Iste Turk sinemas: igin sdylenen aci sézler. Evet gérunen, bilinen
gercek bu. Herkes birgeyler yaziyor, soyluiyor. Kimi aciyor umursamiyor,
kimi de elini etegdini cekmig, bir késeye sinmis.

Bu sonuca dayaninca aklimiza bir dizi soru geliyor; Peki nasil ge-
lindi bu hale? Kimler neden oldu? Kimler hazirladi bu sonu? Sdyle
déntup de geriye bir baktigimizda, gunumuze kadar olan &énemli
gelismeleri (!) g6zledigimizde yanit kendiliginden ortaya g¢ikiyor...

Toplum Turk sinemasindan sogutulmus. Kitle yerli filmler hakkinda
ényargih ve kati. Tum toplumsal konularda daha duyarl olan &égrenci
genglik diginda, Uretilen nitelikli yerli filmler kimsenin ilgisini gekmiyor.
cunku yillardir bilingli bir sekilde uygulanan politikayla, toplum igeriksiz
ve eglenceyi 6n plana gikaran Amerikan filmlerine yoéneltildi. Ozellikle
televizyon bu yénde buyuk etki yapti. TRT kanallarinda hemen hemen
ylzde doksan oraninda Amerikan filmleri ve dizileri oynatildi. Bir
ltalyan, bir Alman, bir Rus sinemasi yok sayildi. Hele hele Turk sine-

" masi iyice silindi. Yayinlanan on Amerikan filmine karsilik yalnizca iki

Tark filmi. Bu yerli filmler ise arsivierden titizlikle segilen eski, nitelik-
siz, kotu filmler.

Boylece uzun yillar ézenli bir sekilde Amerikan yayilmaci emperyal-
ist ideolojisini empoze eden ve toplumu pasifize eden yayin politikasi
izlenmis oldu devlet televizyonlarinda. Uzun yillar gudulen bu politika
sonucu toplumun begenisi, Amerika’'nin sermaye yukla , makyajli filmle-
rine yogunlastl. Yedinci Sanat Sinema bu yolla sayii haline getirildi.

12 Eylul harekatindan once uretilen sanat yukld, toplumsal motifle-
rin yogun oldugu nitelikli yerli filmler zinde kuvvet tarafindan yasak-
landi. (Hem 12 eylul éncesi hukumet tarafindan hem Askeri cunta ta-
rafindan)

Basyapitlar'a"kominist” damgasi vuruldu. Yaraticilari toplumdan
uzaklastirildi, surgun edildi, gitmeye zorlandi. Arkalarindan da "Vatan
haini" dendi. Gergek sanat, durust sanat bu yolla Prangalandi hep.

Yesilcam gitgide niteliksiz "makyaj filmleri" yapmaya zorlandi. Bu
zorlamaya seve seve boyun egenler késeyi dondu. Arabesk dogdu, ar-
abesk filmleri dogdu. Kitlenin begeni duzeyi hi¢ ilerlemedi.”

Darbeden sonra gunumuze kadar yapilan, cesaret edilip de
uretilebilen toplumsal gergeklere yakin, nitelikli yerli filmler toplumun
ideoloji korkusu altinda ezildi. Gostermelik demokrasi geregi yasaklan-
madi bu filmler ancak toplum korkutulmustu birkez. Ocuydu o filmler,
cisti...

Rambo'lar Rocky'ler gise rekoru kirarken toplumun aci gergeklerini
isleyen dar butgeli yerli bagyapitiar gdsterilecek salon bulamadi, zarar



etti. '
Bu tespiti gergekleyen Istanbul'da bu yihn sezon basinda
yasadigim aci gergekten bahsetmek istiyorum;

Beyoglu Sinemas: bir yerli filmler haftasi duzenlemis ve nitelikli yerli
filmleri y6netmenleriyle birlikte getirmisti. Beyoglu Sinemasinin
gisesindekiler parmakla sayilirken caddenin karsisinda Amerikan kome-
disi oynatan sinema hinca hinc kalabalikti(Bu duyarhihg gésteren
Beyoglu sinemasi yéneticilerine sukranlarimi sunuyorum.)

Evet 6nimuzde tum ciplakhigiyla ve acimasiziigiyla duran bir gergek
var; Turk sinemasinin yavag yavag O6luyor olmasi . Daha acisi gergekgi
bir ¢6zUm aranmiyor olmasi.

Nedir gergekgilik?

Bu gdstermelik demokrasi yerini gergek demokrasiye, 6zledigimiz de-
mokrasiye birakmadik¢a, Amerikan yaltak¢ihgindan , Amerikan hay-
ranliindan ve bunun yarattg: kultir yozlasmasindan kurtulmadikga
Tuark sinemasinin 6lumuy kaginilmaz olacak. Beyoglu Sinemasi Qibi duy-
arli igletmelere de "enayi" goézuyle bakilacak. '

(DEVAM EDECEK)



SINEMA KULUBU, SINEMA VE BASKA SEYLER
GUZEL SANATLAR FAKULTES|I SINEMA KULUBU YONETIM KURULU
UYELERIYLE ACIK OTURUM

SADIK BATTAL: Serdar, sinema kuliibii nasil kuruldu ve buginlere nasil geldi ?

SERDAR KOSE : Sinema Klubi olgusu gegen yil bu zamanlarda giindeme geldi.

* Istanbulda yapilan I. Kisa Film Sempozyumunun ardindan, o sempozyumun heye-
canlandirdigi bir iki arkadas, Izmir'e gelir gelmez Sinema Kultibinin kurulmas! igin bir
takim girisimlerde bulundu, ve tartigmay! baslatti. Yedi kisilik bir yénetim kurulu
olusturuldu, ben de bu kurulda gérev aldim, Sinema Kulubu de bdylece kurulmusg
oldu. Ancak sik sik yapilan toplantilar Sinema Kultibini bir tirld iglevsel hale getirm-
eye yetmiyordu. Sonugta yalnizca toplanti yapiimig ve tartigiimig oluyordu. Yine de, bu
kultip kurulmustu ve iglerlik kazanmasi igin ¢rpiniimisti. Gegen yilin sonlarina dogru,
Sinema Kulubtinde bir yénetim kurulu degisikligine gidildi. Ve bizler yeni (ikinci)
yénetim kurulunu olusturduk. Okul kapanmak tzereydi. Bu nedenle ¢ok az yani seyi
gecen déneme yetistirebildik. Bu sezon basindan itibaren, bir dizi toplanti yaparak
programimizi belirledik.

SADIK: Programimizdan bahsetmeden 6nce, nigin bir Sinema Kullbl sorusunu
yanitlamaya galigalim istersen. Gergi programimiz bu sorunun yanitini igeriyor.

SERDAR : Kisaca sdyleyecek olursak, biz hentiz uzun metrajh film yapma imkanina
sahip olmadigimizdan ya da yapmak istemedigimizden tartigmalarimiz ve
calismalanimiz, kisa metrajli film tizerinde yogunlagmis durumda. Ve her turld devlet,
kisi, kurum, kurulus desteginden uzak, tamamen kendi imkan ve gayretlerimizle
gergeklestirdigimiz bu ¢aligmalarin gérmezden gelinmesini, ya da gérilmemesini
anlemek, kigtik bir kitleyle de olsa, sinematografik bir iletisim agi érebilmek, bizim gibi
6znel ya da nesnel zor kogullarin sinemacilarinin sorunlarina ¢ézimler Gretebilmek,
uzun metrajl filmlerin bile, insanlara ulagtinlamadigr béyle bir zamanda kisa filmlerimizi
izleyicisine ulastirabilmek, kisa film yapan ya da yapmak isteyen arkadaglarimiza her
anlamda yardimci olabilmek, zihinsel ya da teknik ekipler olusturabilmek, yani s6zin
6zu bdyle bir diinyada bdyle zor kosullar altinda kapatilan agzimizi, gériintii aracihg ile
acabilmek. kimsenin kimseye ulasamadigdi bdyle bir zamanda sinema ile insanlan bir
yerlerinden yakalamak ve yeni bir diinyaya uzanmak. Sinema Kuliibiine buna benzer
nedenlerden dolay: siddetli derecede ihtiyacimiz oldugunu disiniyorum. Ve ih-
tiyaglanmiza cevap verebilecek bir progra hazirladigimiza inaniyorum.

SADIK : Tesekkirler Serdar. Programimizi da Ertekin'den dinleyelim isterseniz.

ERTEKIN AKPINAR : Ozellikle sunu séylemek istiyorum. Serdar'in az 6nce
degindigi, gecen yil Istanbul'da yapilan Kisa Film Sempozyumuna katilip bir heyecan
yasayan ve bdyle bir heyecanin Izmir'de yaratilabilmesi igin galisan birkag arkadastan
biri de bendim.

Giizel Sanatlar Fakiltesi Sinema Kuliibl iste bu sempozyumun |zmir'deki bir  so-
nucudur. Belirledigimiz programlarin etid galigmalarina basladik. Bu yilki programa
Suat Taser Salonu'nda gosterilen alti kisa film ile basladik. Kulibin panosu gegen yil
oldugu gibi bu yilda genigletiimis sekilde faaliyete devam ediyor. Dergimiz Solaris son
seklini almak Gzere. Ayrica kisa Metraj Film Yarigmasi igin ¢alismalarimiz hala surayor.
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Kisaca Sinama Kuliibd, yeni konumuyla birgok tartismay1 baslatmaya hazir durumda.

SADIK: Bu konuda senin eklemek istediklerin neler Tarkan Kaynar ?

TARKAN KAYNAR: Serdar ve Ertekin yasadigimiz biyik heyecani dile getirmeye
caligtilar. Bu arada Suat Taser Gésteri Salonu'nda yapacagimiz film gésterimlerinin
heyecanimizi arttiracagina inaniyorum. Programimizda bir dizi panel var. Yapilacak
olan gésterilerden, panellerden, sbylesilerden, film gekim ¢ahigmalarindan, tlkemizdeki
ve dlnyadaki sinema olaylarindan duvar gazetemizde ayrintih olarak bahsedilecek.

SADIK: Tarkan Elbingil, Programimizdan degil de, programimizia alinacak olas;
sonuglardan séz eder misin biraz.

TARKAN ELBINGIL: Ik olarak bu programin uygulanmasi halen ¢evremizde yluksek
boyutlarda seyreden ilesimsizligi ortadan kaldiracak. Sanatgilar arasinda béyle yiksek
dozda bir iletigsimsizligin varolmas: bénce, sanatgi oldugunu iddia edenlerin sanatka-
rane yagamamalarindan kaynaklanmaktadir. Yani gunimuz sanatgisinin gergekten sa-
nat¢i olup olmadigi, gok su gétiriir bir konu. Sanatgi ki géren, bilen, yorumiayan bir in-
sandir da. Bdyle bir insanin bu boyutta bir ilesitimsizlige dismesi dustndirictidiir. Iste
bu program gergek sanatgclya zemin, sanatin rantim yiyene ise, bir mezar
hazirlayacaktir.

SADIK: Tegekkirler Tarkan. Arkadaglar Sinema Kuliibiiniin amacindan, yapmakta
oldugu ve yapacag: calismalardan ve olasi sonuglarindan yeterince séz ettigimize
inaniyorum. Burada ben son olarak, ¢ok 6nemli gordugim elestiri meselesine kisaca
deginmek istiyorm. Herkesin bilmesi gerek ki, bir eylemi elestirebilmek icin illa ki o eyle-
mi yapmak sarti aranmaz. mesela sinema bir eylemdir... Ve sinemay elestirebilmek igin
mutlaka sinema yapmak gerekmez. Ayni sekilde sinema Kulubii de bir eylemdir. Sine-
ma Kulibinu elestirebilmek icin Sinema Kuliiblyle dogrudan ilgilenmek sartini ara-
mak, daha da ileriye giderek kanit istemek kadar sagma birgey olamaz. Bence herkes
hersgeyi elegtirebilir, elestirebilmelidir. Yeter ki, belli bir seviyeyi tuttursun, yapilan
elestiri. Ve herkes bilmeli ki, elestirinin olmadigi yerde, gelisme kesinlikle olmaz. Arka-
daglar sinema Kullibinin caligmalarini ya da, kisisel calismalarimizi olumsuz
elestirseniz dahi, Sinema Gazetemizde ya da, Sinema Dergimiz Solaris'te kesinlik
yayinlanacaktir, yukarida da belirttigim gibi yeter ki, belirli bir seviyeyi tuttursun elestiri
yaziniz., Belirli bir diizeyi tutturamamusg bir elestiri yazisi bizi bisbiitin olumlasa da, ke-
sinlikle yayinlanmayacaktir. Elestiri mekanizmasi sagliki iglerse (ki, bu herkesin
hergeyle ilgilenebildigi ortamlarda gerceklesir). Sinema Kulubiinin de saghkh
islesecegine inananlardaniz. ’

CGagimiz uzmanlagma (uzman cahiller tretme) ¢agi olmasina ragmen, ben herkesin
herseyle ilgilenebilecegine inaniyorum. Ki, buna inanilimadigi sirece ileri boyutlarda
yaganan iletisimsizligin, kroniklesmek tzere olan toplumsal sizofreninin katlanarak
buyiyecegine inaniyorum.

Latfen bizi elestirin, kurulamayan iletigimi kurabiliriz belki ...



KAN CIKMAZSA PARA YOK

SADIK BATTAL :

"Kendini bilen Rabbini bilir."
Hz. Muhammet (S.A.V.)

Insanin varligini cinnetiyle ya da intihariyla kanitlayabildigi bir siireci yagiyoruz. Artik birbiri-
nin kalkip,"Ben gdyle diigiiniiyorum.","Ben guna inaniyorum®, "Ben gunu soyluyorum" demesi,
demesinden &te bir anlam tagimiyor. Tam bu noktada diinya sisteminin kontrol mekanizmasini -
hayatin igleyisini -, bir trajedi kahramanindan baskasi ya da bagka bir gey bozamaz. Yazik ki,
gagimizda trajediler de trajediden kurtulmak igin yaganan birer oyundur artik. Oysa trajedi bir
yasam bigimidir, yasanmak igin segilir. Ve dolayisiyla trajedi kahramani, farkinda olarak ya da
olmayarak bilyiikbir dram - komedi yagayan insanligin, dram - komedilerinin farkina varmalart,
biyiik dénigiimii yagamalari, sonugta insan dogasina en uygun yagam bicimi olan trajediyi bir
yasam bigimi olarak segmeleri ve yagamalari igin bir modeldir de.

Bu yazi trajediye bir girig denemesidir ve trajediyi anlatmak olarak algilanmamalidir. Zira bir
trajediyi anlatmak model olmakla miimkiindiir yalnizca. Bir trajediyi ise ancak bir trajedi kahra-
mani anlatabilir, yagamiyla. Kendisi - yagami-biricik anlatimdir trajedi kahramininin, anlatilamaz.
Ve trajedi kahramanini gérmek igin trajik bir géze sahip olmak gerekir: sormak gerekir, aramak
gerekir, gérmek gerekir.

Her devrin trajedi kahramani vardir, olacaktir da.

Bir trajedi kahramanina ulagabilmek igin trajediyi bilmek gerek.

Trajedi nedir ?

Trajedi erdemdir. Erdem ise trajedi kahramaninin modelini olugturdugu "Yasam bigimi" dir.

Yararli insan olmaya galigmaz trajedi kahramani, insan olmaya caligir. Ve mantiki olandan
hareketle bir tespitte bulunacak olursak, insan olmak yarar saglamaz insana. Insan olunur. Bu-
nun igin vardir insan giinkii. Bir hesap-kitap meselesi degildir bu "olug": ahlakidir. Ve bu "olug"
sanatin ta kendisidir. Hayatin anlami da, sanatin anlami da bu "olug" ta gizlidir. Sanatkarane bir
bakiga sahip olayan, bu "olus"u yagayamaz. Sanat ve hayatin kokleri ayni yerdedir. Hamurlar
ve iglevleri birdir. Ay ayr digiiniilemezler.

Tarihte de gorildugi izre, sanatta/hayatta birtakim bilimsel ya da filimsel hesaplar sonucu
yarar umarak atilan her adim zarardir. Ve sanatta/hayatta yararciigin (zararciligin gibi okun-
malidir) en garpict drnekleri, gagimizin sanati-adi sanat-sinemayla verilmistir. Sinema tarihi
sahittir ki, sinema dogruyu sdylemez insana, yaniltir. Beyaz perdede gergegi perdelemeye
calisir. Insan dogasina hig de uygun olmayan, sahte bir gergekligin igine geker insani. Sahici ve
tek gergekliginden uzaklagtirir. Bu geligmelerin (!) sonucunu aynaya dikkatli bakan (gérmek igin
bakan) goriir: YOK

Pembe gozlik takmakla bu karamsar tabloyu yokedemeyiz. Insanligin karasi ki goklere
agmig durumda. Tarihin hig bir déneminde insan, yirminci ylizyilda oldugu denli vahgilegmemistir.
En kenarda kdsede kalmig, en masum insan bile Stalin'in katliamini gélgede birakacak sinirsiz
bir katliam potansiyeline sahip artik. Hal bdyleyken Drakula gibi zavalli canavarciklara hala
saskin gozlerle, yeni bir fenomene bakar gibi, bakmasini bir tirli anlayabilmig degilim modern in-
sanin. Ben ise hayali seylere degil, gergek geylere sasarim yalnizca. Olmayan bir sey nigin
sasirtsin beni ve olan bir gey nigin sagitmasin.

Sinemanin yillardir bize sundugu yanliglar/sahte gergeklik bugiinkii genel dogrularimizi
olugturmusg durumda. Sahici gergekligimizden ok uzaklarda seyrediyor hayatimiz artik. Dogal
olarak Tarkovski gibi asil dogrulari (bizim neredeyse tamamen unuttugumuz, dolayisiyla bizi
sasirtan sahici gergekligimiz) sunmaya galigmig bir-kag dahi yénetmenin filmlerini algilamakta
giiglik gekmekte ve bizi yanilttigini ileri siirerek reddedebilmekteyiz. Agikga itiraf etmesek de



(modern insanin en buyik o6zelligi agik/kesin tavir alamayigidir) Tarkovski gibi dahi
yénetmenlerin bize sundugu muhtesem gériintiilerin (bu goéruntiler ki, bizim i¢ diinyamiz/sahici
gergekligimizdir) kendi hayatimizda karsiliklarini bulamamakla, bu gérintileri kafamizda bir tirli
bir yerlere oturtamamakia (ki kendimize bu denli uzagiz/yabanciyiz) reddetmekteyiz.

Kabul etmemek reddetmektir de. Kabuliin makbulilyse, soru sormak ve anlamak/
anlamlandirmakla mimkiindir.

Tarkovski'nin sinemasi tirnak icinde bir sinemadir. Sinemanin bir anlatimi vardir; Tarkovski'nin
de bir anlatimi vardir. Tarkovskinin bigimi, bigemi, estetigi ve icerigi ile diinya sinemasininki ta-
mamen farklidir. Dahasi diinya sinemasinin bigemi, estetigi ve icerigi yoktur ya da belirsizdir.
Sinema tarihinde hi¢ bir sinemacinin kendine 6zgii bir dili yoktur, Tarkovski ve bir-ka¢ dahi
yonetmen diginda. Tarkovski sinemas! ile herhangi bir sinema olayi hi¢ bir sekilde birbirine
karigtirimamalidir. Apayr élgiitlere sahiptir bu iki sinema. Ve apayri iki olgu gibi ele alinmalidir.
Simdi birileri gikip, her iki tarafin da kamera kullandigini ve goériintu aracihgiyla konustugunu ben-
zerlik kaniti olarak 6ne siirmez umarim. Aksi taktirde durumun vehameti kargisinda artik
sbylenecek bir s6z bulunabilecegini sanmiyorum hi¢. Umarim bosuna zaman ayirmig olacak,-
Gnemli igleri, gigleri olanlar-, ¢tkmaz bu kag bin yildir yaziligi devam eden yaziy| okumak igin.

Kendisinden ve dolayisiyla Allah'indan uzakta, "laik,demokratik"/ismarlama bir hayati
yasamaya aligtirllan modern insanin sanat sinema da ismarlamadir, ahlaki degil. Tarkovski'nin
sinemasiysa tamamen ahlakidir: Insanin insan olmasi gibi. Dahasi insan olma gabasinin ta ken-
disidir Tarkovski'nin sinemasi. Ve Tarkovski'nin sanati/hayati, girigini denedigimiz trajik bir
yasam bigiminin, modelini olusturmaktadir burada. Butun hayati/sanati boyunca, sadece insan
olmaya galigmistir Tarkovski. Siz soyleyin, daha ne yapabilirdi insan olmaya galismaktan bagka
? Yanit gerektirmeyen, -yalnizca anlamlandirmaya caligiimasi gereken-, bu "soru"ya yiiksek bir
ategle yanit verebilecek (1) slriyle insanin bigimsel olarak da olsa benzeri olmak aci gektiriyor
bana. Meselenin daha iyi anlagilabilmesi igin Tarkovski'nin filmi Kurban izerine yaptig yoruma
kulak verelim:

"Kurban- ya kendini kurban etme-, bir bagka deyisle trajik bir yasam konusunda atilacak bir
adim, her zaman 6n planda yer alan egoistge ilgilerden mutlak bir vazgegmeyi gerektirir. Yani
86z konusu kigi hayati 6nem tagiyan bir durumda her tirlii normal davranis mantiginin diginda
hareket eder. Maddi dinyanin ve onun yasalarinin digina gikar. Bununla birlikte -ya da belki tam
da bu yiizden- yaptigi eylem hissedilir degisikliklere yol agar. Her seyini kurban etmeye, hatta
kendisini kurban olarak sunmaya hazir olan kimsenin iginde hareket ettigi mekan, bizim ampirik
deneyim mekanlarimizin karsi sahnesidir, ama bu ylzden daha az gergek olmasi gerekmez,

Bu anlayis, beni adim adim diglncenin pratige dénistirilmesinde, kurban diisincesi
Uzerine biyiik bir film yapmaya yaklagtirdi. Bati damgal materyalizmle yasadigim deneyimlerin
baskisi altinda ezildikge ve maddeci digiince egitimine maruz kalan insanligin bu bélimiiniin
gekmek zorunda birakildigi acilarin-modern insanin hayatin neden kendisi igin biitiin gekiciligini
kaybetmis oldugunu, bu hayati neden giderek daha kuru, anlamsiz ve bogucu derecede dar bul-
dugunu-kavrayamamasinin ifadesi olan psikozlar gibi-boyutlarin; gérdikge, bu filme el atma ge-
rekliligini daha da kuvvetle hissetmeye baslamistim. Ciinkii kanimca, insanin tinsellik dolu nor-
mal bir yasama geri déniig yollarindan biri de kendisine olan bakigindan geger: Insan ya
teknolojik ve diger madde gelismelere bagimli, "ilerleme" sanilan $eye gozi kapali teslim olmus
tiketicinin hayatini yasamayi seger, ya da sadece kendisini degi, bagkalarini da kapsamasi ge-
reken tinsel sorumluluk yolunu yeniden bulur. [ste tam da burada, toplum igin sorumluluk ve
toplumda ve toplumla olan her seye iliskin sorumluluk yolunda bilingli bir adim atildig yerde,
genel olarak "kurban" diye adlandirdigimiz gey, Hristiyanhktaki "kendini feda etme" diistincesinin
hayata gegirilebilmesi mimkin olur. Kati bir yaklagimla ve son tahlilde, kendisini bir baskasi
igin ya da bir dava ugruna kurban edebilme yetenegini en algakgéniillii boyutlarda da olsa icinde



hissedemeyen insan, insan olmaktan vazge¢mis demektir."
Tarkovski'nin bu olaganiistil tespitlerini agiklamaya galisacak degilim elbette. Zira Tarkovski
bliyuk bir ustalikla, ok agik ve net ifade edebiliyor derdini (sanatin/hayatin anlamini). Ben bura-

" da, girigini denedigim trajediyi, gergek bir trajedi kahramaninin muhtesem gézleriyle gérelim iste-

dim bir de, hepsi bu. Ve ancak bizim ifadelerimiz/yaklagimimiz bir agiklama gerektirebilir, Tarkov-
ski'ninkiler degil. Kurban filminin kahramani Aleksander'in trajik yasami ve &liimiiniin, bizzat
birebir kendi hayatinda/éliimiinde karsihg bulunan Tarkovski agiklama gerektiren bir adim at-
mamigtir. Agik ve net adimlar atmistir.

Tarkovski'nin filmlerinde dramatik yapi yok. Varsa da olmak zorunda oldugu igin var. Drama-
tik yapi degil, dramatik yapinin 6tesi Tarkovski sinemasinda 6nemli olan. Gergi tum sanat
yapitlarinda dramatik yapinin &tesidir (varsa tabii) 6nemli olan. Dramatik yapinin otesi ise, Ustat
Necip Fazil'in deyimiyle fikirle hissin ara gizgisi Uzerinde, duygulagmig disiincelerdir. Bunun
digsinda kalan kisim ise kuru bir olaydan ibarettir. Olay gegilmeli, olugsa bakilmal.
"Demokrasilerde insanlar sayilir ama degerleri diciilmez" diyen Stendhal tam da bunu kastediyor-
du igte. Say! olaydir, deder ise olayin 6tesidir. Olayin 6tesini anlamamiz igin de erdeme ih-
tiyacimiz var. Kurban -ya da kendini kurban etme konusunda bir adima trajik bir yasama/sanata
ihtiyacimiz var.

. Erdemef/trajediye giden yol yalniz deder'den geger. Yazik ki degerlerimizi koruyamayacak du-
rumlardayiz.

Erdemin kargihgini gér(e)meyen-mantiki olandan hareketle bakilirsa yoktur zaten-, ki boyle
"laik-demokratik" bir kaderi kabullendigi siirece gér(e)meyecek olan, modern insan degerlerini ta-
mamen terkederek, hayatini/sanatini (bitin bir hayatini/sanatini) her anlamda (mantiki ya da
mantik digl) hi¢ bir degeri olmayan sayilara indirgemistir. Oysa insan hayati/sanati kesinlikle bir
oyun degildir ve tekrar edilemez; yalnizca bir kez yasanir. Dolayigiyla sayilara indirgenemez.
Yalnizca bir kez kullanma sansina sahip oldugumuz bu hayati/sanati yaz-boz tahtasina geviren,
Tarkovski'nin deyimiyle, hayatin anlamini arama adina salt kendini onaylama ve onaylatma
pesinde kosan, zavalll modern insana, Ustadin poetikasinda, hig bir spekiilasyona yer vermeye-
cek kadar biyiik ve kesin bir agiklikla ifade ettigi sanat/hayat gériisini en 6zet sekliyle bir kez
daha hatirlatmak istiyorum: "Sanat, Allah'i sir ve giizellik yolundan arama igidir. Ve sanatin ister
O'na inanan ve ister inanmayan elinde, ister bilerek ve ister bilmeyerek, O'nu aramaktan bagka
vazifesi yoktur."

Hayati/sanatiyla bir émiir Allah'l arayan Sezai Karakog da kendi poetikasinda "Sanat ya-
ratilanin degil,yaratigin taklididir."derken,sanati-hayati olarak da okunmalidir- en yiice degerle
anlamlandiriyor, kutsallastiriyor ki, boyle olmak yakigir insana da.

Gel gor ki, tim kendine 6zel ve gizli yanlariyla, kendisini de kayitsiz gartsiz, acimasiz mod-
ern tanrisi "laik-demorkatik" sisteme ipotek etmis ve artik kaybedecek higbirgeyi bulunmayan
(artik zincirleri bile yok), zavalli modern insan, kendini bilmedikge (Kendini bilen Rabbini bilir), bi-
lemeyecektir hayatin/sanatin gergek ve biricik anlamini. En ylice degere-bizi, yeri goégu, hasil
mahluku yaratan Allah'a) hizmet eden hayat/sanat, yizyilimizin fenomeni "Laik demokratik" mod-
ern insanin, sahte hayatini/sanatini kesinlikle onaylamamaktadir ve onaylamayacaktir. Allah'in

~ varettigi hayat/sanat hig bir zaman bdylelerinin varolmasina izin vermedi, vermeyecektir. Allah'in

olmadig! yerde bir hayattan/sanattan higbir sekilde s6z edilemez. Mimkiini yok glinki.
Herkes aklini bagina devsirsin !
Ve herkes bilsin: "LA ILAHE ILLALLAH" 29/30/31 EKIM 1991 BORNOVA



WIM WENDERS ILE "DUNYANIN SONUNA KADAR"...
CEV: TARKAN ELBINGIL
Epd Film. Eyfil *91

Wim Wenders'in Eylil ayinda vizyona giren son filmi "Bis ans Ende der Welt
(Dinyanin sonuna kadar)" izerine 1982-1991 arasinda yaptigi konusmalardan ézet:

Higbir projeyle bu kadar uzun bir sire ugragmadim. 1977'de Avustralya'ya yaptigim
ilk yolculuk sirasinda yazmaya baglamistim. Baglangici aligilmamisg bir yolla bu kara
parcasiyla karsilagsmam tamamiadi. Dogu kiyisinin biyiik sehirleri Sydney, Melbourne
yerine iyice kuzeyde, dénence tarafinda, oldukea sicak bir sehir olan Darwin'e gitmeyi
tercih ettim. llk 6nce bélgenin i¢ini ve kizil toprgi tanidim. Daha varir varmaz igini bir film
¢ekme istedi kaplamisti. San Fransisco'dan Hammet' ¢evirmem igin telgrafla davet
edildigim sirada senaryoyu yaziyordum.

7 yil sonra ayni bélgeyi bir daha ziyaret ettim. Higbir sey degismemisti; bir dykiye
¢agn hala vardi. llk éneriler arasinda bir ask Oyklsi bulunuyordu; Avustralya'ya var-
madan énce de diinya gevresinde bir seyahat gergeklestirilecekti. Solveig'le iki yil boy-
unca senaryo Uzerinde galistik. Bu arada hazirliklar sirasinda iki kere dunyanin
cevresinde dolastik. Proje iyice karmagik ve masrafli olmustu. Cevrim galigmalarinin 15
tlkede gegmesini tasarlamistik, artik &n hazirliklar bizim igin tam anlamiyla sertivenli bir
yolculuga dénusmiisti.

Filmin yanisi Avustralya'da, diger yarnisi da Almanya'da gekilecekti. Ana kahraman
90'hh yillarda ABD'de arastirmalarda calismig olan ve bu arastirmalar sirasinda kérlerin
gozlerini gevirerek gérmelerini saglayan bir kimyagerdir. Dig uyarilari elektrokimyasal bir
yéntemle beynin gérme merkezine ileterek, beyni i¢sel resimleri, dusleri ters yénde
disa yansitmasi igin yénlendirir. Bu aragtirmayi oldukga ileri bir noktaya géturir ve bey-

10




nin igine bakabilmenin ne derece dnemli bir silah oldugunu fark eder. Fakat o sirada
ABD'nin oldukga totaliter bir devlet olmasi nedeniyle Avustralya'ya géle gekilir, orada
ailesi, babasi ve biyikbabasiyla beraber caligmalarina devam eder. Babasi ve
blyukbabasi birer Aimandir, kendisi de kiigiik yasta Amerika'ya gelmistir. (Boylelikle g
kusaklik Alman tarihini anlatma olanagim oldu). Glnku o ailesiyle beraber hayallerin,
anilarin ve gocukluk &ykulerinin yeniden kurulmasinda caligmaktadir. Bu arada
aragtirmaci ve ailesi kendilerini bir dagin igine gémdiiklerinden diinya ¢apinda, nikleer
bir telaketten kurtulurlar, belki de geriye yalnizca onlar kalmistir. (1982)

Film tarihinin hemen hemen tim dus sekanslarini gbzden gegirdim. Fakat higbirisi
riyaya benzemiyordu. Disler igin sinemadan ¢ok, resme daha yakin bir dil bulmak is-
tiyordm. HDTV ile deneyler yaptim. Sonugta hi¢ bir fotografik islemin ortaya
¢ikaramayacag: géruntiler olusturduk.

90-91 arasi g¢ekimi gergeklestirilen filmin icerigi hakkinda basin kitapgigindan
yaptigimiz 6zet:

1989 yilinda bir nikleer uydu kontrolden gikarak dinyay: tehtid eder, fakat kimse
uydunun nereye dusecegini kestiremez. Tiim bu korku ve guvensizlik ortaminda geng
bir kadin olan Claire Tourner (Solveig Dommartin) rastlanti sonucu tanigtigi bir adama-
Trevor Mc Phee (Wlliam Hurt)'ye asik olur. Trevor oldukga telagh acelesi varmig gibi
gorinmektedir. Clairin ona ulagmak istedigi her seferde ortadan kaybolur. Claire Tre-
vor'u izlemek igin bir dedektif tutar. Bu arada Claire terk ettigi, fakat hala kendisini sev-
en ve korumak isteyen erkek arkadasi tarafindan izlenmektedir. Ve hepsinin peginde
de Avustralya'li bir haydut avcisi bulunmaktadir. Kimi vakit kimin kimi izledigini, kimin
kimden kagtigini artik kimse bilememektedir. Yolculuk sirasinda Claire Trevorin gergek
adinin Sam Farber oldugunu ve Amerikan Gizli Servisi tarafindan arandigini 6grenir.
Danya seyahati sirasinda Trevor 6zel bir kamerayla kérlerin de gérebilecegi kayitlar ya-
par. Babasinin annesi igin yaptigi bu bulusun pesinde 6zel servis goérevlileri ve
endustri casuslari vardir. Avusturya'da Trevor gorevinin amacina ulasir; annesi ve ba-
basi burada oturmaktadirlar. Olayin icindeki kisiler toplaniriar, diinyanin sonu olabile-
cek cevresel felaket tzerlerine gevrilmistir. Ve nihayet Farber, Sam ve Claire tizerinde
yaptigr deneylerde basariya ulagmig, disgleri gérunur hale sokmustur.

Aslinda bir filmin yazim agamasinda higbir zaman belirli bir muzik diginmem. Yine
de caligirken (gevrim galigmalari da dahil) bol mizik dinlerim, fakat filme eslik edecek
muzigin ne olacagi kararini ancak kurgu asamasinda veririm. Oysa bu filmde
yontemimi degistirdim. Senaryoda ve filmin eskizlerinde muzikli ilgili belirlemeler yaptim.
Film 1999 yilinda gectigi igin, sadece teknolojiyi ilgilendiren basit futuristik bir dizayn
c¢izmek degil, miziksel alanda gelece@e bir bakis atmak da dnemliydi. Bir ltalyan vil-
lasindaki partinin gésterildigi filmin ilk sahnesinde, yeni bir teknikle (HDTV) olusturulan,
yeni muzik igeren bir video-klip koymak istedim.

Aklima ilk gelen isim Talking Heads oldu. Bence onlar 1999 yazi igin bir hit beste-
lebilirlerdi. David Byrne'le anlastik ve "Sax & Violins" adl bir parga besteledi. David
Byrne ve Talking Heads'le yapilan diizeyli caligma beni filmin diger sekanslarinin
henuz yapilmamis olan mizigi icin de yureklendirdi.

23 Milyon dolarlik bitgeye sahip "Bis ans Ende der Welt" bir Alman-Fransiz-
Avustralya ortak yapimi ve kugkusuz "Hig Bitmeyen Oykii"ler disindaki en pahalr Aiman
filmi. Fakat Amerikan mega-prodiiksiyonlariyla kargilagtinidiginda da oldukga hesapli.

Sinemada gdsterime giren filmin uzunlugu 179 dakika, film produktdrleriyle yapilan
anlagmadan yarim saat daha uzun olmus. Fakat Wenders buna ek olarak 6 ayda ta-
mamianip, sinemada gésterime girecek 5 saatlik bir versiyon daha hazirliyor.

..11.



TILT SINEMASI

KUCUK ISKENDFR _

Hir¢in ya da tutucu olmak degil elbette, yalnizca Jim Morrison'un da dedigi gibi
'tebaasina hem erotik hem de kurcalanmamig gercek yasam gérintiisii veren ve
renge, efekte, gérkeme asla gerek duymayan, bir tek réntgencinin arzularina y6nelik
olarak éne siirtilen bir anahtar deligi' olabilen bir sinema, her insani bir sekilde, bir za-
man/duygulanim déneminde bir yerlerinden tutuklayiverir. Saltta, ne yénetmenle, ne
oyuncularla ne de baska bir gérunti/senaryo ile sinirlandirilabilecek bir avci-av
Oykisudur bu. Orada orjin, tuzagin ta kendisidir. Aveilarin birikimi ile avin birikimi ve her
iki grubun da tanimi sikga yer degistirir. Benim Gizel Gamasirhanem'de, toplumun sim-
gesel anlamda bir norm'u betimleyerek ¢camasirhane éniine biriktigi sahnede iki gencin
((")mer-Johnny) icerdeki odada grekaski'nin boyundurugu altina girmeleri ile Olu Ozan-
lar Dernegi'nde edebiyat 6gretmeninin "Captain | My Captain"efsanesi ya da daha
iceri sokulursak, bir sekilde "gini yakalamakla® yUkla ¢agrisimlar arasinda do@rudan
olmasa da bir isyanin olumlanmas: agisindan birlik géralr, Birdy'de Matthew Modine'in
odasindaki kafeste kugla, sevismeyi 6grenmesi, Outsiders'in final sahnesinde Matt Dil-
lon'in vurulmasiyla ayni trajik sona karsilik gelecektir. Bunu bir Uglemeye gevirebiliriz:
Siyam Baligin'da Agabey Mickey Rourke'un motorsikletle kardesinin kavgasini bas-
masi: Bu da ayni talihsizlikten pay almaktadir perdede, seyirci gézyle.

Bir tilt makinesindeki bilye gibi filmden filme, sahneden sahneye carparak tuzak
adina puan kazanmaktadir seyirci.

Uli Edel'in Brooklyn'e Son Cikis'yla Andy Warhol'un vazgecemedigi oyuncusu
Edie'nin (Edith Sedgwick) uyusturucular ve intiharlarla stsla yirmi sekiz yillik yasantisi
arasindaki képriide, bana benzer sair seyircilerin Kenneth Anger'i diriltmesi mimkiin
muadar ? Elbette ki hayir, Under-ground temalarin yuzeysel veya derinlemesine
iglendigi her film, kargilikli  beklentilerle beslenmekte, radyoaktivitesini
guclendirmektedir. Késniil uzantilar: olan, toplumun marijini gindeme getiren, azinlikta
kalmanin her zaman ¢ok daha énemli oldugunu vurgulayan anarsist tutumiu bir sine-
manin Turk Sinemasi'nda ancak ve ancak kisa metraj tutkunu sinemacilardan, yani
acikeasi geng kusaktan ¢lkacag artik kesinlik kazanmigtir. Endustri digina seslenme-
nin, bu gergek kagirmanin, bu "zamanlamay uzaklagtirma'nin yaninda olan bir edebiy-
at olusuyor. Tekillenmis meleklerle, gegirimsiz duyumsamalarla, 6telenmis zaaflarla kor-
kung bir parallellik gésteren sinema-edebiyat iligkisi ilkin clip'lerle baglayacaklardir.
Sahsi zincirlemelere sahsi fotograflamalar Deneysellik, butin degerlerden &nce
siirselligi igerir. Siirselligi iceren deneysellik, ters mantigin toplumda nasil da
"mantiksizlik" olarak adlandinidigini vurgulamayi hedefler. Under-ground anabashigi
altinda isbirligine giden bu iki sanat dal (kisa film-giir), bir ayricalikh tumérin ilk
hlcresini olusturacaktir. Kamera erkekse, siir cinsiyetsizligi segmis bir bagka erkektir.

Once Glney'in tangolar yankilansin kulaklarimizda, sonra pesinden Bertolucci'nin
Ay'indaki Matthaw Barry'nin uyusturucu krizi esnasinda kol damarlarina sokmaya
calistigi catali dusiinin ve Atlar da Vururlar'in son sahnesindeki sunucunun su
sozlerini hatirlayin:

-"Yorulana dek alkiglayin onlari 1."

12

—



INERTE

"Ne tuhaf llke burasi, ne tuhaf okurlarsimz siz"
Kara Kitap Orhan Pamuk

ERTEKIN AKPINAR

80'li yillar beraberinde medyanin 6ziinde varolan o vazgecilmez &nerisini getirdi:
Mevcut batinlik iginde kendine ait olan seyler'ini iletinin kanallari icinde kulllanmak.
Dogaldir ki bu konumun sonucu agik ve net oldu: O, sonucu (tabii daha 6nceden be-
lirlenmig) kendi kendini saklayarak sinirlandiriyor ve nihai bir sonucun alti medya'nin
kendisi tarafindan giziliyordu: Gincellikle sinirli bir siyasi praxis kendi gergekligine
carptiginda bu pargalanmanin bedelini medya kendi i¢ kosullari geregi Birey'e fatura
ediyordu.

Resmi ideoloji tarihsel g6zimlemelerin yaninda olmadan kendi tanimlayici ¢izgisini
'yagana(maya)n ginlik hayatin vurgusuna deg@inerek genel hareket ve edilimleri her
zaman denge de tutmay: basarabildi. Iskaladi§i nadir durumlarda ise deneysel ¢6ziim
(leme)lerde sorunlarin ¢6zim(suzIGgu) ni aramaya koyuldu. Bu konum Terry Eagle-
ton'un dedigi gibi "medya'nin glncel bir bilgiyle kendi kendini onarimi'nin baska bir
yolu muydu ? Saninm Raymond Williams Marksizm ve Edebiyat adli kitabinda "yaratma
ve yaraticiligin kavramlari'ni vurgularken giincel realite ve onun ana+baglayici 6gelerini
sorgulamaya basgladginda -belki de farkinda olmadan-Terry Eagleton'un ve O'nun’
konumunda bulunan batin yapisalci marksistlerin pesine distiglu sorununda
sonuglanacagi yerin pesindeydi.

Stalin'den bu yana burokrasinin iktidarini saglayan tim devlet mekanizmalarinin
genel ve sonuglu bir krizin yagandigi diinyamizda tarihsel verilerin dayattig1 sonuglar
ve onlarin baglayici 6geleri olast'lar kendini 18. yy.'dan beri buyiik bir cenderenin
icinde stirekli soru-cevap seklinde bigimliyordu. Sanat ve sanatg¢inin yasadig! distnsel
ve idelolojik kriz 18. yy ikinci yarisiyla beraber medyanin i¢ agmazlarina kosul olarak
gelistirilmigti.

L. Althusser'in, durumu belirleyen net yanitlar yeni bir yorumu getirmekle birlikte
sonucun cogulcul bir platformda yattigina isaret etmesi status-quo'nun belirgin bir hal
almasina yol agti. Status-quo'nun yirirlikteki dili R. Radiquet'in "Igimizdeki Seytan"
romanindaki isaret ettigi yerdi. "Sanatin yururlukteki dili kurumlagsmisti ve artik hi¢ bir
hazirlayici momenti igermeyen bir olumlamayi ve konformizmi agiga vuruyordu. Do-
layisiyla sanat¢i tikanan modernizmin bigimsel protestosuna yéneldi.”

Tek soru ile sorun: Medya'nin sanati ve sanatgiyr bagimlastirici (uyumlastirici/
uyusturucu) etkisi ?

Medya kendi patlamasini gergeklestirdigi yillarda yasanilan ekonomik ve toplumsal
travma insanlarin tzerinde yeni bir deformasyon yaratti (Okuma aligkanhiginin ortadan
kalkmasi, gérsel ve isitsel mekanizmalara duyulan ilginin artmasi vs.) Artik belirgin olan
nokta su: Sanatginin yaratma 6zgurligu biyik sermayenin ticari 6zglrligune teslim
oldu. Nomenklatura'nin gelise(meye)n giinlik yagantinin iginde direttigi Onerge gazete
ve dergilerin kése yazilarinda belirgin bir halde “strekli bir concensus arayist O'nun
ayriimaz ve onulmaz bir pargasi oldu. Iste o elit kesimin belirleyiciligi bize Latin Amerika
Edebiyatinin kaynagi olan Roberto And'i hala saklamaya devam ediyor.

Modern (cagcil/yenilikgi) bir dSnemin sonunda oldugumuzu dustintrsek ne prolet-
kult airi Krilov'un sézleri unutulmali ne de Alexander Pope'nin kosuk bigimindeki
elestirileri.

Bicimlenmis sanat piyasasi altinda gézleri medyanin giizel isiklan altinda kamasan
medya kahramanlarina (!) gelince Onlar nedense bana hep Ken Casey'in "Guguk
Kugu" romanindaki o bilingsiz ve bigimsiz kahramanini hatirlatirlar.
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KORKU ve GERILIM FILMLERI UZERINE
- Kisa Deginmeler -

TARKAN KAYNAR

Sinema. Bilingaltinin derinliklerine sUzlltp yillarca orada bir guig olusturan, hatta bi-
linci yerle bir ederek kendini hakim kilabilen goérantiler batind. Ve bu yonuyle insanin
yaraticilik glcunii sinirsizlastirdigi bir sanat. Sonu gelmeyen bir mutfak. Isiklarin
s6nmesiyle baglayan, fakat diger sanatlardaki gibi yandiginda bitmeyen bir olgu. Sah-
tekarliga asla izin vermiyor. Nereye giderseniz gidin pesinizde. Affetmiyor, vazgeg¢miyor
ve degistiriyor. Segeneklerinin timuini tannlarinin yetenekleriyle sonuna kadar kul-
laniyor. Bizlerde bu tanrisal yeteneklere ibadet etmek zere giriyoruz sinema denilen
tapinaklara.

Sinema en son din idi. En gecerli din olmayada devam ediyor. Onu bdyle vaz-
gecilmez kilan giiciing, sayisiz tiirlerinden biri olan korku ve gerilim sinemasindada his-
sediyoruz. Insan fantezisi teknolojinin yardimini da alarak sinirsiz konu kaynagini bu
tdr Uzerinde de film seritlerine dokebiliyor. Ve artik korku ve gerilim filmleride yagamimiz
icerisine vazgecilmez bir tad olarak girebiliyor. Peki nasil oluyorda sinemanin binbir
turt bdyle vazgegilmez nitelik kazanabiliyor ? Bu, sinemanin tim sanatlarin babasi
olma niteligiyle yanitlanabilir ? Bizim konumuz korku tiriindeki filmlerin tutulmasinin ne-
deni olacak. "Biz insanlik olarak en derin korkularimizin .bize sanatsal olarak
yansitiimasindan biyiik bir zevk alma yetenegine sahibiz" diye yanithyor. "Horror
Films" kitabinda RHW Dillard (1). Robin Wood'da buna benzer bir tanitimia fantezilerin,
biling altina ittigimiz gerilimleri bilincimizin kaldiramayacagi kadar radikal yollardan
¢6zUmleme g¢abalarini temsil etmesi ile agikhyor. Korku sinemasinin bilingaltina olan bu
etkisi yillarca sistem tarafindan kullanilmigti. Sistemin istemedigi bir takim ideolojilerin
temsilcilerini simgelemis, amaglan (Robin Wood'un "siradanlik" diye nitelendirdigi) aile,
devlet, din kurumlarini yok etmek olan bu yaratiklara karsi polisi ve devleti (kurbanlarin
kurtaricilar) hakim kilmigti. "Psycho” filminin ilk baska bu denli tutulmasinin nedeneni
William Schoell; "seyirci kitleleri uzun zamandan beri, seyredince ¢iglik ¢cighga
bagirarak birikmis korkularini bosaltmalarini saglayacak filmlerin arayigindaydilar"
seklinde yorumluyor. Sistemde bu birikmis korkulari bosaltacak firsati yaratirken kendi
varhi§ina surdirebilme amaciyla insanlara irkecekleri canavarlar sundu. Uzaylilari
dunyaya indirdiler ve bununla komdinizm gibi yabanci ve yeni bir yasam bigimini 6ci
kildilar. Fakat sonra roller degisti. Géranuste (biling ortaminda) izleyici diinyanin tehli-
kede oldugunu, batisa gittigini dustinse bile derinden derine (Wood'a gére gok daha
gugli) bir baska tema seyirciyi ele gegiriyor. Bu da, ylkim varsayimini sonuna dek
géturen amasiz mantigin verdigi karanlik doyum seklinde tanimlaniyor.

Bugiin korku ve gerilim tiiriinde binlerce érnege sahip sinema diinyasi 21. yuzyila
yaklagtigimiz bu dénemde bu érnekler sisteme karg! geri teperek "anarsist" birer érnek
oldular. teknolojiyi sorguladilar, bilimi sorguladilar, insani doga ve din ortaminda sorgu-
ladilar. Canavarlar ve yaratiklar bilingaltinin kahramanlar oldular. Aileye, dine, topluma
ve cinsel baskya karsi zaptedilemeyecek olan duygularin temsilcileri oldular. Robin
Wood'da bu konuda sunu yaziyor: "Korku filminin gergekle icerigi, kultirimuazin
bastirip ezdigi kavramlarin kendilerini gosterip kabul ettirme ¢abasidir" (2)

(1) - Yusuf Timur, Korkunun Oteki Yiizi , Video Film

(2) - Robin Wood, Amerikan Korku Filmine Devrimsel agidan bir bakis.
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CAGDAS YAMYAM-KUZULARIN SESSIZLIGI

DILEK MUTLU

Yénetmen: Jonathan Demme

Senaryo: Ted Tally

Oyuncular Jodie Foster, Anthony Hopkins,

Scott Glenn, Ted Levine... :

Eger Hannibal ile ingilizcede yamyam anlamina gelen Cannibal sézlerinin benzerligini kegfetmigseniz,
perdenin bu kez ¢agdag bir yamyamin gosterisi igin agildigini goreceksiniz. Kahramanimiz muhtegem zekasl
ve insan etine olan tutkusunu labirente birakilmig bir hayvan gibi takipeden avci Dr. Hannibal Lecter.

Yénetmen Jonathan Demme'nin, Kuzularin Sessizligi filmi ile muhtesem bir zekanin labirentlerdeki oyunu-
na davetlisiniz. Davetiyeleriniz bu oyuna katilan geng ajan Claris gibi olumlu degerleri savundugunuzu
gostermekte. Gtivencedesiniz. Oysa Dr. Lecter bir 6lum melegi olarak psikiyatri Kliniginde, 6zel koruma
snlemleri iginde bile hiicresindeki dinya ile dig diinyay! esit kilabilecek sinirsiz bir glice sahip. Ozellikle An-
thony Hopkins'in canlandirdigi Dr. Lecter gérintiisinin Claris'in gérintisiyle Ust Uste bindigi sahne.

Thomas Harris'in romanindan Ted Tally tarafindan senaryolastirilan film éykusi gerilim tiirind ¢izgi digt
katilleriyle farkhlagtirmigtir. Insanlarin biriciklik 6zelligi tagiyan bedenini Dr. Lecter yemek aranan katil Bufalo
Bill ise giysi igin kullanmaktadir. Psikanaliz ve onun bitin bilimsel yollari kullanilarak ortaya konulan patolo-
jik delilik diinyasi giddeti insan bilincindeki labirentte aranilan cazip bir oyun haline getirmektedir. Geng FBI
ajani, éldirdugu kadinlarin derilerinden elbise dikerek cinsel doyuma ulagan Bufalo Bill'i yakalamak igin
bagka bir caniye Dr. Lecter'a adunler vererek bu oyuna katilir. Kendisine verilen anahtar simgeler kelime-
lere, kelimeler ise somut ipuglarina dogru gelismeye baslar. Bulfalo Billin bir Transsekstiel olmasina ragmen
kadinlarin derilerini dikerek tatmin olugunun yaninda kadinlarin agzina koydugu Krizalit bdcegini katilin bir
gesit imzasi ve cinsiyet dénugimiinin simgeleri olarak degerlendirebiliriz.

Gorsel efektler ve nevrotik kurgusu ile gerilim Bufalo Billin son kurbanini yakalamasiyla artar. Claris bu
kurbani kiigiik bir gocukken dlumden kurtaramadigi kuzuyla bagdastirir. Bu kez kuzunun temsil ettigi Isa, iyi
diirst ahlakli ruhun kurtariimasina donigmustar. Siddetin bdylesine bir tutku olmasi sagirticidir. Bu tutku za-
manin akigindaki gegicilik ve stireksizlik hakkinda derinlemesine duyulan hislerle gayet yakindan iligkilidir.
Dr. Lecter'in diipediz yuksek bir estetik taslyan siddeti zamanin bu akigina karg! bir protestoyu temsil etme
islevi géruyor diyebiliriz. Bu yiizden 6lum bir tur kurtulug ve arinma duygusu sunmakta yagsamdan daha
gekici ve énemli hale gelmektedir. Dr. Lecter'in tehtid ettigi, iyilik ile kotulagundn gergekligini destekleyen
dogal segme veya soyun korunmasi gudusi degil, siddetin denetlenemezligi hakkindaki bilgisidir.

Claris'in bakig agisindan Dr. Lecter'in sergiledigi giddet, alternatif bir hayat tarzinin varliginin simgesi ha-
lindedir. Ayrintilarda vahsi ve gizemli olsada kendi agisindan biitiinligu olan bir hayat tarzidir bu ve bu
yiizden de toplum igin derinlemesine tehtidkar ve huzursuz edicidir. Yinede onun 6lumsuzligi ve labirentleri
olmadan hayat yeterince ilging degil. Kanimca verecegim diyolog, konumuzla ilgili ilgingbir alinti.

“Alarica: Hergeyden énce gerekli olan, kétuligin kogmasi. Ketaliik koguyor. Goriyor musunuz onu ? Ne
kadar da iyi koguyor !

Bir zevk bu. Sug ...

Celestincic: Hangi sug ? Yine ne ?

Alarica: Sug onu durdurmay iddia etmek olurdu.

Celestincic: Kimi durdurmak ?

Alarica: Kétuliga, Kostugunda kétalugu durdurmak. Bu sugu islemeyecegim ben kesinlikle
igslemeyecegim."(l)

Aktaran: Elisabeth Copet-Rougier ()Audibecti, J. 1948: Le Mal Court Paris
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. IHSAN YUCE iLE BIRLIKTE ...

"Sinema, rejisér ismi verilen bir maestronun yénettigi bir orkestradir."

Tirk sinemasindaki 6zgun karakter rolleri ve &rnek sanat yasami ile kendini
kanitlamis olan bir sanatgiyi yitirmistik gectigimiz bahar aylarinda. Olimiine karsi
basinin géyle bir bahsettidi, televizyonun ise anisina bir yapitini sunmadigi buyuk usta.
Sinema oyuncularinin "Baba"s) sessiz sedasiz ayrilmisti aramazdin. "Balik¢1” rollerinin
vazgegilmez karakteri lhsan Yiice ile arkadagimiz Tarkan Kaynar, saghginda goérisme
birlikte calisma olanagi bulmustu. Bu biyik sinema emekgisinin 8lmeden 6nce kendisi
ile yapilmis olan son réportaji, sizlere sunmayida gérev bildik. Kendisini saygiyla
aniyoruz... : :

KAYNAR - Sayin Yuce, sinemada gézlemin yeri nedir ? Hem bir oyuncu hem de

bir ynetmen olarak g6zlemi bize anlatir misiniz ?

YUCE - Yénetmenin ve oyuncunun gézlem giici mikemmel olmak zorun-
dadir. Verilen klasik oyun tarzinda doga kanunlarinin yeri ¢ok
buyuktir. Avina atlamaya hazirlanan bir hayvanin bizilmesi, kosmak
lzere bulunan bir 100 metrecinin ¢Okmesi, (dizlerini kirip sigramaya
hazir hale gelmesi: dogmak Uzere bulunan bir gocugun ana rahmin-
deki durusu gibidir) ve daha bir ¢ok 6érnek... Ama biitiin tampera-
manin adalelerde hissedilmesi gerek. Vicuttaki gerilme, gb6zlerdeki

panidi vs... :
KAYNAR - Y&6netmenin, tarz ve yorum Uzerine ¢aligmalari nasil olmali ?
YUCE - Oyuna baglarken ydnetmen ve oyuncunun yorumu bir olmalidir. Bu-

nun igin gerekli ortami yénetmen, oyuncunun oyunu yorumlamasinda

16



KAYNAR
YUCE

KAYNAR
YUCE

KAYNAR
YUCE

KAYNAR
YUCE

KAYNAR
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KAYNAR
YUCE

atmosfer anlaminda saglamak zorundadir. Ginkl bu, ayni zamanda
yénetmenin kendi yorumudur.

Teknik igleyiglerin 6nemi ne derecedir sizce ?

Yine atmosferle ilgilidir. Ornegin, sinemada kamera yorumu teknik ve
ruhsal atmosferi saptamak yetenegine dayanir. Kadraj saptamayla
baglar. kamera hareketleride ayni yorumu getirecek nitelikte olmalidir.
Tabii, bu kameramaninda ayni bilgilerle donanmis olmasini gerektirir.
Rejiye mutlaka &neri getirebilmelidir. Isik ve renk'de yorumu tamamlar.

. Peki, fotografin etkisi var midir tim bunlara ?-

Elbette. Bitin bunlar yénetmenin genis bir fotograf bilgisinede sahip
olmasini gerektirir. Glnki sinema hergeyden énce hareketli resimler
butundduar. Buna ses (diyalog ve mizik) ve eklenince sinema tamam-
lanir. Su halde sinema rejisér adi verilen bir maestronun yénettigi bir
orkestradir. Oyuncuda solisttir. Ortaya ¢ikan bir senfonidir. Bittin bun-
larin uyum iginde galigmasi gerekir. Bunun iginde yénetmenin yorumu-
nu algilamalar sarttir.

Sayin Yice, ulkemizde bu uygulama ne denli yerinde yapilabiliyor ?
Turkiye'de gekilen filmlerin ancak 100'de birinde bunlarin bir kisminin
olustugunu gérebiliyoruz. Devletin bir opera ve bale, tiyatro gésterisi
icin harcadid: paranin onda birini sinemaya gok géren bir zihniyeti var.
Oysa bunlarin seyirci miktari sinemanin onbinde biri kadar bile degil.
Halkin seyrettigi ve her zaman seyretmek istedigi bu sanat dali
hiukumetlerin destedinden yoksun. Sinema igerisinde bulunan 3000
kisinin ancak onda biri bir yorum bilincine sahip. Bu da tam akademik
olarak degil.

Devlet destedi disinda, yapim sorunu Uizerine neler sdyleye bilirsiniz ?
Turkiye'de sinemadan kazanan sinemaya geri vermiyor maalesef.
Cok kisi emeklilik yagami igerisinde. Gérlyoruz ki imkanlar iyi oldugu
surece iyi yapimlar ortaya gikiyor. Ama bu TRT igin gegerli degil. TRT
yapimcilarida parayl sinemaya ( ve bu tlir yapimlara ) yeterince sun-
muyorlar. Ibrahim Tatlises bile bu konuda birgok yapimcidan daha na-
musludur. Sinema igin para harcamaktan gekinmez ve sinemayi sev-
digini séylerken dogrudur, merttir.

Sinema egitimi Gizerine diistinceleriniz ? .

Akademik egitim sinemanin ¢ok blyik a¢ngini kapatacak. Bu ciddi ve
karmagtk isi goruldigiu gibi herkes yapamiyor. Egitim alan insanlar
arasindan kaliteli isimler ¢ikacagina inaniyorum ve onlara bu konuda
gliveniyorum.

Bu faydali s6ylesi i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Ben tesekkir ederim. Sagolun.
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GUZEL SANATLAR FAKULTESI SINEMACILARININ YAPITLARI - 1

1) Marjinal - Oguzhan Tercan (16 mm)
(89 Ankara 1. Film Senligi 1. lik 8duli)

2) Parantezi Kapama - Serdar Karakaya (8 mm)

3) Tes i- Refik Giley (8 mm)
(90 Ankara Film Senligi Cankaya Belediyesi Ozel Odiilii)

4) Benimle Oynar misin ? (Turkan Kaya)

5) Kilpay! - Yiksek Zebil (8 mm)
(9. Ulusal Kisa Film Yarigmasi Ozendirme Oduilii)

6) Interior - F Orkun Subas!
7) Siyah ciltli kalin kitap - Serdar Kése
8) Kendir - Ufuk Ugur
9) Ozlenen bir oyunsa - Isilay Tuncay
10) Oyun - Hakan Cigdem
(3. Ankara Film Senligi Gankaya Belediyesi Ozel Odula)
11) Beyaz Bir Siir Igin - Onat Kutlug
12) E.B. igin iki sarki - Umit Unal
13) Kum saati - Tarkan Kaynar
14) Piping - Aytan Génilsen
15) Russel and Elliot - kudret Sabanci (Videoclip)
16) Kérdugiim - Ibrahim Bytikergmen
17) Sessiz ¢iglk - F. Orkun Subasi
18) Uggen-Okan Toker
19) Batik Denizin O Eski Kiyilarinda - Oguzhan Tercan
20) Hatirhyorum - Ertekin Akpinar (8 mm)
21) Harabeler - M. Kemal Orhon (16 mm)
22) Onyx - Kudret Sabanci (Belgesel)
23) Acaip Bir Hikaye - Kudret Sabanci
24) Umumi Istirap Sarkisi - Kudret Sabanci / Aytan Génllgen
25) 9. Senfoniye Ek - Osman Akdeniz / Sadik Battal
26) lssiz Kahvehaneleri - Elip Atayman (Belgesel)
27) Blyuklere Masal - Ozcan Karagam / Macide Yiksel (16 mm - Canlandirma)
28) F-OTOKOPI - Taner Akvardar (35 mm)
29) Kirmizi Karanfil - Mazlum Demirbag




"UC XO0+l=I"
SALIH ODUN
SAHNE | - DIS GUN YOL

Sehirleraras! bir yol. Bir yolcu otoblisi geger... Bugday tarlasinda galisan kdyluler.
Otobiistin igi, yolcular. Bir geng (Kahramanimiz, adi Ali olsun) Ali'nin elinde poloroid bir
fotograf makinasi vardir. Ali tarlada calisan kdylulerin fotografini geker. Otobus bir
tinele yaklagsmaktadir, tiinele girer. Ali gdzlerini kapatir... Otobus garaji... Otobus ga-
raja girer. Yolcular iner. Ali otobiisin iginde tek bagina uyuya kalmistir. Muavin Ali'yi
uyandirir.

Muavin- Uyanin efendim, yolun sonuna geldik.
Ali- Yolun sonu mu ?
Muavin - Evet.

Ali bagajdan sirt gantasini alir. gantay! omuzlarina yerlestirir. Muavinin fotografini
ceker, fotograf makinadan hemen gikar. Ali muavinin ve cebindeki kdyliulerin
fotografini sit gantasina koyar. Garajda yurimeye baglar. El arabali esnaflarin
énunden geger, fotograflarini gekip ¢antasina koyar...

SAHNE Il DIS- GUN SOKAK

Ali sokakta yuriimektedir. Cebinden bir kagit gikanir. Kagitta bir adres yazihidir. Ali
karsidan gelen adami durdurur, kagidi gésterir, adam bilmiyorum gibisinden basini sal-
lar ve ayrilir. Ayni olay birkag kisiyle daha yasanir. Ali buylk bir agag olan meydanlik bir
yere gelir. Sirtina bir el dokunur. Ali déner. Kargisinda yiizi beyaz boyal kiyafeti garip
ama uyumlu (mesela ayaginda yabanci spor ayakabi, salvara benzen bir pantolon An-
adolu motifi gémiek,sik bir kravat, baginda bir kep) biri durmaktadir. (Bu yaratigin fizigi
Aliye ¢ok benzeyecek ve ses tonu hemen hemen ayni olacak. Adini da X koyahm.
boynunda bir saat var) Ali sagskin X' e bakmaktadir

X-gidecegin yeri ben biliyorum.

Ali- Adresin yerini biliyormusun?

X- Haal! Adres. Biliyorum. Ama aradiklarin artik orada degiller
Ali- Nereden biliyorsun

Ali bu cumleyi sdyledigi anda yandan gegen adam Ali'ye dénerek
Adam- Bir gey mi dedin ?

Ali Adama X'i gdsterek

Ali- Size demedim O'nunla konuguyorum.

Adam Alinin isaret ettigi yere bakar. Orada higbir sey yoktur.
Adam- Deli midir nedir?

Adam soylenerek uzaklagir.

Ali X'in fotografini geker. X fotografta géziikmez, aga¢ ve meydan evler gérundr.
Ali X' in oldugu yere bakar X oradadir.

Ali- Kimsin sen in mi ,cin mi, hayalet mi?
Bir araba fren yaparak durur, camdan bagini ¢ikartarak Ali'ye
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S6f6r- Cekilsene be adam yolun ortasindan.

Ali kenara gekilir X ¢ekilmez. Araba X'in icinden geger.
X- Su adrese gidelim artik.

Ali sagkin ve garesiz gibidir. X gecen bir taksiye baginr.
X- Hey taksi

Taksi durur Ali ve X taksiye biner

$6f6r- Nereye?

Ali cebinden adresi gikarir tam soyleyecekken, X adresi séyler. S6fér sesi garipser.
Dikiz aynasindan arkaya bakar, Arkada sadece Ali oturmaktadir.

~ SAHNE 11l DIS-IG-GUN KONAK

Taksi terkedilmis bir konagin éniinde durur. Ali ve X taksiden iner. Konagin bahge
kapisindaki kilidi X kolayca agar. Bahgede Osmanli gesmesi ve agagclar vardir. Ali
konaga y6nelir. Konagin kilidini X acar, iceri girerler. Konagin koridorlarinda ilerlerler.
Her taraf tozlu, érimcek agh, kirik dékiiktur. Esyalar ve sanat eserleri eskiye aittir. X
eski Siyah-Beyaz bir fotografin éniinde durur...

Ali'de fotografin bagina gelir
X- Butdn aile burada. Sol taraftakiler baba tarafinin, sag taraftakiler ise anne

Kamera Fotografi tarar. Ali'nin dedesi asker elbiselidir, annesinin ve babasinin da o
zamanin egrafina ait bir elbisesi vardr.

X- Bu fotograf sizinkilerin evlendigi giin ¢ekilmisti. Annen ve baban. Gegenlerde
Trafik kazasinda kaybettin onlari... Oziir dilerim yarani destim.

Ali X'e bakar.

Ali dedelerini gdstererek...
Ali- Onlar nerede?

X- Disarida

Ali ve X disariya gikar. Eski gesmenin yaninda mezarlar vardir, etraf agaglktir. Ali ve
X mezarin bagina gelir dururlar. Ali tam fotograf cekecekken konagin kapisinda bir dizi
luks araba durur. Ondeki arabadan inen iki g0zIUkli adam basta olmak lzere grup
konaga girer, konagin énine gelip dururlar. Ali ve X onlan izlemektedirler. Adamlardan
biri proje k&gidini iki adama gésterek,

Adam- Bes yildizh otel olacak efendim. Orta dogunun en iyisi.

Bir adam &bur gézItkli adama konusmay ingilizce olarak ¢evirmektedir.
Cevirmen- Burasi gehrin en yiiksek yeri. BUtin sehir otelin ayaklan altinda olacak.
Birinci GozIikli- Fevkalade...

lkinci GézIikli- Very good

Gruptaki adamlardan biri Aliyi gérip

Adam- Hey sen ne ariyorsun orada?

Adam Ali'nin yanina gelir.

Ali- Bir zamanlar burada ailem otururmus...
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Adam sézlerini bitirmeye firsat vermez.

Adam- Sen de bakmaya geldin ama artik burada...

Patron adama bagirir.

Birinci g6zIUkli- Hey! Ne oluyor orada?

Adam ceketinin 8niini ilikleyerek gézIiklii adamin yanina gelir.

Adam- Onemli bir sey yok efendim gen¢ bakmaya gelmis bende gitmesini
styledim.

Birinci gézIukli- Buray! koruyan yok mu?

Ses ¢ikmaz. Goézluklu, adama...

Birinci g6zlukli- Otel yapilana kadar buraya hi¢ kimseyi alma.
Adam- Emredersiniz efendim.

Ali ve X bahgeden gikarlar. Ali kapidan geri dénip fotograf makinesini ayarlar ama
kalabalik konaga girmistir. Bir ¢opgli sokagi slplrmektedir. Ali fotografini gekip
cantasina koyar.

SAHNE IV DIS-GUN SOKAK-CADDE

Ali ve X bir duvarin éniinde ylirimektedir. duvarda bir sarkici kadinin afigleri asilidir.
Ali afiglere bakar.

X- Onu istiyorsun.

Ali cevap vermez yirimeye devam eder Ali ve X caddeye ¢ikar. Caddenin or-
tasindan Tramvay geger. Tramvayin yaninda yabanci bir sirketin reklami vardir. Cadde-
deki igyerleri ve dikkanlar. (Ozellikle yabanci firma, temsilcilik v.b.) Sokak esnafi. Ali ve
X buyuk bir otelin 6niine geldiklerinde bir ayi oynaticisi ay1 oynatmaya baglar. Ayicinin
etrafini kalabalik gevirir, bir iki kiginin tasmali ev kdpegi vardir, otelin lobisindeki insanlar
ayinin oyununu izlerler. Ali ayinin fotografini geker. Oyun biter, ayici tefiyle para topla-
maya baglar. Otelin lobisinin altina gelir, tefini turistlere uzatir. Turistler ayiciya para
atar.

Oynayan ayidan/Kafes igindeki aylya gegis.
SAHNE V DIS-IG GUN PARK-MUZE

Kafes igindeki ayi. Ali ve X hayvanat bahgesini gezmektedir. Hayvanat
bahgesinden aynilarlar. Yolda tarihi bir gésteri vardir. (Mehter takimi olabilir) Ali ve X on-
lan izlemeye baglar.

Paralel kurgu
Tarihi gdsteri/Osmanhlarin savag resimleri. Kurtulug savagi resimleri

Ali ve X savag mizesindedirler. Resimlere bakmaktadirlar. Mizeden ¢ikarlar,
kapidan bir polis araci geger. Bahgede bir adam agaci sulamaktadir. X ve Ali
yurimeye devam ederler. Bir arazéz tikali kanalizasyonu agmaktadir.

SAHNE VI IG-GUN MABED

Sokaktan kér bir kadin gegmektedir. Ali kadinin fotografini gekmek ister, kadin
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késeyi déner. Ali kadinin arkasindan gider. Buylk bir kubbeli bina. Ali ve X binadan
iceriye girerler. Binada bir grup insan ayin yapmaktadir.

Parelel kurgu
Ayin yapan insanlar/binanin gérintuleri (genis ag1)
Ali ve X binadan ¢ikarlar. Bir adam agaca kire¢ siirmektedir.

SAHNE VII DIS-GUN KAHVEHANE- MITING

Ayi ve X istasyon cay bahgesinde oturmaktadir. Arka fonda muzelik bir lokomotif
vardir. Insanlar "kola" ve cay icmekte, T.V. ye bakmaktadirlar. T.V.' de Cumhuriyetin
kurulugu ile ilgili bir program vardir. Demir yolu isgileri raylan onarmaktadir. Ali kalkar
igcilerin fotografini geker. Uzakta bir grup insan ellerinde pankartlarla yiiriimektedir. Ali
yanlarina gider, X onu takip eder. Ali grubun fotografini geker. Demir yolu hemzemin
gegidinin niinde polis barikat kurmustur. Polis ve grup karsi karsiya gelir. Polis gruba
dagiimalarini emreder. Grup dagiimaz. Polis ve grup catismaya girer. Grup dagilir.
Kaganlardan biri Ali'ye kagmasini sOyler. Ali ve X kosmaya baslarlar. Cay bahgesinin
ve demir yolunu onaran isgilerin éniinden gegerler. Bir camiinin éniinden gegerler,
Icerde namaz kilan insanlar vardir. Ali demir yolu Ust gegidinin altina saklanir. Yuk-
aridan tren geger Ali bagirir.

SAHNE VIIl DIS-GUN MEYDAN

Ali ve X sehrin meydaninda buyuk bir agacin altinda oturmaktadirlar. Al cantasini
¢ikarip baginin altina koyar. Bir boyaci gocuk yanlarina gelir.

Cocuk- Boyayayimmi abi
Ali- Hayir.

Gocuk israr eder. Ali bagirr. Agagtaki kuslar ugar. Ali gocuga cebinden para
¢ikararak verir. Gocugun fotografini geker. Oradan ayrilirlar. Hava kararmaktadir.

SAHNE IX IG-GECE KOKTEYL

Camekanli bir yapida bir sanat sergisinin agiligi vardir. Kapida bir adam teneke ke-
maniyla bir geyler ¢almaktadir. Igeri girenlerden biri adama para atar, adam memnun
bir tavirla bagini sallar. Ali ve X sergi salonuna girerler. Igerdeki eserler soyut, v.s dir.
Insanlar ya bir resmin bagina yada tepsiler dolusu gelen icki ve yiyecegin basina to-
planmaktadirlar. Camekanin digindan boyaci gocuklar igeri bakmaktadir. Ali ve X salo-
nu terk ederler.

SAHNE X DIS-GECE TAVERNALAR

Tavernalarin oldugu bir cadde. Bir danséz oynamaktadir. Adamlar danséze para
yapigtirmaktadirlar. Sokagin karsi tarfinda bir kadin ¢6p bidonlarindan gazeteleri topla-
maktadir. Ali ve X buyulkge bir binanin altina gelip dururlar. Karsilarinda bir gece ku-
lubd vardir. kullibiin panolarinda sarkici kizin afigleri bulunmaktadir. Ali ve X kuliibe gi-
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rerler.
SAHNE X! IC-GECE KLUP

Ali ve X bir masaya gelip otururlar (diger masalardaki insanlarin yemeleri ve igmeleri
abartili olarak verilecektir).Kiz sahneye cikar Ali ve kiz bakigirlar. Programdan sonra Kiz
Ali'nin masasina gelir, (Kizin konusmalari ve tavirlari cinsel iceriklidir). Kiz Ali'ye odaya
gikmalarini teklif eder. Odaya gikarlar. Kiz cinsel hareketlerle yataga girer, Ali kizin
fotografini geker ve odadan cikar.

SAHNE Xl DIS GUN-SOKAK-KOPRU

Ali sokaga firlar, ¢opguler ¢op bidonlanni temizlemektedir. Ali kogmaya baglar, X
pesine takilir. Yagmur yagmaya baglar. Ali bogaz képrisinin ortasina gelir. X' de
yanina gelir. :

Ali- Kimsin? Nesin sen?
X korkun¢ kahkaha patlatir.
X- Beni hala tanimadin mi?

X gulerek Ali'nin etrafinda dénmektedir. Ali sirt gantasini gikarir, koranin yandemir-
lerine vurur. kamera onlardan giderek uzaklasir. Képruden denize bir karalti diser...

SAHNE XIIl DIS-GUN DENIZ

Denizin Ustlinde birsey yuzmektedir. Bir romérk onu gorir ve almaya gider. Deniz-
deki Ali'nin sirt gantasidir. Denizci gantay! bir kanca ile almak ister. Ganta yirtilir.

Denizci- Guramas bu.
2. Denizci- Birak gitsin.

Yirtik gantadan gikan fotograflar denizde yuzmektedir. (Galigan kéyliler, demir yolu
iscileri, ¢épgl, muavin, boyaci gocuk, sarkici kiz, esnaf, ayici ve Xin olmadigi
fotograflar...)

KARSIYAKA HAZIRAN ‘91

23



SOLARIS DENILEN
SADIK BATTAL

Heidegger "metin hakikatin projesidir" der. Bu ¢ikarsama dogruysa, -ki biz dogruluguna
inaniyoruz Solaris'in ne oldugu sorusunun yanitina agilan kapidir ve yanitin kendisidir de. Bagka
bir deyigle yanit, bu kapiyi agabilme eyleminin kendisinde glzlidir. O halde bu kapiyi agmayi
basaran, yanita ulagabilecektir.

Solaris hakikatin/hakikatimizin projesidir yanitina, bu yanittan hareketle ulagabiliriz ancak.
Sodyle de soyleyebiliriz: Solaris hakikatin projesi olduguna gére hakikat degildir ve fakat hakika-
tin kapisi oldugu icin hakikate ulagmanin biricik yoludur. ®niimiizde duran bu kaply! agmayi
bagaramazsak, bu kapi hig bir ise yaramayacaktir. Demek ki, bitiin sorun kapiyr agmayi
bagarabilmek. Ve kapiyi agma eylemi, formiile edilemediginden her insanin kendi yetenegine,
kendi birikimine, kendi gabasina ve kendi &zverisine baglidir yalnizca. Yani Solaris'in hakikatin
projesi oldugunu anlamak, hakikatin kendisini de anlamakla esdegerdir. Bir adim daha ileriye
giderek sunu da sdyleyebiliriz: Hakikatle bir sorunu olmayanin, hakikatin projesine kiymet
bigmesi miimkiin olamaz.

Insan kapiyi agmaktan dteye gegemez hig bir zaman. Hakikati "ele gegirme” sansina sahip
degildir kimse. Yalnizca "gériir" ve pesinden kosar. Agilan her kapi, ardinda aglimasi gereken bir
bagka kaplyi igerir. Hakikatin biitiin sirri, butiin gizelligi kapiy agabilmekte gizlidir.

Artik, NEDIR BU SOLARIS DENILEN sorusuna $Oyle bir yanit verebiliriz: Hayatta/sanatta
atilan adimlarin birebir hesabini vermek zorunda olan insanin, kendi ig diinyasinin merkezinde
kurdu§u mahkemenin tutanaklaridir Solaris. Ki bagta da hakikatin projesini sundugumuzu
séylemistik yalnizca. Kendi igimizdeki kapilari aglyoruz birer birer ve hesaplasiyoruz kendimizle.
Dolayisiyla Solaris, simdilik yalnizca bizim icin hakikatin projesidir.

Herkesin kapisi kendi iginde oldugundan, eger Solaris'i "agabilirseniz" sizin igin de hakikatin
projesi olabilecektir.

Atilmig bir adim geri alinamaz, ne de atilmamig sayilabilir. O halde bedelini/kefaretini
6demekten bagka gerimiz yok. Ve Iste Solaris !

Kendinizi Solaris'e hazirlayiniz ve izlediyseniz hatirlarsiniz:
Stalker'e giden yol Solaris'ten geger.

——

dwdie



