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"Degisen Sinema Degisen Seyirci: Film Festivalleri ve Alternatif Arayislar" baslikli kitap,
2000’lerden itibaren gelisen sinema teknolojilerindeki yeniliklerle beraber degisen sinema
salonlar1 ve film izleme aligkanliklarinin sinemada ve seyircide yarattigi degisimin izini
stirmektedir. Bu kitaba katki veren yazarlar Tiirkiye’deki ve diinyadaki film festivallerini
cesitli boyutlariyla ele alarak neoliberal hegemonik kiiltiir endiistrisine “alternatif” bir
festivalin olasiligin1 degerlendirmektedir. Tiirkiye’de film festivallerinin degisen yapisi,
festivallerde ve sektorde giivencesiz emek, festivallerdeki sansiir mekanizmalari, festival
seyircisi, kriz, alternatifler ve kiiltiir politikalar1 ilk boliimiin konular1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ikinci boliimde ise baska cografyalardaki film festivalleri ve diinyadaki festivallerin yapisi ele
alinmaktadir. Bu sayede mukayeseli bir yaklagim gelistirilebilmektedir. Diger boliimlerde ise
sahanin sesine kulak vererek festivalleri diizenleyenlerin ve yonetmenlerin goriisleri yer

almaktadir.

Bu kitap, 2006 yilinda ilk kez diizenlendigi gilinden itibaren yarismasiz, iicretsiz ve
sponsorsuz sekilde hayatina devam eden Is¢i Filmleri Festivali’nin yirminci yili kapsaminda
0zel olarak hazirlanmistir. Festivali diizenleyenler sinemanin yalnizca bir sanat degil, ayni
zamanda bir dayanigma ve miicadele araci oldugunu vurgulamaktadir. Bu yoniiyle bagimsiz
festivaller, birbirinin kopyast olan ve biliylikk sermaye gruplarinin destegiyle yiiriitiilen
festivallerden ayrigmaktadir. Devletten destek ve biiylik sirketlerden sponsorluk alan
festivallerin aksine bagimsiz ve Ozgiir bir platform olmayir amacglamaktadir. Bu eserin
icerisinde yer alan calismalar ve soOylesiler, “kiiclik” ve tematik festivallerin goriiniirliigiine
katki saglamaktadir. Tirkiye’deki ve diinyadaki film festivallerini farkli katmanlariyla

inceleyen bu ¢alisma, degisimi anlama c¢abasiyla alternatif arayiglara vurgu yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Isci filmleri festivali, film festivalleri, sinema, seyirci, inceleme,

alternatif



SECOND ANNUAL BOOK FROM LABOR FILM FESTIVAL:

“CHANGING CINEMA, SHIFTING AUDIENCE - FILM FESTIVALS AND
ALTERNATIVE QUESTS”

Abstract

The book, "Changing Cinema, Shifting Audience: Film Festivals and Alternative Quests,"
traces the transformations in cinema and audiences brought about by the evolving cinema
halls and film-watching habits brought about by innovations in cinema technologies since the
2000s. The contributing authors examine film festivals in Turkey and around the world from
various perspectives, assessing the possibility of an "alternative" festival to the neoliberal
hegemonic culture industry. The first section focuses on the changing structure of film
festivals in Turkey, precarious labor in festivals and the industry, censorship mechanisms in
festivals, festival audiences, crisis, alternatives, and cultural policies. The second section
examines film festivals in other regions and the structure of festivals worldwide, enabling a
comparative approach. The remaining sections offer insights from the field, listening to the

voices of the festival organizers and directors.

This book has been specially prepared for the twentieth anniversary of the Workers' Film
Festival, which has operated non-competitively, free of charge, and without sponsorship since
its inception in 2006. The festival organizers emphasize that cinema is not only an art form
but also a tool of solidarity and struggle. In this respect, independent festivals distinguish
themselves from festivals that are simply copies of one another and are run with the support
of large capital groups. Unlike festivals that receive state support and sponsorship from large
corporations, they aim to be an independent and free platform. The studies and interviews

included in this work contribute to the visibility of "small" and thematic festivals. This study



examines the various layers of film festivals in Turkey and around the world, emphasizing

alternative approaches in an effort to understand change.

Keywords: Labor Film Festival, film festivals, cinema, audience, alternative

Film Festivalleri ve Alternatif Arayislar: Degisen Sinema ve Seyirci

Sinemada yasanan doniisiimlerin en dikkat cekici alanlarindan biri, izleme pratikleridir.
Filmler artik cogunlukla geleneksel sinema salonlar1 yerine dijital platformlarda izlenmekte;
beyaz perdenin yerini daha kiigiik ekranlar almaktadir. Ev ortaminda film izleme tercihinde
bilet fiyat1 gibi ekonomik etkenlerin yani sira, filmin istenildigi anda durdurulabilmesi ya da
ara verilebilmesi gibi kontrol imkénlar1 da etkili olmaktadir. Seyirciyi yeniden sinema
salonlarina c¢ekebilen en giiclii unsurlardan biri ise film festivalleridir. Gdsterim dist
etkinlikler, film sonrasi soylesiler, nitelikli yapimlar ve festival izleyicisiyle birlikte film
izleme arzusu, bu organizasyonlarin baslica c¢ekim noktalaridir. Ancak teknolojinin
doniistiirdiigii sinema ve seyirci gercegini goz onlinde bulunduran film festivalleri, kendi

varliklarini siirdiirmenin 6tesinde, yeni ve alternatif arayiglara da yonelmektedir.

Bu yil yirminci yilin1 kutlayan Isci Filmleri Festivali, onuncu yilinda “Is¢i Filmleri, Oteki
Sinemalar” (Basaran, 2015) adinda bir kitap projesine imza atmistir. Bu kitapta is¢i Filmleri
Festivali’nin kurulusundan itibaren on yillik deneyimi degerlendirilmekle birlikte, kitabin
temasina uygun bir bicimde is¢i filmleri gostermeyi tercih etmelerinin motivasyonu ortaya
konmustur. Kitap cercevesinde “is¢i filmleri” kategorisi tarihsellestirilmis, bu filmlerin
diinyadaki tiretim dinamikleri ve bi¢imleri 6rnekleriyle irdelenmistir. Ceviriler de yer alan
kitapta bu filmlerin toplumsal iliskiler igerisinde kazandiklar1 anlamlar agiga ¢ikartilmaya
calisilmistir. Bu filmlerin nerelerde hangi kosullarda gosterildigi kitapta ele alinan bir diger

konu olarak dikkat ¢cekmektedir.

Benzer bir bigimde bu sene de yirminci yilim kutlayan Isci Filmleri Festivali, yeni bir kitap
projesiyle karsimiza cikmistir. Bu calisma, teknolojik yeniliklerle beraber sinemanin ve
seyircinin degisen yapisi ekseninde film festivallerine odaklanmaktadir. “Degisen Sinema

Degisen Seyirci: Film Festivalleri ve Alternatif Arayislar” (Ozdemir, 2025) bashikli kitap,



Tiirkiye’deki ve diinyadaki film festivallerini farkli yonleriyle ele alarak neoliberal
hegemonik kiiltiir endiistrisine alternatif bir festivalin imkanini tartismaktadir. Tiirkiye’deki
film festivallerinin yapisi, sansiir mekanizmalar1 ve film festivalleri iligkisi, seyircinin degisen
profili, ¢alisanlarin gdriinmeyen emegi, kriz ve ¢6ziim arayiglart bu eser kapsaminda ele

alinan konular olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Degisen Sinemalar ve Festivaller

Kitabin sunus yazisi “20 Yillik Festival Deneyiminden Sonra” basligiyla kitabin editorii
Onder Ozdemir tarafindan kaleme almmistir. Is¢i Filmleri Festivali’nin kurulus hikayesini
anlatan ¢alisma, baslangicindan bugiine her yili kisa bir bigimde aktararak acilis gecelerine,
gosterilen filmlere ve davet edilen konuklara da deginmektedir. Festival afislerinden
gorsellere de yer veren bu yazi, festivalin tarihgesini 6zetleyerek hafizasina 6nemli bir katki
sunmaktadir. Ote yandan kendileri gibi sponsorsuz diizenlenen Pembe Hayat KuirFest,
Documentarist Istanbul Belgesel Giinleri, Bozcaada Uluslararas1 Ekolojik Belgesel Festivali
ve Hangi Insan Haklar1 Film Festivali’'ne selam yollayarak bir dayanisma agi/platformu

kurma niyetini beyan etmektedir.

Festivalin ardindan bu kitap projesinin ortaya ¢ikma seriivenini izah eden yazi, kitabin
boliimlendirmesini basliklar ¢ercevesinde aciklamaktadir. Her bir boliimiin icerisinde yer alan
caligmalara deginen yazi, bu calismalarin ele aldigi konulardan s6z ederek birbiriyle
iligkilendirmektedir. Ayrica, yonetmenler ve sinema emekgileriyle festival kapsaminda
yapilan soylesilere yer veren bir bolimiin olmasi, sektdrdeki aktorlerin dogrudan kendi
sOzlerine yer veren bir alan olmasi bakimindan anlamlidir. Benzer bir bicimde festival
diizenleyicilerine film festivallerine ve organizasyonlarina iligkin cesitli konularda sorulan
sorularin cevaplarina yer verildigi boliim de film festivallerinin kendilerini anlatabildigi bir

kisim olarak film festivalleri agisindan 6nemlidir.

Kitabin ilk boliimiinde ise degisen sinemalar ve festivaller incelenmistir. Bu kapsamda ilgili
temalar; kiiltiir politikalari, festival ¢cevresi, emekgi 6zne, festivalizm, seyirci, kriz, giivencesiz
emek ve sansiir mekanizmalar1 seklinde ifade edilmektedir. Bu boliimdeki ilk calisma,
Hollywood ve Kkiiltiir politikalar1 ¢ercevesinde film festivallerini ele alan “Uluslararasi Film
Festivalleri, Hollywood ve Kiiltiir Politikalari: Festival Cevresinde Anaakim Alternatifler”

bashikli makaledir. Lalehan Ocal’in yazdig1 béliim, biiyiik ve “kiiciik” film festivallerinin



icinde bulundugu aga, biiyiik merkezlerle uzak ceperler arasindaki hiyerarsik baga, bu bagin
kurdugu ¢ekim giicliyle bagimliliga oldugu kadar ¢cekim giiciine direnme ve merkezden uzak
durmanin getirdigi gerilime odaklanmaktadir. Doktora tezinde film festivalleri ile anlati
arasmndaki iliskiyi ele alan Ocal (2013), bagimsiz olarak adlandirilan filmlerin festival
fonlaria nasil bagimli oldugunu ve anlatiy1 sekillendirerek Avrupa-merkezci bir ideolojik
sOylem inga ettigini ortaya koymustur. Oryantalizm ve kolonyalizm ile 6riili bu aglarin
ardindan umudu “kiigiik” festivallerde bulan Ocal, yergekimsiz diinya sinemasi rejimi (2021)

olarak adlandirdig1 hakim yapiya alternatif olarak bu festivalleri gostermektedir.

Batinin, bati-disina sOmiirgeci mirastan hareketle yaklastigina ve adeta gizli 6zne olarak
fonlar araciligiyla batiy1 bati-disinda yasanan olumsuzluklardan filmlerdeki temsil ekseninde
azade kildigma isaret eden calisma, paralel festival evrenlerinde kurumsal diskurun kolektif
miicadeleyle asilabildiginden s6z ederek Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Festivali’ni
ornek vermektedir. Ekoloji konusunu ¢evre filmlerine indirgememesi ve farkli karsilagsmalara
alan agmast bakimindan BIFED’i 6nemseyen yaklagim, FIAPF’in kategorizasyonunu ise
kapitalist kurumlasma cercevesinde ele almaktadir. Ocal bu nedenle alternatif iddiasiyla
ortaya ¢ikan film festivallerinin de ana akimlasabilecegi uyarisinda bulunur. Film festivali
cevresi kavraminin tizerinde duran yazi, bu ¢evrenin farkli dinamikler, aktorler ve iliskilerle
ortili bir ag oldugunu vurgulamaktadir. Dogas1 geregi bu rekabetgi bir yapiya sahip olan
festival cevresi iligkileri, tematik festivaller s6z konusu oldugundan yerini isbirligine
birakabilmektedir. Temaya paralel gelisebilen bu olasilik, kiigiik tematik film festivallerini

umutlanmaya vesile olmaktadir.

Kiiltiir politikasinin kalesi olarak degerlendirilen Hollywood’a (Miller, 2021) da deginen
caligma, Oscar’in tarihsel gelisimini aktarip son yillarda festivallerde 6diil alan filmlerin
Akademi tarafindan da ‘goriilmesi’ ekseninde Hollywood endiistrisinin anaakim festival
cevresinin paydaslarindan biri haline gelip gelmedigini sorgulamaktadir. Bu gercevede
Parazit (Bong Joon-ho, 2019), Nomadland (Chloe Zhao, 2020), Cevher (Coralie Fargeat,
2024) ve Emilia Perez (Jacques Adiard, 2024) filmleri yaniltici temsil mekanizmasi ve

iktidarin sinif kavramini unutturan politikasi ¢ercevesinde incelenmistir.

Degisen sinema ve festivaller boliimiiniin ikinci yazis1 olan “Yeni Bagimsiz Tiirk

Sinemasi’nda Emek¢i Ozne, Festivalizm ve Alternatif Arayislar: Isci Filmleri Festivali”,



kitapta Tiirk Sinemasi’na odaklanan tek calisma olarak dikkat cekmektedir. Asli Daldal’in
yazdig1 makale, kendisinin daha once “1990’larin Yeni Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda Emekgi
Oznenin Kaybolusu: Kiiresellesme ve Festivalizm” (2021) adiyla yayimlanan makalesinin
genisletilerek Isci Filmleri Festivali ile ilgili kismin eklenmis halidir. Bu baglamda, 1990
sonrasi Yeni Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda emek¢i 6znenin kaybolmasi iizerinde durmakta ve
bu durumu kiiresellesme ve festivalizm kavramlarir ekseninde tartismaktadir. Bu tartismada,
“auteur sinema” olarak adlandirilan sinemanin 1995 sonrasi Tiirkiye’de bireyci bir yaklagim
gelistirdigi, siyasi sorunlardan uzak durarak kimlik bunalimi gibi temalara odaklanan filmler
yapildig1 ifade edilmektedir. Bu sav, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem ve

Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin ilk filmlerinden 6rneklerle desteklenir.

Diinyada 1980 sonras1 yiikselise gecen neoliberal politikalar ve bu eksende gelisen
kiiresellesme {izerinde duran ¢alisma, bu siirecte gerceklesen ekonomik ve politik
degisikliklerin kiiltiirel alana yansimalarini sinemada somutlar. Sinema endiistrisi icerisinde
film festivallerinin yerini ele alan yazi, Yeni Bagimsiz Tiirk Sinemasi ile film festivalleri
arasindaki bagimlilik iligkisini vurgulamaktadir. Bu durumu diger sanat dallarindan da
kendisini tekrar eden islerin ortaya ¢ikmasindan s6z ederek festivalizm kavramiyla aciklar.
Yeni Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nin problemli durumunun festivalizm gergevesinde fotografini
ceken caligma, festivallerin karsi-hegemonik kamusal alan olma potansiyeli (Killick, 2015)

ekseninde Isci Filmleri Festivali’ne odaklanmaktadir.

Bu kapsamda festivalin kurulus dykiisiine yer veren yazi, festival yonergesinde belirlenen
ilkeleri -0zellikle reklamsiz, yarismasiz ve sponsorsuz olmasi- aktararak festivalin sinifsal
karakterine dikkat ¢ekmektedir. Festivalin insan haklar1 sdylemini kullanan festivallerden
sinif vurgusuyla ayristigini imleyen ¢alisma, Istanbul ve Ayvalik Film Festivalleri etkinlikleri/
seckileri drnekleriyle farki daha da belirginlestirir. Is¢i Filmleri Festivali’nin her y1l belirledigi
temalar1 Ornekleyerek sinemayi miicadele alani olarak ele alan yaklasimin festivale
yansidigini belirten yazi, festivalin farkli kentleri gezmesindeki énemden de séz etmektedir.
Neoliberal kiiltiir endiistrisine kiiresellesme ve festivalizm c¢kseninde eklemlenen
organizasyonlara alternatif olarak BIFED ve Documentarist gibi belirtilen tiim &zellikleri
cercevesinde Isci Filmleri Festivali’nin de umut veren organizasyonlardan biri oldugu

anlatilmaktadir.



[lk boliimdeki bir diger galisma ise, “Tiirkiye’de Film Festivalleri: Yapisi, Ekonomisi, Isleyisi
ve Seyirci Profili” baslikli 121K324 nolu TUBITAK 1001 projesinin festival seyircisiyle ilgili
bir boliimiinii iceren “Film Festivalleri ve Seyircisi” baslikli yazidir. Hakan Erkilig, Senem
Duruel Erkilig, Aydin Cam, Ali Karadogan, Emine Ugar Ilbuga ve Serhat Serter’in (proje
ylriitiiclisi ve arastirmacilar1) katkilariyla kaleme alman yazi, arastirma kapsaminda
incelenen Istanbul Film Festivali, Antalya Altin Portakal Film Festivali, Ankara Film Festivali
ve Adana Altin Koza Film Festivali olmak tizere dort film festivalini de seyirci festivali olarak
tasniflemektedir. Proje c¢ergevesinde gerceklestirilen anket ve goriismelerden elde edilen
bulgulara yer verilen makalede, seyircilerin yasi, cinsiyeti, egitim durumu, meslekleri ve

festival takibi gibi bilgiler paylasilmaktadir.

Kadin, 6grenci, 55 yas tistii gibi farkli kategorilerdeki seyircilerin festivalleri takip etme
motivasyonlarina ayri1 ayrit yer verilerek yorumlanmistir. Seyircilerin goriislerini, festivali
programlama bicimlerini ve festivallere yonelik elestirilerini de dahil ederek yer veren
aragtirma, verileri tablo, grafik vb. sekillerde gorsellestirmektedir. Bu sayede konuya iliskin
daha Once yapilan caligmalarla karsilastirmaya Ozet bir sekilde yer verilmistir. Bdylece
festival seyircisinin tarihsel siire¢ igerisindeki degisiklik anlasilabilmektedir. Sinefil kavrami
ve sinemaseverlik kavrami hakkinda festival takipgisi seyircilerin fikirleri alinmistir. Festival
zamani sinemalara gosterilen yogun ilgi, etkinlik miidavimligi seklinde degerlendirilmektedir.
Seyirci festivalleri (Peranson, 2009) ve festival seyircileri arasindaki iligkiyi ele alan ¢aligsma,

bu bagin giiclendirilmesi i¢in yapilabilecek ¢alismalar 6nermektedir.

Bir sonraki calisma ise kitabin editorii Onder Ozdemir’e ait olan “Sinemalarin Krizi ve
Alternatif Arayiglar” baglikli yazidir. Wim Wenders’in 1982 Cannes Film Festivali sirasinda
cektigi 666 Numarali Oda belgeselinde festivaldeki yonetmenlere “Sinema kaybolmak tizere
olan bir dil midir, 6lmek {izere olan bir sanat midir?” seklindeki soruyu yoneltir. Bu sorudan
hareket eden Ozdemir, dijitallesme ekseninde sinema salonlarinda gerceklesen déniisiimii ele
almaktadir. Sinema salonlarin béliinerek ¢ogalmasi sonucunda agik hava sinemalar1 ve
mahalle sinemalar1 son bulmustur. DCP (Digital Cinema Package) seklinde 2005 yilinda
tanimlanan gosterim standardini sinemacilarin uygulamasi tesvik edilmistir. Bu kapsamda

sinema salonlar1 da gosterim teknolojilerini doniistiirmiistiir.



Sinema salonlariin krizini etkileyen pandemi dénemi ve bu donemde artan dijital platform
abone sayilar1 mevcut krizi derinlestirmistir. Derinlesen kriz ortaminda sinemanin gelecegini
tartisan yazi, bu krizi asmak icin gerceklesen arayislara da yer vermektedir. Ornek olarak da
FilmKoop ekseninde gelisen alternatif deneyimler aktarilmaktadir. Bu kapsamda Sinemada
Film Festivali, Sinematek gosterimleri, Liileburgaz ve Datga Sinema topluluklar1 ile
gerceklestirilen etkinlikler 6rnek gosterilmektedir. Bu siirecler sonucunda DCP’ye alternatif
olarak {iretilen KOOPlay gosterim cihazi farkli platformlarda tanitildi. Gosterim sayisini
tespit edebilen bu alet sayesinde c¢esitli belediyelerle ‘Kent Sinemasi’ projesi hayata
gecirilmigtir. Yeni ve alternatif bir sinema kiiltiiriiniin miimkiin oldugunu savunan yazi,
gerceklestirilen uygulamalarla bu olasiligi somutlayarak ornekleri yayginlastirmaya iliskin

umudu korumaktadir.

[k béliimde yer alan bir diger yaz1 ise festivallerin degisen yapisina ve sektordeki giivencesiz
emege odaklanmaktadir. Emine Ugar Ilbuga tarafindan “Degisen Festivaller, Giivencesiz
Emek ve Isci Filmleri Festivali’nin Rolii” bashgiyla kaleme alman makale, Is¢i Filmleri
Festivali’nin bu ¢ergevedeki roliinii de incelemektedir. Sektdrdeki proje bazli ¢aligma dogasi
ve bagimhilik iliskileri sonucunda giivencesiz emekle calisma ortami olusmaktadir. Yeterli
kurumsallagsmanin yasanmadig1 sektoriin endiistriye donlismekten uzak bir noktada oldugunu
belirten ¢alisma, festival ¢alisanlar1 bakimindan da benzer bir tablonun gecerli oldugunu ifade

etmektedir.

Istanbul Film Festivali, Ankara Film Festivali, Adana Altin Koza Film Festivali ve Antalya
Altin Portakal Film Festivali’ni karsilastiran yazi, film festivallerindeki sansiir vakalara da
parantez acmaktadir. Sektordeki ve festivallerdeki tiim bu olumsuz kosullara karsin kolektif
bir dayamisma ornedi olarak Isci Filmleri Festivali gosterilmektedir. Festivallerin boyle
miicadele alanlar1 agmasini 6nemseyen calisma, sektordeki ve festivallerdeki durumu asmanin

yolu olarak hak miicadelesi ekseninde ger¢eklesecek bir orgiitlenmeyi 6nermektedir.

Birinci boliimiin son yazisi film festivallerindeki sansiir mekanizmarini ele almaktadir. Sonay
Ban’in gerceklestirdigi “2000 Sonrasi Tiirkiye’de Film Festivallerinde Sansiir Mekanizmalari
ve Aktorleri” baslikli ¢galismanin, kendisinin daha once Altyazi1 Fasikiil’de iki boliim halinde
yazdig1 “2000 Sonras1 Tiirkiye’de Sinema Sansiirli” yazisinin yeniden gézden gegcirilerek film

festivalleri ekseninde tekrar ele alinmis hali oldugu sdylenebilir. Bu ¢alismada Tiirkiye’de



sinema alaninindaki sansiiriin tarihine deginilerek festival yapilarinin sansiir tizerindeki
etkisinden s6z edilmektedir. Bu baglamda, festivaller banka/vakif sponsorlugu, belediye/

valilik destegi ve kiiciik 6lgekli bagimsiz olmak iizere lige ayrilarak ele alinmaktadir.

Festivallerde yasanan sansiir vakalarini derleyip toplayarak envanterini ¢ikaran bu ¢alisma, bu
alandaki yaygin hafizasizligin Oniine ge¢meyi amaglamakta ve sansiirii nostaljik bir oge
olmaktan ¢ikararak giincel bir baglama yerlestirmektedir. Farkli film festivallerinde yasanan
sansiir vakalarin1 drnek vererek yelpazenin genisligini ve cesitliligini ortaya koyan makale,
sansiiriin eskisi gibi dogrudan devlet tarafindan degil film festivallerinde oldugu gibi devletin
vekilleri araciligiyla gergeklestigini belirtmektedir. Kimi zaman eser isletme belgesi kimi
zaman toplum baris1 gerekce gosterilerek yapilan sansiirler gerekce degisse de sansiiriin
varligimi korudugunu gostermektedir. Kanun Hiikmii (2023) vakasi ve otosansiire ayri bir
parantez agan bu calisma, filmlerin ‘sakincali’ ilan edildigi miiddetce film festivallerinin

sansiir atmosferinden payina diiseni alacagini ifade etmektedir.
Baska Cografyalardaki Alternatif Film Festivalleri

Kitabin ikinci boliimiinde ise dort ¢alisma yer almaktadir. Bunlardan ilki Eren Odabasi
tarafindan yazilan “Kar Amaci Giitmeyen Kiiltiir-Sanat Kurumlar1 ve Uluslararas1 Film
Festivalleri” baghikli makaledir. Bu calisma kapsaminda yil boyunca gdsterimler diizenleyen
kiiltiir sanat kurumlar1 ile film festivalleri olmak iizere iki farkli organizasyon modeli
incelenmektedir. Kuzey Amerika’da kiiltlir-sanat kurumlarmin etkinlikleri ile Avrupa’daki
film festivallerinin modelleri arasindaki farka dikkat ¢eken calisma, film festivallerinde
sponsorlar ve destekler s6z konusuyken diger gosterim ve etkinliklerde goniilliilik ve

bagislarin 6n planda oldugu belirtilmektedir.

Film festivallerinin kurumsal kimligine deginen Odabasi, goniilli emegin onemli bir unsur
oldugunu ifade etmektedir. Kuzey Amerika ile Avrupa arasindaki farkin dogrudan
Tiirkiye’deki festivallere uygulanmasmin zor oldugunu imleyen yazi, Is¢i Filmleri
Festivali’nin sponsorsuz olmasindan ve goniilliilerin emekleriyle ilerlemesinden hareketle
Kuzey Amerika kiiltiir-sanat kurumlarina daha yakin bir model teskil ettigini s6ylemektedir.
Tiirkiye’deki belgesel festivallerine, kisa film festivallerine ve kadin filmleri festivallerine de

deginen yazar, bu cergevede tematik festivallere dair genel yorumlar yapmaktadir.



Calisma kapsaminda orneklem olarak ele alinan iki film kurum ise SIFF Film Merkezi ve
Pickford Film Merkezi’dir. Her ikisi de kar amaci giitmeyen kiiltiir-sanat kurumu olan
merkezler, yil i¢inde c¢esitli gosterim ve etkinlikler diizenlemenin yani sira sirasiyla Seattle
Film Festivali ve Doctober olmak {iizere iki film festivali gerceklesmektedir. Goniillii emegi
ve maddi bagislarla hareket eden bu iki kurumun bolgelerinde etkili festivaller diizenlemeleri,
onlar1 kiiltiir-sanat kurumu ve film festivali iligkisini ele almak bakimindan uygun 6rnekler
haline getirmektedir. Seyirci profili, finansal yapi, etkinlikler, isbirlikleri ve c¢alisanlar gibi
farkli unsurlar yoniinden karsilagtirarak incelenen bu iki kuruma dair veriler kurum
yetkilileriyle gerceklestirilen goriismelerden elde edilmistir. Her iilkede bu tarz stratejiler
yiirtitmek miimkiin olmasa da tiim avantaj ve dezavantajlariyla beraber sponsorlara ve destege
bagli olmadan gerceklestirilebilecek organizasyon alternatifini incelemek gelecege dair umut

veren bir ¢alisma olmustur.

Ikinci boliimde yer alan ikinci ¢alisma ise festivallerin ulus kimligi insasina etkisini
incelemektedir. Tuncer Mert Aydm’in yazdigi makale, “Festivallerin Ulus Kimligi Uzerine
Ingas1: Tiirk Film Festivalleri ve Oteki Festivaller” baghgini tasimaktadir. Bu yazinin, yazarin
1. Film Festivalleri Sempozyumu’nda sundugu ve Film Festivalleri Kitab1 1’de yayinlanan
“Covid-19 Pandemisi Siirecinde Almanya ve Amerika Birlesik Devletleri’nde Ulusétesi Tiirk
Film Festivalleri’nin Yapis1” ¢aligmasinin bu kitap projesi i¢in gdzden gegirilmis hali oldugu
sOylenebilir. Film festivallerinin ulusal kimlik yaratmadaki giiciine tarihsel perspektifiyle

deginen caligma, festivallerin iglevleri tizerinde de durmaktadir.

Ulusal aidiyet disindaki aidiyetleri on plana tasiyan festivallerden biri olarak ele alman Isci
Filmleri Festivali’nin ig¢i siifi vurgusu yonii bakimindan sinifsal aidiyetin altin1 ¢izdigi
belirtilmektedir. Amerika ve Avrupa’da diizenlenen Tiirk Film Giinleri ¢er¢evesinde diaspora
ve gocmen kimliginin kiiltiirel etkinliklere yansimasi Orneklendirilmektedir. Ozellikle
Hollywood Tiirk Film ve Drama Giinleri ile Miinih Tiirk Film Giinleri organizasyonlarina
iliskin direktorleriyle yapilan goriismelerden bilgilere yer verilmistir. Bu g¢ergevede ulus
kimlik insasina katki sundugu belirtilen festivallerin, kiiltiirel diplomasi baglaminda ulusétesi

etkilesimlere imkan tanidig: ifade edilmistir.

Bu bolimdeki bir diger yazi da Kiirt Film Festivalleri’'ne odaklanmaktadir. “Kimligi

Diasporada Yeniden Kurmak: Kiirt Film Festivalleri” bashkli ¢alisma, Fatma Edemen



tarafindan kaleme alinmisti. Bu konuda doktora tezini Polonya’da yazan Edemen, tez
caligmas1 kapsamindaki elde ettigi bulgulardan hareketle bu c¢alismay1 gerceklestirmistir.
Avrupa’da diizenlenmeye baslayan Kiirt Film Festivalleri’ni gosterimin 6tesinde dayanigma
platformu olarak tanimlayan yazi, Bourdieu’nun alan teorisinden hareketle bu

organizasyonlar1 incelemektedir.

Kiiltiirel] mesruiyet sorununu agma konusunda bir miicadele araci olarak da Kiirt Film
Festivalleri’nin etkili oldugu ifade edilmektedir. Kiirt Film Festivalleri’nin Kiirt Sinemasi
acisindan goriiniirliik kazanmak i¢in Onemli organizasyonlar oldugu vurgulanmaktadir.
Yilmaz Giliney ve Bahman Ghobadi gibi Kiirt yonetmenlerin Avrupa’da film festivallerinde
kazandig1 bireysel basarilart kolektif bir hale Kiirt Film Festivalleri’nin doniistiirdiigii
savunulmaktadir. Bu organizasyonlarin siirdiiriilebilir hale gelmesi uluslararasi arenada

goriiniir olmak bakimindan kritiktir.

Boliimiin ve kitabin son iki yazis1 Steve Zeltzer tarafindan kaleme alinmistir. Bunlardan ilki
Isci Filmleri Festivali gazetesinde 2008 yilinda yayinlanan “Biiyiiyen Bir Egride ve Agda Isci
Filmleri Festivali” baslikli metindir. is¢i Filmleri Festivali’nin ilk kez diizenlenen 1994’ten
itibaren nasil bir siiregten gectigini 6zetleyen yazida Japonya’dan Danimarka’ya diinyanin
farkli yerlerinde gergeklesen eylemler ve gosterimler arasindaki iliskiye dikkat ¢ekilmektedir.
Isci Filmleri Festivalleri’nin sinif miicadelelerinin goriiniir kilinmasinda dnemli bir isleve
sahip oldugu ifade edilmekte ve bu ¢ergevede filmler disinda fotograf, video ve miizikleri de
kapsayacak bi¢imde olusturulmasi planlanan uluslararasi is¢i medya agindan soz

edilmektedir.

Zeltzer’in diger makalesi ise “ABD’deki Laborfest Deneyimi”dir. Bu yazida ABD’de ilk kez
1994°te diizenlenen Laborfest’in nasil diinyanin diger taraflarina yayildigi ve miicadeleye
katki sunma amacimin goriintii ve belgeler araciligiyla gerceklestigi anlatilmaktadir.
Tiirkiye’ye dair deneyimlerini de aktaran yazar, festivallerde yalnizca sinif miicadelelerine yer
verilmedigini, irkcilik, yabanci diigmanligi gibi kiiresel pek ¢ok sorunun da kapsandigini
belirtmektedir. Teknolojik gelismelere paralel bigimde is¢ilerin sosyal medyay1 eylemlerde
etkili bir bigimde kullandig1 ifade edilen yazida, festivallere filmlerin yan sira bu iiretimlerin

de tasmabildigi vurgulanmaktadir.

Yonetmenler, Sinema Emekgileri, Filmler ve Festivaller



Kitabin tiglincii bolimii yonetmenlere ve sinema emekgilerine ayrilmistir. Bu kapsamda
festival gazetesi i¢in 2008, 2009, 2011, 2013, 2014 ve 2016°da festival goniilliileri tarafindan
yonetmenlerle ve sinema emekgileriyle yapilan soylesilere yer verilmistir. Bu ¢cergevede
“Yénetmenler Isci Sinemasini Anlatiyor” bashigiyla Erden Kiral, Serif Géren, Tayfun
Pirselimoglu, Yesim Ustaoglu, Ozcan Alper, Ezel Akay, Zeki Demirkubuz, Umit Unal, Dervis
Zaim, Kazim Oz, Inan Temelkuran, ilksen Basarir, Seyfi Teoman ve Hiiseyin Karabey ile
goriisiilmiistlir. Bu basliktan ayr1 olarak yapilan roportajlarda ise Tiirkan Soray, Ahmet Soner,
Omer Ugur, Soner Sert, Ozcan Alper, Emek Sinemasi emekgisi Hikmet Dikmen, Ilksen
Basarir, Seren Yiice, Sedat Yilmaz, Reyan Tuvi, Eylem Sen, Metin Kaya, Macid Macidi,
Bahman Ghobadi, Michelangelo Severgnini, Tokaci Tsugiya, Ken Loach ve Engelsiz Erigim
Grubu goniilliisii Kenan Onalan yer almaktadir. Sinemacilar arasinda yénetmenler arasinda
belgeselcilerin de yer almasina dikkat edilmis, yonetmenler disinda oyuncu, yazar gibi farkli
gorevlerdeki sinemacilar da kapsanmistir. Engellilik, emekgilik gibi hususlar gézetilmis ve

iinlii yabanci yonetmenlerle de goriisiilmiistiir.

Bagimsiz Festivaller Anlatiyor

Kitabin son béliimiinde ise bagimsiz film festivalleri kendilerini anlatmaktadir. Bu kapsamda
Bozcaada Uluslararas1 Ekolojik Belgesel Festivali (BIFED), Documentarist Istanbul Belgesel
Giinleri, Hangi Insan Haklar1? Film Festivali, Pembe Hayat KuirFest ve Uluslararasi Is¢i
Filmleri Festivali’ne yer verilmistir. Cevre, insan haklari, LGBTI+ ve sinif olmak iizere gesitli
temalarda diizenlenen festivaller kapsanmistir. Tiim festivallerle ilgili on iki soru sorulmustur.
Bu ¢ercevede film gosterimlerinin ticretli olup olmadigindan telif 6denip 6denmemesine,
sponsorun olup olmamasindan hangi tiir filmlerin gosterildigine, festivalin ayirt edici
ozelliklerinden yarisma yapilip yapilmadigina, hangi sehirlerde diizenlendiginden kag yildir
diizenlendigine, festival ekibinin nasil olusturuldugundan film se¢iminin nasil
gergeklestirildigine, festivalin nasil tanimlandigindan ne zaman ve neden bagladigina kadar

pek ¢ok konu sorulara verilen yanitlar araciligiyla paylasilmaktadir.

Festivalin kimligini, amacini, organizasyon ve finans yapisini, kentini, tarihini, demokratik
yapisini ve etik yaklagimini 6grenmenin miimkiin oldugu bu sdylesiler Tiirkiye’de diizenlenen
tematik ve bagimsiz festivallerle ilgili onemli ipuglar1 sunmaktadir. Bu alanda ¢alisanlar kadar
festivalleri merak eden sinemaseverler i¢cinde derli toplu bigimde bu konular1 aktaran 6nemli

bir kaynak oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda bu deneyimler yeni festival fikri olanlar



bakimindan rehberlik gorevi goriip ilham verici olabilir. Arastirmacilarin ¢alismalarindan
olusan derleme kitaplarda genellikle yalnizca akademik yazilara yer verilmekte, sahadaki
deneyimler goz ardi edilebilmektedir. Bu kitapta bu iki aks arasindaki denge kurulmus ve

bdylece ilgili sinemaseverleri okumaya cagiran bir sentez yapilabilmistir.
Sinemanin Senlik Havasi: Film Festivalleri

Film festivalleri, gosterim dis1 etkinlikleri, kente yayilan sinema heyecani, taze filmleri ve
konuk katilimcilariyla sinemanin senlik havasi olarak ifade edilebilir. Sinema, teknolojik
yeniliklerle kimi zaman geliserek kimi zaman sinanarak degisse de film festivalleri sinema
diinyasindaki 6zgilin konumunu her zaman korumaktadir. Sinema seyircisi baz1 donemlerde
salonlardan ekonomik veya sosyolojik sebeplerle uzaklassa da sinemaseverler her zaman film
festivallerini takip etmektedir. Bu durum seyirci ile festivaller arasinda yogun ve kopmaz bir
bag olusturmaktadir. Film festivallerinin bu kendine 6zgii durumu, uluslararasi literatiirde

“festival ¢aligmalar1” adinda bir ¢aligma alan1 olusmasini saglamistir.

Tiirkiye’de de yeni gelisen bu alan, ¢esitli yayin ve akademik etkinliklerle kendisini ortaya
koymaktadir. Farkli tiniversitelerden akademisyenlerin arastirmaci olarak yer aldig1
“Tiirkiye’de Film Festivalleri: Yapisi, Ekonomisi, isleyisi ve Seyirci Profili” Tiibitak projesi,
bu alanin Tiirkiye’de kurulmasina gerceklestigi sempozyumlar ve buna paralel yayinlanan
kitaplarla onciiliik etmektedir. Farkli temalarda gergeklestirilen dort sempozyum ve sunulan
caligmalarin paylasilmasiyla olusan kitaplar, Tiirk¢e alanyazinin gelismesine 6nemli katki
sunmaktadir. Is¢i Filmleri Festivali’nin yirminci yilim kutlayan “Degisen Sinema Degisen
Seyirci: Film Festivalleri ve Alternatif Arayislar” kitabinda da projenin yer almasi eserin

alanda yer aldig1 konumu giiclendirmektedir.

Festival ¢aligmalarinin Tiirkge literatiiriine 6nemli katki sunan bu 6zel kitapta, Film
Festivalleri Kitab1 1-2-3 serisinin ardindan festivallere odaklanilarak farkli yonlerine iliskin
degerlendirmeler yapilmaktadir. Her ne kadar kitapta yer alan ¢calismalardan bazilar1 daha
once yapilan ¢alismalarin gézden gecirilmis hali olsa da, birbiriyle konusan bu yazilarin
derlenmis olmasi ciddi bir boslugu doldurmaktadir. Kitabin 6zgiin yanlarindan biri olarak
Tiirkiye’deki festivallerle sinirl kalmayip diinyanin farkl yerlerinde gerceklesen film
festivallerinden ornekleri de kapsamasi belirtilebilir. Bir diger 6zgiin yaninin ise kuramsal

caligmalarin yani sira festival diizenleyicilerin konuya iliskin deneyimlerini aktardigi bir



bdliime yer verilmesi oldugu sdylenebilir. Tiirkiye’nin zorlu ekonomik ve sosyolojik
sartlarinda kiiltlir hayatinin en 6nemli odaklarindan olan film festivallerinin stirmesi, alana
dair yeni kaynaklarin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Yeni ¢aligmalara ilham olabilecek bu
eserin Isci Filmleri Festivali’nin onuncu yilinda ilk ¢ikardigy, isci filmlerine odaklanan kitabi
festival agisindan tamamladigi ifade edilebilir. Festivalin yeni kitap projeleri gergeklestirmek

icin on y1l daha beklememesini umarak nice festivallere!
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