Onee iki geyin aciklanmasi gere-
kiyor: Filmecilik ve Sinemsa anlamla-
.. Filmeilile bir endiistridir, bir
kollektif igtir, yaraticiif kaysthdir,
uylagimsaldir, amaci kazang temin
etmektir. Sinemaysa pir sanathir, ya-
raticist vardir, hayata, tabiata, in-
gana dair bir seyler soylemek, gos-
termek isteyenlerin sectifl bir yol-
dur. Saglam bir filmeilik iyi bir sine-
ma igin verimli ortam olabilecegi gi-
bi (Japon ve Fransiz Sinemast), Ba-
zan hig bir seye de yaramayabi'lir.
(Hint ve DMusir Filmciligi).

Sizlerimiz sinemsa yapmak isteyen-
lore. Geglmlerind tiimeilikten temine-
denler bugsuus gocummasiiar. Takat
lkulak Lknbartmalar: da fena olmaz,
cinkii basarily bir filmeilik ¢ogu za-
man giiglii bir sinemanin diimen su-
yunu takip etmistir (italyan Neo-rea~
Hzmi). :

Smema mevsimi sonuns yaklasi-
yor. Tiirk filmlcrinin 1955-56 mevsi-
mindeki darumu hakkmmda verilecek
. yargiyr fson birkac film degistirmi-
yecektir. Pesin goylemell ki durum
pek timit veriel degildir. Tirk fibm-
ciligi kendi kendine acime duygusu
feinde Javranmakiadir.

Lo eJ - - ot 9 ..
yana, -dahs temiz galismayla mey-
dana getirilmis iddialca fiimierde bi-
i{e sahnelerin % 60 ma gozyast seli
basiyor. Sarkilar, gobekler, Gliimler,
mezar sahneleri de digiiniiliirse diger
% 40 neyle doluverdigi derhal
meydana gikar. Filmlerin biitiiniine
mantiksizhim hitkmetmesl de ayri.
Oysaki ufak degisiklerle bazi bii-
yiik hatalar giderilebilir, filmler do-
ha derli toplu kilifa girerlerdi.

Turgut Btingii'nin hazirladigr E-
bediyete Kadar ¢ok daha iyl bir {filro
olabilirdi. Filmin gekilmesl, labara-
tuari, reklam iizerinde titizlikle du-

ruidugu belli. Honusu da iglenmegeo .

elverigli iktidarsiz bir koca ile geng
ve giizel karisi. Bu konu halg bir
mesele olan evlilik kurumumuzun
toplumsal ve psikolojik incelemesi
fein temel testiledebilindl. Cumhurl-
yetle bat1 medeniyetini kabullendik.
Toplum sistemlerinde bircok devrim-
fer oldu. Ama suuraltina islemig ba-
71 Inanclardan daha kurtulmusg degi-
tiz. Sekilde degisiklik ile Tuhta de-
Fisememezlifin g¢atismasy, giiniimii-
riin bilhassa gehirlerde en biyik
problemlerinden biri, giinliik psikopa-
tolojik hadiselerin ise baglica kayna~
gidir. Bukadar genis bir arastirma
kaynagma ragmen Turgut Etingi gi-
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nahkar annenin cezalandirilnasiyls
isi gecistirmis. . Kahramanlarmmn ha-
yatlarmi kendisi ¢izmis, Ieaderleri-
nl kondisl hazirlanuig, haklarmda hil-
Kkiimleri de kendisi vermis. Seyircilere
highir diigiinme pay1 birakiimamis.
Cetin Karamanbey'in Takir Kizin

. Kismet! de toplumsal bir film olabilirs

di. Nitekim konunun gidisinden ve
diyaloglardan da bu anlasiliyor. Bu-
radaki en biiyitk kusur bir siirii sah-
nenin birbiriyle ilgisi olup olmatigi
diisiiniilmeden, aralarnda
kurulmadan rastgele birlestirilmesi.
Karakterlerin lylleri ve kotiileri ara-
smdald siyah beyaz farkian asiry hat-
larls, gosterilmig, psikolojik durum-
Iar toplumsal cevreler icinde incelen-
memis.

Kalbimin Sesi'nin konusu Ebediyete
Kadar ve Fakir Kizin Kismeti'ne gt-
re cok daha iddiasiz ve eften piiffen.
Ama gene do titiz galismayla rahal
seyredilebilen. bir hissi komedi yap-
labilirdi. Yanhs rol daZitimi (Sezer

Sezin - Minir Ozkul) ve liizOmsuz k- :

timserlikle Litfid 0. Akad manasiz,
ne oldiugu ,ne demeck istedigl anlagil-
mayan bir film meydana getirmis.
Beyaz Mendil gil ispeten .ell  yii

LA

Kadn’a imzasm koyabllen Liitfa

_Akad iic ddrt yildan beri kendisine &- .
m'tie bhakan birgok seyircileri haysal *

kinkhgma ugrath. Ipsala Cinayetl,

Kaatil ve Oldiiren Sehir'in canl, ha~.

reketli Liitfii 0. Akad artik aghyan
bir adam olmustu.

Realist film diye ilin edilen DigiA

Yilan ise bastanbaga pesin hiikiimler-
le dolu. Orhan Elmag Tiirk toplumun-

da kadin erkek baglantilarinin ne ge-

kilde oldugunu hi¢ farketmemls.
Melodram'm etimolojik manast mil-
zikli-dramdir. Sinemada frajedl 3Fe-
rine kullamildig1 sdylenirse de bugiin
ucuz tesir vasitast kullanan  koti
dramlara takilan sifat yerine gecmek-
tedir. Sinemamuzda bu kotiimserlik,
karamsarhk giinliik paradokslarimi-
7z baska bir Srnegl. Sekildekl degls-
meye ragmen hitiit enlkisi gibt dilgiin-
meyo ve hisscimeye caligilmakia. -
piir sanat kollarinda diistinceyl oay-
dinlifa gikarmak i¢in yapilan mii-
ecadeleler bazi kesin sonuglar  verdi
Resim ve heykel tamamien hkendini

kabul ettirmis durumda. Edebiyatta

- eski-yeni savasi eskilerin pes etme-

siyle neticelendi. Zaten baska soyle-

yecek birgeyleri de kalmamisti. Bafr

miizigl hergecen giin yenl taraftar-
(Devami sayfa 2 de)

GOZYASI TICARNTI. Olim ddgedi, dizerine kapanan go-
culk, teselliye cahisan beyaz bagortilii kadwn... Her tirli
melodraminda rashyabilirsiniz.

masi
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Roberto Rossellini: Paisa

Iialvqn Gercekciligi

_ies

" Nuovo” dergisinde actlan sorugturmmya, iic Fransiz sinema elegtiricisinin

" verdikleri cevabi okuyacaksimz. Serulardan biri Italyan néo-réalisme’inin
$zellikleri ve gelipmesi, Obiirii de bu sakimla Fransiz gercekeilifi arasin-

daki bagmtilardir.

Jacques DONIOL '— VALCROZE:

Néo-réalisme higbir vakit dar simir-
I bir sanat okulu olmamgtir. Bura-
da, kendilerine bu iinvan verilen re-
jisérlerden biiyiik bir- kismimn vak-
tivle bunu kabullenmediklerini hatir-
latmak gerekir. Bugiinse, bunlardan
bir kismi, meydana getirdikleri top-
lulugun ticari, idari ve hukuki ya-
saklara karsi bir miicadele aract ola-
bilecegini anlamiglardir. Egilmez na-

zariyelere, kongrelere, resmi dergile-

re v, ye yol agnn da budur. Yn-
saga karsi bdyle. bir savunma tepki-
gl tabiidiv, ama bundan kesin for-
mitller cikariimamalidir. Ornegin, Za-
vattini'nin néo-réalisme’in babas: ya-
hut peygamberi oldugunu ileri siir-
mek dogru degildir. Néo-réalisme’in
babasi savag ile bu savagin Italyan
rejisérlerinin bir kisminda meydana
getirdigi bilinglilik durumudur; bii-
yiilkbabas: ise Verga'va (+) ve on-
dan daha 6teye uzanan eski bir ger-
cekei ltalyan gelenegidir.

Bu sgartlar icinde; néo-réalisme’in
geligmesi tabiidir. Savag  gerilerde
kaldikga da bu egilim bagka konu-
lara yonelir. Sonu gelmez bir diren-
mie ile hep Roma, cittd aperta ile Sci-
uscia yapilamaz; bundan dolay:r da
T'ue soldi di speranza ile komediye,
T.e Aniice ile psikolojiyve yahut Sense
ile baroquisme’e dogru “doniigler” ol-
mustur, Ama, néo-réalisme’in bu ge-
nig Ozelligl ayni &igiide genlg hosg-
goriirliife de yol agmamalidir: Bu-
giin néo-réalisme finvani (degerleri
ne olursa olsun) IX Capotto; Stazione
termini; Pane, Amore, Gelosia, v.s.
gibi . filmlere de: . uygulanabiliyor.
Bagka'gelenekler —edebiyat, Hollywo-

~pd, Commedia dell’arte— bence bura-

da birinci plana gecmig gibidir. Néo-
réalisme Olmemisgtir: Bir Rossellini-
nin geligmesi, bir Antonioni'nin ese-
rl, oir Visconti'nin parlayig;, yenl
geng rejisérlerin ortaya cikig, aksine,
néo-réalisme’'in ¢ok canli  oldugunu
gbsterir. Onu tehdit eden gey sanat
yahut estetik alaminda degil slyasi,
yahut mali alanlardadir.
Néo-réalisme’in Fransiz sinemacili-
&1 tlizerindeki etkisi —ne yazk ki—

zayiftir. Derinlikteki kuvvetlerin ¢iz-
gilerini '
“helirti”, birkag hile kopya ediliyor.
Bu akimla yakinhg: olan ki {llm
ise ~—Farrebique ile La Batallle du
rail— 1talyan néo-réalisme’ini tanimi-
yan kimseler tarafindan cevrilmigtir-
“Frangiz gergekel gelenegi” hergey-
den Once bir tiire (genel olarak
trajedi) yahut bir iisliba (6rnegin
gairane isliip) ver vermekle, cok ke-
re ftalyan néo-réalisme’inin tamamly-
s kargitulir. Oz, orada, varhktan
dnce gelir. Oysaki Italyan néo-réalis-
me’l hergeyden 6nce bir davramglar
sinemas1 degil midir?
André BAZIN:

Suras1 bir gercektir ki néo-réa-
lisme basglangigta, bugiin bazan lleri
siiriildiigiinden daha az miitecanis ol-
makla- birlikte yine de biitiinliik gos-
teren bir estetik olay1r idi. Bir De
Santis, bir Lattuada, bir Visconti'de
néo-réalisme’in 6zli, eserlerin. degeri-
ni kiicliltmcksizin onlart néo-réalis-
me'in agirhk merkezinden uzaklasti-
ran sahne ogeleriyle, dramatik ya-
hut duyusal 8gelerle karigiyordu.

Néo-réalisme’in 6lmiis olabilecegini
sanmiyorum. Olsa olsa, en koti “bir
ih"timalle, birtakim parcalara bdliin-
diigiinii séyliyebilirim; ama bu  hal-
de de ortaya cikan yeni wildizlarin
ayn: temel maddeden meydana gel-
diklerl kabul edilmelidir. Bununla
birlikte, bunu degil de, hu akimin
iki ana yéne ayribip gelistigini sdy-
lemeiti terclh ederim: Birincisi Za-
vn&tini’nin actigi, toplumcu diyebile-
ceglm yol; oObiirli de  Rossellini ile
Fellinimin ortaya koyduklar: ahlaki
yahut bireyei yoldur., Bu ikisi aras:-
na hetki MLA. Antonioni ila ortava qi1-
kan bir psikolojik néo-réalisme koya-
bilirim. Ama bu siniflandirma, sa-
dece kutuplari belirten nazari bir
smmiflandirmadir. Bu iki kutup ara-
smnda, hunlardan her ikisine de gire-
bilen &zel eserler vardir. Burada bir-
t_aklm film adlar1 siralamak bence
tiizumsuzdur, Biraz deferl olmm her
ttatvan fitmi hic olmazsa f{ismen
néo-réalisme'e girer. Her néo-

(Devami sayfa 2 de)

: " ST
jardan biri, bu akimun, ¥Fransiz sinemasmndaki gergekeilikle olan bagmbisi-

dir. Agagida, ftalyan néo-réalistelerinin- resmi orgami saydan ““Cinemsa -

yvakalamaktan ¢ok Dbirkac’
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Kirmizt Dedirmen

MOULIN ROUGE. Reji: John Hus-
ton, Senaryo: J. Huston ve Anthony
Veiler. (Pierre la Mure'iin aym adda-
1 romanmdan), Fotogral: Osaw:ld
Morris, Sanat Direktirit Paul Sheriff,
Dekor ve Kostiim: Marcel Verles,
Renk damsmani: Eliot Eliofson, Mii-
zik: Georges Auric, Oymiyanlar: José
Ferrer, Colette Marchand, Suzanne
Flon, Zsa-Zsa Gabor. Technicolor, Ro-
mulus Film, 1953.

Sinema tiirleri iginde en bagarisizi
hi¢ giliphesiz biyografik filmler. Ara-
da bir ortay1 agan tek tiik filmmin ¢1-
kigt bhu yargiyl degigtirmez. Biyogra-
fik filmlerin ¢ogu ya kupkuruy, didak-
(k blr eser oluyor, yn dn her hnngl
bir “meghur’un maceralarni, davra-
niglarimi  “resimlemek”ten oteye ge-
cemivor. Ger¢i bu son bzellik, . bu ce-
sit filmlere epey seyirci saghyor ama,
basanli bir tiir olarak geligmesini de
dnliiyor. En tamnmig rejisorlerin bi-
le biyografik filmlere gelince bocala-~
diklar goriilmektedir. Bakiyorsunuz,
bir Loewis Milestone, Melba'da blyik
bir ciddiyetle “péche Melba"min nere-
den geldifini anlatmiya, bunun igin
mizansenler diizenicmiye kalkiyor.

Biyografik filmlerdeki bu egilim-
ler gozoniine alininca Moulin Rouge'u
seyretmiye hazirlanan birinin aleyh-
te onyargilart bulunmasi tabii goril-
lebilir. Hele filmin senaryosu kotit
bir romana dayamr, filmin kahra-
mant, viicudiiniin belden asafist ge-
lismemig bir eiice ressam olursn. Bu
ikisl bir Amerikah rejlsdriin eline diig-
tii mil, tiiyler iirpertici bir sonug bek-
lememek Igin sebep yoktur. Allahtan
ki bu Amerikali rejisér John Hus-
ton. Filmi de kendi hesabina, Avru-
pa'da cevirmig. Boylece film Dbiitlin

dnyargilari boga cikarip, giizel ~ bir
stirpriz oluyor. .
Haston, Moulin Rouge'da bir “yal-

niz adem™ canlandiriyor. Fransa'nin
en eski ailelerinden birinden gelip
gocuklugu ¢ok canli gecen Lautrec,
gegirdigi kazadan sonra kendisini, 6-
tedenberi biiyiik istidad: oldugu, res-
me veriyor Hem yalmzlifim unutmak
hem de bu istidadim geligtirmek igin
Paris’e gelip sanatgilar diinyasina ka-
tiliyor. Paris’in en canli, en negeli eg-
lence yerlerinde digiip kalkiyor. O-
radaki insanlarin her davrangini Ler

hayat tezahiriini yakindan g0zl
yor. Sakathindan dolay1 katilama-
ki~

dig1 bu hareketli diinyanin her )
pirdanigimi icinde hissediyor. Resim-
lerindeki o bilyik hareketlilik de

bundan ileri geliyor: Kargisinda cil-
ginca danseden kimseler diinyanm
en tabil seyini yaptiklari icin  bu-
nun {arkimda bile degiller ama, iskem-
lesinde oturup onlar: seyretmekten
baska birgey yapamiyan ressam ha-
reketin her aminin degerini anliyor
(cocuklugunda ivi binici olan, fakat
sakatlandiktan sonra ata binemiyen
Lautrec'in, hareket halindeki atlan

ne kadar ustalikli cizdigi bilinmek-
tedir).

Tiugton bu “yalniz adam” portresi-
ni daha c¢ok belirtmek icin ressamin
iki kadinla olan macerasinl senaryo-
ya esas almis. Filmin ilk yarisinil
kapliyan birincisinin bagarily islendi-
gi sOylenebilir. Ressamin hayatinda
bir firtina etkisi yapan, sonunda yal-
mizhigmi daha g¢ok duymasina sebep
olan bu. maceranin kahramani Ma-
ric Charlet, Colette Marchand'in gii-
zel oyvunuyla canhlik kazamiyor. Bu-
na karsihk Mpyriamne-Lautrec hagin-
tist bu canhihiga erigemiyor ve filmin
ikinci yarmsmi adam akilh aksatiyor.
Ressam: Oliim dbgeginde, modellerini
teker teker hatirlarken gosteren son
sahnenin de biraz “ticari” bir bitirig
olduguna isaret etmek gerekir,

Runa ragmen Huston filminde
anlatmak istediklerini: Ressamin yal-
mzak duygusu. cevresiyvle olan ba-
m_:.:_::x sakalhiimn uyandirdigt
komplekslerin yagayisina ve eserleri-
ne etkilerini, nihayet gegen yiizyil so-
nunda Paris'in eglence yerleriyle sa-
natc1 gevrelerini baglica ozellikleriyle

:.:::::::_::-::__:::_:_::_:=_=::-::::::::::

John ITuston:

anlatmasimt bilmis. Bundan dolay
Huston'un filminde ¢izdigi portrenin,
asil Lautrec’le olan ilgisini, olaylarin
ressamin gercek biyografisiyle uy-
gunlugunu arastirmak faydasizdir.
(yalniz her iki durumda da Huston'-+*
un filminin gercekten cpey ayrilik-
Inr gosterdifind belirtineliylz.)

Moulin Rouge’da dikkati geken iki
yon daha var, bunlardan birl .renk- -
Jerin kullanmigindaki ustalik, Gbiirid
de Lautrec’in resimlerinden yapilan

montajdir. Her ikisinde de Huston
bir zamanlar Paris'te ﬂwmma 6greni- =
mi yapmasiy, Lautrec'in resimlerine

hayranhifi kadar cgaligma arkadagla- .
rmin da. etkisi var. Filmin renk da-
nigmam  olan Xlfot Tliofson ile fo-
tografe1 O. Morris, filmin cegitii sah- -
nelerini, Lautrec’in biitin resimlerin-.
de an,.mmumama temel renklerle uygunlu-;
Funu yakindan kontrol ederek Laut- .
rec'in renk “duyusu”’na miimkiin ol-
dugu kadar yaklasmiya caligruglar-
dir. Lautrec'i resim gizerken ‘giste-
ren sahnelérde, Vertésiin usta eli bir-
kac hareketle Lautrec uslibunu- an-
diran g¢izgileri canlandirmaya yeti-
yor. Bundan sonrasim da Lau:rec'in.
asil tablolari tamamhyor, Filmin ik{
yerinde, bu tablolardan yapilip; ~beg’
dakika kadar siiren kisum, her. hangi
hir “sanat iizerine film” kadar :giizel.
Hattd bu bakimdan Robert Hefsens'-'
in 1950- de cevirdigi 20 dakikalik
Henri de Toulonse - Lautrcelle bi-o
yiik, benzerliginl belirtmek yerinde o-'
lur. AT,

As i Asklar

THE BAND WAGON. Reji: Vin-

cente Minelli, Senaryo: Betty:. Com-
den ve Adolph Green, HKoreografi:
Michael Kidd, Oynayanlar: Fred As-
{aire, Cyd Charisse, Jack Buchanan,
Oscar Levant, Nanette Fabray. Pro-
diiktor: Arthur Freed. Technicolar,
M.G.M. )

On the Town, An American in Pa-
ris, Singin’in the Rain gibi filmlerle
Gene Kelly ve Vincente Minelli'nin
miizikli komedi. yoluyla sanat yapma
denemeleri basarihi neticeler vermis-
ti. The Band Wagon'un bu cegit fiim-
lerden iistiinliigit daha ilk sahnelerde
higsediliyor. s

An American’mn Paris’te kotii  se-
naryo yiiziinden cok sey kaybeden
Minelli bu sefer On the Town ve Sin--
’i senaristlerl . Betty

1

Moulin Rouge

sondigiinii; Faust Operetl sermaye-
darlarinin ilk geceye buyiltk heye-
can ve hevesle gelisleri, operetin ga-
rip desenler ve yurekier acisi bir
muzikle ifade edilmesi, sermayedar-
larin bitkin digarya gikmalan fiyas-
koyu gayet guzel anlauiyor.

Minelli'nin Hollywood'ta renk ve
dekoriari en ustaca kullanan reji-
sor oidugunu goylemek pek yersiz
sayilmaz. Hattd filmlerinde bu un-
usriar muzikten daha  tesirhdirler.
Gene Kelly ile uslip ayrnlign da bu-
radan doguyor. Minelli'nin stilizasyon
kabiliveti- hakkinda 42 nci Sokak
sabnesl ve Kadin. Awvi balesl yeterli

bir tikir verebpilir. Bilhassa Kadin
Avi balesinde Minelli kigiliginin zir-

. vesine ulasiyor.. Mickey sSpiilane ro-

manlar1 olaylarym -ve kahramanlar:-
n1. karikaturize ‘edén bii bale pldstik
sanatlarla sinems uyugmasinin en lyi
ornekierinden biri. Michael Kidd'in
koreografisi mw,Nwm. gert hatli ve me-
kanik oimakla’;beraber Mike Ham-
mer’in diigmaniar: ve - sevgilileriyle
maceralar: Minelli'nin mizanseninde
hayranlhkla -seyrediliyor. Stilize - de-
‘korlar ,H<m. Gm._m_mw diginda technicolor’~
un gene bir réssam elinden gikmig
gibi kullanilabilecegi filmde firsat
diigtiikkce gosteriliyor. Cyd Charrisse™
in Fred Astaire’e biitin  gurup a-
dina gitkranlarym bildirdigi son sah-
nede, kadina bilamk renklerin fon
teskil etmesi Degas'v1 derhal hatir-
Iativeriyor. Fakat Minelli hergeyden
dnce bir sinemact oldufunu aklhinda
tutmusg; resim-dekor, stil duygulart-
nin sinema yapma kaygusundan i-
lerde gitmesini. onlemis. Cyd Charris-
se'in klasik bale sahnesinden baska

filmin akisimi, ‘genel havasmmi bozan
bagka higbir m.mbdm yok.
Daha cok dansézliigiiyle taninan

Fred Astaire The Band Wagon’da o-
yununun da yabana atilmayacagim
bir defa daha gosteriyor. Ama oyu-
nuyla filmi siiriikleyip gotiren Jack
Buchanan; filmin karikatiir giiciine
kattiklar: inkar edilemez. i -

The Band  Wagon’da sanata sa-
natcilara ait bazi sagmaliklar per-
deye mitkemmel aksettirilmig, Fllmin
kendisi de sagcma. Ama seyrederken
bunu farkettirmeyen, eglendiren, giil-
diiren, negell nefls bir sa¢cma.

Halit REFIG

Korku

gin’in the Rain

Comden ve Adolph Green ¢iftinin ANGST. Reli:. Roberto Rosselliui,
kuvvetli destegini kazanmg.i The Senaryo: Sergic Amidei ve Franz
Band Wagon’da sevimli bir hikdye ! Graf Treuberg ‘(Stefan Zwelg'in ay-
anlatig teknigi var. Dogrudan dog- ni addaki hikéyesinden), Fotograf:
ruyva nsil olaya glrilecefine, onunla_ Heinz Schnackertz ve Carlo Carlini
baglantili bagka seyler gOstererek Biiizik: Renzo Rossellini, Oyniyan-
eserin mizah ve tesir gilici arturr- lar: Ingrid Bergman, Renate Mann-
hiyor. Esyalarinin agik arttirmada a- rmar Mathias Wismann, Kurt Krue-
it bulamamas: dansdzliin  yildizinin-  ger. 1955
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.. Rossellini):

Angst ilgl cekicl bir film; senaryo
kotilyse rejisér kim, oyuncunun ka-
biliveti ne olursa olsun filmin neti-
cesiz lkalacagini gostermesi bakimin-
dan.

Durumu oldukga iyi blr evli kadin
var. Bir macerasimin kocasimin kula-
gma gitmesini dnlemege c¢abgmakta-
dir. Fakat kendisine yapilan ganta-
jin kocas:1 tarafindan tertiplendigini
Sgrenince intihara kallusirsa da ko-
cast yetigir ve barsirlar.. Biitiin me-
sels bukadar. :

Kadimin gizll maceras:1 filmde pek
agiklanmamig. Insam hayatindan
vazgegmeye kadar siiriikleyecek gii-
nahin ne oldugu belirtilinedik¢e kor-
ku higbir zaman begeri olamiyor, bog-
lukta asili kalmig bir kavram gibi du-
ruyor. Cocuklarinin ufak suglarini af-
fedemiyen baba, kadinin toplumsal
durumu inandirict sebebler degil.

Boyle lusir bir senaryoyu ele al-
mak cesaretini gosteren Rossellini

ortaya birseyler ¢ikarahilmek i¢in
kameranmn biitiin  imkénlarinl arag-
tirmig. Bu aragtirma genel olarak

Ingrid Beegman'im ondlgelering, dnv-
raniglarin1 tespit . ediyor. Agabeyinin
tiifegini saklayan kiigiik kizin ken-
disini itham eden bir topluluk Lkar-
sisinda durumunu yakalayan' kame-
ra hareketleri dikkate deger, Rossel-

lini filmin sonuna dogru Xuropa'sl
de sik sik tekrarladigi bir hataya
diigiiyor. Intihar etmeye karar ve-
ren anneyl yagh gozlerle dadiya tele-
fon ettirip, gocuklarina iyi bakmasi-
n1 moyletinckle sentimentnl dozunu
kagiriyor. Bu hata bir tarafa biraki-
Iirsa Rossellinl mizanseninde ¢6kiin-
tiiler yok. !

Bu arada filmin bagarili bir nok-
tas1 da Renate Mannhardtin canlan-
dirdig1 diigkiin santajer kadin kom-
pozisyonu. Kadinin toplumsal cevre-
gini iyi c¢izen Rossellini’nin bu baga-
ridnki payint igaret elmek  gerekir.
Yakat Angst bir gantaj degil de bir

. korku filmi olmak iizere hazirlandi-

w_:gm.: gOze carpan biitiin  deger-
ler, korku kavramini olumsuz bir se-
naryo yiziinden bosuna begerilegtir-
meye caligan Ingrid Bergman'in ¢ir-
pinmalar1 arasinda eriyip gidiyor. -
H.R.

Obiir Filim.er

51 Avrupasi1 — Europe’51 (Roberto
Bu filmin birgok mese-
lelere dokunan bir konusu, bundaen
daha genig anlamlr da bir adi1 var.
Ama Rossellinl, kendisi igin apacik,
kesin sonuglara baglanmis olan mese-
leleri ayni1 giicle seyirciye duyura-
miyor. Biitiin filmlerinde oldugu gi-
bi, yalmz “gdzlemci” durumda kal-
dig1 sahnelerde kuvvetli. Boylelikle
dig sahnelerin bircogunda eski Ros-
sellini’den izlere raslamak mimkiin
olabiliyor. (Ingrid Bergman, Alexan-
der KnoXx, Giuletta Masina).

¥arikalar sirkl — The  Greatest
Show on Earth (Cecil B, De Mille):
Kendisinden higbir sey katmadan,
De Mille, iki saat boyunca Ringling
Bros.,, Barnum-Bailey' sirkinl seyret-
tiriyor.” Garlp bir agk macerasina a-
kil almaz bir tren kazasi da cklcnin-
ce filmin, ihtiyar iistadin simdiye
kadar yaphiklarl arasinda en kotiisi
oldugunda siiphe kalmiyor. (James
Stewart, Betty Hutton, Charlton Hes-
ton, Cornel Wilde).

Kadin satilmnz ~— The Quiet Man

John Tord): 1ki saail asan filmin-
de Ford kiigiik Irlanda kasabasi
Innisfree’yi olanca canlhihigiyle - ya-

_gatiyor. Oyuncularin g¢ogunun Irlan-

dah olusu, filmin otobiyografik &-
zellikler tasimasi, Ford'un anayurdu
rlanda’da c¢ekilisi; hepsinin tstiinde
de, bir siirit “ticari” filmi arasinda,
Ford'un, sanat kaygist diye  Dbirgey
oldugunu hatirlamagsinin hu bngari-
da payr var. (John Wayne, Maurcen
O'Hara, Barry Fitzgerald).

Kiral Ulis'in maceralart — Ulysses
(Mario Camerin{): Irwin Shaw we
Ben Hecht'in de iginde bulunduk-
lari kalabalik senarist gurubu, Ho-
meros’un “Odysseia”sindan pek uzak-
lagmamakla birlikte Camerini igi ko-
layindan ve .basitinden almis. Koca
destandan kalan sadece birkag isim.
“Western” anlayisindan kendisini si-
yvirammyan Kirk Douglag’'in {llmin ge-
kilmez hale gelisinde pay1 var {a-
bii. (Xirk Douglas, Silvana Manga-
no, Rossana Podesta, Anthony Qu-

inn).
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(1942 ile De Sica’nin I bambini

ci guardano'su (1943, néo-réalisme’in ilk kipirdamsglar olarak ele ali-
nirsa, Rossellini'nin Roma, cittd aperta’si (1944-45) ile Palsa'sy (1948),
savag sonrasinm bu biiyik akiminimn ik dnemli eserleri olarak kabul edi-

lir. Bu iki filmle birlikte néo-raalisme

'in biitiin diinyada yanlalar uyan-

dirmasin1 saghyan, alumim metotlarim ustalhikla ortays koyup uyguliyan
KRossellini'nin bugin bu skimdan uzaklngmakin, hatta bu alkimm  disin-
da kalmakla suclandirilmas tubaf goriilebilir; ama Stromboli'den (1919)
hagliyarak bu uzaklagma belirll bir hal almugtir. Bundan sonrakl filmle-
rinde ilk iki néo-réaliste filminden izlere ancak zaman zaman raslanir.

Biitiin bunlara ragmen, bu ay sehrimi

zde iki filmi (Korku fle 1951 Avru-

pas1) oynatilan Rossellini’yi aywm rejisorii olarak segmemizin birkag se-
bebi vardir: Herseyden once, Rossellini, néo-réalisme’in ilkk bilylik reji-

sorii olarak gimdiden sinems tarihinde
giiclitklere, karglagtigi hiicumlara, ugradift bagansizliklara ragmen Ros-

ki yerini almustwr, Ikincisi, biitiin

. v

sellini higbir vakit kendini uzlagmiya kaptirmiyan bir rejisbrdiir. Bir re-
jistr igin, ~—hele yasadifmmz yillarda— bu, hig kiigiimsenmiyecek bir yon-

diir. Nihayet Rossellini, kendisinden he

r an bir Roma, cittd aperta yahut

Paisia beklenebilecek bir sanatcidir, Ciinkii, daha sonrakl eserlerindekl
hagnrisizhklar: no olursa olsun, TossellinPnin her vakit gize carpan bir
dzclligi daha vardir: Ustaliklanni yitirmig baz1 biiylik rejlsorlerin aksine,
kendi kendinl tekrara diismemesi, aksine her filminde yeni bir konuyu cle .

alip iglemesi, bununia da yetinmeyip her vakit (Korku haricg)

gliniin

konusunu aramasi, bunu cevaplandirmiya gahsmasidir. Bu cevaplar her
vakit dogru olmasa bile, bir rejisoriin giiniin konularma egilmesi, bun-
lari iyi niyetle ele almasi, uzlagmaktan kagimmalk kadar, hattd daba ¢-
nemli bir ozelliktir; zaten bu iki olay Dbirbirinin sonucu da sayilabilir.
Yukarida sayilanlavdan baska bashea filmleri: La Nave bianca, 1941; A-
more (La Voce umano, II Miracolo), 1947-48; Gemanla, anno zero, 1948:
Viaggio in Italia, 1953; Siamo, 1953 (I. Bergman epizodu).

SAVASTAN SONRA:

1944 tn, savagm hemen bitiminde,
ftalya’da’ hersey yikilmugti Sinema
da bunun disinda degildi. Produktor-
lerin hemen hepsi ortadan kaybol-
muslardi. Gergi surada burada bazy
tesebbiislere raslaniyordu ama, tasa-
rilar son derece smrhydi. O zaman-
lar biiviik bir serbestlik hilkiim siirii-
vordu, endiistrinin olmayigi en Ieit-
¢tk legebbiisleri bile cesarellendlri-
vordu. Her cesit tegebbils hog kar-
gsilanmiyordu. iste bize deneysel ozel-
likte calismalara girigmek firsatini
veren bu durum olmugtur. Obiir yan-
dan, hemen anlagildi ki, bu filmler,

deneysel Ozelliklerine ragmen kiiltiir -

alaninda oldugu kadar ticari alanda
da. 6nemli eserlerdi. .

igte Roma, cittd aperta’yr cevirme-
ge bu sartlar altinda baglamighim.
Senaryosunu, heniiz memleket Al-

man isgali altindayken birkag arka-

dagla birlikte hazirlamigtim. Bu fil-
topladigim azicik bir -parayla cevir-
dim; sadece pelikiil parasimmn pesin-
deydim, gevrilen pelikiilleri 1aboratu-
vara yollamak bahis konusu degildi,
zira. laboratuvar masrafim ddeyecek
param yoktu. Igte bundan dolayl, fil-
min cevrilmesi sona erinceye kadar,
filmin hicbir parcasini goremedik.
Rir zaman sonra, elime biraz para
gegirince montajint yaptim, birkac
sinemaciya, tenkidciye ve arkadaga
gosterdim. Film, bunlarin gogunu ha-
val kimkhgmma ugratti. Roma, cittd
aperta Italya'da 1945 Eyliillinde kil-
ciilt bir festivalde oynatildy, salonda
kendisini 1shklyacak seyirci de bul-
du. Tenkidgilerin film karsisindaki
davranig: tereddiitsiiz, elbirliiyle a-
leyhte idi. Prodiiktdrlerin, ig adam-
larimin veniden tegkilatlandirdig: -
{alyan  sinemasuun hize getiracefi
ktiiliikleri onlemek igin, meslektag-
Inrimdan cofuna United Artists bi-
ciminde bir girkel kurmayi: tekllf e-
digim de bu siralara rashyordu. Ama
hic kimse Roma, cittd aperta’nin re-
jisdriiyle isbirligine yanasmad:; dog-
yusu bu adamin bir sanatct olmadi-
&1 apagiktln

Paisa’'y1t bu sartlar altinda cevir-
dim. Filmin Venedik'teki kargilanigt
fivaskoyla sonuclandi Roma, oittd a-
perin 1056 Cannes festivalinde, filmi
hie  scevimiycen Italyan heyetinin ye-
rine konarak daha iyisini bulama-
diklarindan gosterlldi; bir ogleniis-
tiine raslanmsti, o zamanki gazete-
lere bakilirsa highir yanki da uyan-
dirmada.

Bundan iki ay sonra Paris'tedir ki,
iki filmim de, artik hig heklemedi-
f#im bhir heyecan uyandirdi. Basa-
1 o kadar biyiiktii ki, Italya'daki si-
nemaeiiar, daha sonra hakaretlerine
elmelc ro, haklomdaki dil-
s .elerini veniden gozden geclrdl-
lar... Neyse bhunlar hirakalim. Az
sonra Burstyn —Pectit Fugltif'in pro-
diiktiirii— Roma, cittdh aperta’yr New
York'ta bildiginiz baganya eristiri-
yordu.

TiCARL SINEMA

ttalyan filmlerinin Birlesik Ame-
rika’daki kazancglari, Hollywood su-
per-prod-iction’larina gore  kilgiik,
fakat bhizim néo-réaliste fllmlerimi-
sin maliveline gore bilyiiktii. Italyan
prodiiktorleri zayif ldiler ve bu cgesit
filmlerden hoslanmiyorlardi, yine es-
kisi gibi “ticari” dedikleri cinsten
filmler cevirmeyi kuruyorlardy. Dos-
tum Jean Renoir gegenlerde bansa

diyordu ki, prodiiktbrlerin zihninde
ticari kelimesi, sanildigy gibi, kazang
imkanlarini degil, belli bir estetigi
karsilamaktadir. «“Biiyiik” fllmler
prodiiktéri, ticari bir film yaptigi-
n sanir, buna ragmen masrafint ¢i-
karmaz, sonra aynt prodiiktdrler size
La Strada’min ticari bir film olmadi-
gim iddia ederler.
SINEMACILIK MESLEGE

Ben kendi hesabima, meslegimde
higbir vakit uzlagmalara boyun eg-
medigiml saniyorum; aligilmig pro-
ditksiyonan her vakit diginda kal-
dim. Roma, cittd aperta’dan beri an-
ladim ki, kendimi savunmak, isimi
savunmak I¢in hiicumlarn, tenkid-
leri dimdik karsilamam gerekmekte-
dir. Italyan sinemas: tegkilatlanr
tegkllillanmez “hizayn gelen”  en-
diigtricller, uzayan baglan hemen
kesmek istediler. Bu her vakit mey-
dana gelen, tabil bir olaydir: En aga-
&1 seviyeye inmek gerekir ve herkes
“hizaya gelmek” zorundadir. Buna
boyun egmedigim igindir ki bana
kars: yoneltilen hiicumlar, bagkalari-
na olandan daha giddetliydi.

Kendi kendimin prodiiktoril ol
mam, bhenl biit¢est ufnk fllmlerl ¢o-
bucak gevirmeye yoneltmigtir. Tek ¢1-
kar yolun bu oldugunu samyorum,
sikayetcl de degilim. Sinemada en
pahali nesne zamandir. Onu da neye
harciyorlar? Nmﬂmmlwn_. kameraci
nin, oyuncularin, v.s. nin manyakga
icgudiilerini tatmin igin. Yirmi iki
yildir bu meslekteyim, ne vakit giin-
liikk gekimleri seyretsem sarsithirim.
Horkes perdede birgeyler gormekten
heyecanlanmig  gibidir, Bu “hirgey:
ler”, orada bulunup paralarmn 1F0-
riintit haline kiik degigtirdigini scy-
reden sermayedarlar gagirtacak in-
celikte olmalidir. Projeksiyon sira-
sina herkes memnundur; her aksam
pek giizel plénlar, bolimler seyredi-
lir. Sonra elli giizel parga uc uca bir-
lestirildigi vakit, hayret, film kay-
bolmugtur, ortada birsey kalmamig-
tir ve herkes gaskin sagkin birbirine
bakar. Teknik, insanlarda kompleks
yaratiyor: Radyonun diigmesi cevri-
liyor, hir istasyon cikiyor ve insan
kendini Toscanini saniyor. ;

Giizel. planlar! Bunlar hasta eder
beni! Bir film iyl cevrilmelidir, bl
sinemacidan en azindan beklenecek

~ RoseliniveSinema —«

"Genel olarak, geleneksel

— I —

arn yam: (Sessiz sinemada) iki
goruntii arasinda yer alan acik-
lama yazisl. Bugun en cok ak-
tualitelerde, bilim ve egitim
filmlerinde kullamlir. (Continu-
ity title, bridging t./sous-titre).
arall harcket: Kamers, basici ya-
hut projeksiyon aygitlarinda
film iizerindeki her goriintiinun
poz siiresi icin gerekli oldugu
kadar duraklamasi, sonra yenl-
den hareket edip yerini arka-
dan gelen goriintiiye birakma-
s1: boylelikle filme verilen sic-
ramali hareket (intermittent
movement/mouvement saccadé)
ark lambasi: Projeksiyon aygit-
larnn yahut stiidyo igl aydinlat-
malards Jullanilan ¢ok kuvvel-
-1i 1:ik Kaynagi. Uclar1 birbirl-
ne yaklagtinilmig iki karbon cu-
buktan siddetll elektirik akimi
gecirilmesiyle elde olunur' (arc
lamp/lampe a arc).

arka plan: Kameraya gore, %06-

riis alanmimin en ard sinrinda
bulunan alan: (background/ar-
riere plan, fond).

agagl egimli plan: Bk. egim.

aynrlama: Net bir gorilntii elde’

o

edebllmek Icin kamera (yahut
projeksiyon) . objektifinin diizen-
lenmes! (focus-ing).
aydinlatma: Kameramin oniinde-
yer alan sahnenin yahut cismin
isiklandiriimas: (lighting/éc-
lairage). A., 1igik kaynagmin du-
rumuna, yani aydinlatilan cisim
iizerine 1iginlarnn diigg yOniine
gore birkag gegittir:  Geriden
aydinlatma, itk kaynagimn
cismin gerisinde, kameraya kar-
st olarak bulundugu durumdur:
(back-lighting); onden aydmn-
latma, 151k kaynaginin kamera-
nin gerisinde  yahut yanlarinda
$ , - bulunup cwmaw,omurmmmu igiklan
dirmas:1 durumudur {(front ligh-
ting); capraz aydmlatma, ilk i~
«ki aydmlatma, bigimi arasinda,
gerek yon gerek elde edilen ‘so-
nuglar bakimindan ortalama
durumdaki 1s1klandirmadir (cross
linghting léclairage & __ fenx

ayngk odak: Bir plén icinde valx
niz 6nemli olan kismin net ola-
rak filme alimip geri kalanin bu-
lamik (flou) g¢ikmasm: sagliya-

olan budur, ama tek bagina bir pldn
mw.umw o6lamaz. . .

Onemli olan tek gey ritmdir. Bu da
ogrenilemez; . insani ritmi ic¢inde ta-
gir. Sahnenin dnemine inamirim. Sah-
ne her vakit bir noktada sona erer,
tamamlanir. Genel olarak, bu nokta:
vi gelistirmekten hoglamiyorlar. Ken-
di hesabima dramatik bakimdan bu-
nun bir hata oldugunu saniyorum.
Néo-réalisme, bir varlifr biitiin  bu-
luglarinda, biitin izlenimlerinde sev~
givle kovusturmaktan ibarettir. Bu
varhik, kendisine hiikmeden her han:
gi birgeyin altinda kiigiiclik bir var-
iklir; kendisini diinyada tam  bag-

" bog buldugu, hicbir gey beklemedigi

anda onun miithig wmncmmmz» yer. Be-
nim igi nonemli olan iste bu bekle:
yistir; geligtirilmesi gereken de bu-
dur. Ornek olarak Stromboll’deki ton
bahg avimi alahm. Bahkeilar i¢in
bu, giines altinda mu.,mimﬁman. sonra
birden su dalgalamy, 8lim ton balik-
Inrum vurur; . bu, sahnenin bitim nok-
tasidir. Europe 51de cocufun 8limi
de ayni sekildedir: Intihar tegebbii-
sit boga gikar, gocuk iyileglr, hergey

.yoluna girer ve birden hig beklenmi-

ven anda cocuk Olir.

Tabii bu bekleyls benim filmle:

‘rimde yer degigtirmelerle ortaya g1~
kiyor; - zira benim galigmam sirf ki-

kaliyor.
sinemada
hir sahne gu yolda “dekupe” edilir:
enel plin, nlyet aciklamr, bir bi
rey kegfedilir, ona yaklagilir, orta
plan, Amerlkan, plin, bilyiik plin veo
bireyin hikayesi anlatilmaga bagla-
nir. Ben bunun tam aksi yolda ca:
higinm: Bir adam yer degigtirir, bu
yer degistirimi sayesinde, onun icin-
de bulundugu cevre kegfedilir. Ben
her vakit bilyiik pldnla  baglarm,
sonra okuyucu takibeden kameranin
hareket] niyeti aqiga vurur. Bundan
sonraki Is oyuncuyu hi¢ terketme--
mektir. Bu da capragik  hareketlerle:
gergeklesir.

OYUNCULAR . .

Cofu vakit, néo-réalisme’in, bir ig--
slz roliinii bir issize oynatmaktan i--

glleri takibetmekten igaret

ik Sinema Stzliigii -

us W ER

Hazirhyan: Adnan UFUK

cak yolda yapilan objektif aya-
r1 (differential focus).
“B” filmi: Ticari sinema prog-
ramnda ikinci derecede  yer
alan uzun film. Ay. bk. “A”
filmi. (“B” picture/film B).
baby spotlight: Bk. spotlight.
bagintihi montaj: Planlarin, bir
diigiincenin c¢agngmmmi saghya-
cak yolda montajt (relational
editing).
baglayici plan: Zaman  iginde
bir atlamay: yahut devamlihk-
takl her hangl bir aralanmayi
Snlemek iizere, bir sahnenin
montajina katilan plén  (brid-
ging shot/plan de raccord).
basier:  Sinemn  filmlerinin kop-
yalarmm gikarmakta kullanilan
baski aygiti (printer/tireuse).
basim: Bir filmin pozitif kop-
yas1 (print/cople). .
basma: Bir basicida, bog filmli,
dolu film kargisina yerlegtire-
rek kopya elde etme (printing,
copying process/tirage).
baglangic isareti: Bir yahut da-
ha cok gerit lizerinde basim,
projeksiyon, senkronizasyon ig-
lemlerinin baglama noktalarini
gostermck Igln konan sync lga-
reti (start mark). ’
beyazperde: Bk, perde
birinei uzun film: Cifte film
programinda en Onemli film
first feature/fllm principal).
birlesmig basim: Ses ile goriin-
tiyii birlikte icine alan filmin
pozitif basimi (combined print,
composite p., married p./cople
combinée). :
birlestirme: Bir montaj Iglemi-
nin bagsinda, eldekl plénlarin si-
raya gore birbirine eklenmesi.
Boylece meydana gelen monta-
ja kaba montaj denir. Ay. bk
kaba montaj ince montaj. (as-
semble/montage premlier positif).
birlik: Bk. prodiksiyon birli.
&1 (unit/équipe).
birlik direktiorii: Stlidyo dim
gekimlerde, prodiiksiyon biriigi-
nin c¢algmalarni _ dlizenliyen

AR R aaT ™

blimp: Kameranin calhigirken ¢1-

: -kardifr sesin digan  cikmasim
onlemek lizere kullamilan ses-
gegirmez Ortil. -

’

baret oldugu samilir. Ben oyunculari
sirf fizik goriiniiglerine gdére secerim.
Insan, sokakta istedigi kimseyi se-
¢ebilir. Profesyonel olmiyan oyuncu-
lar1 tercih ederim, zira bunlar pesin
yargilar olmaksizin ige koyulurlar.
Giinliik hayatta bir adam seyrede-
rim, onu bellegime yerlegtiririm, Bu
adam kameranimn Oniine gelince ben-
1gini tamamiyle kaybeder, “rol kes-
mege" calisir; Oniine gegilmesl gere-
ken gey budur. Bu adam hareketle-
rini hep ayn gekilde yapar. “¢ahaan”
hep aymi kaslardir, objektif oOniine
gelince her tarafn tutulur, —kendi
kendislnl  tanmadigr  dlglide-~ ken-
disinl kaybeder, filmi cekildigli icin
kendisinin onemll bir gahsiyet oldu-
gunu samir. Benim igim onu  tabii
haline getirmek, ona eski durumunu
vermek, her vakitki jestlerini ona

veniden Ogretmektir.

SINEMA-MIKROSKOP

Sinema aynm: zamanda bir mlkros-
Xoplur, buna hi¢c siiphe yok. Shhema
climizden tutup bizi goziin géremiye-
cefrl geylerl kegfetmiye gotiirir (bi-
yiik planlarda, detay planlarda, v.s.
de oldufu gibi). Mikroskoplugu bun-
dan ileri geliyor. La Vocé umano, dte-
Xi biitiin konulardan daha c¢ok bana
mikroskop-kamerayr kullanmak fir-
satim1 veriyordu; iistelik daha g0z
Jenen olayin adi Anna Magnani idi.
Yalmz roman, silr ve sinemadir ki,
tepkilerini, kendilerini hareket  eltl
ren sebeplerl bulmak icin kigilerd
derinden derine Incelemelk  firsatu
Dbize verir.

La Voce umano’da sonuna kadar
gotiiriilen bu deney, daha sonra bii-
tiin filmlerimde isime yaradi, - zira
¢gevirimin su yahut bu anminda senar-
voyu bir yana itip kigileri en gizli
diigtincelerine, hattd kendilérinin bi-

‘le farkinda olmadig1 dilglincelere ka-
.dar takibetmek ihtiyacimi . duyuyor-
.dum. Néo-réalisme’i meydana getiren
gey de Iigte sinemanm bu “mikros-
kop ybni” diir: Ahliki bir yakinlag-
madan baglayip estetik bir olay ha-
line gecis. :
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Buniar Film Ea:

—“Yuvami yikamazsin”
“Kahpenin lazi”
:mQ%mﬂNZ
b SRV katill”
“Canavar”

“Disi yilan”

—*Tanr sahidimdir”
“Allahinn bhul”
“Yalan”

—Onu hen Hldiirdiim”
“Sucht benim”
“Giinnhimt 6deyen adam”
“CGiimahim”

“Genglik giinaht”
“Yedi koyilin Zegnebi”
“Wanlh ¢iftlilk”
“Hnnh disei”
“Kanh kiipe”

“Hanh feryat”
“Kanh para”
“¥aranhk diinya”
“Zehirli siiphe”
“Ciliiiran baba”
“Fedakitr ana”
“tYJvey babs”

“Kenar mahalle”
“Yipritaltr cocuklart”
“Uguruma dogru”
“Thealalan coecuk”
“Yarnp™

“Gimiilden yaralilar”
“Qonsuz act”
“Dinmiyen siz1”’
“Sizhyan kalb”
“Gitnahswlar”
“Piiskiinler”

«pakir kizin lusmetl”
“Jayat acilan
“jIollywood riiyasi”.
“Karanlik yollar”
“Bu kiz boyve diistit”
“Alrzarimi tastan oyun”
“Shyleyin anama agFlamasm”
“Affet heni Allnhim”

PSPPI

“Onu affettim”

“Yash gozler”

“Kapnnan gozler”
“Cighik”

“Hickirtk”

“Qglum igin”

“Hizimla beraber agladik”

ATU.
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- Aglayan Tiirk Sinemas!

(Basarafl sayfa 1 de)

lar kazamyor. 20 ncl yizyhin diisii-
nen Tirkii dinyay: 300 yui evvelkl
gozlerle giremez.

Resim, heykel, mimarideki rakip-
siz hakimiyetler, edehiyat, musiki ve
baledeki miiendelell basariintn  TRE-
men sinemamiz yerindo gaymnldn,
kipirdanma fhtiyacint hissetmemekte.
Sinemamizin hir variik haline gele-
bilmesi icin herseyden once diigiince-
sini ytkamasi gerekir. Ornegt  eski
edebiyatimizin ve musikimizin kalp-
lasmus sekilleri, monoton, kendi ken-
dini tekrarlayan, diistinmekten gekli-
nen, inleyen rubu olmamahdir. Sine-
mua bir bati sanatidwr. Sadece sck-
lint nlmakla yetinmel bizi Musir ya-
hat Hing tlmeiliginden flerl gotiirmez,
1ozlerimiz mutiaka Dogu'da drnck n-
rivarsa, Japonya/ya bakmaliyiz.

«Ben Sivastan gelecek faturalara
hakarim” diyen prodiiktsr yanihiyor.
fatanbul ve Aukara faturalar ¢ok:
daha dnemlidir. Bu sehirler kiiltiir
moarkezleridir. vt giizel. dogru yar-
mlart daha sloiilizdiir. Buralarda tu-
tulan film isini basarmgtir. Diisiince
va fikirler sehirlerden kasahalara
kiwliiyit ornek almaz. Ama kasaba-
b ve kiyli schirliyi inklit ve takip
ctmege calisit. Sehirlinin Tiirk film-
Jerine cephe aldifmi gananlar yani-
hrearler. STiemanm degerine giin zZeg-

tikce inanan genclik sevecegi, 0gece-

gt Tiirk filmini heyecanla beklvor.
Bitiin kitii drneklere, aldatmalara
kirdmamis-

ragmen dnha amutlar
tfir. 1950-51-52 yillarim hatirlayin Du-
daktan, Kalbe, Allahasmariadik. Lale
Devri gibi filmler piyasaya ciktig1 za~
sman halk Tiirk filmi gérmek istegiy-
1o nasil sinemalars kosmustu. Ama
aradikinrimt hulamadikian i¢in  ay-
dimlar Tiirk sinemasindon  sogudu,

yiiz cevirdi.

Orkestralarimiz kusursuz mu? Ope-
ramiz, Tiyatromuz miikemmel mi? A-
ma salonlart dolup tagtyor. 20 nci a-
sir Tiirkii yasayigina uygun olarak
diisiinmek. hissetmek istiyor. Sehirli-
Fi. apdim sinemamizdan sofutan  bu
rubt ve Gkir lastrhiFidir. Gitndimiiz Tiir-
s maeeelelerl, sikamblamyvle kars

eolen avdiminr, sehivlibee sini-
Jilel eihi TiiTlk fiimlerine alavia balke-
aepealdardiv. Ozaman proditid Hriin
Croetgnp apineele fadnralar eski de-

frrlering kayhedecektir.

ftalyan Gergekeilifl

nl . - b
Fran«z Gerg-keiligl

(Bagarali sayla 1 de)

réaliste film, iyi film degildir (drne-,
gin gecgenlerde gordiigim Buonogior-
no elefante’yi hic begenmedim); fa-
kat her Italyan filminde néo-réalis-
me’den bir nebzecik olsun kan vardir;
bunu hic tagimadif1 vakit de biitin

aannt varhgm yitirmig olur.

Bununla birlikie Lamwmnlyle 1tad-

yan Ozelligi gosterip, ilk agizda de- -

gersiz sayiimamasi gereken, fakat
néo-réalisme’i gittikge ortadan sllen
bagka bir etken daha vardir ki, bu
da sehvet'tir. Sehvet'i kesfeden hic
gliphesiz ltalyan sinemacilif degil-
dir, ama onu goriilmemis sekilde ye-
nilegtiven ftalyan sinemachigidir. Bi-
yitle  digllitic elfyannesi Hollywood'inn
Roma'ya gegmektedir. Bir zaman, -
zellikle De Santis'in, Antonioni'niin
filmlerinde gchvet ile néo-réalisine
pek giizel uyustular. Simdiyse bun-
larin birbirlerinden ayrilacaklari nok-
taya varmug bulunuyoruz. Néo-réalis-
te olmak yolundaki gabasina rag-
men La Donna del Fiume gibi bir

film bunlar arasindaki cvﬁmamﬁww,
acikca gostermektedir. .
Sophia Loren néo-réalisme'i betki

oldiirecektir.

Sonucu beklerken, ne yazk k1 néo-
réaliste eserlerin, degerce olmasa -bi-
le saylca, biiyiik bir hizla azalmak-
ta oldugunu belirtmek gerekir. Bu
bir tehlike igaretidir; hem de iste
bu yiizdendir ki, nazari yahut kigi-
sel gbriiglerimijz ne olursa olsun,
néo-réalisme’in her cesit egilimlerini,
onun ortak dilsmafilarina kars: elbir-
ligiyle savunmak gerckir. Viaggio in
Italia yahut II Bidone'den hoglanmi-
yanlar bile bu filmlerin Umberto D.
nin yambaginda, néo-réalisme’'in teh-
dit altindaki sinirlarim1 Lo Donna @m—
Fiume'lere Don Camillo’lara kargi sa-
vunduklarint anlamahdir.

ttalyan néo-réalisme’inin Fransiz

gsinemacihig: izerinde biiyiik bir et-
kisi oldugunu sanmiyorum. Fransiz
sinemaciliginda, Ozellikle Feyder,
Renoir ve Vigo ile birlikte gliglil

bir gercekei gelenek yerlegmigtir.
Siiphesiz savag sonrasi gergekeiligi,
bununla bir tutulamaz, fakat burada
sadece savagin ve dokiimanter r6-
portajlarin atkisini goriivorum.. Her
ne hal isc, yenl rejlsdriorimizin - on
gergekeisi René Clément La Batallle
du rail'i Roma, cittd aperta ile Paisa—
y1 tamimadan Once cevirmistl, Bee-
ker'e gelince o da Renoir'in 6grencl-
sidir. Italyan okulunun mutlak et-
kisi altinda kalan yalmiz bir tek geng
Fransiz rejisorit vardir ki o da Alex
Joffe'dur.

Néo-réalisme’in Fransiz
gelenefFine “kargil” aldugunu
miyorum ya, bu gercekeiligin ondan
faydalanmasi -Igin de pek az ~ sehep
vardir. Italyan néo-réalisme’t bir
sinema. olay1 olmadan dnce, bir mﬂ.w:&
kiiltiir olayidir. Tarihsel sebeplerden
dolayi, yalmz Verga bir vana, 19.
yiizy1l Jitalyan edebiyatinda gercelgci
bir gelenek yoktu, aynmi olay1 resim-
de yahut tivatroda da goriiriiz: Jste
bundan dolayr néo-réaliste sinerpasi
ftalya icin tam méfnasiyle bir yeni-
lik  meydana getiedi; oyvle I, slyasi
oldufu kadar kiiitiir bakimindan; da
bir cesit buzlarin coziiliigliydi ibu.
Fransa'da ise aksine, sinemadaki
gercekciligin kokleri roman ve rTe-
simdeki gergekcilife uzamr. (Qrne-
gin Renoir).

Néo-réalisme Fransiz sinemacilarl-

gercekel
" ann-

nin ilhamim zenginlestirmez demrk
istemiyorum, ama bu sadece . helli
siirelerde ve ikinci derecede gergek-

lesebilir. Buna karsibik, ndo-réalisme,
Tanonya pibi tamamiyle apayr:t bir
gelenefi olan {ilkelerde derin bir et-
,—ﬂu. n‘\c!.\‘-."‘a\d‘l_ca. ’

Jean-Louis TALLENAY:

Hic siphe yok ki néo-réalisme’in
Fransa kadar hayran olundugu ama
vermmdaki kadar da az taklit edildigi
bagka iilke yok gibidir. Néo-réalis-
me'in Japon sinemacilifi ve Ameri-
kan sinemacthifimn belli bir kolu i-
zerindeki etkisi ise gok daha belirli-
dir. Fransa'ya gelince Alex Joffe'un
fi¢ senaryosu gosterilebilic. ama An-
ha sonra cevirdigi iki filmin néo-réa-
lisme'den glitikce ayrildigim v@:—.T
mek gartiyle. Bu celigmezlik. hig giip-
hesiz, néo-réalisme’l Italva’da  bile
kostekliven engellerden ileri gelmek-
tedir. Prodiktdrlerle dagitimcilara
gore, oyalayict filmlerle. biviik mi-
sansenli filmler ticari balkimdan da-
ha saglam, ideolojik bhakimdan - da
Anha a7 Andica verieidir. Oritr yan-
dan ﬁ_.omm.:i.mla_. venl isimler . de-

anale fehlersind miize alouyn yanns-
rawdiklarindan, film yapinunin helll
wonarvoenlarla relisdrlerin tekelinde
oldugu da bilinmektedir. Ama hu se-
bepler de yeter sayilmaz, Biitin~ bu

w Sinema #Hlaberleri

TURKIYE: -

s Basm-Yaym ve Turizm  Geuel
Mudiirliigiic Tirkiye'de turistik film-
ler gevirtmek f{izere, bir Belcikali si-
nemaci birligiyvle anlagmighir. Bu a-
yin basinda yurdumuza gelerek ¢a-
figmalnra haghyan Dbivlil, hir bu-
cuk ay kadar sirecek olan gezllerl
sirasinda Antakya, Adana, Konya,
Ankara, Antalya, -lzmir, Bfes, Der-
gama, Hisarak (Trava), Istanbul si-
bi yerlere :mnww_ﬁ,nmzwz filmler ce-
rwomi:.. . ,

. % Obur yandan bir Danimarkali

sinemae birligi de; kendi hesaplart-

nne aym yoldn gnlh mnlnrn bhaginimog-
tir. Norveg, Isvec gibi Kuzey ilkcle-
~iyle bagintis1 bulunan bir Danimar-
xa film sgirketl adina, yurdumuzun
tarih ve turizm bakimindan Onemli
yerlerini filme alarak televizyon gos-
teriterinde  kullanacaklardir.

‘% Taninmig Fransiz rejisérii Chris
tjan Jaque ‘ile katisi Martine Carol
Fransiz Elciliginin .tegebbiisii ile yur

dumuza gelerek, 10 Mayista Anka’-

ra’de. Yardimsevenler Dernegi yara-

rina tertiplenen film gosterisinde na-

zir bulunmusglardir.

%* 1952 yihnda Belcika'dakl bir film
festivali sirasinda, yiizden fazla ta-
mnmis Sinemae1 arasinda - yapilan
sorugturmada sinema tarihinin en
giizel yirmi filmi arasinda  dercce
kazanan f¢imlzdeki Seytan (Le Diab-
le au corps) sehrimizde iiclinci ola-
radc bir “ucuz matine”de gosterildi.
vYurdumuzda ik oynatildigr  vakit
on dakikas1 kesilen film, ucuz ma-
tinenin ilk seansinda 15 dakika da-
ha kisaltilds, ertesi. matinelerde ise
igin yirmi dakikahk hir Irismt ke-
memurlarin 6gle tatiline uydurulmal
sildi, Boylece 2 saat 5 dakikalik film
45 dakikalik bir kesintiye ugradi Ki-
sadan hisse: Ister ucuz matinede,
ister ilk vizyonda gordiigiiniiz film-
lerin, asil film olduguna inanmayin.

FRANSA:

% 23 Nisanda baglivan Cannes Film
Festivali, dergimiz basildig1 vakit

heniiz sonuglanmamisti. 10 Mayista
bitecek olan festivalin sonuglarini
gelecek sayida hildirecegiz.
ye kadar alinan haberlere gore, fes-
tivalin en cok basari kazanan film-
leri iki dokiimanterdir. Bunlardan
hiri. Tlenrl-Georges Clouzot'nun  ce-
virdlgl Lo Mysiére leasso, ressann
is baginda, eserlerini meydana geti~
rirken gostormelkdledir. 90 dndtika
siiren, fotograflart Claude Renoir ta-
rafindan cckilip, Georges - Auric'in
miizigiyle siislenen bu filmin, gimdi-
ye kadar gevrilen beg alti Picasso
filminin en giizeli oldugu soylenmek-
tedir. Ikineci film, ilk sayimizda Vigo
armafnnm nldygiim bildiedizhniz Nu-
it et Brouillard’tir. Nazi esir kamp-
larindaki yasayist canlandiran - bu
filmin festivaldeki gosterilisi sirasin-
da, seyircilerin nazi vahgetini gbs-
teren sahneleri heyecanlanip yuhala-
diklar njans haberlerine geemigti.
Ne yazikki Guernica, Les siatue me-
urent aussi ile birlikte Alain Res-
naisnin iigiineil defa sansiiriin gmi-
na ugriyan bu filmi Fransa'da ya-
saklandig1 icin festival dig1i gosteril-
mektedir.

ABD.: .

* Gosterildikler! sinema  salonu
sayist yirmi besi asmamasina rtag-
men, This is Cinerama'nin piyasaya
ciktigr 1952 den bu yana. Cinerama
sistemiyle c¢evrilmig iki film prodik-
torlerine 50 milyon dolarhik kazang
saglamisti. Bundan cesaretlenen pro
diiktorler, cinerama yolundaki gezin-
tilerine bu sefer de ''he Seven Won-
ders of the World ile devam etmig-
lerdir. Halk bu gesit filmlerdeki pa-
nayir havasindan heniiz sogumadig
jgin The Seven Wonders of the Wo-
rld’de, Obiir cineramalardaki kusur-
larin giderilmesi, yenilikler arasgtiril-
mas1 zahmetine katlanilmamigtir. Gii-
ney Amerika, Japonya, Misir, Yuna-
nistan gibl {ilkelere yapilan yolcu-
luklarda, gene, bir tapmak yahut
bir sahis, gbriintiilerin birbiri iistii-
ne diigtiikleri yerde hi¢ de gerekmez-
ken pargalara ayrilmaktadir.

RFar.luarm

Haydiklarimiz rejistrlerin, hatta -iin-’

it rejisérlerin bu yonl altommn  otli-
51 alunde sanatlarimi yenilegtirmogi
nicin denemediklérinl agiklamaz.

" Fransiz sinemaciiindaki gergekei
gelenek, onu néo-réalisme’den ayran
en Snemli bir engeldir. Film yarati-
-&1larnin cogu vakit edebiyattaki ge-
‘lismeyi geriden kovugdurduklari go-
riiliir: Fransiz sinemacihifindaki ger-
gekeilik, son yiizyilin naturaliste a-
-Kiminm wm:mam%mwmxnm:.:_mi:.. Mau-
passnnl blr yann, sinémayn Zolt kn-
da cok adapte mu..:mn bir yazar yok-
“tur. ‘Ardi ardina gelen bagarnsizlikla-
ra ragmen, mmﬁnmwm:ﬂwmaﬁw icin dn-
ha uzaklara bile gidilmigtir: Flau-
bert’e yahut Balzac'a. Bu gok kuv-
vetli edebi etki, . Fransiz sinemacih-
gindaki -gergekeilifin 6zelliklerini be-
“lirtirt -Bu gergekeilik, naturalisme’in,
‘anlatilan gercek Wm:.m_m_:mwwm elestir-
meci” davraniginl 'su gotiirmez  ge-
Iilde kabullenmistir. Zavattini'nin si
nemada " yaplift gibi, Zola da edebi-
vatta dendysel bir yontem kullant-
‘vordu. Ama bu yéntem Pierre’in ya-
.hut Paul'in gergegini igten anlamaya
galigmiyordu; Zola pazar yerlerini,
biiylik magazalari. yahut alkolizmin
"ig¢i dilnyasimdaki kotiilliklerini  bir
‘bilginin duygusuz gozleriyle inceliyor-
du. Siiphesiz biiyuk bir destanimsi
_esinti Zola'y1 elinde olmaksizin si-
riikliiyor ve biiyiik bir comertlikle
onu en keskin toplumsal meseléele-
ri ortaya koymaya yoncltiyordu; ama
varhklarin ~ oldugu  kadar top-
‘jumsal konularin gergegi kargisindaki
durumu da her vakit elegtirici olu-
vordu. Kendi kisilerine, insanca bir
sevgivle bagh degildi. Zola Asommo-
wrdaki igeiyvi, Zavattini'nin  Umerto
D. yi sevdigi gibi sevmiyordu, sade-
ce toplumun ona -kargt sorumlulugu-
nu daha iyi belirtmek igin kahrama-
ninin mahvolusunu  merhametsizce
clziyordu. Tipkr Flaubert'in Mada-
me Bovary'yl sevmeksizin mahvolu-
sunu cizigl gibi, tipki Maupassant'in
kigilerinil lylce belirlmek Icin biitiin
nerhametsiz gigint iizerlerine  ce-
“virmesl gibi. Biitiin bunlar bir mah-
kimivet hitkmildiir. Bu edebi natu-
ralisme’in etkisi altinda, Fransiz sine-
masindaki gercekgilik de gergek’ten
nefret etme. anlamina gelir. Prévert-
Carné’nin eseri sairene gercekgilik gi-
“oi- ayr1 bir yola sapmistir. (Ozellikle
Prévert’in etkisi altinda), ama ger-
cek _ﬂ,:~.m_w.:.5_£...., temel davranis1
farklhh  degildir. ; mmwd«?mr:mwnmn.as
fiimierin de ise, K.G. Clouzot'nun bii-
“tiin eserlerinde oldugu gibi kisllere

_karst merhametsizlik bir kural hali-

ne gelmigtir.,

Wger Transmz gorgekellifl Ikara bir
gergekeilikse, bunun sebebl sik sik
flerl siirdldiigil gibi, secilen konula-
rm karalifindan  degildir,
nnéo-réalisme’i de bize sevingli bir
gercegi gbstermez, konularini din-
vadaki iyi seylerden secrmez. Ama
Fransiz yazarlarmin insana giliven-
leri yoktur, hayata umutla bakmaz-
lar: Onlar kigilerini sevmezler. Ital-
yan yazarlarimin - kendi kigilerine
duydulklan sevgl lse, aksine, onlarin
insan gercegine karg:t agklarmi be-
lirtir. Fransiz yazarlari, néoréalisme'-
de oldufu gibi insana karsit duyu-
lan biiyuk bir giiven yerine, kisileri-
nin - budalaliklarini, bencilliklerini
»%mvi.. algakliklarini belirterek —top-
lumsal kaygilarina ragmen— ahidkel
kalmaktan oSteye gecemezler. Kotiim-
serlikleri yalmz toplum iizerine de-
gil, bireyler iizerine de ¢bker, boyle-
ce Zavatlinimin yahut Fellini'nin c-
serlerinden yer alan umudu  belirt-
melerine engel olur, Néo-réalisme'in
anahtarn, .insan sevgisidir. Bu, Fran-
s1z sinemasinda kaybolmug goriinen
bir anahtardir.

(Ceviren: Ayhan YILMAZ)

(-}-) Giovanni Verga  (1840-1922):
Vérisme akiminin yaraticis1 sayilan
italyan romancisidir. italyan néo-ré-

alisme’inin gelismesinde eserlerinin
biiyiik etkisi olmustur.

DUZELTME
Derginin gegen sayisinda bazi

dizgi ve tertip yanhslar1 olmugtur:
ik sayfada Bunuelin resmi altin-
daki yaz1 “L’Age d’Or” - degil "Un
Chien Andolou” olacaktir. “Dar biit-
cell filmler” yazisimin ikinei siitunun-
daki “Chicago'nun elektrik mimari-
si”, “eklektik mimarisi” dir.- Téabii
Giizel Helen’deki “Ikas”, Ikad'dan
baska bir gey degildir. “Sinema ha-
berleri”"nde Chaplin’e ait kisim -anla-
silmaz duruma girdiginden konusunu
tekrar cdiyoruz. :

“Memleketindeki atom arag
tirmalarinin yalniz bans ugrunda
kullanilmasin:  istiyven hayali bir

Avrupa iilkesi kirali bu yiizden tah-
tindan olur, A.B.D. ne gidip New
York’ta yerlegir. Burada bir bir sa-
ticr kiza &sik olur. Fakat atom a-
ragtirmalan iizerindeki diigiinceleri
yiiziinden tahtindan olan kiralin A-
merika'da ds. bagi derde girdr,” bu
yiizden hakkinda takibat acihr. .So-
nunda {ekrar Avrupa'ya donmek zo-
runda kalir. Orada hayatinin sonuna
kadar mesut yagar.”

Italyan’

e
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