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UGUNKU sartlar altinda
B Tiirkiye'de sanat degeri olan
filmler cevrilebilir. Sinema
sanatt iizerine hiraz diigiinen kim-
se derhal kabul edeceklir ki Dii-
tiin imkansizhikiara ragmen birgey-
ler yapilabilir ve yapilan en koti
haliyle gsimdikinden daha iyi olur.
Siiphesiz bunu saghyabilmek icin
g.dilmesi gereken baz yollar var-
dir. Filmciligimize ilk yardim et-
kisi yapacak bu yollar, film yapi-
cilart kadar sinema  yazarlarinen
dn benimsenip iizevinde  diigtinil-
meli ve arastirmalar yapiimahdir.
Mali ve teknik imkénsizliklar
yvamlan filmin biitiin glictint konu-
sundan almasim zorunlu kilmak-
tadir. Zaten bilindigi gibi milli si-
nemalar1 birbirlerinden ayiran e-
sash vasiflar teknik Ozelliklerden
cok ele aldiklari konular ve bun-
lar isleyisiyle gbze carpar. Film-
ciligimizin simdiye kadar kendine
Ulszrerg agga waailll o7

- nemaruzin kurulmasimi geciktiren

baslica sebebtir. Tiirk filmlerini
seyrederken akla gelen gey perde-
deki Aysenin, Ahmet’in sokakta

kargilagtigimz Ayseler Abhmetler- -

le hicbir’ yakinligi olmamasidir.
Runlar Amerikan, Italyan, Misir
yahut Tlint {;imlerinde rastlanan
hanimlarm heylerin kotil ozenti-
leridir, Bir konuyu iglemeye hazir-
lanan senaristi naklinda hep tut-

masi gereken, hikdyesinin ve kah--

Halit REFIG

ramanlarinin, okudugu roman ya-

hut gordiigii filmlerdeki hikdye ve
kahramanlarin  degil,
rastiadigt olaylarin,
insanlarin benzeri olmasini
hyahilmesidir. Kisacast ilhamint
dogrudan dogruya icinde A yasa-
dig1 hayattan almalidir. Ancak
béyle bir konuya dayanan filmin
milll karakterli bir sanat eseri ol-
mas1 ihtimali vardir. .
Filmciligimizin belini biiken en
hilviik mahrumiyet siiphesiz igini
hakkiyk biden bir senaristin yok-
lugudur. Fotografgidan, laborant-
tan, kesiciden herseyden once iyi
bir senariste ihtiyacimiz var. Se-
naristin yapicihk duygusuyla, tek-
nik ve mali sartlar arasinda bag-
Lilik yoktur, Senaryonun iyi yahut
kotii olmas: senaristin sinema bil-
gisi derecesinin bir sonucudur. O:

laylar1 acik acik anlatan, kahra-
erdede canlandirabilens. .

manlaring;
uptave hullimug Bbir
min basariya ulagmasindaki yo-

lun yamsimi almig demektir. Ta- :
bii burtun elde edilebilmesi icin se-

naristin sinema sanat: ve senar-
yo teknigini cegitli nazariyeleri
miikemmel bilmesi ve bu Dbilgiyi
kullanabilecek yetenekte olmasi
icabetmektedir - :

Gene icinde bulundugumuz gart-

. lar yiiziinden dar biitceli filmlere
prodiiksiyonlarma -

ve acik hava
(Devami Sa: 2 de)

hayatta
karsilagtigt
sag-

. - BIR DEVLET FiLMI :
Pare Lorentz : The Plow that Broke the Plains (A.B.D. ._Yerlestirme

.. vhk bir derginin sinema konusun-
A da actifn sorusturmaya katilah-
lardan biri, Tiirk sinemasinin ge-
lismesini 6nliyen sebeplerden biri ola~
rak devletin sinemay: himaye etmeyi-
sini One siirmekteydi Haftahk dergi-
lexj;;‘.en birinde bir hagka yazar da bu-
na kargi, devietin sinemayla ugrag-
masinin mahzurlu oldugunu soyliiyor,
6rnek olarak da Nazi Almanyasinin
UIrA's1 ile Fagist Itslyasinin Cinecit-

Sorular:

terememesinin sebepleri nelerdir?

qikleriniz nelevdir?
s

1) Tiirk sinemacihginin, sanat ala-
ninda bugiline kadar bir varlik gos-

2) Bu durumu Snlemek igin ne gibi
tedhirler ahnmah, neler yapiimahdir?
3) Sinema sanalt tizerindeki diisiin-
celeriniz ve bu alanda yapmak iste-

belirtmelk isteriz.

Rejisor B. Gelenhevi'nin cevabi :

Cografi vaziyetimizin bizi her fiir

,tii sanat hareketinden uzak bu-

lundurmasimdan, rejisorlerimizi o-
todidakt olmakla yetindirmesi; pro-
diiktdrlerin filmi giindelik bir istihiak
mat lelakkd clinekten oleye geemi-
yen {iicear kalmalari; yazarlarin ‘se-
naristlife itibar gostermemeleri. Eh,
barut yok dedikten sonra Oteki sebep-
leri beyana lizum kaldi m7.. :

Soysuzlukta karar vermis gibi go-
, rlinen filmciligimize, agir hasta-
nklarda oldugu gibi zehirli ilag-
lar tavsiye ederek, devlet mildahalesi-
ni istemek tek kurtarict yoldur. Bi-
tiin sumulil -ile bir “Sinema Umum

BiR SORUSTURMANIN SONUCU

SINEMA derglst ilk sayismdan bherl Tiirk . sinemscilfimmn  gesitli
meselelerine sayfalarinda genls bir yer vermiyo qa]xsni;;ktn-dxr. 1lerdekd
sayilarinda da bu yoldaki calismalarma devam edecekiir. Bu arada si-
nemaciigimizin  bugiinkii durumu iizerinde
diigiinit 6grenmck amaciyla bir serugturma agnuya karar vermis, asagi-
daki sorularn Bay Liitfii O. Akad, ‘At Yilmaz
mirag, Metin Erksan, Baha Gelenbevi, Sadan.- Kamil,
bey’e gondermistik. Aradan bir hayli vakit g_cg.mésinc :
Baha Gelenbevi'den cevap alabildilk. Saym ‘Gelenbevi'niin cevabimi asa-
Frda bulacaksinz. Sorusturmaya gondcrilen’ bhu cevap kadar, buna katul-
miyan rejisérlerin bu  tutumunun da- meseleyi . aydmlaitigi, okuyucula-
7in bu kacumusta, sorularn cevabmi bulacaklari kanisinda oldugzmuzu

xjejisiirlerimizin ne digin-

Batibeki, Turgut De-
Cetin Karaman-
men yabuz B.

Midiirliigl” ihdas1 miistacel ve zaru-
vidir. . :

Kiil sekli ile filmciligimiz ,denizin

,ortasinda calkanan diimeni kirik

tekneyi andirivor. Gittigi cihet
helirsiz, bagh bulundugu mektep yok,
mignhhas Tirk usliip’u ise hak geli-
re. Hitit nizamindan Cumbhuriyet mo-
dern sanat anlayiimiza kadar dort
bin senelik gelenegin neticesi olmasi
icabeden 1960 film tarzimiz: tasarla-
yir, bu mektebin temelinin ilk tast
makaminda olacak eserin cevrilmesi-
ne onder OLMAK veya OLMAMAK,
iste iginde -bulundugum Sekspir vari
‘dilemme.

~ 7 Mehmet SOGURSULU

ta’sim1 gosteriyordu.
Devlet sinemacilifi, Almanya ile -

ornek gosterilerek
Biz bu konu-

talya denemeleri
toptan cerhedilemez.
nun bir hayli
olduguna inamyoruz, %

Bati iilkelerinin (Ingiltere, Kana
da, Fransa, Amerika, italya) bu yol
daki galigmalary, bugiine kadar almig
olduklam sonuglar bir hayli ilgi ceki-
cidir. Ornegin, Ingiltere’de devlet, si-

» nemanin teknik meseleleri ile ugrag-

ig1 gibi, Ingiliz dilinin ve kiiltiirii-
aiin, bundan baska diinya. olglisiinde
i siyasal tutumunun . propaganda-
sinl saglhiyan filmler de cevirmekte,
bunlar konularmn dzellifine gore il-
gili bakanhklarca imparatoriuk icin-
de oldugu gibi, denizagun {ilkelere de
yollanmaktadir. Dis  iilkelerdeki in-
riliz Kiillir Heyetleri'nin  bir girevi
de bu filmlerin dagitimmm, gosleril-
mesini saglamaktir. Ayrica devletin

destekledigi British Film Institute de
bir sanat olarak sinemanin degerlen-
dirilmesini saglamakla  gorevlidir.
Devlet eliyle kurulan kurullarla, sine-
ma endiistrisine gerekli krediler sag-
lanmaktadir.

Kanada'da ise, devletin sinemayla
ilgisi daba siki, amatdr sincmaciligl
f daha tesvik edici durumdadir. Dogru-
£ dan dogruya hitkiimete bagl bir Film
Biirosu, Kanada'daki Ozel ve resmi
sinema caligsmalarindan sorumludur.
Bu kurul belli bir siire igin hitkiimet-
ge secilir. Prodiiktdr, senaryocu, reji-
s6r ve teknisyenleri kontratla bagh-
yarak sanat lizerine filmler, dokiiman
terler ,propaganda filmlerinin gevril-
mesini saglar.

Amerika'da deviet sinemacihifi ¢a-
hgmalarm  daha cok dig piyasnmna
uygun olarak ayarlamigtir. Igle ise
her bakanhk kendi galismalaryla il-
gili konularda g¢evirttigi filmleri okul
Jara, derneklere dagitir .

Fransa ile ftalya’da, sinemanin ama
t5r meselelerinden ¢ok mali ve tek-
nik meseleler on planda gelir. Milll
bir endiistri glmasi bakimindan si-
nemaya ozel bir ilgi gosterilir. Ayri-
ca Fransa'da- sinemanin sanat olarak

s (Devami 3. sayfada)

araglirmaga elverigli




talyanNeo-

olun kenarinda bir simrtagt gibi
< yiikselen benzincinin 9niinde Re-

noir'vari uzun bir travelling sona
erer. Birdenbire, dokunakli bir atla-
ma, insanin solugunu  kesen hizda
bir kamera harekeli yamk tenine ya-
msmg ysirbik fanildsy, kamyonda u-
zun zamnn uyul 13 bin Inaanin yor-
gun, kararsiz gor niigiiyle yeni bir ki-
givi, icimizden birini, heniiz yizii g6-
viinmiyen birini sinema tarihine so-
kar. Bagibos bir képek  gibi, ama
kendi istegiyle serserilik yapan bu a-
dam maceraya katilir. Henfiz adi bel
1i degildir bu adamin. Ona Ossessio-
ne'nin Gino'su diyelim mi? Biliyorsu-
nuz ki onu Italyan néo-réalisme’i di-
ve de adiandinbitiviz” ;

Antonio Pictrangeli, 1948'd8 ltalyan
sinemasat iizerine bir incelemede néo-
realisme’in ilk. eseri Ossessione’yi ta-
nitmaga boyle baslar,

Luchino Visconti Ossessione’yi (Tut
ku) 1942 yazinda ,yani Mussolini fa-
sizminin kurulusundan yirmi yil son-
ra, yikihsindan bir yil 6nce tamam-
ladi, ltalyan sinemasinda yirmi yil-
dir siiven sessizligi.sona erdiren bu
film nasil meydana gelmigti- Néo-réa-
lisme akimmm doguran sartlar neler-
di? Bu akim, savas sonu ftalyasinda
her yil yeni hamleler yapmak giclinit
nereden abyordu? Yirmi yil bir oli
sessizligi iginde bulunan bir sinemada
héyle bir olay nasil meydana geliyor-
du?

Geriye bir bakis :

ftalya’da sinema endistrisi 1906 -
1908 yillarinda gelismiye basladi. Sine
ma gahgmalarmn itk ve en basit bi-
cimi dokiimanier H7ellikler gosterir,
Halyan sinemasmun itk egerleri de bu
voldayd:y Ne var ki, bu olaya emek-
leme cagindaki her sinemada raslan-
makla birlikte, Italya’da bu oldukga
uzun siirdi. Oysakl, ornegin Ameri-
kan sinemasimmda bu merhale g¢abuk
agilmig. sinemanin hikiye anlatma ©-
zelligi ¢abuk geligmisti. -

Taribi clmler. Melodramlar:

ttalyanlar ayni dzelligi kesfettikle-
ri vakit isi bambagka bir ybnden ele
aldilar .Onlara gdre bir filmin konusu
ne kadar “g0z kamagtinal”, ne kadar
*asil” plursa filmler de o kadar Snem
kazanacalkti. Boylece biiyiikk mizan-
senli tarthi filmler cifirl bagladi. Bu-
na yol agan bhagka bir gebep daha var-

di: italya bu cesit filmler icin essiz
bir alandi. Hemen her vakit giinesli
bir gok altinda, biitiin mNm:mEmm.r:
yiizyillardanberi sakhiyan Roma Im-
paratorlugunun dev yapilari, o vakte
kadar beyazperdede ancak belli be-
lirsiz golgelerin kipirdadiginl seyre-
den seyirciler icin olaganiistii birsey-
di. Bovlelikle, sonradan Holywood'un
bikip usanmadan taklide. kalkacend:
binlerce figiiranh, tarihi kostimler,
dekorlar, savag arahalars, kanh sa-
vaglarla dolu filmler beyazperdeyi
kapladi; iftalyan smirlari agarak bil-
tiin diinyaya yayildi 1910 - 11 yilla-
rinda film yapim hizla artty; 1912 -
13 yillarmda italyan sinemasi millet-
lerarast pazarlarda sbz gotirmez bir
iistiinlitk kazandi Bunda tarihil film-
ler kadar yeni yeni ortaya cikan di-
va'larin da etkisi vardn Bugiin giin-
delik gazetelerin baghea sinema seor-
mayesi olan Gina Lollobrigida, Sophi-

a Loren, Sylvano Mangano'larin abla-

lan Francesca Bertinl, Leda Gys, Ly-
da Borelli'ler ortaya ciktilar; orta si
nifin duyarh@m hedef tutan “hissi”
filmlerin, melodramlarin vayilmasini
saglndilar.

Altin cagn sonu :

Sinema endiistrisinin {inl yazarla-
ra odedigi tcretin viiksekligi onlar
sinemaya cekti. 1912 yilinda D'An-
nunzio sinema icin cahgmiya bagladi.
Bu .“resmi” edebiyatla sinemanin i-
talya’da. ilk kargilagmasiydi. Cabiria
bu karsilagmamn sonucudur. Ashinda
' Annunzio'nun bu filmde hichir eme-
&i yoktu. sadece, elli bin lira karsih-
&1 adim filme kiralamigtt. O vakit i-
cin olaganiistil uzunlukta (3500 m., 3
saatb), i¢ sahnelerinden ¢ogu Tunus'ta,
dis sahneleri Alplerde cekilen Cabiria
(1913) ; ttalyan tarihi filmlerinin, bu
sinemanun ilk biiyiik cagmin biitiin o-
zolliklorini kendinde toplar aynt za-
mandan bu ¢aft sonn erdiviv. “Cabhirin
ftalyan sinemasi icin bir gikig nok-

kit durumu clo almacakiar.

Sinema mevsiminin sona ermesi sinemalarm eski filmleri goster-
miyo baslamasmdan dolay1 :>u_:= Filmleri”
kadar tatil edecegiz. Bunun yeérine,
sAvag Sonrasinn en snemli iki olay1r olan ftalyan ve Japon sinemalart
fizerine incoleme yazilarnni pulacaklardir. Buniardan jlkini bu sayida
veriyoruz. Gelecele sayida da Emo.!m:ﬂm_:c alaminin gelisiml vo bugiin-

‘sitbununu’ yeni mevsime
_okuyucularsmz, aymi stitunlarda

Masgsinio Girotti ile Cldara Calamal Ommmmm?:odm

da. Cikig noktasiydy, clinkil m:@ﬂm?w

tas1 oldugu kadar bir bitis noktasiydr

nin caligmasindaki ciddilik ,teferruata
gosterilen dikkat, rejisorler arasinda
yvaydig1 teknik yenilikler bu filmi bir
model, bir 6rnek, gergekten yeni ve. &

nomli bir cagitt durumuna soktu... A
ma bu {film ayni zamanda bir bitis
noktasiydy, zira gosterdigi yol, k-
maz bir yol, gelecegi olmiyan bir: yol
du... Cabirla, D'Annunzio’'nun agtig
usdigl akimin en taninmig modeli -oka-~
rak, yalmz cikmaza dogru yonelisteki
hizh gidisi mmanmeEm kalmyor, ay-
m zamands italyan sinemasinin. bil-
tiin obiir alimlarini cesaretsizlife ug-
ratiyor, zayiflatiyordu. - Giinki mali

basarist, biiyiik bir sermaye akimimn -

filmlerde onun gosterdigi yéne gevril-
mesine yol agh.” (Carlo Tizzani, I Ci-
nema Ttaliane). Cabiria, otuz yil 'sen-
ra néo-rénliste’lerin elinde canlanacak
olan, ttalyan cdebiyatindaki i
me” akiminin sinemada tutunmasina

engel oldu; Oysaki bu c¢agin en gnem

1i eserleri sayilan Sperduti nel “buio -,
(Karanhkta yitikler, 1914), >mwﬁw~gn

Spina, Teresa Ragquin (1915) bu yol-
da atilmug ileri adimlardi P

ftalyan sinemasimin sonu:

tik diinya savag: biitiin Avrupa
nemasini, bu arada ftalyan mm:mwaw,.-ﬂ
m ekonomik bakimdan sarsti Sdvag-
tan sonra Avrupa llkelerinden cogu
yeni konulara el atip canlanmirken, I-
talyan sinemasi halid tarihi filmlerde,
melodramlarda ayak diriyordu. Oysa-
ki savagin bezginlife ugrattigs halkin
artik bu gesit goz boyamalara wm&,wa
miilii kalmamsti. Italyan sinemas ya-
vas yavag yalmsz dig pazarlari ‘degil
1¢ pazar da elde gikardi italyan si-
nemalariny yabanci filmler kapladl
Fasizmin iktidara gecisi ise, biitiin sa
nat alanlarina oldugu gibi sihemaya
da bir 8lu sessizligi getirdi. “Senstir
her tiirlii cinayet, intihar, zina u..xwrcn
jgral, hirsizhik, suistimal v.s. sahnele
rini yasakhiyordu, Memurlar, askerler,
polisler, rahipler, jandarmalar “ta-
bu” idiler; siyasal, toplumsal, dinsel
yahut cinsel Bmmmﬂo_ﬁ.&m: ise hi¢ soz
acmiyoruz, zira talyan sinemasi mnmz
ne aclik, ne igsizlik, ne fuhug, ne sefa
let vardi. Sonunda, Almanlarin miida-
halesiyle 1talyan perdelerinde hangisi
olursa olsun biitiin din adamlarnin
poriinmesl yasaklandu talyae'min giin
lilk yagayisinda cegitli Eosrov_.o_.ao:

;+ahiplerin, rahibelerin ne kadar bilyiik
yer kapladif1 gbzoniinde tutulursa,
bunlarin biraktigi  boglugu doldur-
mak icin ne kadar akrobasi ustalikla-

_r1 yapmak gerektigi anlagihr. Quai des

brumes'deki asker. kagagi, masum bir
izinli oldu, seyirci bunu bilmedigi i-
2in delikanhinin njye daima bu kadar
_endigeli oldugunu . sorup duruyordu.”

_(A. Pletrangell, Ta Révue du Ciné-

masa).

. Bu msnzaamd., dolay1 bir kisim re-
" jisorier kendilerini yeni rejimin ge-
- reklerine uydurmaga calgirken, bir

kisim rejisérler de Italyan toplumu-
nun gergekei bir-tablosunu vermeck
imkdnmmi  bulamadiklarindan bigim
deneinelerine bagvurdular. Orta simf
zevki igcinde dogenmis dekorlar arasin
.da gecen capragik ask entrikalar, al-
“datmalac wacikl olaylar, sirf gozyast
‘ddktiirmek amaciyla diizenlenmis me

s, lodram sahneleriyle dolu filmler orta

It kapladi. En gok gbze garpan ak

_ sesuvar, beyaz télefon olan bu [ilm-

ler, ' tenkidcilerce “beyaz telefonlu
filmler” dive adlandirildin Bigim'e

son derece diigkiinliik, 151k oyunlar,
! mizansen diizenleri, sirf gdzii doldar-

mak icin kullamlmig dekorlara daya

“nan filmleri ceviren bigimciler (forma

liste) de "calligraphe”lar dive adlan-
dirldi. Tabiatiyle biitiin bunlar ftal-
yan sinemasim yokluktan kurtaramaz

* di. "ltalyan sinemasimn celisik, cogu

vakit de gilliing durumuna. yol acan ¢

. lay suydu: Sinema bir endiistri, bir

temasa sanati olarak bicimei geveze-
liklere. soyutlamalara gbz yumamaz,

“bijyiilii gercek”, “sanateL nesir’’e ya-

_sama hakk: veremezdi .En genis kit-

lelerle karsilasmak zorunda oldugun-
dan. sinema. kendisini hikayeler, kro-
nikler, olaylarla ortaya koymak zorun
dadir. Bundan dolay1 bizim rejisorleri
miz lein yalniz cesitli Avrupa iilkele-
rinin bircok filmlerindeki insani ve
toplumsal 67'ii ortaya koymnk degil.
hatta bunlardaki ileri bicim'leri bile
aktarmak imkénsizdi. Zira bu bicim,
o 6ze ayriimaz sekilde kok salmig,
onlarla nmﬁ.&mﬁ»ﬂ&ﬁ. Bundan dolay1

da baska konulara, hele onlardan kat-

kat fakir ,cok daha zayif kurulmus
konulara uygulanamazdi” (Lizzani,
ayni eser).
Diktadiir sinemnyla ilgileniyor:
Sesli sinemanin cilugt Hollywood'un

Realisme inindogusu

dig pazarlardaki durumunu sarsti.
Milli okullarda bir kipirdanma basg-

gosterdi. Buna karsihk gerek fagist’

italyasinda gerekse nazi Almanyasin
da sinema. yerinde sayiyordu. 1930 - 40
yillarindaki Italyan sinemasindan an-
cak iki rejisoriin birkag filmi dolay:-
siyln 56z acilabilir: Cogu vakit giiliing

‘gonuen varan biiyiik eplk filmlerlyle

Alessandro Blasctti, orta smifin duy-

gularim oksiyvan, yankiliyvan Mario Ca’

merini. Bu ikisinin filmlerinin gordii-
i1 ilgi rejimin dikkatini sinemaya
cekli Sinemadan, halki oyalayict bir
eglence, aym1 zamanda bir propagan

da arac: olarak faydalanilmak isten-.
di. 1925'te dokiimanter (film yapmak.

{izere Jruimug olan “Tnstituto Nazio
nale LUCIEE"ye ck olarak 1935'te “Cent
ro Sperimentale di  Cinematografin”
kuruldu. Buras: sinema oyunculari,
teknisyenleri ‘yetigtiren bir egitim
merkeziydi. Universitelerde Sinema bo
limleri agildi. Avrupa pazatlarinda
ver edinmek istiven diktatdr 1937'de
Avrupa'min  en modern stiidyolarim
topliyan  Cinecittd’y1 kurdu. Biitiin

" bunlar Italyan sinemasmm _diigtiigi

cikmazdan kurtaramadi ama, yeni bir
sinemacilar kugaginin yetismesini sag-
lad1

Tenkidciler is basinda:

Fagist rejiniin g6z actirmiyan bas-
kist altinda istedikleri gibi film gevire
miyen sinemacilarn calismast na-
‘zariye alanina yoneldi. Denebilir ki,
1935 ten sonraki ltalya’da oldugu ka-
dar hichir iilkede sinema konular: bu
kadar ciddiyetle ele alinmamig, sine-
ma. iizerine temelli arastirmalar yapil
manus, sinema tenkidgiligi gelisme-
migtir. Flemen hepsi “fagisl” yaftas:
tasiyan cgitim merkezleri, yayim or-
ganlar ashinda rejimle bagdasami-
yan demokrat inan¢li sanatgilarn

.toplanti %mnm.mn.m%@r Centro Sperimen

tale’de ve bu kurumun yayim organi
Bienco e Nero dergisinde Luigi Chia-
rini ;Umberto Barbaro, Francesco Pa-
sinetti.... dersleri, kitaplari, makalele-

Rl

ri. inceledikleri sinemn Em‘m‘#_alib\nl\%\)\uu

yeni sinemacilarin  yetismesinde bii-
viik bir rol eynuyorlard:. Si Gira, 11
Film ve baginda Mussolini'nin oglu
Vittorlo'nun bulundugu Cluemn zomﬁ-
sinde onu paravana gibi kullanan
genc tenkidgiler (Gianni Puccini, Gla
uco Viazzi, Giuseppe de Santis, Ugo
Casiraghi, Carlo Lizzani, Guido Aris-
tarco, Michelangelo Antonioni, Anto-

nio Pietrangeli...) Italyan sinemasin-
daki yanhs adimlara, “beyaz telefonlu
filmler”e, “calligraphe”lara  giddetle
hiicum ediyor, bunun yerine alhnma-
st gereken ornekleri  gosteriyoriardi.
Bu drnekler arasinda Amerikan, Fran
s1z, Rus, Ingiliz sinemalarinin en iyi
eserleri vardl. Ama is bununla bitmi-
yordu, bunlardan alinacak derslerin 1-
talyamin sartlarma uygulanmas, -
talya’ya Ozgil bir sinemamn geligmesi
ni saglamak gerekiyordu. O vakit, i-
talyan sinemasmin ilk gergekegi 6r-
neltlerine doniildii. Italyan edebiyatin
daki gergelgilifin en tammmig tem-
silcisi Giovanni Verga'nin (1840 - 1922)
cesitli yerel lehgelerdeki gercekei c-
debiyatin, yerel tiyatronun eserleri in
celendi. Bbylece nazariye bakimun-

dan saglam bir sinema anlayis1 kaza-
nan yeni kusak kendisini hazirlanug-
t1; bu hazirlayis Oylesine itici bir giic-
teydi ki, sinemacilar fasizmin wikil-
masint bile beklivemediler. iste Osses
sione bu sartlar altinda ortaya cikt1.
Film, Amerikall yazar James M. Cain
in “The Postman Always Rings Twi
ce” (Postac1 kapiyr iki kere calar)
adli romanindan adapte edilmisti.
1938'de Fransa’da Pierre Chénal'in
Lo Dernier tournant (Son ddnemec)
adiyla perdeye aktardif, 1946'da
Hollywood'ta Tay Garnett’in  John
Garfield ve Lana Turner’le bir kere
daha gevirecedi, edebil deferi epey 20z
gotiirliir bu roman .N.Sm.;.:: Térése

: Raqilin’ini andiran Koriusundan baska

bzelligi olmiyan bu eser, Visconti'nin
elinde yeni okulun beyannamesi dege-~
rini kazandi Cinema dergisi yazarla-

(Devam: Sa: 4 de)

Sinema

habiri : Halit Refi§ * Biitin
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CAROLRE.

Tiirk sinema. geyirvcisinin tamiya-
bildigi onemli rejisorlerden biri de
Carol Reed. 8 yil once gevirdifi The
Fallen Tdol'uin “Meg'tm Kadin” ndiy-
I ogecen oy dcinde [atanbuldn oy
tilmasimdan sonra kigiligi ve sa
hakkmda rahalga =6z acilabilir.
rol Reed sinema sanatinin esaslari--
nt Basil Dean’in vardimeisiyken o~
rendi. 1k rejistriuging 19035 te Mid-
shipman Tasy jle yapti Sanatmdaki
gelisme 3 devreye ayrilabilir. Tk
devredns  (1935-41) cevirdigi  filmler
konu ve karakter balumindan degigik
denemelerin, kisilik arayiglarnimn. so-

al
n-

nuelarivdn, Laburnum Grove, Bank
Hollday, A Girl Must Live, Nizhi
Train to Munich, Gestapo,  Kipps,

Young Mr. Pilt gibi filmlerin dn
pulundugu hu gurubun en bnemli o
geri The Sfars Look Down (1230
dur. A.J. Cronin’in ayni adhi roma-
ninl sinemsaya adapte cden Carol Re-
ed toplumsal konulara ilk defa ce-
saretle el atiyordu. Teknik kusurla-
rina ragmen ele aldifn  meselelerle

film, --yilin engok jizerinde durulan-
g ~jadfrdan. bird . o : g

tkinel devreyi iic dokiimanter film
tegkil eder: The New Lot, The Way
Ahead, The Fran Glory (1944 45). B
filmlerde Carol Tieedn  ger¢eklere
dogru daha anlayigh bir eZilim ka-
zandiz govitliir The Way Ahead, In
Which We Serve (Noel Coward-Da-
vid Lean) ile birlikte yeni Ingiliz ger-
cekeiliginin ilk Snemli orneklerin-
dendi:’

Fakat Carol Recd'e
Diinyn, ainemasmdaid verini asil fin-
zandiran ciineil devresi ofdu. (1916-
52). 1T, freen’in romanindan adap-
te edilen Odd Man Out (1916) Olitme
dogru giden bhir yaralinin son” anla-
onu kurtarmalk

ingiliz ve

rint, arkadasiarmin
igin cahalarint, polislerin takihini.
karsilastigl jnsanlar ile aralarmda

gecenleri DE;S%SAE..M.:::S genel
dramatik havasy, karamsarligi, yara-
hnmn  gevresindeki inganlar ile bhag-
Yantiiaroun priitin  inceliklevivlie ja-
lenmesi (mvol Reed'in sinemactilkin.
ki nstabiou oviaya Rkovuyordua, O in-
sann yalmizhgwvla ilgileniyvordu. Iter
insanda yalmzlik duygusu hilyiik
bir yer kaplamakla tirlikte bu duy-
g toplumun digina. jtitenlerde en
giddetli en aci geklindedir. Odd Ma»
Qut'ta James Mason dliimle penge-
lesmcektedir, yardim adncek  kimsasi
yoktur. The Tallen IdoVda Boby I1omn-
rev ailesi tarafindan, hayallerivie
hashaga usaklarn avasina  birakul-
miglu. Orson Welles  The Third
Man’de kirli isterini yitrittebilmek i-
¢in kendisini toplumun disina k-
mistir. Outcast of the, Islandz’da ise
Trevor Howard, toplumun, icinden
attigr hir diigkiin, hir zavallichr, Yal-
mzhk temast asrt filmde avri cop-
helerinden ele almmakindir. “Teknik
ustahst Cavol Reed’in Alfred Hit-
cheock’tan heri ingilterein vatistir-
digi em ivi raiisor olmasint saghiyor-
du. Graham Greene'in  senaryosunt
kendi hikAvesinden hazriadigt The
Fallen Idol'un konusu Odd Mau Out’-
tann daha hasit fakat farakierierin
tanitilmast ve islenisi dahn basarhy-
di. Graham Greene ile jshirlifFinin
ikinci truni olan The Third Man'de
jee . Teed dokiimanter bhiv gorcek-

cilifn ulnsivordu, Bu dokiimanter
degerler. konusu Joseph Conrad’im
preamrndnn ahiman. Sevian adasimda

sahnelerivle Quteast of

gekilen dis
ok daha hetirlivdi.

the Telands'ta

Cnrol TRe adiin diciineil Aevresi. nl-
tin ¢agy hemen homen avni ayarda
oinn bu Aiet filmdaen meydana 30

1ir. 1953 te The Man in Belween, The

. Bir endiistri

o 3y

‘Devietin flm

N

Third Man'in kazandigl bagaridan “HT”

finan cesaretle gevrilmisti. G. Greene-
C. Reed kendi kendilerini tekrar e-
diyorlard: Reed'in son filmleri A
Kid for Two Farthings

(1955) ve’

Trapeze (1956) diinyamn genis  bir

kisminda daha gosterilmediginden,
punlarda yalniz adamin Sbiirlerin-
dek!i giicle iglenip islenmedigini, re-
jisdrlerinin sanat hayatindaki yeni
bir devrenin eserieri olup olmadiltdn-
it sbylemek gimdilik mevsimsizdir.
Fakat teknik  ustahiy kendine
hns karamsarhi, hikiyelerini en u-
fak Leferruatlarina kadar dikkatle
isleyisi, dokiimantere varan bir ger-
cekeilik anlayist Carol Reed’'e simdi-
den diinya sinemacilart arasinda goz-
da hir yer ayirmishir. .

i

Devlet Sinemaciligt .
(Ragiaraf Sa: 1 de)

deferlendirilmesinde de devlelin rolit
onemlidir. Devlet, cevrilecck filmlerin
yalmz sansir ilkelerine uygunluiu-
nu degil, belli bir kaliteyi tutmusg
olmasmt da g0z sniinde bulundurir,
fimin devlciten kredi saghiyabilme-
sinde bu noktaya dikkat edilir.
vukarida lisaca agiklamiya calig-
{1z deviet sinemacthi Hrneklerin-
den  anlasgiiacagl wibi, devietin shne-
mayla ilgilenmesi yabanci iilkelerde
en cok iki noktada olmaktadir: 1°
olarak sinemanmn mali
ve teknik meseleleri, 2° icte ve dista
egpitim ve ogretim, kiiltiir ve propa-
ganda araci olarak sinema. .
Bunlarn diginda bir sanat olarak
momﬁ.uozzr.:_:amm de wer

sinemanin
alir. .
Bizde de devletin sinema jle lgzi-
sinemn endiiatrimizin gelig-
angliyieagl wibl, icle epitici
digta, da siyasal tutumumuzi destek-
liven filimler cevrilmesinin biiyik [ay
dalart olacaktar. talya ve Almanya/
daki denemeler cum...:;m,‘\.:mw ugradiy-
s L Jbhunun sehebini rejimin uﬁ?m_:mu
aramak gerekir Toptanct bir devle-

lonnesi

tin elinde sinema, belirti ilkeleri pro- -

pagandaya yariyan basit bir arag

Lesiaiet s

bu iilkelerde petirli bir siire icin sine
ma sanati gerilemisti. Ama bugiin
finlya'da olsun .Bal Z:S:.d.ﬁd.a. ol-
gun deviet eakl reflmler Tenddar r."::r
gilendigi halde, sinema sanal

mayla il
olarsk kosteklenmiyor ,aksine mm_:mT
yor.

mmboaa.a:aim. devletin .:mzmaqsmm_
pizde blyilik faydalar saghyacaktir,

dedik. Simdi de devletimizin sinemay
la. hangi yolda jlgilenmesl gerekltigi
iizarinde duralim. Bir kere drnek ola-
ralke Kanada ile Biyiik Brifanyn -
Uaﬁnolsmczﬁ ele almannz, isl .m.m::-
4i huna gore diizeniememiz hiinye-
mize cwm::::wc pakimmndan col: yc-
rinde olur. Bu {ilkelerin sipema ka-
nunlatt incelendikten’ conra ilk is _.:n
sinema kanununun hazirlanmasi ol-
mahdir. Bu kanun, devlelin film ya-
pmat ile jlgili teskilatini Qmmmzzu\mommm
gibi Ozel togehbiislt de 735%934—
yonleri jgine almahdir. Sansir ni-
xa._::.;,:;omm:m: yeniden Q&N@Emmﬁ.ﬁm-
i Lileri bir apviveye solcalmnst Hs:;‘
laka n.e...c-n:»_.:.. Ozl Legebhitsity €t
uigmalary, snnat yoninin Fsﬁ,om: m_
mast noktasing itelenmeli, hunu 355~
hiyacak hitkiimler konmahdir. ‘Bun-
Iar arasmda belli bir kaliteyi ﬁcﬁu.:
filmlerin vergi diginda hirakilmasi.
prim verilmesi, kredi m@mwmdgmmm .m._-
bLi tedhirler .,Emﬁ:m?sm:ﬂ. Nn,_mnom—w
filmlerden alinacak vergl ne FJQ.E. a-
gir olursa %aoa.ﬁr»mloﬂ de © :_mva
te kotay kazang saghiyacak kabka O1-
clilerden :.\.N_E:m:ﬁ:r;_.L:..
Devletin. film yammi ise.
Yavim Umum Midurliigine «Md.::w.
dogrudan dogruya mmmsuwuﬂ:.ﬂw vag
11 ayrit hir tegkilitta. v
rica ornek pir stidyo. sinemayl sa-
not olarak degerlendiren arastirma-
iaria sinemanuzi toknik nn.:miowr:
mpm:%uoaw bir merkez igini mm_.nE:._..
yapan teskilaty hiitiln

ki1 bir isbirligi yapa-

bakanhklarla st
yak progranunt hazirlar, !
tivaclanm Fa.m:.\,_w.uﬂm.ﬁ {ilmler ¢evi-
rebilir. Yurt a:m_:z.in._
Jer Bilrosu. hamn atngelikleri b fiim-
Jarin dagitimm fizerine alahi .._n.n
jse daha colt egitici ve diratici film-
lerle yurdun toplumsal meseclelerini e~
1o alan filmler cevrilerek oxc:um,_.n.. ig-
yerlerine, derneklere dagtilabilir, si~
nema salonlavind kira ile yahut. be-
dava verllerek oynatilmas: saglanabi-

lir. ‘
Jisnen. b voldaki diisiincemizi a-
crkladikian sonra. Aeviet ginemactls
fFinm Hhiir gamllz.._:m: inceelnnme

miza biralayoruz.

eini bagka bir ya

olmaltan. bteye ,mmnwgms..unUmJ\mmw,ﬁmu.

<y da bunda pay: vardi. Ama onem

. “arivle AncoOne, genis kumluklariyle

en, Basin - -

+

erilebilir. Ay~ -

bunlarmn ib- 7

Tirk Haher-

iy

3

3
DS 1.1 ey w BE

O {1 Sinema. Sozliigu S

v Hazichyan: Adnan UFUK

9:0:.5 Scope : Bir genigperde sis- montajda, birbiri arasina girecek
. temi. Normal film {izerine, 0zel ya-
w:.@m objektifle, - genig bir alanin
goriintistiniin “komprime” olarak
mﬂfmﬁﬁgmmr sonra projeksiyonda

yine ©zel yapida ‘objektifle. goriin- ‘wsnmwoﬁw\aoﬁnwmw alternant, m. par
raninda, 20 m. kadar geniglikte bir .

sekilde diizenlenmiesi: bbdylece her
sahnenin pargalari, biri dbiiriinden
sonra gelmek iizere siralanir. Ay.
nm:wmd tabil durfumuna gegmesini contraste).

saglamak esasins, dayanir. 2: 1 0~ gekim : Bir filmin cevrilisi sirasin-
perde lizerinde gosterilen C,, yalniz

kamera ve E.&Bnm@c: aygitt ob-

mwxw—donwb_: nm.:uﬁﬁzgwmﬁ_m. %w.
pilan iglem; bir planin cevrilmesi;

u“mwﬁm_mlsao bir -degisiklik istedi-

E:mm:wmiaﬁmgm mmmnma_mumsms@s

P

dayamr, Yarnm- daire bigiminde 27
m. kadar geniglikte bir perdede
-goenlgperdelerin en

FE:B.E:::.:.xs_.nao Eﬁ_:nm_so?
:mn:.::;:m&:u. a_aoo&_os.cﬁdn.
plain (Genel olarak bir plémin bir-
yaygimdir,. . kag ¢ekimi yapilir, asil film bu g¢e-
Cinerama : - Bir genigperde gisteml. kimler arasindan segilen pargalarin
C., tek kamera bigiminde birlegti- birlestirilmesiyle meydana  gelir).
rilmig ¢ kamerada eszamanlh ola- Ay. bk, yeniden cckim (take/prise
 ralk cekilen iig syri filmin, projek- de vue)
~ siyon sirasinda yine ii¢ ayr projek- ¢okim agist : Bk. kamera Q181
siyon aymliyla oynabilmast esasinid geldm ftatest : Planlarin, tamamlan-
mig fiimdcki en son siralarina go-
re degil, cekim icin en elverigli si-
rayn ghre diizenlondifl liate (shoo-
ﬁummowmgim

wonteriten €,
bityligidiir. Bununla birlikte ge-
rek gekim, gerek oynatim gerekse
. 5 i S€ ookim senaryosu : Bir sennryonun
sinema salonu yap! - - wnryon it 8
yapisinda buyuk de en son durumu. Planlara bolinmusg,
cekim icin gerekli biitin teknik a-
olorblind film : Siines tayfinm yal eawaw?,%p MW&QNES N he ﬂ:z
a1z bir rengine .(mavi) kargt du- mmﬂ.ﬁﬂw Q..mooﬂw. " ° m%mﬁﬂﬂuﬂo mv ooting
. yarhfi olan film. Ay. bk. orthorcro- serip page téchnique’. -
gokmek : Kameranin cahgtirilarak

gigiklik gerektirdiginden obiir ge-
nigperdeler kadar yaygin degildir.

3 a._.“.m.ﬁ.““_:cx::__m_.m..uw%mzcs R filmin covrilmesl iglemi (shoot/to-
masinda bir merhale. C,, senaryo- urner).
nun sahne ve hjliimlerinin belirdi- gorgeve : Bir film iizerinde gdriin-
#i, karakterlerin ivice belirlendiZi, tiintin yiizeyini smrhyan, dikdsrt-
belli bash diyaloglarin yer aldig
metindir. Ay. bk. senaryo. (continui-

gen meydana iretiren dogrular (fra
me/cadre).? .
gergeveleme & Goriintit alanm1 mey
dana getiren diktortgen igine ko-
npunun en uygun bicimde yerlegti-
rilmesini saglamak; goriintiniin
kompozisyonu (framing/ cadrage).
ctliarmah usul ‘Bir tenkli film u-
gulit. lki yahut daha cok temel
rengin pelikiil {izerinde iste - ce-
kim yoluyla degisik oranlarda ka-
an:iBmmEmwu meydana gelir. Ay.
bk. katmal: usul (subtractive pro-

). . -
, ontinuity girl S. Bk script girl’
raligma kopyast + Bir filmin esas
montajina hazirhk olmak {izere ¢a~
lismalarin yapildigi pozitif kopya
(work print, cutting p., ¢ copy/co-
pie de travail). )
sniyma plant: Eir 1g ginii  icinde
gevrilecek planiar icin gerekli bii-
tiin bilgileri icine alan, gahgmalarin
bir diizen icinde yiiriimesini sazli-
yan bir gesit giindem. Bunda c¢ev- cess/procédé soustractif).

rilecek planlarin numaralari, sira-. cifto film programi: tici uzun filmi
s1, her plan. igin gerekli eleman ve igine alan program (double - featu-
malzemenin listesl... yer alr (call re prograrnme/double D.)

T P s skaisanhadleli st Al Bag.ef ‘-u.nﬁwﬁm\‘.“@@mn

1Sina yerlegtirip

:
¢
:
g

vl knbeeh S AREY]

ka bir fllinin karg

travail).
capr
sahneyl meydana getiren planlarmn,

a7 montaj : ki yahut daha cok kopya gikarmak isi (printing, cop-
ving m:.oommm\anwmov.
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Sinema
Haberleri

" (Bagtarafi Sa: 2 de)
ARASI BUYUK ARMAGAN (Altin
ay1): Invitation to Dance (Gene Ke-
1yy-ABD), BiriNCi ARMAGAN (Gil-
mig ay1): Richard 111 (Laurence 0li-
vier-Ingiltere), cUMUS ARMAGAN:
Sonbahar yapraklari {Robert Aldrich-
ABD), EN 1¥i KADIN OYUNCU:
Elsa Martinelli (Italya), BN ivi ER-
KEK OYUNCU: Burt Lancaster (AB
D), OZEL ARMAGAN: The Long
Arm (Ingiltere), OZEL "ARMAGAN:
La Sorciére ¢André Michel-Fransa),
UZUN DOKUMANTER (Altn): Vah-
gi hayvanlarn yer yolt (Bernard ve
Michel Grzimek-Alman), UZUN DOK.
(Giimiig): Stepte hayat (Walt Disncy-
ABD), KISA DOXUMANTER (Al-
tin): Paris la Nuit (Baratier ve Va-
l2re-Fransa), KISA DOKUMANTER

(Glimils armaganlar) : Aritmetik oyu

ITALYAN
SINEMASI

(Bastarafi Sayfa: 4 de
rimdan  ddrdiniin. (M. Antonioni, G.
De Sanlis, G. Puccini, Mario Alicato)
senaryostnun hazirlamgina katilmala-

1i olan konu degildi. Ik defa olarak,
fagist rejimi altindaki Italya gercek
yiiziiyle ortaya cikiyordu. “Bir sanat
¢1- sayesinde biltiin bir italya ¢anlani-
yordu: Bos meydanlari, hareketli so-

‘kaklariyle Ferrarg, Saint Cyriagque fu

‘Po; otomobhillering insanlarin sivah bir
kan ribi  dolagtiginn tovlu yollarla
gevrili lurlar.. mﬁz. {utkulu, m.m_:.:uT.
\:. inatgy, nm:_wﬁ,.ﬁﬁpw.m,? {istesin-
“den, gelemedikler} iggiidiilerin kolesi
bir insanhk...”” (A Pietrangeli, ayn’
yer). -

Ossessione “ahiaki” bakimdan mah-
zurlu goriilerck " oynatilmasi yasak-
landi, sonra sinemadan hi¢ anlamiyan
diktatoriin msmﬂ...ﬁ:mﬁm epey kirpila- nu . (Kanada), Tesmir'de bahar
rak n@e,:&._o&. cﬁ.ﬂm%__ﬂm&m mm (Hint), itit giinesi (Tirk), KATO-
gong sinemacilar tizerinde derin DIT

etki irakt Ertesi y1l Vittorio de Si- LIK ortst >ng,.>0>.2ﬁ #annrs.— as-

ker (Fin). -

ca .ile senaryocu .Cesare Nm:\waﬁﬁm.ab
meydana getivdikleri I bambini ci gu- "
m_wmwﬂ_um“omﬂwwﬂw% ity TP tigl bir swada evrildikleri jgin Osses-
%Em sinemasmndaki gergekei lupirda- sione de I bambini.... de ancak ftal-
nigm cm:nm_wl:,w. tagiyordu. Melodra- yan sinema cevrelerinde yanki uyan-
ma kacan bir _hom:u mmr:.ua. Hﬁb%m:. dirabildi. Buna kargibk, Roberto Ros-
orta smifinin fagist rejimi altindaki . . L
yagayiglarl, ana.- baba ws~mm3w§—m~ sellini'nin Roma, citta aperta’si (Ro-
arasinda ezilen, vaktinden ©nce bii- ma agk sehir, 1944 - 45) :n Paisa’s1
(1946) italyan sinirlarint agarak yeni

yiikler dinyasimn catismalar: arasl-
na katilan kiiglicik bir cocugun PSI- gk biitiin diinyaya tanitti. Bundan
mo:ﬂ,m.mmmimﬂ ,c:..cr.mu..?:mﬁ: sokiin

kolojik gelisimi dikkate deger bir go67-
lem inceliffivie el ahinmakiaydLn
Savagin butiin siddetiyle siiviip git- edeceklerdl

o QNQM\.QQS.L\AMNENN\& :

Slgiilerimiz iginde biiyiik fedakarhklatla,

Beg aydan heri aksamadan, kendi

cikarttiimiz SINEMA dergisini dgha olgun bir sekilde gkarmale arzusun-

dayiz. Okurlartmizdan yardim hekliyor, SINEMA’ya abone olmalarint ve
: SINEMA

hulmalarmt rica cdiyoxjiz.
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Sinema Tarihgisinin
Meselelert

yapmalk igin bir
Yemek kitabiyla
am::_::.i bunlap bz dn kendl
hesahimiza tekrarhyalun : “Sinema
tarihi yazmak icin filmleri ele ahn.”
Filmler sincma tavihgesinin ham
maddeleridir. Sinema tarihgisi, miim
kiinse, filmleri gormelidir. “Milmkun-
sel..” ml diyorsunuz? Yani bir sine-
ma tarihcisi gormedigi filmlerden de
stz ncabilir mi? .
Rir film, bir kitap gibl incelene-

mev. Orneping Qlendhnl - lizerine hir
inceleme yaziyorum. f.c Rouge ot o
Noir yahut Luclen Leuwen her kitap-
hkta yahut her kitapgida vardir. Bu
kitnplar: defajarea okumugumdur.
tstedigim vakit de tekrar okur, ince-
ler, notlar cikanf, yaliglar yapmadan
parcalar aktarabilirim. Ama bir film
ovle midir? Tutalim ki 1954 Ekiminde
Orson Welles {izerine bir inceleme
yaziyorum. Sinemacihga 1940 ta basg-
hivan, 1945’ tenberi tilmlerini, hittin
fitmlerini nm:.a:.nm.n.::m..s bu rejisorii
mahsus seciyorum Eger incclemerni
ug Ay jcinde bitirme kistersem, The
Magnificent Amberson’u nerede go-
robilir, nerede incelivebilirim? (1954
yilinda piyasadan nmxznm.mﬁnv. Belki
Citizen Kane yahut The Lady from
Shanghai hala 3:54.:3&#»@9&. Ama
bunlart 1955 Qenfmindan Snce gorebil-
lecegimden emin miyim? Hem hoyle
hir firsat ciksa bhile, bu filmleri sey-
retmek, bir Kkitah okumak, tekrar o-
kumaktan cok farkli olacaktir. Biv
ginemanin yahut sinema dernecginin
karanhginda, elimde bir cep feneri
olmak sartivie. hagimi defterime ege-
rek, birgok snemli pargalarl kagir-
mak pahasina, notlar alabilirim. Pro-
jeksiyonun durdurulmasini, yahut be-
pim icin bir hobinin yeniden oynatil-
masim istiyemem. Bir filmin gosteri-
lisine arka arkaya yedl sekiz kere git.
sem bile, notlanm vine de politk por-
ciik, eksik olacaktir. Ya film, Amber
gons gibl artil rtadan nwxﬁaﬂmmm.w
O vakit sade hellagime sgéispx
gzorundaynr 7 fimt {1 kere gOr

avsan yahnisi
{avgan alm.."”

ity OlBzAR e odan hes alty 1l see
G#l igih, en taninmis w&c%ﬂ:q

rinde w:@.%muzmvzia.\uwﬁ Him -
zerine hatiralardan cok .F.mm.a yanil-
tan sey voktur, {sterse bu hatiralar
filmin yaraticisiin olsun.

Bir filmi yalniz hatiralara dayansa-~
rnk anlatmaktan sakinmak gerckti-
g1 gibi, afjjmden alimmig hikAye've
degilse bile, cekim genaryosu’na da
m..m<o=3n3mx gerekir. Gene *Amber-
song'a donelim. Lo Revue du Ciné-
na, REKOnun u,ozmn:m— genaryo’'dan
alarak bu filmin  belkl de en glizel
gahnesi olan “gkardaki asiklar” holil-
miinil w.m%,::xg_mf. Doniol - Valero-
ze'un bana soyledigine gore, bu me-
tin, filmdeki astl polime c%n\_wﬁdwﬁw-
dir. Cekim soparyosu baska sevY, mon-
inj baska geydir. Qeliiloit tzerindeki
bir fitm, wigl sl iindekd pliuann pek
az wyar.

RBununla bhirlikte, pek az sayida bazl
filmler iizerine dikkate deger film a-
nalizteri g.:z::,_urwﬁ_:‘. {talya, bu ¢¢-
sit nu:m_:u._ﬁim. uzman kesilmistit.
Aragtiricitar, jncelemek istedikleri fil-
min bir kopyasinl alip moviola’'mn o-
niine otururlar ‘Her bobini tekrar tek-
rar oynatarak her plam ayri ayn in-
celevip dlgerler. Bundan sonra mon-
tajin bir analizini hazirlariar, hazan
da bhuna, en anemii planlart gosteren
fotograflar cklerler, Bu cesit arns-
{raiaria (ne yazik ki on yahut yir-
mi filmden fazlast icin %P?_q:w::mrl

hir film, bipkl pbir kitap gibl incelene-

Bbilir.

Ornegin, Joris Ivens {izerine bir in-
celeme %m?du,r jstiyorum. N:%mmnm.,.a.
yi 1934'te bir Paris mmdogmﬁ_smﬁ iki
{i¢ kere gormiigtim ‘Milano'daki Po-
jigono kitabevinin 1946 vszm:._smm ya-
vimladift eiizel bir film analizini ki-
taphmdan alivorumm. Uzaktan uzaga
hatirladiklarma uyuyor. Onsoziinit 0-
r:%oﬂ.c_‘:. 2en de %w.ua‘lm.ﬁ.ﬂm birlikte,
Joris Iveng'in rkonomik huhrandan,
yakilan yahut denize dokiilen kahve-
den. pugdayvdan filminde bahis geG-
mevyigine kiziyorum, Koskocaman bir
yanls n:eﬁ..narmm:ww. Hakhisiiz; ama
mazur mm_..ﬁ.:adzgm# bir yanhs. 1934
villarna Aogru Fransa'da ve Musso-
lini italyasinda mmmamaSm.D versiyonlar
da. buhranit eln alan son bobin kesil-
migti. Savag jcinde film analizini ha-
zivhyan yazarlarm elinde bu hudan-
yug versiynn vardl. Bir film! gormel
yoetisme7. n filmin, her hangi hir
”Al::ar.. Hudanmip r:;::::::m::. Ae-
gsitirilip mmm._mﬁlgamn:mwa de bilmek

gerekir.

g e

{1k filmlere gelince bu degislivmeler
golc daha bityiiktir. Bu meselenin bel
1 bhnght yonlerini inceliyebilmek igin
en azindan k:.:: otuz anyfn goveldr.
Orijinal kopya, devrin kopyasindan-
cikariian kopya, negatif kopyasi, V.S.
Burada su kadarim soyliyeyim ki 1916
ile 1920 arasindaki Pathé yahut Gau-
mont filmlerinin negatiflerl higbir va-
kit devamli bir bobin halinde saklan-
manughir; her boliim (hatta cok kere
her plaa) Hhine boliim ve planiarla
mantiki hir siraya gore defil, hoyi-
ma iglemine gore meligi glizel olurnl
hirleglirilmigtir. Tilm pargalar: Iskam
bil kagitlart gibi kargtirnimig oldu-
gundan, alt - yazlar pulunmadigin-
dan, Ik riimler! sl gekillerine sokna-

hilmek icin 1954 yilinin montajcisin-
daki (bunun meslegin eskilerinden ol-
mast tercih edilir) icglidiiye bagvur-
mak gerekir Bununla birlikte, bazi
tarihgiler, devrinin kopyalari olmay1lp
RBiograph'm eski negatiflerinden g1~
karihmg, yaklagik montaj ve alt - ya-
zilart bulunan 1908 - 1913 willarimin
filmlerine dayanarak, Griffith’'tekl
montaj lizerine nazariyeler kurmug-
lardir, i ,

Ozetliyelim: Bir sinema tarihgisi
bellegine glivenemez. Hatta filmin
yaraticisina, filmin analizcilerine,
hattd filmin kendisine, ele alinip
oynatilan, mlh kirk yararcasina a-
ragtirildn, saniyeleri sayitan filme
hile glivenemez. Hatta bir film ta-
mamiyle bilinebilir bile olsa, Obur
filmlere ve KAgib iistiindeki belgelero
Um.m<5.&3m9#nm, birkag bobinlik se-
Hiloidin bilinmesi pek az tarihsel de-
ger tagir.

Orson Welles {yahut Joris Ivens)
{izerine, biraz derinlestirilmis ara$-
tirma, insani jgter istemez, belki de
hig goriilmemis yahut
kaybolmusg filmlerdeki
sahne” den, “montaj’ dan,

~y, planiar” dnon yahu! o aluk” tan

: nomak zorundn Venendolar,

KA +(1900-1904) pagvarulacakiir.
Vaktiyle bu -okuldan, okulurn biitim
fiimlerinin ‘pugiin kaybolmug oldugu-.

tamamiyle

TUREIYE : ;

& Ixinei defa olarak Berlin Film
Festivaline katilan ‘Turkiye pir gi-
miig madalya me&ﬁ::mrﬂ.( Festivale
gonderilen film, Istanbul {iniversite-
sl Snnat tarihi ve Arkeolo bolimle-
rliih Mnzhne Hovicel Ipglrogin fln Sa-
pahattin Kyitboglu jdaresinde ortak-
lasa meydana getirdildleri Hitit giine-
si idi. Bu kisa dokiimanterde, Hitit-
lerin .Pawao—ﬁdwﬁ uygarhklari ele
alinmalkfadir. Bilindigi gibi Turkiye
1953 te de bu festivale Bir sehrin hi-
Kkayesi adh dokiimanterle katilmigts

* Tarkiye bu yil ik dzfa olarak
Milletleragrast Venedik TFilm Fostiva-
line kallndakiar. frestivale gonderil-
mek {izere segilen filmin.~ ad1 : Kan-
lariylo Gdediler (1955); “Rejisor, se-
naryocu Ve Unoﬁ.:anmnw" Osman F.
Seden . Oyuncular : Talat Ar-
temel, Neriman Koksal, Iagref Iol-
gak; Tird: Melodram; -

FRANSA : :

+% Cannes Film Festivallerinde kisa
filmleriyle iki kere ‘armagan kazanan
Albert Lamorisse dérdiinci filmini
¢evirmiye hazirlanmaktadic. ke fil-
‘mi Bim, le petit ane'da bir sipanin,
ikincl filmi Crin Blanc'da bir atin,
iigiinc filmi Le Ballon Rouge'da bir
balonun hikayesini anlatan Lamo-
risse, bu son filminde wﬁmwawn ara-
sina karigan dsrt melegin hikayesini
.*.m:wmno_mﬂn,. ’

ITALYA : .

. Milletlerarasi-Venedik Film Fes-

tivali, 27 Agustos - 9 Eylial arasinda
. %mvavoﬂmrﬁ .

4 Luchino Visconti, Cehov'un “Ut
kizkardes”ini filme alacaktir. Basrol-
-lerde Lucia Bose jle Eleonora Rossi
- Drago yer almaktadir.
iNGILTERE :

4 Sir Laurence QOlivier,
peare’den perdeye aktardign Henry v,
J1amlel 1o Itichnrd 110 ton  ponrn
Macbeth'l gevirmiye hazirlanmakia-
dir, Bagrollerde kendisiyle egl Vivian
Leigh oyniyacaklardir.

ABD.

¥ Yurdumuzda “Gayhane” adiyla
temsil edilen Tenhouse of the August
Moon pivesi PDaniel Mann tarafindan
‘ Japonya'da filme alinmaktadir. Bag-
lien oyunculari Marlon Brando, Glenn
ford ile Ragomon ve Cehennem feapi-
st'nin kadin oyuncusu Magiko Kivo'-
dur. Emekii oyunculardan I,ouis Cal-
hern, bu filmin gekilisi sirasinda kalb
solteslnden H1m iigtiin.

% M.GM. sirkell, Technlcolor  lle
Eastmancolar'dan sonra gimdi yalniz
kendisinin kullandaffl yeuni bir renk
sistemine baglanghir: Metrocolor.

% Savastan Snoeki Amerikan sine-
masimin «“{Je Biyiikler” jinden biri
sayiian Frank Capra, uzun hir ara-
liktan sounra Columbin hesabina bir
film ccvirmiye paglimgtar. Bilindigi
gibi Capra'min son filmi, 1949 da
cevirdigi Riding High mizikli bir ko-
mediydi ve yine kendisinin 1934 te ce
virdigi bir filminin ma-an.wa.mzamd vag
ka birsey deglidi '

ALMANYA: - ,
4 6. Millellerarasi Berlin Film Fes-
tivalinin sonuglari: MILLETLER-

(Devam1 Sa: 3 de)

TURK Sl

NEMASI

. {jZERINE DUSUNCELER

nderinligine °
“degig- ¢

: o (Bastarafr Sa: 1 de)

y&nelis WwQEHBmN.E% garedir. Ta-
w:hi filmler, kostum *filmleri, mii-
zikaller - *mdilik pok yanagmamn-

Tz g irler * aragwc v

oo ez —B oyl Olayiarin: geitigl  yerlerde,

oralarm insanlariyla gekilmesi o-

na gergeh ve doktmanter bir s

nu okuyucularimdan saklamaksizin,"  Fer kazandiracaktir, Dikkati ge-

{ix sbz agan ber oldum. Ama Ingiliz

sinemasinin eski kataloglar: bize tam
anlamiyle cekim senaryosu, film ana-
1zt mP%::.v:onln “film notlan’” wvars

mekteydi. giinkil Little Doclor yahul

Mission'un helli

Attack on & China
koyuyoriar-

pagh planlarm ortaya

ken bir nokta prodilksiyon iginde
devletin tutumudur. Cesitli resmi
- yahut - variresmi ‘kurullar adi-
E_,ww.,.EwSmGE:%ann sayida do-
kiirhanter filmler cevrilmektedir.
Sinemalarimzda oynatilmayan bu

e Bu belgelerden vazgegilebilir mi¥. filmlerin cekiminden sorumlu olan

di?7 Hig mml.::smaﬁ olan

den sbz agmak tehlikesini goze aldim.

Bu ¢agin kaybolan filmleri iginde
en ¢ok belgesi pulundugunu sandi-,
gun eser Life of an American Fire-*
man idi, clinki Lewis Jaco 5
of Americnn Film adlb kitabinda Q.T.
min rdekupaj” ng, & planmndan 16 fo-,
tografi uﬁ%ﬁﬁﬁ&ﬂ. Jacobs, bu ko-
nuda, E.B. porter'deki montaj uzeri-
ne bir nazariye kurmustu, ben de bu-
nu 1948 de ele alip mmauwmwi.—.ms»:.
Daha sonra kaybolmus film bulun-
du, oynatildifl vakit de Jacobs'un,

bs Rise. g vanmadan gezdikleri

bu filmler- . g e .
- kimgeler ¢ogu zaman digardan ge-

ien baz teknisyenlerdir. Bu tek-
nisyenler genel olarak fotografel-
liktan yetisme olup hichir esasa
yerlerde
m.@.zmr?l:mg hoslarina gidenle-
ri filme almaktadirlar. Memleke-
timizde bir snema akademisi ya-
hut film enstitisit pulunmadigl i-
¢in yetigmelerini ticari proditklor-
lerin eline birakan geng rejisor a-

ondan ¢ok da benim goriiglerimde- mwﬁmﬁ?? tecriibelerini, bu res-

ki bilytk bogluklarl ortaya Gikardi
Bbylece, bir sinema tarihgisinin, gor-
medigi filmlerden gtz acgmamasinin
kendisi icin faydali olacagl anlasil-
di.

Bu ihtiyathihik kurahna wyulsaydt,
sinema tarihinin yerine, ancak bu-
glin elimizde bulunan filmlerin tari-
hi mmnwl_amx gerekirdi. Gene buna
gore Lewis Jacobs kitabmimn ilk bo-
limlerini atmak zorunda kalacak,
Rachael Low tngiliz sinemasimn ta-
rihi uzerine %m.wds:m.@_m, {ig cildi yaz-
miyacakti Mlle Prolo, italyan sessiz
sinemasinin tarihini yazmiya asla gi-
luam%mnmxa. Ciinki 1920 den onceki
engda, yiz filmden ancak bhiri kur-
tariimighy, bunlar ele gegirmek de

pek kolay degildi. Fakat bu kayhol-

mi, yari resmi kurullarin destek-
ledigi dokiimanter filmlerde ka-
zanmalari mmnm«ngmﬁm&u. Geng re-
jistrlerin roman ‘yahut sinema
hilkayecleri etkisinden kurtulup ha-
yatin gercgeklerini kavramalar ve
benimsemelerinde dokomanler
Egﬂmﬂmw oynadikiarl rol bugiin si-
niemayla ilgilenen ‘herkesin bild:gi
bir olaydir. ’

Kahramanlarmi wmnm:m%sw:ﬁm
insanlardan, konusunu yagadigimiz
hayattan alan ustaca kurulmus hir

_senaryo ile ise baghyan rejisor,
dar bittgeli, agik hava sahneleri

bol bir film cevirmek igin mizan-

mus filmlerden s6z agiimasayd Lon- “scnini hazirlarken bazi hususlar

dra Sinemateginin
of Charles Peacc, kendisini
bir escr gibi %snﬂ:.wdzmnmwnr oysa-
ki basarih bir filmin hirsizlamasin-
dan bagka birsey degildir. Eldeki
filmlerin tarihini .,&dexaax icin bi-
le, bunlan kaybolmus filmlerle olan
haglantilarina gore %cinlsm “yerles-

tirmek gerekir.

(Cinémn 56 dan) r x

(Arkast gelecek sayida}

& i i . se
xclb&_ﬂ_.m uu_w% “gbz ontinde bulundurmahdir. Bu

s husiislarin en baginda mizansenin
_sadeligi, yapmaciktan miimkiin ol-
dugu kadar kagip gergege yakiin
elde edilmesi gelir. Rejisdr cap-
rasik, karanlik ‘anlatim yollar1 ye-

. rine, agk, temiz, hikdyesimi en

kisa yoldan en iyi sekilde seyirci-
ye duyuracak :m::ml tercih etme-

lidir. Karakleristik kadro lanzim

leri, H.S.mmmZS,mBmN igin sinematik
devamlilik ve biitiinliikten daha
tnemlic gbrinmektedir. Filmleri-
mizas_hi¢ liizumu olmayan sahne-
lor Guasandsabeynlary eEImli.
yatik kamera agiir sahnelerin bol-
lugu yanhs bir $zentinin cseridir.
Kamera hareketleri ya hig yoktur
ya da gelisi glizel %wwaaawwmm“mp
Sahneler arasimdaki mantiki bag-
lantilar, genel tempo Ve devamli-
nik, cok lkuvvetli bir sinema bilgi-
ginin haklundan gelecegi bu oyun-
lardan evvel iizerinde durulacak e-
gaslardandir.

Halen sinemayla ugrasanlarimi-
71 Eﬂ._&ibo karistirdiklar: iki
ayr1 nesne de sinema sanatiyla si-

nema teknigidir. Filmeiligimiz her

izisinden de yoksun olmakla bir-
likte, sinema sanatinn ‘bilinmesi
durnmu farkedilir sekilde diizeite-
celdir- Asil stkntl fotografcl, la-
horant, ses alicisi gibi teknisyen-
lerle defli, senarist ve rejisér gi-
bi sanatcilarladir. Usta teknisyen-
lerin yetigmesi ol malzemenin te-
mini ve tam techizatli, genis tes-
K:1ath  stildyolarin kurulmasina
baghdir ki bunun da ha deyince
oluvermesi beklenemez. ik adim-
larimuzt icinde bulundugumuz sart-
lara gore atmak gerektigi icin
sinemay1 iyi bilen, ‘ganat kiiltiirit
yerinde, -goriltg ve sezig sahibi,
anlatma kahiliyeti olan senarist
ve rejistrler en tnemli ihtiyagla-
rimizdandir.

Elde olam kadarla bir Tiirk si-
pemasinin kurulmasina gidecek o-
lan bu temel yoliari ozetlersek ka-
tul edilmesi gereken esaslar kisa-
ca; iginde yagadigimiz hayattan
alman konu ,ustalikla tertiplen-
mig senaryo. dar hiiteeli filmler
ve acik hava proditksiyonlari; si-
hercatik bitinlik ve devamlilik
duygusu olan, tuhafliktan, ozen-
tiden kagan rejisor, sade mizan-
genlerdir. Bu kisa cercevell ya-
zda daha etrafli aciklamalar yap-
mak mimkin olmadigindan vu-
kardaki esaslarn hepsi jlerde ay-
1 birer yaz1 konusu mewlana ge-
tireceklir.

Shakes- -

PRV




