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Okuyucuya

SINEMA'nmn bu  sayising ha-
arlarken, icimizden birl ,altin-
1 sayr dolayisiyle bir hasyazi
yaymmbmmagim  iler] riirdiifii
vakit ilk agwzda yadirgamstik:
Albiner sayr icin basyam? Bir
detgi icin alth sayy nedir ki%..
Amn col siitmadi bu yadirga-
ma. az sonra akhmiz yatti: Dog
rusunu isterseniz bugiin yurdu-
muzda sinemayla olan iliski oy-
lesine ilkel bir durumda ki ,bir
sinema dergisinin altiner sayi-
1, ister istemez  Omem kazani-
yor. )

Bundan oluz yil kadar énce-
sine gidilirse ayni §ey hati {il-
kelerinde de .goriilebilir. TFran-
sa'da ilk diinya savasmdan son-
ra ortayn qikan sanat alamlar:
tizerine hir sorusturma = agan
Fransiz Arts dergisinin valkan
sayilarmdan hirinde ‘Sinema der
nekleri. oneii sinemalar” hare-
kelini de ole nlmast ue kadar ye-
rinde olmus. SINEMA'min yeri
clveraeydi oldufu gibi alktarirdik
o yanmyL O valit, her cesit. dii-
siince, sanat akimma alabildi-
gine actk bir iilkede hile sinema~
mun gk oldugu yeri kazanma-
s1 i¢in ne hityiik ugrasilar ge-
rektigi ortaya citkardi. Gergek-
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iR Fransdsii
gan yardumuzdaki gartlardan
datin dn afwd 2 Ortn svaf, =si-
nemayan, bu apyakinkim of-
Jencesine gitmeyi bile haysiyef
Jariei hulurken, bir yandan da
degil resmi estotler, hatta akh
hasmda adamlar bhile sanat ala-
nina tecaviize yeltenen bu “bar-

et

yorlardi. Aydinlarm gogunun du-
yumu ise miithis bir kayitsizhik-
la. anlatdabilir. ¥alnz bir avag
jnsan bu anlayissizhik, kayitsiz-
1k ortasinda sinemayi degerion-
dirmege calimiyordn Bugiin hafs
iilikelerinde sinema tuttugu yerl,
hiyitk dlciide o adamlara borgiu-
dur, Ama ne biyiik ¢ahalar pa-
hasma. Bngiin  yiizlerce sinema
Kklagsigini barmdoran “Cinémathé-
qu- Francaise”i kurabilmek icin
hir adunun (Henri Langlois) tek
basiuo bit pazarlarmi dolasarak,
daftamednra tiirhi diller dokiip
Tandiimrak  toplandigt filmleri
yillar y1't evadan oraya tasimasi,
Wazi igenli altuwda her giin giz-
Tyeenh yeni hir yer aramasi ge-
relymisii, Bugiin «y,anglois'nn
fanyoun” (filmlerini ilk &dnce
banyosuna depo ctmisti) sinema
tarihlerine geemistiv  ama, 20.
yiizyihn ikinei ceyreginde, uy-
gar Avrupada  hir sanat kolu-
pun saheserierinin kaderini tek
bir adanun insaniistit gabasma
mrakan kayitsizhk simdi insa-
pm titylerind dirpertiyor. Dugiin
Fransa'da 200 i asan sinema der
nekleri icin ne kadar ugrasilde-
g1 hiliyor mustunuz? Yahut bu
derneklerin yaymm argant Cind-
Clnb'iin bugiin dzel konulu der-
giler arasmda on yitksek tirajh
sifatimi kazammeaya kadar ne
hityiik giicliikleri yendigint bili-
yor musunuz? Sinema, Sorhon-
ne'da siirekll bir kiitsiiyii ancak
{kinci Diinya Savaguidan sonra
ole gegirehilmistir. Ustelik daha
dn yapilacalke bir siirii i vardur:
Oruciin deviet niisham meselesl,
srnefin sansiiviin Ikaldmilmnst
meselesi, ynhul ginema efitimi-
.nin orta i?gn-!.lnula yer almass

(Sonu Sa: 2 de)
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YIRIYRLYS:

- turalizmi yahut ltalyan néo-réalizmi __

SINEMAMIZIN MESELELER]T
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% ¢inde bulunulan durum iyi konu 2
Isecmeyi eli yiizii duzgin film ce-
virebilmek igin tek yol olarak

birakmaktadir. Bu yolun yolcusu se- ]
naryo yazari altindan kalkilmasi giig
mesclelerle kargilagacak, fakat baga-
risinin deferi artacaktir. Senaryo ya-
zarinin konu segmedeki titizligi fil-
min kendi bagina bagarisindan, perde-
nin Tirk sinemasimin ornek eserleri-
ni kazanmasina kadar genigleyebilir.

Gegen yazida senaryo yazarinn il-

hanuima dogrudan dogruya yasadiZi-

miz hayattan almasi gerektigi {izerin-

de durmustuk. Bu, gergekgilige agi-

lan bir kapidir. Gergekgilik de Obiir

dijgiince sistemleri gibi sanatin eri-

secei son ve tek hedef degilse bile

edinilmesi gart olan bir tecriibedir.

Insan - toplum - tabiat arasindaki fi-

zik ve somut baglantiian hilmeden

metalizik ve soyut baglantilar uzerin-

;:“(llﬁ‘lfgzzf is'x::]ﬁar:;zmlzzr:i:s:: Z%}é: madilar. Sanki her_gby_ eskiden beri
i - Zyle devam cdegeliyordu. Fakat

lestirir JTirk sinemasi da herseyden. .cq meselelerle karsilagtilar. Gor-

¥

raghelle olmast labil  idi, hir millet-
dogfuyordu, Cumhuriyvetten sonra yo-
tigenler bu heveeam o giddette duy-

Snce bir~gercekeilik devri- gecirmek

S iadideselgili Snyarglardan o diikler) o0 t usullerine E5reY

i dUy S UTOTIRTEITSLY A S2 k e, OySaky . bauhlik Hirgok
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fzerine kurulan bir dilgiince sistemi-
dir. Bu balumdan senaryo yazarinn,
hoglandify sanat eserlerinin etkisinden
“tamamen kurtulwas:, gozlerinl ken-
disine ve gevreaino cevirmesi gerek-
mektedlr.. Bu durumda Fransiz na-

Lilingsiz bir tepki . yaratiyordu. igin
tuhafi bali diisincesini tamamen haz-
mettigini sa.nanigai'f' bile, Oyle bir an
-gellyordu ki toplumdakl dogu - bal1
P dblislafmdan.:_.(_z'ggli__l_tiglli}{lpt:lr}do
biiyitk_izler buluyorlards. Toplumun
‘;-bu-gergef,fi fertierde de tezahiir edi-
*gordu. Sehirde yagayan bir sanat¢imnin
kesfedecegi en derin ve capragik ger-
gekler bunlar olacaktir. Kasabadaki,

ot

ol taklde Kalkmadan, milli Tirk: si-
nemasi karakteristigl olacak bir ger-
‘geklef §érlsl bulunaca’ir. c
Cumburivetin yenl ilan edildigi, za-
manlarda asir1 milligewl bir ganatin

+zalyan Néo-réahismei'nin gelismesi

‘kimlardan

balimlardan” foplnthda bilincli yahut

(4. sayfada)

Luchino Visconti: Yer sar_slhyor (19438) '

kdydeki durum daha belirli daha g6-

" z0- carpreidir.

Bu konular, sansiiriin engel olacagt
siyasi ve ckonomik meselelerin disin-
da kalabilecegi i¢in sinemada iglenme-
leri daha kolaydir. Sansiir bircok ba-
Tiirk flimciliginin nefesini
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14 SPAY Brss AL AR

noktalardan toplumsal biT ZeTCeKCIIl

L4 ey

e gidilebilir .Siiphesiz bu gergekeilik

hasla psikolojik konular: ele alacak,
ckonomik ve politik konulara pek
yaklagarmyacaktir. Bu kadar:t bile
milti Tiirk slnemasinm kurulugunda
biiyik rol oynayabilir.

‘Bncee tek insam, sonra toplum ince-
jenmeden begeri olmaya caligmak sa-
patginin saglam temelll eserler ver-

mesini onler. Soyut aragtirmalara gl

(Devanmu Sa: 2 de)
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l SORUSTURMAYA EK

Gegen saymuzda yaymmianan “Bir sor\xstlirma.hin sonucu” yazis1 lize-
rine Rejisor Orhan Elmas’tan bir mektup aldik. Bay O. Elmas mektu-

bevi’den baska size cevap gondermeyip sorusturmaniza igtiralk etmiyen
arkadaslarimm bu harcketleri beni iizdigi kadar, (filmciligimize 29

lari lave ediyor: “Cevablarni alamadiFing, arkadasiarimm crkindile-
Ieri hazi noktalar olabilir, benim noktalaria highir alaikam olmadgt
icin, hir geng Tirk (lm rejisorii olmam sehrbiyle, sorusturmaniza dia-
vetsiz istirak ediyorum..” B. Orhan Elmasn sorugturmaya gosterdigi
ilgiden dolayr dergi adina-tesekkiir ederiz. Yollahi1 cevaplari asagida
bulacaksiniz. ' .

bunda “... Dostum Baha Gelenbevinin cevaplar: gizeldi. Fakat Gelen-

yasinda bir rejisor olarak § film vermis olmama yagmen) sorusturma- .
niza beni dahil ebmemeniz de riiiteessit ctmistir”” dedikfen sonra sun-

Sorular : .

1) Tiirk sinemacihmin, sanat ala-
unda. bugiine kadar bir varhik gos-
erememesinin sebepleri nelerdir?

2) Bu durumu dnlemek jcin ne gibi
adbirler alinmall, neler yapilmalidir?

3) Sinema sanal tizerindeki diigiin-
seleriniz ve bu alanda yapmal is-
edikleriniz nelerdir?

- senaristleri temizlemeli ve bizleri bir
jmtihan sonucunda siniflandirmahdir.
Sonra da, hitkiimet bir sine-gehir ku-
rarok biiyiik sesli pléatolar, en yeni
makinalarla miicehhez stiidyolar insa
abmeli ve yabanet degerli sanat ve
teknik adamlar nezarelinde bir yeliy-
tirme merlkezi acarak Tiirk rejisor,
artist ve teknisyenlerini yetigtirmell.
Banka kredileri, ham film temini,
yahana film ithalini bir dereceye ka-
dar tahdit, co-production’lar, her si-
nemanin mecburen Tirk filmlerini
vizyonlarima almalari kararlariyle de
film Amillerimize imkanlar saglama-
" hdar. -

Rejisor 0. Elmas'in cevabi : -
Tark filmciligi bugilin bagsiz bir

[ . vidicuttan farksizdir. Gortip, isidi
* *iadip diisiinemedigi icin de ken<
tini bulamamakta, bbylece Amerikan-
Hint - Italyan filmciliginia kot
yir kopynst olmaktan ileri gideme-
welctedir. . '
Ik dnee, kurulacak bir cemiyet,
Z.SL(;I‘U(H[H bulduldar:s e .gﬁl"hlig;

'

aramizda dolagmakta olan sozdn

Biitiin gayem, bir gin herseyl ilo
3 J»i'rim _olan hir realist hikiyeyi,
highir sk oyuny, kamera cam-

prodiiktdr - film &mili - rejisr -artist-

bazhifma kagmadan sahneye koymak
ve bu kordelddaki anlatim,.iiniversi-

te Sgrencisiyle koylii gocuklarina, sa

londa barakada ayni bagariyle anlata-

bilmektir, Bugiinkii biiylik tziintin
maddeten ve manen biiylik yoklukla
- izinde hulunan filmeiligimizde filr
amillerimizin yalmz  ticari zihniye!
torle imAl eflikleri filmlerinde benirn
de, tuzunum bulunimasidir.

R )
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e mepare,



Hc.: gehleden (1044 45y bn ynnn
meydana getirdigi filmleri, bu ya-
zinin dar cergevesi icinde cle almalk,
ow:%:w:%p higbir sey anlatmiyacak
bir siiril {itm adt siralamaktan Gteye
gecemez, Bunun yerine néo-réalisme’-
in belli bagh birkag eserini gozden ge-
cirmek daha faydalidir.

Symiriart asan §kd eser:

Roma ncik sehir ile Pairn yalmz
yeni akiunt Hnlyn  diginda ot
icin defil, akimn helli baglt Gzellik-
lerini ortaya loydugu lgin de oneml-
dir. Rossellini ilk filmii Roma heniiz
Alman iggalindeyken cevirdi. O vakit-
ler italya'da sinema endiistrisi tama-
miyle felce ugramis, stiidyolarin he-
men hepsi yikalmagty, Kamera, film,
lahoratuvar kolayliklari, elde edilme-
si hemen hemen imkansiz seylerdi.
Rossellini filmini bhu giic gartiar al-
tinda, ginii eiiniine saindy® fnkiin-
larla meydana getirdi; karst koyma
hareketinden kimselerin yardimiyle
filmini gizli denecek bicimde gevirdl.
Roma actk sehir bir yandan fagizmin
bir vandan Alman isgalinin altinda e-
zilen hallun savagin son mﬁam-.mnﬁmi
feci yasayisini, xurtuluga dogru ilk
miicadelelerini yankiliyordu. Filmin
cevriligi biterken Almanlar da Roma'-
dan cekilmege haglamiglardt Savasin
sonunda bir Amerikan askeri, Rod
Geiger, filmin bir kopyasmt Ameri-
ka'ya gotirdi. Avrupa’dan ilk gelen
bu kargitkoyma harekell eseri hilyiilk
bir heyecan uyandirdi i1k defa ola-
rak. Avrupa'da nazi baskisma karst
yiiriitiillen miicadele, Hollywood stiid-
volarinin yapma havasindan tama-
mivle uzak. en tabii, en gergek gori-
niigliyle ele alimiyordu. Ertesi y1l Gei-
ger'in sagladigl parayla Rossellini
Paisa'y1 cevirdi. Bu ikinci eserde néo-
réalisme daha belirli, daha gliclit bir
akim olarak kendini gosteriyordu.
MiilLtefil ordulammin Sicilya cikarma-
sindan baglayip kuzeye dogru llerle-
yiglerini ele alan Faisa alti béliimden
meydana geliyordu. Giineyde, yirmi
vk fasist idarenin canindan bezdir-
digi, her turliit yagama Istegini vitir-
mig, dostuyla diigmanim ayirdedemi~
yen anlayigsiz bir kiitle; kuzeye dog-
ru gidildikge pelirlenen siyasal biling-
Hlik: miittefik ordusuyla halk :ara-
sindaki iligikler; kurtulustan souraki
Napoli'de, Roma'da karaborsa, fuhug,
refalet; Floransa'da sokak savaglari;
P6 ovasinda italyan partizanlarin Al-
manlara karst batakliklarda girigtigi
miicadele;; butin bunlarin  istiinde,
gavasan iki ordu arasinda kalan ftal-
yan halkmm cilesi highir yapmaciga,
higbir uzlagmiya meydan birakmiyan
bigimde ortaya konmaktaydi. Rossel-
lini Taisa'yr coviritken her hangi bir
{eknik oyuna ka pilnyor, olaylar: yolu
iistiinde yakaladift en tabii duru-
muyla yvankiliyordu. Coftu vakit ola-
yin gegtigi verde gelistirilen senaryo-
va davanarak Paisa'y1 cevirirken Ros-
sellini'nin vaphig1 sey oldukga basitti :
Bir mwNognm:ms sorusturma yapmasi

gibi cegitli kimselerle gorisiiyor, olup
bitenler iizerinde bilgi topluyor, bun-
olay: yeniden kuruyor, orada.

laria
rasladiklarimdan sectigi kimselere bu-
nu anlativor, bhelll bash diyaloglar: ve-
riyor, sonra, olayl her giinkil hareket-
fari, _3:—5:5_:159 canlandirmakta
onlair serbest bhirakiyordu.

Néo-réalisme'in destant :

Akimn itk eserini veren Visconti'-
nin adt 1948 de yeniden duyuldu. La
Terra trema (Yer sarsiliyor, 1948) o-
nun Otedenberi perdeyve aktarmak is-
tedigi, fakat fagist rejim zltinda im-
¥an bulamadigl, taminmig  italyan
romancist Verga'nin eserlerine daya-
myordu. {talvan edebivatinda, Zola'nmn
naturalisme’ini andiran wyérisme’” a-
ximim gelistiren Sicilyal Giovanni
Vorga, (1840 - 1922), néo-réalisme’in
edebiyat alanindaki Snciisit sayilabi-
lir. Eserlerinde Sicilya koylilerinin,
‘Kikiirt madeni igcilerinin ve Sicilyali
balikgilarin sefalet icindeki yasayls-
1ar1 bityiik bir gercekgilik duygusuyla
ele almr. La Terra trema’'nmn  cikis
noktasi Vergamn 1 dMalavoglia adh
romanidiv, Verga bu ....mnl:mm agir
anrilnr allinda somitrilen Qicilyah
bahkalarn yavag yavasg Kkendilerind

talyan néo-réalisme’inin Roma a~ ..

Vittorio De Sica :

boyunduruktan kurtarigini ms_wﬂ.ﬁ.un..
du. Malavoglia’lar bu hareketin 3neii

liginit yapan ailedir .Aslinda Viscon- -

ti filmini daha genig Slgiide tasarla-
nugly : “La Terra troma” adi iig ayn
boliimiin ortak adi olacakti : Baliker-
lar béliimii, madenciler boliimii, koy-
lifler hdlamil. Fakat tasarimirn gZenis-
ligi maddi imkansizlikla karsilaginca,
{ic saatlik ilk b3limiin gevrilmesiyle
yetindi. 1948 Venedik Festivali'nin
bityitk armaganlarindan birici ‘kaza~
nan La Terra trema *... Sicilyg'min Cg
zu Iayisindalki Aci Trezza'da, Visconti
ile fologralqis1 Aldo, yardimcilai
ranco Rosi ile Zeffirelli'den meyda-
na gelen ekip tarafindan, ginlik ya-
mmu:m_m:;:awﬁ davraniglarini tekrar-
hiyan, kendi lehgeleriyle kanuggn ada
halkinin m.md:.:wmu;m. gene yerel ger-
ceklere bhagl olarak gelistirilmis bir
dayamlarak gevrilmisti.

senaryoya

Bunun sonucunda ortaya u wc_:\_mu
bir film ¢ikti: Balikgilarin - oldukea
kel somiiriiligini ele aldigi vakit
saflam, dolaysiz ditgliniilmits; sefale-
tin ne sadeligi, ne cesarcti, ne de saa-
dete olan isteklerini yok eilemedigi

insanlarin i¢ diinyalarm yankiladig:

vakit siir ve insan haysivetivle yik-.

1ii; denizin varhgiyle olaganiistit bir
yiicelik kazanan dramatik yogunluk-

taki La Terra trema, Eisenstein'in bir
iki filmiyle birlikte sinemadaki yii-

“gelifgin drneklerinden biridir” " (Willy

Acher, Cahiers du Cinéma).

) Bir basit hikiye: :
“Meteliksiz bir iscl Afis yapistir-,

ma gt verilir Iendisine. Bir hisikle-

te ihtiyaci vardit. Kars: mrncﬁ.wﬁ sa-
tar, adam bisikleti alir. Bisilletini ga-
larlar.. Basit bir fikra etrafinda Hir
dram diizenliven Gogol'la kiyaslana-
bilecek nitelikte, bir ruhun mekaniz-
masin1 kaydeden objelktif, gorel ya-
z1 (écriture visuelle), 15iktan miirek-
keple karst karsiyaviz.” Cocteau'nun
bu basit ciimlelerle anlal tig1 konu, sa-
vag sonrasinin helki de en giizel fil:ni
olan Ladri di Biciclette'nin (Bisiklet
hirsizlar. 1948) Kkonusudur. De Sica bu
fiimde savag sonrasinin en dnemli me-
sclesini, issizligi cle ahyordu. &Mm:.@o-
tini caldiran Ricci, kiiglik offluyla bir-
Jikte hirsizlarin pesgine diiger. Boguna
gayret. Milyonlarca insan arasinda
onlar1 bulmiya imkan var mu? Ama
Riccimin bn davranisi umuttan ¢ok
qumutsuzlugun belirtisidir. + Nitekim,
hiitiin giin hosa cikan bir aramadan

aonra hiishiitiin umuntsuziua kapilan
i A

Bisiklet huirsizi (1948)

Ricci. tek cikar yolu bagkasimn bisik-
letini calmakta bulur. Ama farkina
‘varht, yakalamr, hakarete ugrar. Yi-
ne de polise vermezler ony, zira bir
anhk kizgmhkian sonra Ricei'nin u-
mutsuzlugunu “anlamiglardir. Tekrar
bisikietini aranitya biralarlar. Ogluyla
birlikte, vine bisiklet hirsizlar pesin-
de kalabaligin arasinda kaybolur.

sal diizen bozuklugu, insanin yalmzh-
- B.. savag sonunun bu en Snemli in-
_ sanlik meseleleri, symbolique bir an-
. Tam kazanan bisikletin pegine diigmiig
iggiyle oZlunun hikayesi cle alimarak
ortaya konur 5De Sica biitiin bu me-

scleleri, René Qm,:..m: deyigiyle “Chap-

“lin'in en megtu varisi sayilabilecek
ustalikla ortaya koyar. el
Ar1 n€o-réalisme : ERRE e
Diigiince ydniinden .. néo-réalisme’in
“phabast” sayilan Cesare Zavattini 1
yilindaki bir goriigmesinde. :
egeleyin het kiiciik ‘olay ‘bir
defreri kazanacaktir: “Altin arayoilas
gelip  de gorgeiin SINITSIZ madenin
kazarlarsa sinema biyik bir 1
sal deger kazZamr” dlyordu. P
gergefi isleyig nasil olmali?Bunit dc
Zavattini ile yaptig1 bir’ konugma. 50
nunda André Bazin goyle ozetler
“Sinema; tiyatronun, bliyiik - Slgiide:
de romanin etkisi altinda hemen: he
vakit bir temsil olarak ele almmistir.
Boliim'lere ayrilan
mig dramatik mantifa gore siralan-
mis bir hikiiye'den harcket edilir, O-
yuncular da’belli psikolojlk ve drama-
tik {iliskilerin aksiyonuna bafih kigi-

[er'i yaralirlar. zavattini'ye gore ise,
aksine, gergek hayatin kargisina sine-

ma temsilini dikmek gibi birsey bahis
konusu degildir. Bunun verine gerge-
ge o bigimde efFilmelidir ki bu gercek
bir temsil haline gecsin, Ama o vakit
hikilyc'nin M%nnwawnsumgm engel ol-
mak gerekir: Hayatta her an, tarla-
daki tohumlar gibidir, hangisinin da-
ha &nemli olacagt ancak sonradan,
 simdiki zaman geemis zaman haline
rectigi vakit) anlagilabilir. Bir fakirin
biletine Evﬁdno rasliar. Onemii olan
- amin parayr aldigi an oldugunu mu
soyliyeceksiniz? Affedersiniz - ama,
© yiiz yirmi yadinel adiminda bir muz

kabuguna basip kayar ve olir. Bu
adim da, obiirkiilere benziyordu, ka-

mern orada olmasaydi asil onemli ani

kaciracaktr.” (Radio - Cinéma).

Zavattini'nin bu diigiinceleri g070-
niine  alindifa vakit, néo-réalisme'l

Is- .
sizlik, kayntsizhik, umutsuziuk, toplum~

onceden tasarlan-:

Adnan UFUK

en iyi .yankihyan, simdiye kadarki
geligmesinin en olgun eseri olarak De¢
Qlen - Yovallintoin Umbero - 1.
(1952) gosterilebilir. Umberlo Domini-
ci Ferari kinisesiz, ihtiyvar bir cmekli-
dir. Bir pansiyonda yasar. Evin geng
hizmetgisi Tirsat buldukga onun igleri-
ni de gériir. Gegim kaynag1 olmiyan
ihtiyar, pansiyondan atilmak tehlike-

siyle karsi karsiya kalhr, Ev sahibl
kndinla istemeksizin  girigtigl kavega-
Iar haysiyeline dokanur, Oteber

satar, bir znman idareye ¢aligir. Ama
kiar etmez Careyi bir hastaneye kam-
Enmakia bulur, CikUifr valkdt eskisin-
den daha kotii durumdadir. Intibara
karar verir. Tek dostu olan kiigiik
kdpegini kucafina alarak trenin ‘al-
tina atmak ister kendini. Beceremez.
Képek korkup kacar. Dechsele diisen
ihtiyar Dbivicik dostunun itimadim
yeniden kazanmak igin ugrasir. So-
nunda hasarir.bunn. Ama maddi du-
runmunda hichir degigiklik olmanmagtr.
Yine aym ezici yuki tasimaga mah-
kiimdur. Umberto D'nin sonu Bisikict
harsizlar'ninki gibi  bir sonuca.bag-
lanmadan biter.  Zaten Zavattini'nin
yukandaki diisiincesinden ‘cikan da
budur: Onemli olan, onceden tasar-
lJanmig bir hikdye uydurup onu belli
bir moszow.ﬁmmcﬁiww degildir. Onem-
1i olan, giinliik hayatin her hangi bir
E:.mwmﬁu uaz.nmwu.u:u biitiin gergegiyle
seyircinin 'gdzil oniine sermektir.
Néo-réalisme’in anlami :
Néo-réalisme'in nasil meydana gik-
Ctigima gordilk, akimmn birkac¢ eserini
kisaca gbzden gecirdik. Biitiin bunlar-
dan c¢ikarilacak sonug nedir? Néo-
réalisme’in gergek anlamm nedir? Néo-
-réalisme akimmin en canl oEcw&
siralarda, bu alkim iizerine diigiincesi
sorulan Amerikan Prodiiktorier Bir-
ligi Bagkam (dolayisiyle Hollywood'-
un en yetkili sozciisi) Mr. Eric Johns-
ton “Néo-réalisme mi? Pek basit:
Kameramn Oniine kirli - bir objektif
- tndayorlar.” dive covap vermigli. Bu
cevap, tabii, “kirli objekti{"in Mr.

Johnston'un &zlediffi “teniiz objektif”i
nastl vendifini anciklamiyvordi. Rir a-
ro. Hollywood’ta da bu “kirli objek-
1if"i kullanmak denemesine girigen A-
merikan ‘“néo-réalisme” inin niye fi-
yaskoyla sonuclandigini da agiklami-
yordu. Bu cevap sadece, Hollywood’-
un iistiinliigiine biylik bir darbe indi-
ren Italyan néo-réalisme’ine duyu-
Jan hmem, avnm zamanda sinema ta-
rihindeki biitiin gercekeilik harcketle-
rine duyulan hmncni ifadesiydl. Clinkii

CRE 'ftalyan néo-réalismeli ashnda, bugiine

Xkadar sinema tarihinde raslanilan ge-
itli gercekeilik:, harekctlerinden biri,
gercekeilif ftalyalya, savng son

goziiniin ye
yerine getirmelidir Ustelik
jektifi her  tiirlit duygudan uzal ol
duje dcin. insan’ giziinden daha Yol

jektif'tiv, Studyvo .dekor; kostim, mak-

yaj, oyuncu.... Biitiin . bunlar: sinema-
va aylkiri, yabanci geylerdir.. Kamera
sokakta, kogebaslarinda ;meydanlarda,
kahvelerde, okullarda, fabrikalarda
higbir onyargimnin, higbir ontasarmin
rolii olmaksizin hayati oldugu gibi
kaydetmelidir. Sinemacmin igi ise asil
bundan sonra baglar. Elindekl mal-
zemeden segme yaparak, hunlart so-
nunda bir ritim saghyacak bhigimde
birleglirerck blr eser meydana geti-
vir. ’ ’
Vertov'un kisaca ozetledigimiz bu
gdriigleri sonraki yillarda dokiimanter
okullar iizerinde biiyik etkiler yaptt
Néo-réaliste akimyla benzestikleri
noktalar da vardir. Bununla birlikte
ayrildiklari  noktalar daha ¢oktur.
Vertovtun goriisleri tiyatronun etkisi-
(Sonu Sa: 3. de)
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CEORGE STEVENS 7 Kisik Sinema Staligi -

dagiam : Slnemn enditstrisinin bngh-  dana gelen kugnk. Bu kugagm -3

Hollywood'un Lammnng rejisorleri,
meslek hayallarn  bakimmdan lkiye
ayrihirlar: Bir kism, kisa bir zaman-
da birkac filmle hatta ilk filmleriyle,
bagkalarinin yillarca siiren g¢aligma-
lardan sonra erigebilecegi iinli kazan-
miglardir. Orson Welles ,JBlia Kazan,
Preston Sturges.. bunlardandir. Bii-
yiik gogunlugu mevdana getiren ikin-
cilerse celin Bir enhigmadan sonra -
giinkit durnmlarma evigebiimiglerdir.
John TFord, Frank Capra, William
Wyler ve daha birgoklari gibi George
Stevens de bu jkinci gruba girer.

Qicvens on alh yasinda Hollywood'a
glderken rejisorliigii aklindan bile ge-
c¢irmiyordu. Tiyatroya emek vermis
bir ailenin cocuguydu. Bes yagmday-
knn sahncie cikmis, sonradan da ba-
basmin idare cttigi tiyatroda oyna-
nnsts, 1921 de Hollywood'a sinema. o-
yvuneusu olmale leln giltl, amna lknme-
cirakhiyle ige basladi. ilal Ro-
fidyolnrmda Laurel - Tiardy'nin,
Harry Langdonun komedilerinde ka-
merac1 olarak cahsti Sonra rejisér-
liige baghyarak ikiger bobinlik kome-
diler gevirdi. i1k wuzun filmi The Co-
hons and Kellys in Trouble da bir ko-
mediydi. 1933'te cevrilen bu filmden
orduya katildigr 1943'c kadar Stevens
on alti1 film daha meydana getirdi.
Bunlarin cofunda iyi bir iscilik goze
carpar ama, pek az ortanin iistiine

cikar. Goffu hafil komedl, miizikl ko- -

medilerin beylik ¢rrcevest icinde ka-
ir. Gunga Din (1939), The Woman of
the Year (1942), The More fho Mer-
rier (1943) belki Stevens igin seyirci-
de bir umut uyandirmistir, ama gene
de savastan sonra onu Amerikan re-
jisdrleri arasinda On plidna gegiren
A Place in the Sun ve Shane filmle-
rivle telknik usiahktian bagka bir bag-
ianUiar vokdur. Bu iki karsit devre
arasinda ne olmustu? Nasil bir gelig-

me Stoveng'l Tollywood'un ikincl s1-

niftan ylizlerce rejisorii arasindan bu-
glinkil durumuna gegirmigti?

{kinei Diinya Savagindaki tecriibe-
leri olmasayd:, Stevens'in biitiin tek-
nik ustabifina ragmen, savastan son-
raki filmlerinde raslanan derinlige e-
rigcbilecegi pek siipheliydi. Avrupa sa-
vagimn son yillarinda ordununsine
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kartmalarim filme aldi Savagin som
gZunlerinde Dachau esir kampinda na-
Zzi vahgetini gbsteren bir dokimante-
“rin hazirlanmasimda c¢ahgti. Bu ba-

kimdan daha 1948 de Wyler savasgin

Stevens, Capra ve kendisi fizerindeki

etkisini belirtirken biiyiik bir gergege

dokunuyordu : “Ugiimiiz de savasa

katiimugtik. Savag {icimiiz {izerinde
de derin etkiler yvapmsti Bu tecrii-
bem olmasaydr filmiml (The Best Ye-
ar of Our Lives) hichir wvakit gimdi
cevirdiging gibl yapamazdim. Dinyay:
daha iyi anlamasm dgrendik... Biliyo-
rum ki George Stevens, Dachau'daki
ceselleri gdrdiifFiinden beri artile eslki
Stevens degildir. Ister istemez-sunu
Fabul etmek zorunda kalmistik: Holly
weod ,diinyaw, i¢inde yasadigimiz ca-
&1 asla yankilanuyor.”

Savagtan sonra bu iig rejisoriin
“Iiberty Films" adh bagimsiz- sivke-
ti kurmalar: da Wyler'in bu diisiince-
sinn dayamyordu. Sirketin omrit pek
nzun olmadi; fakal Stevens savastan
sonraki ilkk filmi T Remember FMama
(1948) ile ilk bagimsiz denemeye girig-

& firsatini buldu. San Francisco'ya
verlesen Norvegli bir ailenin yagayigi-
ni vanxihiyan film bir piyesten akta-
rilmisti. A Place in the Sun'a gore ol-
dukca ylizevde kalan, c¢ekingen, basit
bir gercekecilik denemesiydi .

A Plince in the Sun (Insanhik sucu,
1951) Risensteinin 1930 da Hollywo-
od'ta gevirmey! diigiindiifil, Dreiser’in
“An American Tragedy” adh hityiik
romanindan almmigt..  Eisenstein’in
senaryosunu Amerikan toplumunu
suclandirict 6zellikte bulan Paramo-
unt. ayni konuyu Joseph von Stern-
berg'e verdi. O da ortaya alelide bir
ask hikdvesi cikardi. Siiphesiz Ste-
vensde sansiiriin lmsmma ugrama-
mal icin ihtiyath daveannustn Insan-
hile sucu itk bakigin, Fisenstein'in -an-
Iachi gibi Amerikan toplum yasayi-
ginin clegtirmesinden ¢ok, Sternberg’in
a5k hikiAyesine daha yakindir. Ama
Stevens'in ustalikla igledigi ask hikéa-
vesinin altindaki catisma tipka  {film-
deki inlii "uzun iiste- gekimler” gibi
seyircinin belleginde derin bir iz bira-
wr. Insanlik sucunda bu toplumsal
elestirmenin yamnda teknik bakim-
dan Hollywood'tn Welles'ten beri en
cosur denemelerden  birkac: yer alir.
tenrge (M. ClLI(Y ile Angela’'mn (I5.
Taylor) ik dpligmelerini . gosteren,

“yandan da toplumsal

hicbir Amerikan filminde raslanmi-

yan uzunluktaki bilyilk pldn bunlar- .

dan biridir, Bir yandan iki geng ara-
sinda bashyan agkKin gliciinii belirt-

mek, bir yandan ilk biiyiik agk mace- :
rasim yasiyan geng kizin psikolojik
geligimini yankilamak, bir yandan da -,
CGeorge'la ilk sevgilisi Alice (S. Win- -

ters) arasinda gittikge bilyliyen ugu-

rumu gostermek gibl gok ydnli bir’

deger tagir. Stevens ayni plan bir ke-
re de filmin sonunda, George idama

giderken uzun bir iste - gekimle (su- *

per - imposition) kuliamr. Burada da
bir yandan George'un Angelaya olan
askimin Slmezligini belirterek filmin
birinci yoniinit (agk hikiyesi), bir
durumun gii¢
bhir secim karsisinda birnkarak sucglu
durumn gecirdigi delikanhimin toplum
dis: edilirken, erismege cahstigi seyin

Imkansizhiy izerinde durarak Iklnel -

yoniinit (toplumsal elegtirme) ortaya
koyar ve sonuca baglar,
sik sik kullandigt uzun zincirleme ge-
cisler (dissolve) de yine cok yonld

defferdedir. Angela’nin evinde, Geor-

ge'un annesivle yaptifi telefon ko-
nusmasim kovugturan zincirleme ge-

Stevens'in °

ca kollarindan birl. Fllm yapicilars
ile oynatimecr arasinda araciik’ ya-
pan kol (distribution).
dagitimer ¢ Belli- bir siire igin oyna-
tictlara kiralamak fzere bir filmin
dagitim hakkim  yapicidan satin
alan kimse (distributor, renter, re-
-leaser/distributeur). -
dailies : Bir caligma giiniinde c¢ekilen
psnlarin llgilllerce . glinit giiniine
seyredilmek iizere yapilan basimlia-
r (rushes/bout de film).
dairesel hareket : Kameranin, dikey
.ekseni iizerinde 360° ‘lik ddniigii icin-
deki her hangi bir hareketi. Pan da
denir (Panoramic, Pan, pan shot/pa-~
ncramique). - -
dar film : Genisgligi 36 mm, den az
filmlere denir. En ¢ok kullanilan d.
f. ler 16 mm., 9,5 mm., 8 mm, dir.
Dar filmler amatér sinemacihkta
Iullanilir. Ay. bl gezlg filmler. (sub
sinndard/film réduibt).
dapnitma : 35 mm. lik f{imin bir dar
film iizerine alinmas: (reduce/réduc-~
tion). ’
daraltma basim : Standard negatif-
ten basilmig dar film kopyasi (reduc-
tion print/copie de rédyction).
daraltim islemi: Daralim basim
Yapma igi (réduction process).
defisik alanli kugak : Degigik genig-
likte saydamsiz gizgilerden meydana
gelen ses kugagi Bu kugagin isik-
gecirirligl, ¢izgilerin enliligine gore
degisir. Ay. bk. defisik yogunluklu
kusak. (variable area track/piste
$ - sonore 3 densité fixz. -
? degisik enli kusak : Blk. degisik alanh
densité fix). :
degisik yogunluklu kusak : Degisik

lusak, (variable width trac/p. 8. a

sik gecirirligi, ¢lzginin yogunluguna
gore degigir (variable density track
/p. 8. 3 densité variable). ¢
degisir odakli objektif : Cekim sira- 2
sinda odak uzakhgi degigtirilebilir
objektif (variable focus -lans/objec-§
tif 4 distance focale variable). <
dehset filmi: Korku filmlerinin en
agirt  cesgidi. Ay. bk. korku filmi §
(horrific film/film d'horreur).
m_oano.—.n Bir film plini yahut sahnesi
igin hazirlanmug cesitli yapitlar (set-
ting/décor)
dekorcu : Bir filmin dekorlarini ha-
zirhyan kimse (sct designer/décora- ¢
teur). <
dekupaj : 1. “Decoupage technique” s
kisaltmasi. Bunun igin noEB.,mo:m?.
yosu'na bk. 2. Bir filmin gekim se-
naryosuna gore gekilmesi iglemi; fil-¢
min ¢ekilmesl (shooting/découpage). §
delilc : Bk, dig deligl.  (perforation). $
depo @ Alevalic filmin saklandifn &-
zel yam (vaull, slorage/blockhaus
pour film). p
detay : Her hangi bir cismin gok ya-§
kindan alhnmig blyik mm_.m:wmwmumn
veren plan, detay plimi (detail pic-
ture, very big close up/irés gros
plan, détail.)
devamli hareket : Moviola yahut baz §
{istiin - hizl1 kameralarda, filmin at-’
lamasiz hareketine denir. Ay. bk.
aralt hareket. (continuous motion).
dovelopman : Kamerada kullanilmig
pelikiildeki gizli goriintiiyii meydana
cikarmak igin yapilan kimyasal is-
lem (development/développement.)
digar1 : Agik havada gecen bir sahne-
yi anlatir Ay. bk. iceri. (exterior/ex-
;térieure).
Cigtan : Goriintii  disindaki bir kay-

naktan cikan sesin duyulmas: (off).
P'l’i’g”\“
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yogunlukta, ayn: ende ¢izgiden mey-
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(Bastarafi 4 ‘de)

1e bir tepki, aym zamanda montajin
biiyiik bir onem kazamizinin sonucu o
'‘arak ortaya cikmugti Gerek teknik,
yerek sanat, gerekse vardigi sonuclar
vakimindan biiyiik eksiklikleri vardi
Teknik balumdan, degil, Vertgv'un

cigler kisacik bir siire iginde ig ayri
annesinin idare ettii diiskiinler yur-
du, Alice'in odasi) ve dsrt kiginin
(George, annesi, Angela, Alice) bir-

birleriyle ‘baglantilarim1 ortaya koyu-

verir. Yine uzun zincirleme gegigle-
rin bu scfer aydinlatma ve ses ogele-
Tiyle desteklenerek kullamildig1 g6l
sahnesi de bu dzellikleri tagir. Dene-

bilir ki sinemanin anlatim yetenegi-
“nin bu kadar ekonomik araclarla bu

kadar biiviikk zenginlite cristifi pek

az goriilmiistiiv. Bu tekailk  dencemele-

rin yaninda, tnsanhk ;.o nds bityiik
bir sadelild’ de yer alir 7Aleo’in dok-
torla konugmasi, Alice’le George'un
sandaldaki konugmalarn, .Qmonmo.a:

sliim hiicresinde annesi ve rahiple ko-

nugmasi sahneleri).

inganlik sugundan sonra gevrilen ve .

kendini ickiye vermig bir kadimmn hi-
Kkayesini anlatan Something to Live
For (1952) bir yana birakilirsa, Ste-
vens, Shanc (Vadiler aslani, 1953) ile
yeniden biiyiik bir eser meydana geti-
rir. Hlem de bu sefer, artik kligelegmis
bir tiir, Western (kovboy filmi) cer-
cevesi iginde. Shane, Insanlik sucu’-
ndaki denemelerden pek azini tasir,
buna karsihk onun ikinci y6niinil, sa-
deligini almaghir.
gibi sadedir: Batiya gog edip yerle-
sen birkac¢ ailenin, daha ©nce gelen
zorbalar tarafindan yerlerinden atil-
maic islenmesi. Scssiz bariggl, gecim-
lerini snflamakian bagka birsey iste-
miyen gécmenler Ikarsilarindaki diig-
muana  dayalacak giicte degillerdir,
Tam o girada Shane qikagelir. Ohiir

western kahramanlarindan pek farki

yoktur ,ama esrarhh bir havaya bii- -

riinmiis olarak kargmuza cikar; Kim
oldugu, nereden geldigi ,neden daima
totikte oldugu bilinmez, kavgadan
neden kacinir anlagilmaz. Filmin sonu
Shiir westernler gibi baglamir: lyiler
kitiileri alteder. Ama burada da bag-
lkalik vardir: Iyllerin  istiinliigtndg
Shane saglar, oysaki gecmigteki ya-
sayistmn onu iyiler arasinda saydira-

cak cinsten oldugu hayli siiphelidir.’

Sonra Shane ,ne kadar ansizin orta-
ya cikmissa yine dylece uzaklagiverir.
Zaten ilk geldigi giinkili beyaz elbise-
lerini yeniden glydigi vakit filmin kii-

¢tk kabramani da; Shane ile arala-

rinda sessiz, itiraf edilmiyen, edilemi-
yecelk hir agk dogan annc de, niha-
vnt seyireiler de Shane'in gldecegint
anlarlar (esyanin semhbolizmi). Shane,
ortacafin serserl govalyelerini andi-

4 ;alanmig

Konusu da islenigi -

yerini alabilecek objektif Jkamera ya-
1ut pelikiil yapilamamistir. Bir sah-
1enin gekilisi cegitll aydinlatma tek-
{1iklérini gercktirir.. Sanat bakimin-
lan ise “sinema - g6z" anlayis: harfi
hari1e uygulanirsa ortaya cikacak e-
serin estetik deferi olacagl oldukga
| :iphelidir. Nitekim Vértov, elde edi-
1en bu malzemeden an secme yapil-
nagini, belli .bir ritm elde edilmesini

Tileri siiriiyor. Ama o,zaman da ilk

waglak! gergeleci goriig kaybolmug o-
{ur "Néo-réaliste’lerin, cok Snem ver-
liklerl “zaman”, moniaj yoluyla par-
olur. Béylece, sinemada
dmdiye kadar ileri siiriilen en agirt

1 rercekei gors, sonunda gergekten en

wzajk, tamamiyle soyuf, yalmz ritme
lavinzn bir goriintilier dizisi haline
gelir. : o .

Néo-réaliste’lerin davranigi  cesitli
iokitmanter okullar1 sndirmakla bir-
likte onlardan da bagkadir Ornegin

_} Ingiliz dokiimanter okulu, gergek kar-
qisinda belli bir yéni- tutma, bir g6~

riig-savunma bakmmindan néo-réalis-
me’den aynhir. Bunlarin eserlerinde
en belirli yon, gercegin yorumlanma-
31, bu yorumlama sonucunda seyirci-
nin belli bir durum takinmasim iste-
mektir .Oysaki ltalyan néo-réalisme’-
‘nin en iyi eserleri hicbir yonii tut-

{maz, higbir yorumlama bulunmaz,

vergegi tamamiyle kayitsiz, adeta

‘duygusuz”’ denecck bicimde seyirciyce

wnmakla yetinir, orlaya gilinlitk ya-.
‘ayigtan almmis “hayat dilimleri” ko-

rar, buna karg seylrelnin nasil tepki- -
le bulunacaf onu llgilendirmez.

Kaynaklar arasinda yakinhk ol-

nakla birlikte néo-réalisme ile Fran-

‘ran erkek kahramani; Amerikan gog-
‘men ailesinin temel diregi olan ana'yl

‘kiliyan kadin kahramani; nihayet fil-

.katan kiiciik
‘tiiriine gergekten yenilik getiren, onu

‘Fames Dean'in de yer aldifa bu filmi,
.A Place in tho Sun ve.Shono deneme-
‘lerinden sonra sinemaséverlerin sabir-
‘s1izlii{la beklemeleri pek tabildir.

hiitiin sadelifgi, biitiin derinligiyle yan-

me yumugaklk, fazladan bir derinlik
kahramaniyle western

1

zenginlestiren sayilh  birkag filmden
biridir. )

Stevens'in son filmi Edna Ferber'in
romanindan adapte edilen Giant'tir
(195%). Gegen yil bir otomobil kaza-

sindi gengtyasta dlen degerli oyuncu

~diklan icin bu sifat

Néo. — Réalisme’in Gelismesi

s1z gergekeiligt arasinda da fark var-
dir. ’ -
Fransiz gercekel sinemas: Zola na-
turalisme’inin biiyiik etkisi altindadir.
Eserlerinde zoraki bir kotlimserlik,
aym zamanda Dbir, “faia mmm.mm—tm\.w. havas:

8 " daha  cok goze
carpar ,hikiaye diizenlemek ¢abasi da-
ha, belirlidir. Oysaki yine gbrdiigiimiiz
Zibi en Iyi néo-réalisle  eserler bir
“hikaye” anlatir goriinmekten kagin-
mugtir. Bir Bisiklet hirsizi bisikletini
galdiran igsizin “hikéyesi’ ’olarak de-
gil, bir igsizin bisikletini caldimsimin
perdede seyredilmesi geklinde ortaya
ciltar,

Néo-réaliste filmlerin cogunda yer

- alan tabii dekor ,stiidyo dig1 galigma,

profesyonel olmiyan oyuncular.. gibi
ozelliklere gelince, bunlar seyirelyi
yvanilitmamahdir. Bu 6zelllklerin yer
aldig1 her film néo-réaliste degZildir.
Néo-réaliste filmler bu Szellikleri tagi-
almamaglardir,
bunlar: néo-réaliste eserler olduklan
fcin cogu vakit bu araglardan fayda-
lanmiglardir, Glinkii Né€o-réalisme’in
en onemli 6zelliklerinden biri ¢agin
meselelerini - gercege en yakin bigi-
miyle yakalayip ortaya koymakhtr.
Bunun i¢in de stidyo digma ¢ikmak-
tan, profesyonel olmiyan oyunculara
bagvurmaktan kestirme yol yoktur.

Néo-réalisme’in gelecegi :

Biitiin bunlarin ortayva koydugu i-
zere, efer digaridan bir kuvvetin et-
kisi olmazsa, néo-réalisme’'in gelecegi
igin siipheye dilsmege higblir sebep
yoktur. Néo-réalisme’in Oniinde bitip
titkenmiyen bir konular kaynagi var-
dir. Bunlar1 kendi uslGbuyla ele alip
islemekto her sanatgr serbesttir. Aym
zamandn néo-réallsme’in iginde cesit-
H tiirlerin gellgmest de pek  tobildir.
Nitekim daha simdiden psikolojik (Lo
Amiche), tarihi - epik (Senso), komik
{(Due Soldi di Sperenza) tiirlere dog-
ru gelismeler belirmigtir .

Umberto D.'den berl néo-réalisme’s
yéneltilen hiicurlarin resmi bir &zei-
lik aldig1, sansiirin  sikilagtinimast
yolunda resmi bir cereyan oldugu bi-
linmektedir. Prodiiktorlerin  gerek
bundan ,gerekse “co - production”,
ortalama film”, “super - production”
anlayiglart dolayisiyle akimin cn ta-
ninmug rejisdrlerine bile giicliikler ¢i-
kardig1 da bir gercgektir. Zaten biitiin
bunlar Italya’da pek sik raslanan si-
nema topluluklarinin, sinema dernek-
lerinin, néo-réaliste yayim organlari-
nin, kongrelerin, gagirilarin  varhk
sebebini ortaya koyar. Italyan sine-
macilarn uzun siiren bir sessizlikten
gonra, binbir giicliikle bugiinkii baga-
rili duruma erigtiler, ondan kolay ko-
lay vazgegmiyeceklerdir.
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* Gegen sayinuznda Venedile Fesll-
valine mms&oﬂﬂoomwwa pildirdigimiz
Kanlarilo ddedilex’in festival sartlarin
daki degigiklik dolayisivle (Bk. siNE-
MA HABERLERI : {talya) festivale
katilabilmesi oldukea gliphelidir. Boy-
lelikle festival mmu‘r,ozmi tipik bir
Tirk melodrami gormek zevkinden
yoksun kalacaklardir .

{TALYA : '

+ Bu ayin sonunda G:\.ﬂ_%aoin olan
Milletlerarast Venedik Film Festiva-
IWnin igleylsl yenlden diizenlenmig, bu-
nun sonucunda ortaya hayli deglglk
gartlar cikmughir: Trestivale katilacak
piitiin filmler fig kigilik bir uzman he-
yetiyle festival bagkani tarafindan e-
lenip on iki film ayrilacaktir. Festl-
val on iki giin siirecek, her gece bu
on iki filmden hiri mmmwmn:mnmxzn. Oon
igiincii gece armaganlar mﬁﬁu.:u.owr.
yarigma digt bir film gosterilecek-
tir. Yarigma sonunda yalniz bir ar-
mafian (Alfain Aslan) verilecelktlr,
Bununla birlikte en iyl kadin ve er
kek oyunculara verilen Volpi kupa-
lari kaldirimamigtir. {talya, festiva-

=

1 diizenliyen iilke oldugu Icin yaris-
mn gl mrakilmakindie,  Jird, begl’
yabanci olmak izers : yedi kigiden”
meydana gelecektir. Ayrica  Festival
idaresi, Italya'min bir¢ok -rsehirlerin’
de biitiin y1l devam edecek- film gos-
terileri ditzenliyecektir. Bu gosteriler-
de en Onemli yerli ve yabana film-
ler yer alacaktir. : . ’

FRANSA :

% Bu wil ikinci defa Jean Vigo ar-
maganim:  kazanan Alain  Resnais,’
Fransiz Milll Kitaphg (Bibliothdque
National) iizerine bir kisa film hazir-

lomalkiadir.

% Jean Renoir ile scnaryocu Char-
les, Spaak, uzun ugrasmalardan son-
ra, 1937'de hazirladiklar, gegen vl
Ankara ve Istanbul'da . 5zel olarak
gosterilen La Grande Illusion'un a-
sil negatifini satin almiglardir. Fil-
min asli, gegen savagta Almanlar ta-
rafindan ele gecirilmis, savag sonun-
da da Amerikan ordusunun cline geg-
migli. Renoir, gimdi plyasada bulu--
nan defrisik kopyalarn yokedlllp, bu
asil negatiften qikarilacak ‘kopyala-.
rin kullanilmasini igtemektedir.
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(Bastarafi Sayfa 1 de)

mesolesl Jilityor musunuz Xk,
biitiin diinyada sinemn igin ilk
lise ders kitabinm yayunlanmast
pundan ancak birkag ay once
nm_.nmammod:_imzn. {stelik hig-
bir iilkenin miifredat programin-
da heniiz yer almaksizin, salt
bix dememe olarak.

Peki biitiin bu galismalar a-
rasinda sinema dergilerinin pa~
¥E, oynadif rol nedir? DBunun
icin yalmz iki ornege bakmak
yeter: 1930 - 40 arasinda Holly-
wood, sinema tarihine belli bas-
11 birkag gaheseri, bunun yanin-
da bir strii iyi £filmi kazandir-
aigs, Birlesik g.onmwu.dm deney-
sel filmler en basarili cagmni ya-
saligr vakit bunun yammnda gi-
nemsa dergiieri, sinema tenkid-
cilii de aymt canlililctaydt. -
‘glin Hollywood'ta bagarihi bir
film ancak tesadiif eserd, ancak
spazara’” ortaya cikzabiliyorss,
iistelik bunlarm gogu da ticari
bagarisizhEn ugruyorsa bunun
en onemli sebeplerl arasmda sl-
nemsa dergilerinin yoklugu, ba~
Fi1msIz tenkidin can cekismesi
yer alir. Sinemsa derneklert yeri-
ne “fan club”lexrini, Hound and
Horn, Hollywood Quarterly ye-
rine Huwoﬂouua.%dma, Silver Scre-.
en’leri gegiren bir iitkede baska
bir sonug da2 beklenemezdi. Her
meslegin diziinelerce dergisi ya-
yimianan Birlesik Amerika'da
yalniz bir tek ciddi sinema der-
gisi aiﬁsamwv bulundugunu
biliyor musunuz? {stelili ne ka-
dar zorluklaria %@%_Bﬂu.:vcﬁ-
mektedir: belirsiz siirelerle, tek-
sir makinasinda ncmm_n:@nm.w.;
Buna kargsihk bir de son yirmi
yilin ltalyasma bakm, bugiiniin
en canli ginemasiyle en canh si-
nemn cdebiyafimm bashasa git-

tiEind Ha..z.ln.nr:s. Tossellind,
De Sica, Viscontl, Fellintlerin
mﬁromﬁ._nﬂ_ﬁo Bianco ¢ Nero,

Cinema Nuovo, 11 Film, Cinema,
Rivista del Cinema Italiano...
dergilerinin ayni gzamanda orta-
ya gikmasmm sirf bir raslantt
oldugunu kim jleri stirebilir?
Biitin bunlarl nicin soyliyo-

ruz? Yine, pasladifioiz  yere
E donelim : Dugiin .45255,:59@.,

ginemayla olan iliski son derece
jkeldir, tek kelimeyle utandir-
adir. Bu aciF bityilk bir hizla
kapatmak zorundnyiz. Yurdu-
muzy, yilzyihmazim bu en bilyik
anlatim aracmdan daha fazla
yoksun hirnkmaga fakkimiz Yok
tur. Bundan dolayt SINEMA’nmn
ik sayisindaki bhasyazmin sonu-
nu goyle haglamstik “Sinema-~
1 sevenlere, ginema sanatini ge-
nis topluluga tamtmak ve ¥ay-
mak istiyenlere dilsen gorev bii-
yiiktiir. SINEMA, bu gorevin
hi¢ olmazsa bir kismint yapabil-
mek icin qikayor.” Bu altinc sa-
yida ise Tiirk sinema geverine
diisen Iiiciik bhir gorevi hatwo-
latiyoruz : SINEMA'W destekle-

v

- yin, gorevini daha ivi yapabil-
mest igin gerckli jmkfim1 ona
saglayin.

1 SINEMA

SINEMAMIZIN MESELELER!

KONU
(Bastarafi 1 de)

rigecek olan sanatgi bu csas basa-
maklardan gegmelidir. Sanatgl kendi-
ni ve civarmi tammadan biitiin _bir.
{nsanhk igin _hiikiimlere varamaz. .

Fiimlerimizde toplumsal olmak bir
tarafa higbir tirlil gergekgilik kaygu-
su yoktur. Edebiyatimizin soyutlagma
yahut besgeri gergekeiligi Tirk sine-
masina sanat maksatlazs igin bile ol-
sa daha bir miiddet tesir etmemelidir.
Bugiin filmlerimizde ele alinan konu-
larm bir kismi daha bagka yOnlerin-
den mmlwmc:nzﬁmn. iglendikleri vakit
seyirci tizerinde iyi intibalar biraka-
bilir. Gecen yilin Fakir Kizn Hismetl
ni diiglinelim. Bu film genel olarak
geng bir kizin gecimini kendi bagina
kurtarmalk zorunda kaldin zaman
kargilagacagl giigliiklert gostermtek a-
maciyla yapilmisty Olen, babalar, kay-
bolan analara gdz ya§! dokiip vakit
kaybedilecegine, caligan kadinlara pek
iyl gozle bakmayan bir toplumda geng -
bir kizin gevresiyie baglantilann daha
gercekel bir gdzle incelenseydi sonu¢
bambagka olabilecekii. Ustelik bu ve-
sile ile Tiirk teplumunu’ Sbiir dogu
ve bati topluluklarindan ayiran fark--
lan gbstermek mimkiin olacaly fil-
min milli karakterl saglanacakti1 -

Bundan gu sonug gikarilabilif: Se-
naryocu hikayesini

yazarken olayla~
rin muhakkak iginde MGMN&._W— toplum-
da u.mmzm.du.c:ﬁnwﬁ pigirnde olmasini,

kahramanlarinin sirf bit kavram de-

gl cevresindeklierle birlikte yagayan
inganlar olmasimi saglamak zorunda-
dir. Bu, baglangicta cok miigkiil gibi
goriiniirse de kendinl ve gevresinl
daimi gozlem altinda tutan sanatg1
cikig yollarini, bulmakta ‘geciltmiye-
.moﬁww.. ) ’
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egya, trakidrler, ‘ziraat alet-
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- Meselelert

. (Gegen - sayidan)
er sinema tarihinin hazirhk ca-
A hsmasy, belli bir llkede din-
‘yada, 3u yahut bu rejisoriin, fa-
lan yahut fildn oyuncuyla, senaryo-
cuyla vesaireyle meydana getirdigi
filmlerin bir kronolojisini gerektirir.
Film meydana getiren iilkelerde yayim
lanan sinema dergileri elde bulundu-
fru takdirde hoyle bir kronoloji dii-
zenlemek kolaydir. Yalmyz biiyiik {ilm-
fer ele ahnirsa (biitiin ¢abigma birli-
gini ,oyunculari jcine alan tam je-
neriklerle), dinyanin d6rt bucagmna
yayilmis, cesitli dilleri bilen yeter sa-
yida muhabirler oldukga, 1930 dan
giinlimiize kadar olan devre jcin besg
. alti yilik galigma yeter sanitim. ,1920
den onceki primitifler igin, ciddi bir
filrpografiyle birlikte ortaya konacak
-hoyle bir kronoloji isc ¢cok uzun arag-
tirmalara yol acnenlk, cofu vakil de
neticesiz kalacaktir. 1895 ile 1914 a-
rasindaki Fransiz sinemasint olduke¢a
iyi biliyorum. Yalniz bu devre, yalniz
bu .iilke icin ,hatta eksik jeneriklerle
bile yil il bir filmografi hazirlamak
sadece Paris’te degil, Londra, New -
York, Berlin ve daha birgok yerlerde
uzun yilar aragtirmalar, caligmalar
yapihmnsini gareldirecektinr
Kronoloji e {ilmografl, bu vazge-.
cilmez tarih temelleri, “film argivie-
ri"ni lslemcktlen ahkoymaz. ilig ol-
mazsa onemli escrler icin orijinal ge-
kim senaryosunuy, ciddi bir film ana-
lizini, fotograflari, afigleri, reklam
malzemesini, filmin oynatildigs her
{ilkede cikan elegtirmeleri, V.s. vi ince-
léyebilmek gerekir. Bundan baska hig
olinazsa rejisor ve oyuncularla yapi-
ian IFonugmalary miizik. parcalarmng,
dekor maketlerind, kostimieri, v.s.,
vis. tarumahdir; tabii, eser bir adap-
tasyonsa asil escri (piyes yahut ro-
man) - de unutmamak gerekir.
.Iste filmleri incelemek icin tarihci-
nin bagvurmak zorunda oldugu belll
bash belgeler bunlardir. Geriye sine-
ma kalyor. Sinema. yani endiistri,

yaasy ve teknigl Indiistriyi taniya-
E::mw {cin stiidyolarin, sinema. salon-
Jaminin, dagitimin durumunu, ele. ali-
nan devre jcinde, genel iktisadi ve
mali duruma bagmtilariyla birlikte
incelenmelidir. Teknik ise, aygitlarm,

“ham maddelerin, renkli pelikiillerin,

yeniliklerin, bulgularm, yani fizik,

- kimya, matematik, mekanik, optik v.s.

ile ilgili olukga genis bir bilginin e-
E::ﬁ.mmma gerektirir. Yalmiz mali
durumla ilgilensek bile, drnegin falan
yahut filin Amerikan mm,zwmcmlﬁm:
" ‘birbirleriyle iligkileri tek basma bir
doktora tezl ve ¢ ddrt yillik bir a-
rastirma konusu olabilir. Bu etkenler
shmal edilebilir mi? Hayir. Zira, or-
negin, 1941 yihnda RKOmun yeni bas-
tan tegkllatlanmass, Tho Mnagnificent

X Amhersons’un kirpiimasmna, rejisorii-
__niin de {i¢ dort yil mecburi igsizligine

yol acti. -

" igte bir surit giizel jlceler. Bunlari
.. uygulama alanina gecirmege galiga-
1m. Tutalim ki 1980 yilinda bir ta-
. rihgi, 1955 yilindaki diinya sinemact-

ngmn  tarihini hazirlamak istesin.
Tutalim ki, bu arastiricinin elindekl
© mnaddi imkiinlar smirsiz, (yedi yilhk
© galigmadan sonra savag sonrast sine-

masimim ok clisik bir tablosunu ve-
" ren) UNESCO'nunkinden daha biiylik
olsun. Bu ornek aragtiricl, 1955 yih
icinde 70 yahut 80 iilkede cevrilecek
1500 yahut 2000 kadar filmi (bunlarin
iginde 250 Japon, 250 Hint, 50 Tiirk,
v.g. filmi yer alr) -seyretmekle ise
baglamalidir. Bu filmlerden her biri
igin dilnyanm biitiin dillerinde yayim-
lanacak elestirmeleri toplamak, cekim
senaryolarim clde etmek, bir film ana-
lizt diizenlemck v.s. zorundadir. Sine-
mn yoniine gecelim: Bu arastiricinin.
endiistri, toplum, bunun sosyolojisi
v.s. lizerine genls bilgisi olmahdir. Bu
da, ilk calisma olarak, biitiin diinyada
yayimlanan yilhiklarin, meslek dergi-
lerinin olkunmasini incelénmesini ge-
rektirir. Yani 10, 15 yahut 20 dilde
yayimlanmis 15 yahut 20 tonluk basi-
1 malzeme... Buna, cok degerli reklam

Japon, Cin, Tamil, Telegu, Malezya,
Macar yahut Bantu filmine konusunu
veren iki yahut ii¢ yiiz romania piyesi
katmak gerekir. Bu metinlerin onda
dokuzu Fransizca'da bulunmadigin-
dan, hem de dniine ygilan dergiler-
den faydalanabilmek icin tarihginin
bu dilleri grenmesi gerekecektir.

dik : Diinya sinemasinin yahut bir il-

Bboylece su umut Kiricl sonuca gel-

kenin sinemasinm tarihini yaz
higbir vakit miimkiin degildir. F
tek bir rejisorim, hatta tek bir fi
(geri kalan sinemayla bagintilan
de ele alimirsa) bile tarihini ya
mumkiin degildir.

Fakat kim yol almak, ilerleni¢
terse yanhsg bir adim atmak, §
yapmalk tehlikesini g6ze almahdi

tarilici 6nden gitmelidir, bem de

Leklenmek {ehilkesinl gize almy
Yanhg bir adim bile insam ilerly

tiirebilir. Ama, gergekte, madd -

kimdan gbrmesi imkéansiz bir {il
stz agmakta tarihgive engel ol
cek highir sey yoktur. Bir tiyab
rihgisi Perikles yahut Elizabeth
rinin seyircisi olamiyacag! halde
hokles'in yahut Shakespearce'int
senlerinden pekala s6z acabilin
bir tarihginin Dokuz’ Thermid(
iz nemasmi, tarihci  bunu g0
diye, kim yasakliyabilir?
Tarihei igin, dogru olgulara {
manin onemi izerinde israr ell
ma tarih, dogrulugu anlagiimig¢
rn toplanmasl, siralanmas: olm
dir. Bu sekilde tasarlanan ‘bi
filmografi, biblivografi, antoloj
analizi katalog, v.S... olabilir,
likle de tarihei icin bir malzem
dnna gellrle, ama am} anlaml
bir vakit sinema tarihi olmaz. G
Len tarihsel olan her cahigmads,

¢i olaylan ve insanlar birbirin
virabilmeli, bir degerler agamag
dana. getirmelidir. Arsivleri U
ayriran merhaleyi asmak icin
mutlaka gereklidir. Tarih bir &
gerektirir. Tarihci de ister ister
yant tutar. Bundan da su ¢t
aym tdarih olaymi cle alan cef
rihler birbirlerine pck az honz
nun sebebi larihin yalmiz yenik
jar ortaya cikarmasi degil, ayl
naklar, cagdas tarihin, bundan’
derslerin 111 altinda bagka
yollardan degerlendirmesidir.
biitiin degerini, piitiin giiciing
etkililigini edincbilmek  igin
juk’ta degil “cafdaghk’ta j
malidir.

Acikea anlasihr ki “tarih ©
ne kadar az, ele alinacak mal
kadar goksa ,bu sentez de ¢
giictir. Ote yandan sinema @
(sinemanin’ tarih éncest biry
rajalirsa) bu uzaklasig * high
altmig yill ‘gecmez. Eger sesl
ele alinirsa, hu gagm filmler
otuzunu asmamighir, .. Boyles
kendisini Mauriac, ‘Aragon,
yahut Bernanos'nun ilk eserk
vimladiklar1 ¢ag: ele alan, ¥
de bulundugumuz cagla, be
‘yaraticilan bu son savag Sob
heniiz hayatta bulunan cagdl
karsiya kalan cdebivat tar
aymi durumda bulur. Oneilly
gucilarin -Gliimleri pek  eskit
Mélids ile Lumidre’i tanidik,
ve Griffith'le kargilagabilird
der, Pudovkin, Flaherty ile k
Charles Pathé ile Georges Hal
de Lumiére’in rejis6rlerinden
hayattalar. Su halde Sinema b
(ilk malzemesi igin) " uzakla

Dictionnaire des Contempor
fazla degil. Ama 1954 te st

dafihn haylhi artmighir. Sinen
t1 bes alt1 iilkenin mali olmal
migtir. Sinema sanat: elli y2
iilkede bir gercek oldu ve
Cografya pakimindan -uzakl
tarih uzaklagiginin eksikligini
lamiyor, aksine tarihcive da
dar yeni gugliikler getiriyor
nemi var. Sincma tarihi, si
dostlar1 igin bir ihtiyactir
tarihi ilerlemelidir. Siiphesiz
manda evrensel bir tarth yer
cek bir genel tarih  yaznmuy
mak bir “sacma bahis"” olur. ]
tegebbils ister istemez eksik ¢
Ama onemli olan, bu caligm
gismez ve tam olusu degil {
imkansizdir), metotlar: kut
laylar: toplayip sirahyarak §
sentez ilerl siirerek verimil ¢

Hayir, sinema tarihi yazmal
a1z birgey degildir. Aksine, sk
rthi bilgive Jilerlemiye, han
nirs1iz imkanlar saglar. Tarih
verici bir konudur, clinkil s2
gagflarin aragtiriimasi defil
¢aglara yanagma aracidir. E
migi anlamak, agiklamak bili
nemada o¢ldugu gibi &biir alac
gelecegin,, ilerlemenin dogu§
janmig, .cabuklastiniimig “olur

y (Cinéma !
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