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SINEMACILARIN
KARARLARI

1955 Cannes Film  Festivali'nde,
ditnyn  sinemaciinrin birarayn lop-
hiyacak bir konferans tertiplenmesi
jleri siiriilmiistii. Bunun sonucu o-
larak, ilk Milletlerarasi Sinemac-
lar Konferanssi bu yilki Cannes
Festivali sonunda Paris'te toplandi.
Otuz kadar iilkeden gelen sinemsa-
cilarm bu toplantida konusup kara-
ra bagladiklari baglica ii¢ mesele
vardi : Milli sinema, Kiltiir iligkile-
ri, diisiince hiirriyeti. - Asagida, bu
iic ana konu  iizerine Konferansin.
vardig1 kararlari bulacaksiniz.

MILLL SINEMA :

Film g¢evirmek ve bunlan biitiin
iilkelerin sinemalarinda oynatmak
her milletin hakkidir. Yerlesmis en-
diistriler, daha az gelismis milletle-

sinne maddi aracglar, yerinde tavsiye-
lerle onlarin kendi prodiiksiyonla-
rim1 kurmalanna yardim etmelidir.
Milletler arasindaki ortak - yapim
(co - production) yalmiz ekonomik
bakimdan olmah ve her alanda, cle
alinan konunun karskter blitinligi-
nii gozetmelidir.... Bugiin mllletler-
_arasi Slgilide .Elmua&u olan m_:mgm.

yan Exmﬂmﬁs ogrencilerine agik ol-
mahidir. Film mmmfe.m.:mﬁ. tamamiyle
milli dzellikleri %NSW:GGB filmler

oS -

gostermiye zorlanmalrdir.
ROLTOR ILISKILER :

Biitiin diinya sinemacilar: :

1) Kendi iilkelerinde dagitim giig-
likleriyle kargilagan biitiin degerli
sanat eserlerinin elde edilmesine
¢aligsmals,

2) Yabanc filmlerin, %Nnm..:o:wa
nin izni olmaksizin degigiklige ug-
ratilmasina engel olmals,

3) Degerli sanat eserlerinin kendi
{ilkelerinden disariya ¢ikarilmasi ya-
saklandig1 vakit miidahale etmeli,

4) Kendi yvurdunda, ne cinsten o-
lursa olsun hkendisine yabanor snrl-
larla smmirlandimbmanng film festi-
vallerinin yapilmasin: saglamali,

5) Biitiin perdelerin standart du-
ruma sokulmasini, boylece = higbir
filmin, tasarlandigi 08icii ve bigim
digindaki her hangi bir perdede oy-
natilmamasini istemeli,

6) Milletleraras: bir "biiltenle, her
iilkede yabanci filmlere kargt seyir-
ci tepkilerinin  agiklanmasint sag-
lamal,

7) Filmlerin milletlerarasi dagihs
yolundakl her tiirtii ¢aligmaya, U-
NESCO'va, Milletleraras1 Film Ar-
sivleri Federasyonu'na, Milletlerara-
st Film Okullar1 Merkezi'ne saygi
gostermeli,

8) Kendi lilkelerinde c¢ahgsmalarn
yasaklanan biitin sinemaclara ku-
cak acmahidir.

DUSUNCE HURRIYETI :

Sinema ¢ofu vakil ekonomik, -
cari yahut baska engellerle simur-
Janmig bir sanattir. Filmler milyon-
Jlarca kigl igin u@u::. ~-highir fizn
mmv.E;QmE var olamaz-, m:mzsom hiir-
‘riyéell yolundaki her istek de ancak
bir _Sorumiluluk m:%mdmc <mwmw hakh
olabilir. 3

Konferans, sinemanin ahla-
ki etkigini, ozellikle gencler tizerin-
deki etkilerini bilmektedir.. Bu so-
rumiuluk duygusu, sinemacinin, ba-
%nm_:mﬁ. serefsizlige, insan haysiye-
tinl kiigtllecek hergeye kargt miien-
mmmmmr&.m yardimict olmali; yabanci
E:_m:oE ve 1rklan yanlis yorum-

lara, kaba karikatiire yol agabilecek
bigimde ele almama hususunda di-
mcumcnam:m:.

Konferans, sansiiriin her gegidine
(6n - sansiir, Tesmi sangiir, biiylik
tegekkiillerin $zel sansiiril) karg
miicadele etmek azminde oldugunu

rin perdelerini kaplamamahdir, ak-$§

<INEM2MIZ MESELELERI
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Mehmet SOGUKSULU

Sinemamizin , bagka eksikukieri,’
yanug diunnary yaumaa uyunew
Kunusuna g4 dokuniuak  fayuadan:
uzak degildir. Simdiki tutum ve du-
uustluiiniesy Kounusunda ne-
Ilkin onemie sunu’
penrunck  ASUyorus Ki, sfuemuanilzZ-
da, oyuncu owraK  gorevi  uiu-
naniarim, kaabiliyet noksanhigy  ile
sunau anlayiy sapikligl; giue  bu-
lundugumuz Kesinexegin, igunci  de-
recede gelen sebpeoleri arasindadir.

Tuinzun
ler yapabiliriz?

FWISSUPSIIRURYY LV TV PR VIS SUIVS S e aaUdSUO™
daha rejisérlerimizin, oyunculari
kullanmasini bilmemeleri ve sinema-

da oyumcunun ne gekilde iglenmege
elverigli birer pléstik maizeme 0l-
dukiarindan haversiz bulunmalari-
dir. Kisaca, sinemamizda  gorevli
hulunan rejisérlerimiz, - sinema jl-
helerine zit olmasina ragmen - oyun-
cwyu Kamers kargisinda bir tlyatro
oyuncusu olarak dugunebilme iyl nl-
%ocbmmﬁ bile %owmcamcﬁwﬂ Nm&:

tar ise, »muwmon 55 de d: Nu_ww_mnwb
‘biraz farkli olan; hareket edenj
bermumi wuygular g¢git ¢esit kadar-
larla. gidiklayan, belirli ve bayagi
bir melodram anlayiginda, mMmizmiz
ruhlarin merhametini tahrik edew, in-
san <is1 bir unsurdur. Bazi Turk film-
lerinu 1¢ piyasaua sagiadigl torna tor-
ha para, rejisorieri ve produktorleri
WEGEMEG, standart tiplerle caligtir-
maga abgtirmistir. Dudak boyalar:

tagmig koylil Zeynepler; cinsel kra-
ligeler; sacinin pengemi goziinlin 6~
niine dilgmilg her daim aglamakl

yeluul ¢uoua; Purvid, Argax ol
yikyan biyikh 1rz diigmani para
babasi; gomleginin ilikleri gdbegine
kadar ngile  jon primiye; boyah sac-
L. rujlu mujly, migfik balkigh  ye-

menill haminne; koyun gibl mana-
s1z bakiglr gangster; dudaklarm
uglann kivmk, Japon masklarindan

farlsiz miistehzi hain ruhlar.. Bun?
lart siralayin  siralayabildiginiz kal
dar..

QOysaki sinemada oyuncu nedir?
Meslegini ne yolda ciddiye almahdir?
Rejisériin oyuncuyu kullaniginda tu-
tumu nasi vimnandic. s “hungd
benzer sorulara kesin cevaplar ver-
mekien ¢ok, baz1 ilkeler edinmemiz
ve edindigimiz bu ikelerden taviz
vermedigimiz ol¢lide, sinemamizin o-
nemli meselesini iyi niyetle hallet-
mis sayilmaz miy1z?

(Devami Sa: 2 de)
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bildirir. XKonferans, sinemacilarm
¢aligmasini onlivecek her tiirli en-
gelleri, sahislarina yahut haysiyet-

Jlerine ydneltilecek her tirli tecavii-

zii, Hague Adalet Divani,” Geneva'-
dnkl Milletlerarasi Cahigma Biirosu
ve UNESCO oniinde milletleraras:
bir seviyede sikayet etmek karann-}
dadir. Konferans, yaraticilarmin fik-
ri alinmaksizin filmleri tahrif, adla-
rim degistirmek gibi &detlere, in-
sanlik igin degerli olan filmlerin ¢
yok edilmesine karsi duracaktir. §
Konferans, devlet niishast Am.mw),ﬂm
1égal) sisteminin milleteraras: m_nz-m.
de kabuliinii ve Mim argivierinin ge-&
ligtirllmesini tavsiye eder. e
Son olarak, konferans, Cesare Za- %
vattinfnin  “insanlik i¢in degerli$
filmler” parolasina dayanarak yapu-$
#1 teklifi kabul ‘etmis, bu cesit film-§
lerin listelerini yayimlamaga, her %:M
bu cesgit filmlerden saglanabilen en
iyilerinin oynatilacagl bir hafta nmn-m
tiplemege karar vermigtir. v

‘Informer-Muhbir

oo ViuNuDUK 1951
. Akira Kurosawa : Rashomon

Venedik Festivallers

. Duviver, 1987),  Le Qual

w.ws m«omnmgmn u&.w:z.. mmnmﬁmn mn::..
Sinemarnir bunlar uﬂmmadmp shnmasL..__
‘ouurferng gore; oMukid Yemdad. 24
Mayis 1932 ce Festival Komitesi,
"sergide biitlin sanatiarm -temsil e-
dimest amaciyia” sincmamn da Bien-
JE.E.%& katilmasina ,ﬁwﬁﬁ. verdi.

ik Milletlerarast  Film  Festivall
6-21 Agustos 1932 de vapildi. Dokuz

filkeim youadign 49 tatur  pUSWECauL
Umzmam mahiyetinde olan bu ilk
Lestival sonunda armagan dagitilma-

‘d1. ‘Gonderilen filmler arasinda A
nous la -liberté - Hiirriyet istiyoruz
(René Clair - Fransa), Maedchen in
Uniforn:~ Uniformalt lzlar (Leonti-
ne Sagan - Almanya), ;Der Kongress
Tenzt - Kongro aw_ma%aﬁ (Erik Cha-
reil - Almanyan), Gu Cc::=: ehoe mas-
caizoni! . BErkekler - no algalkiic (Ma-
rio AOmamﬁsw - italya), Forbidden -
Yasaklanmus (Frank ‘Capra - ABD),
Dr Jekyll and Mr Hyde (Rouben . Ma-
molian-ABD), Zemlia- Toprak (Alek-
sandr Dovgenko-SSCB) dikkati c¢e-
kiyordu.

1934 te yapilan ikinci mmmﬁﬁﬁ daha
genig Olgiide oldu, 17 illke 40 wuzun
tunue kauidl kesuavale guseerilen wu
ragbet {izerine, adinin biennale olma~
sina ragmen 1934 ten baghyarak fes-
tivalin her yil yapiimasina karar
verildi, Boylelikle 1940 yiiina kadar
Venedik Festivall ‘Avrupanin Ve
diinyanin en Onemli - film gosteri-
lerine sahne oldu. Savasm basalama-
si - iizerine milletleraras1 Gzelligini
kaybetti. 1940 tan sonra yalniz ‘mih-
ver devletlerinin ve FPeyklerinin top-
landig1 bir festival durumuna gectl.
19427 deki son festivalle “Mostra
Internaziole d’Arte Cinematografica”
nim i1k devresi sonn erdi. Bu ilk dev-
rede festivalin galigmalarina lisa

bir gbz atiirsa Avrupa ve Ame-
rika’min  en iyi filmlerinin millet-
lerarast’ bir yarigma - icinde diinya-

nin dikkatine sunuldugu goriiliir.

‘Millatleraras: bir festivalin ilk gore-

vi de budur. Amerika; Birlesik Dev-

letleri It Happened Oiie Nignt - Bir

geccde oldu  (F. Capra, 1934), The
(John Tord, 1935),
Mr Deeds goes to Toewn-Mr Deeds
sehre gidiyor.(F. Cagra, 1936), Jeze-
bel = (William Wyler; 1938), Snow

‘white and Seven Dwarfs-Pamuk P-
‘renses ve Yedi Ciice; (Walt Disney,
11938) filmleriyle, Fransa La Kermess
_héroique-Kahramanlar. festivali (Jac

queg Feyder; 1936), La Grande Illu-

“sion: - Biiyiik hayal (Jean Renoir,

19373, Un Carnet de bal-Bir balo kar-

“Filarcel
Omanm 1938), Le Jour se l&dve - Son i-
mit (M. Carné, 1939), La Béte huma-
ine-Hayvanlagan insan (J. Renoir,
1939), La Fin du Jour-Giin sonu  (J.
Duvivier, 1939) fimleriyle, Ingiltere
Man of Aran-Aran’li adam (Robert
Fiaherty, 1934), Elephant Boy-Fil sii-
riiciisti (R. Flaherty, 1937), The Edge
of the World-Diinyanmw kenart
(Michel Powell, 1937), ile, Almanya
Triumps des Willens - istefin zaferi
(Leni Riefenstahl, 1935) .ile, Italya
Daro un milione-B'vr M lyon verec §m
(M. Camerini, 1935), La Nave bian-
ca-Beyaz gemi (Roberto Rossellini
ile Francesso De Robertis, 1941) flim-
leriyle, Cekoslovakya Ekstase - Tut-
kn (Gustanv Machaty, 1934), Pancna-
tvi-Bakirelilk (Otakar Vavra, 1938)
filmleriyle bu sekiz wilhik ik dev-
re. jein - Aikkati geken eserler orta-
ya koydular. .

Savastan sonra

Venedik Festivallerinin ikinel dev-
resi 31 Agustos 1946 da savastan
sonraki ik =osterivle bagladi. Bu
ilk festival bir gosteri olarak di-
zenlendiginden hicbir armagan da-
EEB»&. Yalmz sinema mummszo:ml
s . . < yeenle B
Jean Renoir'in Amerika’da ho&n&-
fri The Southerner-Giineyll'yi sectiler.
Dikkati ceken &biir eserter arasin-
da Marcel Carné'nin Les Enfants du
Paradis-Paradideki
viernin Pantaue-Pan‘k i (Fransa);
Laurence Oliviernin ilk Shakespeare
adaptasyonu Henry V Q:N:&mnmv.
Rossellini’nin Palsa’s: ile Aldo- Ver-
gano'nun Il Sole sorge m:oou.u.ﬁ:acm

yine de doguyor'u (Italya) ver al-
maktaydi.

Eriesl yil festival yeniden mnor-
mal gidisini aldi, milletleraras: &zel-

ligin kazandi, Savag sonrasinn en
U . o:ayr olan milli sinema o-
kullammin  canlamigint Venedik fes-
tivall ¢ok iyi yansitmaktadir. Ce—
koslavakya ,Isveg, Isvigre, Danimar-
ka, Almanya, Ingiltere, italya, Fran
sa, Amerika, Rusya, Meksika ve
daha bagka iilkelerden 76 uzun flim
festivale katilmaktaydi. Bir Cekos-
javak filmi (Sirena-Canavar diidiizii,
Karel Stekly) ile bir Italyan filmi
((Caceia  tragica-Feci av, Giuseppe
De Santis) biiyitk armagani pay-
lastilar. En iyl rejisor armaganimi
Henri-Georges Clouzot Quai des Or-
fevres-Katll kim (Fransa) ile aldn

(Devami Sa: 2 de)

Cocuklar. Duvi- -




VENEDIK 1954

Akira Kurosawa :

apon sinemasl giiniimilzin  en

snemli sinemalarnndan biri,
TR LI R L LA LA Aarinaeenret Oltea
her vil «iinya [l yapinnin bagmn-
il goaywi. sodildu  ssdeteecn. sl st
1951 denberi hemen biitin festi-
vsllerde en onemli armaganlari si-
Hp siipiirmektedir. Ikincl Diinya

Savagindan sonraki sinemalarda en
briemli olay milli sinema okullarinin
orlaya. gikagidir. Ornegin ftalya, In-
giltere, Isveg, Meksika sinemalar1 bu
arads sayilabillr. Ama bunlarmn ge-
ligimleri kolayca PEENﬁP.c&mamW» hal-
de Japon sinemasinin savag sonu
eanhhg lolay kolay agiklanamamak-
tadir. 1951 Venedik Festivali'nde
Rashomon'un kazandigi basgari tize-
vine bu yolda baz: diisiinceler ileri
sliriildi. Fakat bunlarin cogu kan-
dirtet  olmaktan uzaktr. Ornegin, A-
merikalt elegtiricilere Wmnm‘gmmm_m
basitti: Japon sinemasmin kalkinigi
Amerikan isgali yillarina rasla-
maktayds, demek ki bunun baglica
sebebi Hollywood'un etkisiydi. As-
Imda, her sinemada oldugu gibi Ja-
pon sinemasinda da Holiywood'tan
etkilencn bir sinemaciar " toplulugu
vardir ama en basanh Japon film-
lerinde bu etkiye higbir vakit ras-
lanmaz, aksine tamamiyle Japon
§zellikleri yer alhr. Bir kisim eles-
firiciler de bu bagarida exotisme’in
kilylik pay1 oldugunu jleri strdiiler.
Her milletin seyircisi i¢in yabanci
{ilmlerin exotigue bir yonii  oldugu
siipha  gtitrme . Ama exotisme an-
enk kisa  bir stivre igin  ¢ekici olabi-
iy, yoksn Japon sinemasimin 1950
den bu yana, kazandif bagarlar yal-
miz  bununla  agiklanamaz. Ote yan-
dan exotisme bir sinemanin hagarisi
igin baghica  etken olsayd1 ayni
sey ornegin Hint filmleri icin de
dogru olmak gerekirdi. Bazilan da
Japon fimlerinin bagarisinda sinema

endiistricinin  rolunii ileri siirdiiler.
Tunlarn gdore Japonya'da film ya-
provmn avhist sanat  véniinden d»
peligiminl saglanustu. Bu diigiinco

gibi ancak ¢ok kiiciik
tagimaktadir. Sip-
Jiesiz, bir lilkede sinema endiistris!
saglam temellere dayanirsa, sanat
bakimindan ilerleme imkanlan da o
kagar artar. Hic olmazsa teknik ba-
kundan kusursuz filmler yapilmasi
saglanir. Ama bir sinemanin sanatl
yoniinden basarisini yalniz meydana
getirilen filmlerin cokluguna bag-
tamak dogru degildiv. Eger bu “Cok-
luk” nazarivesl dogru olsayd, Hin-
distanm  sinema sanati  balkimindan
Javonve'min heman  ardindan gel-
mesi gerekirdi. Yahut da Japonya'-
rin sanat bakimindan en Gne gegme-

de dtekiler
hir gercek payi

@

Yedi Samuray

si igin 1950 wd. kadar beklememesi ge- -

rekirdi. Zira ©Tinndigi gibi Hindistan-
dn, Japonya da yalmz savagtan
sonra aegd,  Savayun o 6nde we u-
zun yillar A. B. D. ile birlikte diin-
ya film yapiminin basmda gelen g
{ilkeydi. Ama. Japonya bugiinkii du-
rumuna ancak 1950 den sonra- vara-
bilmis Hindistan ise, bir ixi film
dismda, Niguar vasise dIKKAU § GeXen

eserler  vercmemigtir. ) .
igin tuhaf tarafi Japonlirm  da
kendi fllmlerindn yabanci iilkelerde

nigm bagar: kazandiim bir furlii an-
lamamalar. Rashomon J aponya’da oy-
natildigy  vakit hig dikkati. gekme-~
migti. Venedik bagarisindan - sonra
yeniden piyasaya cikanldigy vakit
kalabahik bir seyirci kiitlesi filmin
gosterildigi  sinemalarn doldurup ta-
sirdi, ema sonu¢ Yyine degigmedi.
Filmin nasil olup da armagan ka-
zandigi Japonlar bir tirli anlami-

_yorlardi. Ustelik yalmz ortalama se-

yircinin degil, sinema slegtiricileri-

nin de davranisi bu yoldaydi Her
yil Japonya'da yiiin en giizel on
filmi secilir. Batida armagan ka-

zanmig Japon filmlerl bu ‘Hstelerin
alloen €11 suil. .. aaayer anr, ok
xere de hig raslanmaz.
Sinemasi olmuyan iilke

O halde - Japon sinemasinin  savag
sonundaki basarist neyle agiklana-
biir? 1929 yilinda Japon sinemast
i{izerine yayimlanan bir kitapgikta
yer alan makalesinde, Eisenstein “si-
nemast olmiyan bir iilkenin sinemn-
cihgindan s6z acmanin tuhafhgm”
helirtikten sonra, bu konunun ele ali-

mg sebebinl gdyle agikliyordu: Ja-
ponn  kiiltiiriiniin her alaninda ‘ce-
gitli sinema Ozellikleri vardir. :Ii-

senstein’a gbre Japon ya7Zisi, siirl
tiyatrosu, resmi.. hep. sinamanin.en

dnemli ©Ofesi olan montajin-en can-
I orneklerini wwm—awwga:.. Japon-
jar bu montaj ozelliklerini her alan-

da  kullanmaktadir, ama Japonya'da
ona ‘ynlmz blr alandn raslanmaz :
Sinemada. Eisenstein yazisini g0y-
1e hitirivordin: “Rondi ke Azellik-
lerinl anlamak, bunlan sinemaya uy-
gulamak Japonlarn isidir. Japonyalt
1eslektaglar, yoksa bu isi -bize ‘mi
birakacaksmiz?” : .

‘ Wisenstein'in bu g¢agnst yirmi yil
cevapsiz kaldi. Bunun baglica se-
bebi, tipki ltalya’da oldugu -gibi,
Japon tarihinin bu siire ! i~ind~ki
golisimidir. Japon sinemacilar 1929
yinda  sesH sinemayla birtikte. si-
nemsa sanatim gergekten flerletmek
yoluna  girmiglerdi. Fakati - Ikincl
Diinya Savasimn ilk kiviletmi  Ba-
vilan Mukden olayr ‘jle birlikte bag-

.maktadr.
-karsilagan

‘tilkelerde basar1 kazanan

_sirkeli
lonlan
.. girkettir.
_daha

hiyan Mancurya savagt (1931) Japon
militarizminin dogugunn yol ncli Cin
- Japon savagnun  bagladigr 1937 ye
lendar hiir dugtiniigliilorie militaristlor
arasindak! ugragi  birincllerin ye-
nilgisiyle sonuglandi lkinci Diinya
Savast sonung kadar her alanda ol-
dugu gibi sinemsa alam
ristierin emrine girdi, onun istekle-
rini yerine getirmekten bagska birsey
yvapamadi.
Savas sonunda Japon sinemasi

15 Agustos 1945 te Japonya ‘teslim
oldugu wvakit, sinema endustrisi Ital-
Km.dm._nu»: aksine saglam bir durum-
doydi. Buna kargihk teknik bakim-
dan oldukga, -.geriydi. Teknisyen ve
oyuncularinin. biiyik kisminmi kay-
betmisti. Bununla Dbirlikte 1929 dan
beri gegirdigi sikintilh  yillara rag-
men tecrubesi artmigti. Bu tecriibe-
lere savag sonunda isgal makam-
larmin  uygtladigt “demokratlagtir-

RES ST

masimmn sanat bakimindan da kal-
kinmasr i¢in gerekli gartlar yara-
tilmag oldu. -
Japon sinemasmun altin cagt

Kore savaginin bagf.dig1t 1950 y1-
Iinda Japon sinema endiistrisi sa-
vag sonu kurulugsunu tamamlamigti.
Bir yanda alt1 bliylik film

1akee

3 , yapim
sirketi (Shochiku, Toho, Shintoho,
Daiei, Toei, Nikkatsu), bir yanda
%m. ‘beg .biyiik dagitim sirketl (Da-
jei  haric yukaridaki bes yapim
sirket{ aym zamanda dasgitim  gir-
kelilydl) ortaya cikmigti. Kore sava-
§1 endusiurain  Kaaginnasim  gabuk-
Jagtird:. Igsizlik azaldi, milli gelir
artly, karaborsada fiyatlar disti,

para saglamlagti, iggal baskisi azal-
di. Sinema slaninda da ayn: gelisme
goze garpar. -Japon sinemasinin ya-
banci iilkelerdeki zaferini mmw_wv&.:
Rashomon ile ilk renkli Japon filmi
Carmen kokyo ii kaeru (Carmen’in

- dbniigii). bu yil gevrildi. Bir y1l dnce
156 olan film yapimi 1950 de 215'e

<.u.~.9. Her hafta 9 milyon Japon
sinemaya gidiyordu. Ama bu sade-
MM. .U:. cm.ﬂm:wm_nc. Beg yil sonra ge-
irei sayist haftada 17 milyona -
da 850 milyon) <w~.m.nww3.%>vﬂu vwr
gevrilen 422 filmle de Japonya, Holl-
ywood'un hemen hemen iki misline
vakin film ortaya cikaracakt:.
Japon filmleri '

1950 den bu yana her yil cevrilen
350-400 i1mun .neps: awiaayle  wirer
mm:ommn olmaktan uzaktir. Hattd bii-
yik c¢ogunlugun son derece kotii
fibnlerden meydana geldigi de soy-
leneomr. Bu aa tavu  birseydir.
Zira Hindistan'da oldugu gibi Ja-
wom.w.u..mm. da genig bir seyirei kiit-
H«mm_. tuyitk . bir dilbirligi toplulu-
gu vardit. Filmlerin c¢ogu da bun-
mw_._n girliik ihtiyacini  kargilamak
tizerc c¢evrilmektedir. Hattd bu du-
rom Japon | sinemas: iizerinde su-
nat bakimindan kot etkiler - yap-
Clinkii genig bir istemle
an endiistri, cogu vakit ,igin
sanat yoniind dilgiinmeksizin sadece
bu  istemi, biiyuk bir hizla kars:-
lamaga  koyulmaktadir. Yabanc:
< filmlerin
cogunun .ya, bagimsiz sirketler ya-
hut da’ Dajei tarafindan meydana
getirilmesi | de bu bakimdan dik-
kate defer bir olaydir.
belirttigimiz  gibi, Daiei alti yapim
icinde eclinde sinema  sn-
sebekesl bulunmayan tek
Bundan dolayr fimlerini
cok yabanci tilkelerde oyna-

- tilmak- lizere hazirlar, bunlar tizerin-
de de obiir. girketlerden daha ti-
tizlikle galigir.

Japonya'da. her girket haftada
bir film  meydana getirmektedir.
Bunlar iginde her gegitten ~ filme
vaslamir : Tarihi filmler, melodram-

polis filmleri, néo-réaliste film-
ler; miistehecen filmler... Bununla bir-
likte Japon.
beri iki biiyiik bolilme aynimistir :
Tarihi filmler (Jidal gekki) ile
modern konulu filmler (gendai gek-

lar,

da milita- -

‘sirlar.

At A vapsil  SMme-

_da meydana gelen radyoaktif

Yukarida

filmleri baslangigtan

asl

Adnan UFUK

k). Bu tkisi arasmdaki ayrilk, ge-
con ylizyihm orlasindn. Japonyanin
batiliingmya bagladif tarihe dayanm:
1868 de lmparator baskenti - Kyoto'-
dan Tokyo'ya tagir. Ulkenin idaresi-
pi dogrudan dogruya eline air. Ba-

tililagma. - hareketlerine baglar. ‘Bir
jidai gekki ile gendai gekki'yi a-
yirdetmek ¢ok kolaydir., Eger o-

yuncular batililar gibi giyinmiglerse
(pantalon, ceket, gdmilek..) film mo-
dern bir filmdir. Tarihi filmlerde
jse oyuncular Japon kumagindan
yapilma gelencksel clbiseler . glyer-

ler, alinlar1 agik, saglar1 topuz ha-
linde arkada toplanmigtir, luhg ta-
Bu iki tir arasinda ecis
cagn olarak Meiji mono (Meiji'nin
isleri) yer alir.
ilk
tirmek, kil tagimayl yasaklamak
olmugtu. :

Tarihi filmler, geleneksel Japon
Tiyatrosu, Kabuki'den faydalann.
Baglica ikl bdlime ayribr: Katsu
geki ile ken gekl. Birinciler, dogiig
filmler!, kabuki'nin bayagilagtirilmig
bir bigimidir. Bastan agagiya dogig
sahneleriyle doludur, daha c¢ok g¢o-

cuklar ve E:mmn.im:mn jcin he-
zirlanir. ikinciler, kilig' filmleri, fe-
odalizm caginda geger, Samuray’-

larmn  (Japon sOvalyelerl) hikayele-
rini anlatir. Tarihi filmler, film

yapiminin ligte birinl meydan getirir. -’

western'le-
neyse Ji-

Amerikan sinemasinda
rin (kovboy filmleri) yeri

daj gekkl'lerin yeri de Japon sine-.

masinda odur. - Bunun]a birlikte ba-
tida basari kazanan Japon filmle-
rinden cogunun bu tarihi filmleri ce-
virmekte ustalagmis birkag taninmig
rejisdriin  elinden ciktig: unutulma-

malidir,

Japon filmlerinin geri kalan iicte .

jkisi modern filmierdir. Birineilerin
sksine bunlarda kadin biiyiik bir
yev tutar, Modern fllmlerde ele a-

Iinan - baghea konular eski-yeni ku- |

saklar arasindaki gatigmalar,  aile

biyografileri, savagtan Snce ve son-'
Pasifik |

raki toplumsal meseleler,
savagi, militarizm aleyhtarl filmler,
Amerikahlarla iligkilerdir. En gok
ele alinan konulardan birl de Atom
bombasmin - Japonya iizerine atiligi,
bunun sonuclandir, 1954 de, cesitli
cekirdek bombalarinin Biiyiikk Ok-
vanus .adalarinda denenmesi sonumn-
gin-
Jarin balikerlar1 {izerindeki sldiiriicii
etkilerinin ortaya g¢ikmasy bu konu-
nun yeniden ele alinmasina yol
mns. :

Bir. Sinema Ders Kitabi
(Bagtarafi sayfa 3 de)

lar, sinema tiirlerinin dogusu ve 0O-
zellilklerl anlatildiktan sonra roman
ve piyeslerin adaptasyonu ele alin-
maktadir. Kitabin sonuna, ayrica yir-
mi beg filmografi figi - konmugtur.
Boylece, her  iig smf ogrencileri
Shoulder Arms (Sarlo asker), Brief
Encounter (Kisa tesadiifler), Louisi-
ana Story (L. hikdyesi), Odd Man
Out (Oliimden kuvvetli), How Gre-

" an was My Valley (Vadim o kadar

yeglldi kD), Iiamlet, Totemkin.. gibi
birbirinden c¢ok farkh sinema eser-
lerinin dzelliklerini, buninrin sinema
defterlerinin ~ nasil c¢oziimlenecegint
sgrenmektedirler. Kitap, Fransiz 0O-
zel Ofretim sinemategi adina hazir-
landig1 igin, kitapta ornek  olarak
gosterilen filmlerin ayrica smiflarda
gosterilmesl de miimkiin olabilecek-
tir.

(x) Henri ve Genevidve Agel: Pré-
cis d@’Initiatlon au Cinéma (Paris,
Les Editions de I'Ecole, 1956)°

4+ Henri Agel: Le Cinéma (Pa-
Casterman, 1354) ‘

11s,
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Francois  Chalals, Clouzot

igin
yazdig1 bir kitapta su hikayeyi anla-
tir : “Bes yagindayken, heniiz  yam
vazmagint  bilmediginden. tasarlada-
S0 hukln oyununu babasmn wOyH-
vevek | yazdirdi : (Guignol karisinin
corbasina ¢ivi koyarak onu oldii-
riir. Katil daragcindayken manza-

“pramae ne kadar guzel-
Dogra vahut uydurma.
Clouzot'mun tilmlerindeki
genel tutumu ozetlemektedir. ik
denemesi olan polis filmi I’ Assas-
sin hahite au 21 (Katil 21 numarada
oturuyor, 1942} ne kendi turu diginda.
oldugu ~ igin basarisizhfa ugniyan
komedisi Miquette el sn mére (Mi-
quette'le annesi, 1950) bir yana hira-
krlirsn Clouzol'nun geri kalan beg
filmi kotiimser v e karanhik havast
anormal * tipieri, cinsi sapiklari, kor-
kung cinayetleri, jnsanlarin  yalnz
kstii yonlerini merhametsizce yan-
sitan tutumuyla, karisini oldiirdik-
ten sonra tabiatin glizelliginden
dem vuran -Guignol'un. korkung. ka-
Srtargy : eesdin

rir yolda cle alimmagtir. Clouzot'nun
evreni bu  Og dolup tasar. Ik

Sfelerie
buyuk filmi ILe Corbeawdan (Kar-
haghyarak gormek

aya haxkip
mig!” der”
bu hikaye

bunu
mitmkindir. Otlo I'reminger'in Hol-
lywood'ta bu filmden yaptig1 re-
make (The Thirteenth Letter-on ii-
clineil mektup, 1951), biitiin re-make’-
ler gibi koti olmakla birlikte ya-
kin zamanlarda birkag kere goste-

rildigi icin okuyucuya konu uze-
rinde fikir verebilir: Kiiciik bir
tagra  sebrinde Lo Corbeau” imzn-
sivle  anonim mwekluplne - ortahps

kaplar. Herkesin guclu ybuuni or-
taya koyan bu mekiuplar gehir hal-
ki1 birbirine digiiriir, bir korku
ve siiphe havasi dogrur. Sehrin has-
tanesindeki hastalardan birinin bu

viizden intihan havayl daha agi-
lagtirtr. Herkes birbirinden sliphe-
yve baslar. Sehir halkinin (ve seyir-
cinin) siipheleri bir gahistan  Ote-

kine degisir. Sonunda intihar eden

hastanm  annesi sucluyu ortaya ¢-
Kkartr,  bogaznu usturayln  keserck
cozasmm  verlr. IPitm annenin  elinde

adimlaria uzaklas-
ercr. Clou-
kigiler

usturayla acele
tigint  gosterirken son
zot'nun bu filmde cle aldigt

daha da ilgi vericidir. Hepsi birbiriy-

olan, hepsinin anormal
olan kigilerdir hunlarv :
Dr. Cermain mazisinin esiridir, ka-
rsivia  gocugunun 8litmit g hiv
yik gibi onu ezer. Bunu yalanct bir
sortlik, stiphecilik altinda gizlemege
cahgir. Cinsel bakimdan duydufu
cksikligi Denisc’le giderdigi  vakit
biraz kendine gelir Denise ise  =0-
gathgin  verdigi  bir azaiic
gusu icinde, bunu yenmek icin her
oniine cikan erkekle diistip kalkar
(Ne olmus yani, evet topalim, ama

le iligkisi
hir yonii

bhu benim -giizel olmama mani mi?
Erkeklerin  beni arzulamasini  on-
ler mi?7). D Germain’e tutlkusu,

ondan gebe kalmasi Denise’in  de
kendini toparlamasma yol acar. Lau-
ra, intiyar ruh doktoruyla. yaptii
uygunsuz evlenisten dolayt istirap
ceker. Tatmin edilmiyen ihtirast onu
Dr. Germain'e siiriikler. Kocasi Vor-
zet, [filmin sonuna kadar kavitsiz,
hatta sempatik olarak  kargnmiznt
ctkar, ama sonra hirdenbire mor-

fine dugkiiniiigl. kansint tatmin ede-

memekien otiirii korkung hir Ts-
kanchk iginde kivrandigt orlava
cikar... Clouzot cocuklar:  bile ko-

tiimser gorigle ele ahr @ Kiiclik
Rolande. Dv. Germain'le Deaise'in se-

s
ce uyuslugu
bancihik duyan burjuva asilly, bece-

vistikleri odanin kapisi
celik  gomlegiyle, yendi
huhraniary  iginde aglarken
rilir.

goste-

Siiphesiz - bunlarn hepsi  loplum
iginde istisna meydana getiven ki-
silerdir. Fakat Clouzot bu tipleri ken-
di gergekleri iginde biiyiik bir ince-
likle isler. Yalmz onunla da kalma-

vip, ele aldigr kigiler yoluyla top-
:::.mmi bir elestiriye girisir. Anlat-
mak istedigini de Vorzetnin ag-

“Siz zannedi-
demek-

zindan ortaya koyatv:
vorsunuz ki iyilik aydinhik
tir, karanhl  da kitiilitl
dinhikk neredediv, karanhk
bunu kim  bile?”

nerede,

Clouzot, bu karanhk evrenini, ona

cok uyan bir usliipla. igler. 1943 te
" Fransa'nin

Alman isgalinde bulun-
dugu sirada kiigiik bir Fransiz geh-
rinin  hallam, imzasiz mektuplarlia
birbirine diigsmilg,. ¢ogu anormal
yonleri ele alinarak gosterildigi icin
fitm gerek o zamankl gizli basilan
dergilevde, gerekse  sonradan age
hilcwmlara ugranusgsa da, Clouzot'ya
catanlardan hicbiri filminin teknik
ustaliim kendine &zgll iisiibu  kii-
ciimsememiglerdir. Bu iisllp, Strohe-

im'm act gercekligini, Welles'in
teknik atiiganhigm, Hitchcock'un
ciiviikleyici anlatigini, Alman exp-
ressionniste’lerinin agir ve karanhk
vasini, golge-istk oyunlarm bir a-
raya getiriyordu.

Quai des - Oridvres “(Katil  kimy

1947) bu teknik ustalifin daha giizel
hir ornegidir. Zira, LeCorbeau'daki
iyi diizenlenmis d ramafike  yapudan
yoksun oldufu, basil bir polis [ilmi
cnvikasiune dayandigt icin rejtsor
billiin giicinii teknik ustaliga har-
ciyordu. Buna ragmermn Clouzot cvre-
ni, onun kigileri burada da. yer a-
Ir :

tiyalro diinvasmda yay
riksiz koca; foto@rafgilikla hayati-
m  kazanan, mistehcen resimler ¢e-
ken, aynt zamanda sevici geng ka-
din; cinayet masasi komiseri... Siip-
hesiz bu sonuncu tipin canhilifinda,
biiyiik sanatg1 Louis Jouvet'nin unu-
tulmaz oyunun biilyilk payr var. Fa-
kat Clouzot da zaaflart ve insani
yonlerivle,. mesleginin Szelliklerini
toparhyan bir karalkter gizmegi ba-
sarabibmiglie Pu tiplerin  islenigin-
deki ustahk yamnda Quaides Or-
favres'in cn biyiik Gzelligi cevre tas-
viridir. Fransiz sarkili gazinolarini,
en ¢ok da Fransiz ikinci subesini
biiyitk - bir gerceklikle vankilamak-
tadir. (Filmin adi bu dairenin bu-
lundugu  semtin adindan alinma-
dir) : Zabita haberlerini en Once ele
gecirmek icin cinayet masasi kori-
dorlarinda yarigan gazeteciler, si-
vil  polisler, fotografqilar, fahigeler,
kiithanbevleri;  zorla aliman ifadeleri
kayilsizen zabla  gegen daktilolar,
ikinci derecede usuller kullanarak
ifade alirken burnunun killanni ko-
paran, kulaklarim temizliyen polis
miifettisleri, saniklara sille tokat gi-
rigen, celme takan polisler..

Clouzot, abbé Prévost'nun 18. yiiz-

yilda yazdigi “Manon Lescault'yu
ikinei Diinya Savaginin son gin-
leting uvgunyarak modernlestirdigi
Manon (1949) ile ilk iki filmindeki

acayip :Eowmﬂmw uzaklagnus gibi gori-
niir. Ama whbiir filmlerdeki sogukkan-
I, alayer kwtiimserlik nunda da. var-
dir. Bundan baska Clouzot'nun kadin
ve erkek kahramani, Prevost’nun kah-
ramanlarindaki sathktan, tecriibesiz-
likten. temiz duygulardan uzaktir Clo-
uzot'nin Desgrieux'sit karsi-ikoyma
ordusunda carpigir, Manon'a kur-
tardiklar: bir sehirde Almanlaria ig-
birligi yaptuiklarr icin saglan kesile-
cek kadinlar arasinda raslar. Beg
dakika dnce Almanlarla carpismak
icin katildigi  ordudan, bes dakika
sonra bir Alman isbirlikeist icin
kacar. Bundan sonra. karaborsacii-
fin, kalillife kadar uzayan bir nia-
ceralar serisine katilir.

Le Salaire de la Peur {Dehget vyol-
cularm, 1953) konusu balkimindan
Clouzol'nun elinde  soluk kesecek
cinsten bir film olmiya elverigliy;
di : Orta Amrika iilkelerinden bi-
rinde, petrol kuyusu yangini son-
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dilkey dairesel harcket : Kameramn, kurulmug dekotlar arasinda  igli-

yalay eksen nnﬁ.em?z.s ngajit yahut
yukariya dogru’ hateketl (Ull, til-yart - dokiimanter.

ting/panoramique  verticalz).
dip giriiltiisit : 1. Film
kazinti, toz, tane v.s.
ses kugaginda meydana geled ke-
sintiden oturii ortaya cikan giiriil-
tii; .m.“. Ses kusagindan ses gelme-
digi’ vakit amplifikatorde duyulan
gidriltii. Ay. bl mediilasyonsuz ku-
sak. (ground noise/bruit de fond).
Ozal etkiler

distorsiyon @ yaratmnak

amaciyla goritntit yahut sesleri, ta-

bii durumlarmdan baska sorsiclar
yarecek bigimde optik yahut akus-
tile degisikliklere ugratma (distor-
tion).: .
dis : Disli cartaki  ‘her bir cikint:
(sprocket tooh/griffe). ’

dis delifl : Filmin kenarlarinda dii-

senli arnbklarla yer alip  kamera
ynhul projelaivon’ nysrlandndei dig-

o ogurkan kitgiile delikier

phrdigi

liklerine gegerek onu haret etti-
ren cikintilan bir yahut iki yanin-’
da tasiyan tekerlek (sprocket whe-
ek/tambour denié).

yen film (irit, Ay, bk,

r (documentary
film/documentalire). ’ ;

{izerindekidoldurma film : Bir sinema progra-
dolayisiyle minda salt siire uzatmak amaciylz

yer alan Onemsiz film (fill - up).

nrw.E:::ﬁm" Cekilme hazirlanmak
{izere kameraya kullamilmamig film
bobini takmak (load/charger). )

doldurucu: Kamera . birliginin, ka-
meraya filim bobini takmak ve ham
madde saglamakla gorevii yesi
(loader boy). .

dolly : Kigiik prodiiksiyon birlikleri-
nin travelling yapmal i¢in kullan-
cdiklar:, kameray: g¢ekim sirasmda
harekeat ettiren kiiciik, hafif araba
(chariot de travelling).

dolly Ems.:_ Dollynin hareketiyle ge-
kilen plan. Bk. travelling. (dolly
shot/plan en travelling).

drive - mzm (A.B.1D.) Bir cgegit agik
hava sinemas., Olomobll parka bi-
ciminde olan bu  slunemnalardn se-

. ylreller olomobillerinden

zin film seyrederler.

m_mwnw kaydedilmemis bir ses kusa-
Fimm, bu geritle senkronizasyonwu,
Bu ses, goriintiide konusan oyun-

diyafram : Kameranin objektif siste- cunun yahut baskasmin olabilecegl

minde yer alp pelikiil {izerine dii-
sen sk miklarnnm ayarlanmasim
saghiyan aygit (diaphragm.) .
a..uw\\.‘m..m.: filmi : Canlandirilmig di-
“yagramlardan meydana gelen film.
Bk. canli - resim. (diagram film).
diyalog : Bir filmde yer alan ko-
nusmalarin biitini (dialogus). )
diyalog yawmar:i ! Bir. s2naryonun di-
yvaloglarmmi hazirhyan kimse (dialo-
gian/dialoguiste).
Jokiimanter film : Gercek yasayistan
alinan ve her hangi bir toplumsal
amacr yankiliyan Eonuyu kendi ta-
L:ii akist ve gergevesi iginde, yahut

unn en yalan hicimde

sonradan

(aproelel hole/perfornilon).

disli cark : Kamera.yahut projeksi-
yon aygitlarinda, filmdeki dig de-
W

L

gibi, asil dilde yahut yabanc: dilde
de olabilir. Dublij genel olarak bir
sonradan seslendirmea olup, sdrki-
iary kaydetmede yahut yabana

. dildeki filmlerin .yerli dile cevril-
Bmvmmn@m kullanilir (dubbing/doubla-
ze). N

dublor : Bazi :mm.r:mﬂmnm,w ~asil o%c:-
cunun yerine oyniyan kimse (do-
uble, stand in/doublure).

Dunning islemi: Onceden her hangi
hir yerde gekilmis ve fon olarak
kullanilan film ile bunun &niinde
sonradan yapilan bir temsili bir-
feslirme usulit (Dunning process/
proeédd D),
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darmelk igin ‘nitrogliserin yiiklid iki
kamyonun scferini anlalan  bir ro-
mandan adaple odilinigtl.,  Filmin
dovite ifciinit meydana getiren yolcu-
luk, rejisériin feknik ustahfnin ye-
ni bir Srnegini veriyvordu. Bununla
birlikte herseyi Kara gostermek egi-
limi zaman zaman <filmin gergekgi-
lik yoniinii zayiflatmaktaydi, rejisdr
bazi noktalar {iizerinde léizumsuz hir
irelige  Rapiliyoruws | JStrdpudn Be-
rilimiy, kan ve yaga bulnnmig yiz-
lerin biiyiik plani, baghh kopegi taga
tutan adam, palronunun yatak oda-
swina, giren  sevgilisine giiliimseyen
delikanh, Quai des Orfevresdeku se-

vicilige karsihk burada. yer alan
homoseksiiel iligki...

Les Diaboliques. (Seytansilar, 1955)
bu yazimmn bagmnda -anlatilan hikaye-
nin ruhuna en uygun Clouzot filmi-
dir. Aynm zamanda Clouzot'yla ben-
zerlikieri stk stk g6ze  garpan Hil-
chcock {arzma en yaklagtift  eser-
dir. Bir tagra okulunun midiirii ka-
risiyle metresine tahammiil edilmez
eziyetlerde bulunur. Metresiyle ka-
TSt ad:um Oldariaek igin elvarngi eder
leisFakat ylizme havuzuna athiklarm
ceset, havuz bogaldig: vakit ortaya
ciikmayinca dehgete diigerler. Bu es-

rarli ve korkulu hava filmin so-
nuna kadar cegitli stirpizlerle sii-
riip gider. Seyircéi igin isytiziinit

ancak {ilmin son Gakikalarinda. an-
lar. Buna ragmen Les Diaboliques’in
ciuretkér sahneleri. bir yana biraki-
hirsa, filmin bir kere seyredildikten
sonra ayni ilgiyvle bir kere daha sey-
redilebilecegi . pek soylenemez.

Mﬂ_ocuon ,bu  yiln baginda, kendi-
sinden en beklenmiven cinsten bir
film cevirdi: Lo Mystére Picasso
(Picasso esran, 1956), bugiine kadar

gevrilen sanat’ {izerine filmlerden
farkli olarak, ¢agimizin en biiyiik

sanatgilarndan birini, egerlerini mey-
dana .getirirken adim adim denecek
‘bicimde kovusturup sevircinin gozil
Zniine.. seriyordu. Ama seyirei boy-
jclikle  “Picasso esrari'ni ¢ozmils
cluyor muydu? Orasi oldukga sliphe-
lidir. Clouzot'nun - hichir yorumla-
mada- hulunmadan yankiladig1 hu
“yaraticilik olay1r’yla. seyirciye oyun
oynadigt, “Picasso esrarn1” ni1 daha
esrarlt  bir bigime soktugunu sOy-
lemek daha doZru olur.

atyt iilkelerinde sinema iizerine

vaymlarmm ne kadar genis bir yer
tuttugu bllinmektedir. -Sinemanim he-
mien her kolu #izerinde gegltli eser-
lere raslamak miimkiindiir. llerdeki
sayillarimzda bu yayinlardan en &-
nemlilerini topluca tanitacak bir se-
ri yazi yayimliyacagiz. Burada, yal-
niz, son aylarda Fransa’da yayimla-
nan bir eser {izerinds durmak istiyo-
ruz. Sinemaya baslungic adinm tasiyan
exer liseler icln ders kitabt olarai
hazulanmigtir,. Kitabin %DN»,:.E_.:T
dan biti olan Fenri Agel, daha once
yayimladigr Sinema adli  kitabinin
son hélumiinde, orta Sgretimde -sine-
manimn bir ders konusu olarak alin-
mast gerektigi fizerinde durarak, bu
sanat kolunun ginlik yasayisimizda
tuttuga Snemli yeri, genglerin sine-
maya olan diskiinliiklerini, hareket-
li gorintiilerin eZitim ve sanat ara-
c1 olarak ok daba ilgi cekici yon-
1+ mtundufunu belirtiyor; hem si-
naina eserinint anlagilabilmesini ko-
ayvlazlirmak, hem de anlayish  bir
soyirei kiitlesinin yetigsmesiyle sine-
ma sanatim licari zihniyetin esiri ol-

maktan kurtarmak icin, ortaogretim-
de sinema eserlerinin klasik bir me-
lin gibi incelenmesi gerektigi sonu-
cuna variyordu. Sinemaya baslangig,
iste bu diisiinceye dayanilarak ha-
zivlannugtir.  Kitap, ¢ béliimden
meydana gelmektedir. Her  boliim,
bzlli bir simifin ders konusu olarak
hazirlanmistir. Birinci. smiflarda ele
alinan konu “Film Yapimu” dir.” Bu
biliimde film yapimumin biitin safl-

i

halart ayr1 ayr anlatiiyor: Senaryo-

nun hazirlaniss, cekim-senaryosu,
v vrm..‘:«:.q calisma planlan, cekimin
- teknik “yonleri (kamera- gahigmalari,

dekor, ses alimi.) Ikinet smiflara

li Sfesi olan montaj izerinde durul-
duktan sonra sinema tarihinin belli
bash yaraticilar: inceleniyor; bu ara-
da Chaplin, Eisgenstein, = Flaherty,
John Iord, Renoir, René Clair, Vitl-
torio de Sica... gihi taninnusg sinema-
cilarm eserleri, sinema alanma ge-
tirdikleri yenilikler iizerinde durulu-

vor. Uciineli bolimiin konusu, sine-
mna tirleri ile adaplasyon meselesi-
dir. Edebiyat tilrleriyle sinema tir-
leri arasindaki benzerlik ve ayrilik-

- (Devamu Sa: 4 de)

M .
Inmeksi- ¢
dublaj : 1. Yeniden - #m@@m.r:w“ 2.
Aslinda goriintii seridiyle senkronik
M
2
~

ayrilan bdliimde sinemanin en Onem- .
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Sinema Haberleri

TURKIYE :

Y% Her yil mevsim basinda yayim-
lanan yabanci fllmlerin listelerinden
iicii grkmugtir. Altn  bilyik Amerikan

girketinin filmlerini icine aldiklarina .

gore, bu yil gosterilecek filmlerin a-
sag1 yukan hepsini topladiklar: soyle-
nabilir. Bu iig listede yer alan iki
yviizden fazla film arasinda dikkati
cekenler yirmiyvi  gecemiyor. Ustelik
Beyogiunun en onemli sinemalarm-
dan birkacr kapandigina gore bun-
larn hepsinin bir mevsimde gosteril-
mesi ihtimali azdir. . Ankava'va ge-
littice, gegan mevsim {stanbul’'da oyna-
tilan iyi filmlerden ancak birkacinm
buraya ulasabildigi gdz Oniinde tutu-
lursa, bu mevsim igin de fazla birgey
.ummamak vyerinde olur.

- ITALYA :

elegtiricilerinin her yl
dagittiklar de:..._u kurdeldlar bu yil
goyle dagilmugt; EN 171 FiLM :
Atlel per la palle - OlUm kalim arka-
das1 (Rzji : Franco Rossi), REJISOR:
Michelangelo Antonidni (Le Amiche -
Dost), ERKEK OYUNCU: Alberto
Sordi (Lo Scapolo - Bekar'daki rolii
icin), KADIN OYUNCU: Armagan
verilmemistir, YARDIMCI OYUNCU
Mepmmo Carotenuta (11 Bigamo - ki
karily), YARDIMCI OYUNCU (Ka-
am) ; (Valentina Cortesn (Le Amic-
he), MUZIK : Vertigine Binnea adh
kig sporlart dokiimanterine, FO-
TOGRAF : Giaoni di Venanzio (L2
Amiche). EN 1Yi YABANCI FILM:
Jacques Becker'in Casque @'Or - Al-
tfin topuz (Fransa) filmine,

ITALYA. :

% 17. Milletleraras1 Venedik Film
Testivali 28 Afustosta  baglamigtir
9 Eylilde sona eren festivalin sonuc-
Inrim geleecek sayinuzda hildireeegiz.
Bu yilki festivale 19 iilkeden 79 film
gonderilmistir. Gegcen Marttan bari
caligan Secim Komitesi agagidaki 14
filmi yarigmalara katilmak iizere seg-
migtiv : ALMANYA: (Bat1) : Der Ha-

% Italyan

uptmann von Kopenick - chnonmﬁmﬁ,

Yiizbast (Reji: Helmut Kautner; 0-
yuncular : Heinz Ruhmann), A. B.
D. : Attack - Hiicum (dbiir adi: Fra-
gile Fox) (Robert Aldrich; Jack Pa-

lance, Eddie Albart), Bigger than
Life - Hayattan iistin (Nicholas
Ray; James Mason, Barbara Ruth)

FRANSA : Gervalse (René, Clément;
Maria Schell, Francois Périer, " Suzy
Delair; . Zolamin “Assomolr” ro-
manindan), La Traversée de Paris -
Parls boyunca (Cluade Autant - La-
ra; Jean Gabin, Bourvil; Marcel Ay-
mémin hikdyesinden), ISPANYA :
(Calabuig (Luis Barlanga. Bu film i-
talyan - ispanyol ortak yapimitir),
Calle Mayor - Biiyitk sokak (Juan -
Antonio ‘Bardem; Betsy. Blair, José
Suarez). Bu film Ispanyol - Fransiz

ortak” yapumudir), ITAYA! L'Impero -

del. Sole - Giines-Imparatorlugu (Ma--’

‘ria Caverl ile Enrico Gras'in uzun do- -

kiimanteri), Suor Letizia (Maric Ca-
maorini;  Anna Magnani, | Kloonorn
Rossl Drago), JAPONYA:: Akascn
chitai - Ayip sokag1 (Kenji Mizdguc-
hi; Machiko Kyo, Michiyo Kogore),
Birums no tategoto - Burma .haépt
(Kon. Ichikawa), MEKSIKA : Toro -
Bogsa (Carlos Velo; Luis Procuna. Bo-
ga gliragi iizerine
g C. B.: Olimsiiz garnizon (A. Ag-

dokiimanter), S..

ranenko), YUNANISTAN : Atinn gul-”

yabanist (Nikos Kunduros). .

Bu filmler. John Grierson'un (In-
giltere) bagkanhiginda André Bazin
(Fransa), James Quinn (Ingiltere),
Luchino Visconti ile G. B. Cayvalero
(italya), Frederik Ermler (SSCB)
ve bir Japondan meydana gelen jlri
tarafindan incelenzcektir. Gegen sa-
yimizda bildirdigimiz gibi bu yil yal-
nz en iyi filme verilen San - Marcos
Aslani ile en ivi kadin ve erkek o-
yunculara verilen Volpi kupast olmak
{izere ii¢ armagan dagitilacaktir. Bu-
nun icin yapilacak tdrende gosteril-
mek iizzre Marilyn' Monroe'nun son
oynadig1 film, (Bus Stop - Otobiis du-
rag1) secilmistir.

SINEMAMIZ

(Bagtarafi Sa: 1 de)

lkin, biitiin tutumlarimizda oldugu
" gibi, sinemada da takliteilik, milli
bir ‘furk Simemasinin aoguguna  en-
gel olmustur diyebiliriz. (Tesir ile
taklitciligi ayirmak gerek. Birl ya-
raticlighn  ne kadar msirlagtinrse, 6-
biirit yaraticthgin geligimine o nis-
pelte faydalar saglar. Divinde ge-
kil alimir, dbiirkiinde, bellrli bir g0~
riisii olan sanatg: yetigir. Daha
acik bir deyimle, birinde kafa cali-
sir, diisiincenin egemenligi baglar,
Sbiiritnde endam aymalar: konusur).

Milli

Tiirk sinemasinin kurulama-
masinda, endam’ aynalarina poz ver-
mekten hoglanigimzin tesiri cok-
tur.

Sinemamzin bir gelenegl kurula-
mamigsa, sinema oyunculugunun da
bir gelenegi heniiz kurulamamgtir
demekten cekinmeyelim. Oyun  bi-
cimleri, aligilmig oyun turlerinden
hic birine uymadig1 halde gerek si-
degeri gerekse oyun ozelligi

nema
bakimindan bir varhk olan Japon
sinemasinin  basar gebebleri 1iize-

rinde uzun boylu diigiinmegZe ihtiya-
cimiz vardir. Japonlar, beyaz perde-
ve higc cekinmeden, hig bir onyar-
giyn.  kapilmadan, kendiliginden di-
yebilecegimiz bir bilingle, Japon o-
vun gelenegini ve her tutumu, hare-
keti ,tepkisi ile Japon olan elemanla-
1 cikarmiglar ve onlar1 Japon top-
lumunun belirli katlarindaki birer
irsani olarak islemesini bilmiglerdir.
Fransizlar, Ingilizler, ftalyanlar, A-
merikalilar ~ igin de bagarmin 8irri
budur. Tiirk sinemasindaki oyun-
entarmn, kamera Ignrareendn nasi
hatreket etmesini bilmedikleri, mak-
vyailarinda gercekle fligkisinin  bu-
lunmadigini  sdylemek ve buna ben-
zer daha bagka elegtiriklerde bu-
lunmak, konunun yiizeyinde dolag-
maktir kanimizea. Bunlann da one-
mini yadsimemakla beraber, asil
eksigimizin beyaz perdeve Tiirk in-
sanmmi  g¢ikaramamig oldugumuzu an-
lamamiz lazmm gelir. Sosyal iligki~
lerimizin diginda, hayali Szentill, uy-
durma  tiplerin yaraticist olmakin

MESELELERI.

ayak diremek, sinemamizin gittikce
gerilemesini saglamaktan bagka bir
ise yvaramaz. Bir filmin hazirlanigin-

-da, oyuncu segmek kadar mvmmz: olan

bir nokta vardir ki, o de .segilen o-
viuncuyu, sinemacit olarak Islemesini
bilmektir. Kendi toplumumuzun ger-
geklerinden haberslz, bireylerini ta-
rimamis  bir rejisérin de, Tirk. si-
nemasinin gelenegini, oyunculuk ku-
rallamni kurmasma bu 3artlar altin-
da imkan ve ihtimal Poktur. Sine-
mamizda. bugiinkii kadronun, " tiimii-
niin zihniyet degistirip, . silbagtan’
yaparak, iyl niyetle ige: sarilinalar,
ve her ne olursa olsun; asla “tavize
kagmadan Tiirk sinemasim kurmak

jcin caligmalara.  baslamal armmdan
bagkn cikar yol olduguna inanmi-
yoruz. .

Mehmet SOGUKSULU

Tasarruf hesaplart
1956 yih ikrariye
plam tutar: .

2.000.600

Liradir

Bu Planda Gayrimen-
kuller ,dolgun ' para
jkramiyeleri, esya,

traktorler, ziraat alet
leri vardar.

" Dikkati geken

digl :
* zand U¢ milletlerards armagan The

Prima ¢
(Alessandro Blagetti-Italya) aldi. E-

"us this .Day'e verdiler.

“jle Robert Rossen’in

Vene

) ,Ammmﬁmﬂi_ Sa: 1 de)
Blegtiriciler: oylaruii Claude Autant-

Laranin Le Diable au Corps-Iginniz

seytan’ina .- (Fransa) verdiler.
gbiir filmler arasinda
Carl Dreyerin Vredens Dag - Gazap
ginii (Danimarka), Georges Rouqu-
iernin Farrepwque'i (Fransa),
Reed’in - Odd Man Out-olimden kuv-
vetirsi (Ingiltere) ile Hans Richter'in
A.B.D. nde Max Irnst, Fernand Lé-
ger, Man Ray, Marcel Duchamps, A-
lexander Calder glibi santgilaria mey-
dana getirdifi deneysel film, Dre-
ams that Money can Buy-Parayln nli-
nahilecck riyalar yer aliyordu. Ayri-
ca festival' diginda diizenlenen eski

deki

‘rejisorler, ' gosterisinde Wiene, Mur-

nau, Stiller; Mélids, Eisenstein...Ya~
giyan rejistrler gosterisinde de Dre-
yer, Renoi T, Aleksandrov'un = eser-
lerinden meydana gelen programlar
diizenlenmigti.

1948'deki: festival, bu ig igin ozel
. olarak maydann getiriien Talnzzo
del : Clnems’da yapildi. Irestival

gartiarmi - ‘kabul etmiyen Sovyetler

. Birligl 1953 e kadar yargmalara ka-

tilmadi. Bu festivalin biiyiik arma-

Gurtaass LiauleNte UL vIEL xaunlivy - .

giltere) ile kazandi. The b;:nmﬁwa-
Kagak. (J: Ford- ABD), Louisiana
Story-Louisiana hikayesi (Flaherty-

* ABD) ve In Terra trema-Yer sarsi-

nIiyor (Luchino Visconti-italya) mil-
{ic armagam egit olarak

letlerarasi’
aldilar. En iyi rejisdr armagani e-

mekli rejisdr Georg Wilheln Pabst'a -
verildi (Der FProzess-Dava Filmi i- -

gin). Bu restivalin dbur onemli Lunle-
ri arasinda The Red Shoes-Periler diln-
yast (M. Powell-Emeric H.nmmmuﬁ.nm.mﬁ
ingiltere), Sotto il Sole di Roma-Ro-
ma giinesi altmda (Renato Castel-
lani), Senza Eoﬁ?ﬁmgmq—%mms (Al-

berto Lattuada) (Italya), Om»,ﬁa:m
Etap-Son merhalo (Wanda Jaku-
bowska, Polonya), Macbeth (Orson
Welles, Fas), The Treasuxcs of the
Sierra Madre - Altm hazineleri

(John Huston, ABD) bulunuyordiL
1949 yilindaki festival gegen yii-
kine gore  sonilkk gegth Clougot'nun
“planon - Lescault”dan modernlegtir-
Manon bilylik armagani ka-

Quiet One-Sessiz adam (Sidney - Me-
yers-ABD), Berliner Bailade-Berlin
‘hikayesi . (R.A. Stemmle-Dogu Al-
manya) ve The
ler yuvast na (sNatuie Licvan-ass)
verildi. Bu festivalin yani sira’ sine-
mada moda ve kostiim iizerine bir

gsergl diizenlsnmistl..

Ertesi. yilki fesuvalde bu sergi
tekrarlandi, ayrica bilimsel  film-
ler, sdauai Uzersie filnuer fesuvall
ile sinema yayinlari sergisi dilzen-
lendi, Festivalin biiyik’ armagani
André Cayattein Justice est faite-

Adalet yerini buldu (Fransa) fllmi
no verildi. Milletleraras1 U¢ armagn-
nm Panlc  in the Street-Sokakta pa-
nik (Elie_ Kazan-ABD), Dieu a beso-
in des hommes - Tdnrr insanlara
muhtegtir (Jean Delannoy-Fransa),
.Communione-ilkk komiinyon

legtiriciler armaganini Bdward Dmy-
tryk’in ' Ingiltere'de cevirdigi Give
‘ Max Ophuls’~
iin Ln Ronde-Halka'st Cocteau’nun
Orphée'si (Fransa), J. Huston’un
Asphalt ‘Jungle - Miicevher hirsizlamn
All the King’s
Man-Hepsi kirahn adanu (ABD) fes-

tivalin | dikkati ceken filmleriydi.
1951 yilindeki festivalin  sonu
biitiin sinemacilar1  sagirtti: Bit-

yiik armagam bir Japon filmi. ka-
zanmigtr, Akira Kurosawa'nin Ras-
homen'u bundan sonraki Avrupa
festivallerinde. basari lkazanan ouur
Japon [ilmierinin onciisii oldu. Bu y1-
fin ii¢ milletlerarasi armagimmni Re-
noirin  Hindistan'da cevirdigi The
River - Riiya gibi gecti, Billy wilder’
in The Big Carnival-Biiyiik Lkarnaval
(ABD) ile Robert Bresson'un dJour-
nal d'un Curé de Campagne-Bir koy
papazmm - gunliigd (Fransa) aldl
Elia Kuazan'n A streetcar Named
Desire-fhtiras  tramvayi (ABD) fil-
ma alimmis fivatro igin 6zel arma-
gam  kazandifl gibi, Vivien Leigh'te
bu filmdeki basarisiyle en iyi ka-
din oyuncu armagimimi aldi

1952 de ikinct bir Japon filmi, Ken-
j1 Mizoguchi’nin Saikaku ichidal on-
na-Fahise O’Harunun hayatt millet~
lerarasi ii¢ armagandan birini aldy,
Armagani paylasan ohiir {ilmler
Ford'un. The Quite Man-Kadin sa-
tiimaz1 (ABD) ile Rossellini'nin Eu-
ropa’ 51-1951 Avrupas: (ltalya) idi.
Biiyiik armagan Jeux interdits - Ya-
snk oyunlar (Fransa) filmiyle René

dik Fes

‘- rarmma uyularak yarigma disi

Carol’

Snake Pit-Talihsiz-.

* pelirtigimiz
_re. diizenlenerek. yapilacalktir.

&g

valler

v

Clément'a verildi.

René Clairin  Les Belles de
Nuit-Gece Giizelleri, Fransizlarin ka-
bira~

kildi; uzun Dbir canl - resim, Paul

"@rimaulenun La Bergére et 1o Ramo-

neur. - Coban kzla bfca temizleyicisi
elestiricilerin oylarim kszandi. - 1908-
1934 arasinda cevrilen ltalyan film-

_ terinden meydana gelen bir pro3-

ram  festivalin yam sira yer almis-
1. .
1953 tokl festivalde de eski Fran--
g1z filmlerinini igine alan bir prog-
ram: diizenlenmigtl. Bu  yilki festival

gosterilen

GOK -+ Sonuk gegtl Juri,
filmlerin higbirini biiylik armagana
degsr gormenugu., Guulug  asun.ara

gelince, bunlar alti ‘fllme dagitildl ¢
Ugetsu Monogatari-Soluk ayin hika~
yeleri (Kenji Mizoguchi-Japonya), 1
Vitelloni-Faydasizlar (Federico Felli-
ni-ftalya), Moulin Rougce-Kurmizi de-
Firmen  (John Huston-Ingiltere),
The Litle Tugitive-Kilciik knonk
(lay Ashley, Morrls Ingel, Rulh Or-
kir - ABL), ‘Tnereso ‘Raqumn (Marcel
Carné-Franca), Sadke (Eleksandr
Ptugko - SSCB). * )

1954 yilmin bilyiik armagant ital-
yan-Ingiliz ortak yapimi otan Giulietta
e Romeo-Romeo ve Juliet (Renato

Castellani) filmin .everildi. Kazan'm
On the Water(ront- Rihtimda (ABD),
A. Rurosawa'min Sichinin no samoural
“Yedi Samuray (Japonya), Fellini'nin
di Samurny (Japonya), TFellini'nin
La Strada-Yol (italya) ve K. Mizogu-
chimin - Sansho Dayu-Sanso (Japon-
ya) filmleri birer glimilg aslan ka-
zandilar. Elegtiricilerin armagam da
Kaganin filmine verildi.

Gecen yil yapilan Venedik Festiva-
linde biiyiik armagan Danimarka-
Ii rejisor Carl Theodor Dreyer'e hem
gon filmi Ordet - Stz i¢in hem de
vﬁﬁmmaa kadarki yaratict sanatina
bir sayg: gosterisi olarak verilmigti.
Fakat gecen yilki festivalin en &
nemli yonii armaganlarin gogunun
geng rejisbrlere dagitilmig. olmasay-

_di. Dort Giimilg Aslan Sergey Sam-

e .} 2 1da~ngustos bdcegi

m
(S83CB),
Knife Biiylik - bigak (ABD),
langelo Antoniohinin ' Le Amiche-

- “Dost (Italya), Wolfgang Staudte’in
G-y d % Holland) filmlerine
verildi. TFestivale katilan geng Te-

Jisbrierden en gok dikkati gekenler
birer madalya kazandilar: Alexand-
re Austruc (Les Mauvalses renco-
ntres - Kotii rastlanfilar, Fransa),
Vaclav Krska (Smefana, Cekoslavak-

ya), William Trairchild (John and
Julle, Ingiltere),” Francesco Maselli
(G Sbandati-Savruklar), Andrzej

Munk (Mavi haclt adamlar, Polon-

‘ya).

Bu yilki Venedik Festivali, gecen
haRerlearinde

glbl, yenl sartlara g0-

@ -z LR teiad ot

Su Yedinci Sanat...

e Diger yandan definecilerden
Fethi Albayrak ile {brahim Palabiyik
hazineyi ele gecirdikten sonra Kre-
ziig'iin hayatina ait bir film covirmi-
ye karar vermiglevdir. Filmde bas-
rolleri kendileri oymyacaklar ve Sil-
vana Pampanini de bag kacdin artist
olarak filmde rol alacaktir. Film igin
daha birgok taninmig artistlerin an-
gaje edilecefi bildirilmektedir.” (Ulus,
25.V11.1956).

*

“atiller krall adli film igin diye-
cefim yok. Gercekten, ismi filnin ne
mal  olabileeedind gezdiriyor.  Bunn
ragmen, hic degilse higim yoniinden,
belki birseyler. der. Ama Kamelyal

. kadan’a gelince... “Dur” diyecegim o0

yaziyi yazan -arkadasa... “Dur baka-
hm. Hizaya gel!”

Acikga goriiliyor ki K. kadin hak-
kinda en minik bilgiden olsun uzak
ddgenmis 0 yazyl Giinkit ele ahni-
sin  sosyal ve toplumsal kaygilaru,
caligmadaki titizligin ve derinliin ve-
rilmek istenen, derinligin titmiiniin
gzabim nowmdcx gevrildigini bilmiyvor
o arkadas.. Hem sakin bu sozlerimin
filmin egi gortiimedik birsey oldufu-
nu soyledigim samilmasin. Belki ¢a-
higmadaki biitiin KAYGI'lara ragmen
k5tiidiir. Ama buna ragmen ele ali-
nistaki tutumun, tamamen Tiirk sine-
masimin  gidilecegi bicimde oldugu
kabul edilecektir..”” (Bumin Gaffar.
Ak altin ylreginde kiginin, Pazar
Postam, 5.VITL.1956).

by

Robert Aldrich’'in The Big . |
Miche- ‘g
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