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" yocu, hikayesini goriintiiler
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onu segmede titizlife, senaryonun

anlagilmasina ve mizansen tekni-
§ine geregl kadar Onem verilmeme-
gl, sinemamzin bugiinkii aksak du-
rumunu meydana getiren baghca iic
gseheptir. Iyi niyetli bir prodiiktériin
verdigi yetkiyi kullanarak, her gin
kargilagtigimiz, iginde yagadigimiz
olaylardan birini iglemiye hazirlanan
genarye yazart re yapacaktir? Senar-
yoluyla
anlatan bir yazardir. Ele ahnan ko-
nunun degerl ne olursa olsun, hikaye,
goriintiilerin  diliyle anlatilmadikeca
filmin sinema bakimindan etkili ol-
mas1 beklenemez. Yabancit filmlerin
pek cogunun hikéyeleri ayrn Ozellik
gostermedikleri halde, saglam kurul-
mus senaryolari sayesinde seyirciler]
stkmamakta ve llgi toplamaktadir-
iar. Separyoe anlayiginin bizde de yer-
legmesl, ele alhinan konulara ragmlen
fiimi ¢ekilmez olmaktan kurtaracak-
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higini ne gekilde Sgrendigi, amaa de-
Figtirmez. Ister tema, treatment gibil
klasik iglemlerden gegerek  gekim
geparyosu hezirlasin, ister -yazar
kendine giiveniyorsa- dogrudan dogZ-
ruya cekim separyosunu. meydana

getirsifh, ya da en ideal geklivle re--

Jisdr- senaryocu aym kigi olsun ve
aynntili bir treatment'la caligsmn, so-
nu¢ tek olmaldir. Sinemanin zamaf-
s kayith bir sanat oldugunu gbz B-
niinde tutarak, yazar, hikfyesini se-
naryo kalibina dikerken olaylardan
birini sivriltmek zorundadir. Bu siv-
rilen olay, senaryonun belkemigini
mevdana getirir. Obiir yardimar fi-
kirler. artik bu ana fikrin etrafinda
kurulacaklardir. Ana flkrin  varhgs,
£ilmin anlasiimastm kolaylastimr he-
defe giden yolu kisaltir, tesiri arta-
mr. Yardime: olaylarm, fikirierin bu
tek ana flkir etrafinda lalommiaai £
mi dolduran. derinlestiren &#~lordir.
‘Sinema g6z yoluvia etkiliven bir
sanat olduguna efre. senarvo vazori
ana fikir ve yardimet fikirlerl igler-
ken anlatim araci olar&k parlak, et-
kili sbzler, nutuklar degil, gortintiiler
arastirip bulacaktir. Senaryo yazari
edehiyatct degil sinemaridir Ovieven
hiitiin edebi endiselerden siyrmimah-
dir. Bn endigselerden siyrmildikinan son-
ra gerive kalan sey, harekeritir. De-
mek ki senaryomi harcket itzerinde
dn=armktir, o yoldan etkill olmiya ca-
hgacaktir. )

Sinema biitiin 6biir sanat kollariy-
1r vakidan il e [enarvaen ve hil
hassa rejisor, edebiyat duygusuna ol-
dugu kadar miizik ve plastk sonot'--
rin duygusuna da sahip olmahdir. E-
debiyat duygusu gerekmektedir. zira
sinema once bir hikiye anlatir. Hika-
yenin Jkurulusu. islenisi, sonuclanma-
s1 ohiir edchi kollardan gencl olar-™
pek az farkhdir,  Shnema én 7 7
gihl zamanla kayitlanmig bir sanat
oldugu igin yaraticist etki sildhlarim
gim~maya O%rii zamana goOre ayarla-
mayt bilmelidir. Pek tahil olarak,
film ancak perdede var olahilecefi-
ne gore. perdenin  cgerrevesi iginde
kalan boslugun gd7e en iyi goriinerck
yolda dolduru'masi ancak  sof~m
bir plastik anlayigla gerceklegebilir.

Bu noktalardan hirinin thmnal edii-
mesl, fiimin bagarisint kosteklemiye
iyn’ﬂl‘.

Sinemanin zamanda ve mekénda
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kapliyacag yerin diizenlenmesi daha
¢ok rejisorii ilgilendiren meseleler ol-.
dugu icin ,senaryocu, hiklyenin kn-
rulugy, iglenigi ve sonuglandlrﬂi'nasiy:
le daha genig olarak ugragacaktir
Zaten senaryo yazarglnin bhashk bagt-
na bir mesele, hattd bir caligma ko-
lu olmasi, rejisérle senaryocunun ay-
ni kimse olmasina pek seyrek imkén
verir. Roman ve tlyatrodan Dbiittin
biitilne ayrilan senaryo, nankdr bir
yaz1 geklidir. Piyesin kazandifi be-
gar1  Uzerine yazari slkiglanirken,
filmin bagarisindan aslan payini alan
rejisordiir. Oysak! iyi bir film mutla-
ka saglam bir senaryo iizerine ku-
rulmustur, Bundan bagka sgenaryocu,
roman yahut tiyatro yazarn gibi ese-
rinde hak iddia edemez. Filmin mut-
lak, yaraticisi rejisér, senaryo {iize-
rinde deglgiklikler yapabillr. Oyleyse
senaryoys tamamlanmig bir eser go-

ecisl ‘ofmas

s gart kogmak da yersizdir. Senar-
vo vazarimin ~Arevi rvedaATiing tar A
cifgim1 kapamaktir. Eserd, rejisdriint
calismasmi kolaylagtiran bir temel o-
facaktir. ’
Bir prodiiktériimilz dert yanmyordu,
“Agir bagh film yapmak igin senar-
yolari memleketin en taminmig yazar-
larina ismarladik, gene de birgsy cik-
madi” diyordu. Aml gagilacek yén
buydu ya! Iyl senaryo yazmak igin,
biiyiik yazar, romanc: yahut iiyatro-
cu olmak sart degildir ki. Senaryo
bagh bagina bir uzmanlhik Ister. Ro-
man yahut tiyatro yazarlarinden hem
tiyatro eseri hem roman vevmeleri
beklenemiyecegi gibl, gohreti ve ye-
tenef#l ne olursa olsun her hangl bir
yazarin, iyl senarye yazart clabilece-
gini -sanmak da bosgtur. Senaryo ysa-
zarnin hergeyden Once sinemea sana-
tin1 bilmesi gerekir, :
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1956-1957 mevsiml, ham madde buh-
rani son haddine cikmig olmasina
ragmen, yerll fillmclligin kemiyet i-
ti..arile Oonemli bir mevsimi olacak-
tir. Hazirlanmakta olan filimler alt-
nust bulmakta, bu durum bizi diinya-
nin en c¢ok filim yapan iilkeleri ara-
sina sokmaktadir. Halen filim yapi-
mi ile ugrasan, Istanbul Ticaret. O-
dasina kayith yizden fszla firma, on
kadar da stiidyo vardir. Stiidyolar
biiylik firmalarin mal olup, kiigiik
firmalar tarafindan kiralanmakta ve
hiitiin filimlerimlz bu ilkel binalarda
¢ hazirlanmsaktadir.

b Biiyiik firmalardan biri olan Lale
Film, bu mevsim i¢in, BEtem fzzet
Benice'nin “Bes Hasta Var” adli ro-
manim1 hazirlamigtir. Senarist ve re-
jisér Atif Yilmaz, oyunculari Nedret
$§ Giiveng, Sadri Aligik, Muzaffer Tema,
operatorii Turgut Oren'dir.
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Kemal Fllm, Yasar Kemalin “In-
ce Memed” gibl kuvvetli bir eserin-
den vazgecerek, senaryosunu Sadik
Sendilin yazdigr “Bardusg”u cevirdl
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beklenemiyecegi sibi, hikéyeci olma- Y ﬁ

YENI — MEVSIMINFILMLERIND EN — Giulrfta Masina lle Anthony
Quinn Sonsuz Yollarin bir sahnesinde.

BAN,

Sinemacilifin’ genig Blciide bir pre-
pagandaciik oldugunun “hatirlanma-
s1, gegen yil beliren yabanci film ge-
Hrilmemesi tehlikelerini ortadan kal-
dirmigtir. Mevsim baginda ilén edi-
fen lsteler bir hayli kabanktir. Bi-
viik miimessilliklerin yaninda birkag
filmin oynatma hakkim1 satin alan
kiiciik firmalar bulundugu da gz
éniinde tutulursa bu yn Tiirkiye'de
_gisterilmeleri muhtemel yabanci
‘f{lmlerin kiiglimsenmiyecek sayida
olduklar1 anlagiir. Yalmiz bu yiikli
listelerde hangi filmlerin oynatilaca-

it

& hakkinda ghndiden kesin bir gey

sGylenemez. Beyoglu beg sinemasimi
kaybetmigtir. 1ldn edilen biitiin film-
lerin godsterilinesine yer ve zaman
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Bag roliinii Zeki Miiren oynadigma
gore filimde alaturka musiki genig
yer tutacaktir ki, sonucun prodiiktd-
riin kesesine biiyilk faydas: olacak-
t1ir. Xurumun ikinci filmj Ayhan Isik-
la Deniz Tanyeli'nin oynadiklar: “In-
tikam Alevi”dir. Polisiye konusu olan
bu filmin, Holywood etkisi agir bas-
maz, mahalli atmosfer iyi ¢izilirse,
kaliteli olmas: muhtemeldir. Her iki
filmin de rejisorligiinii Osman F.
Seden. operatorliigiinii Kriton Iliadis
yaprmglardir.

AGecen mevsime “Beyaz Mendil” gi-

hi Yy At lan Tt e Vem - . P~

Duru Film, bu mevsim iki yeni eser- §
le ortaya cikmaktadir. Birincisi ta—:
mamlanmg olan “Giinah Kopriisii”...
Rejisér ve senaristi Muharrem Giir-
ges, oyuncular Mine Cogkun; Kenan
Pars. lkincisi ise hédlen cekilmekte
olan bir. komedldir. Konusu, Kemal §
Bilbasarin “Uc¢ Buutlu Hikiye” ve
“Pombe Kurt” adh ikl hikéyesinin $
birlestirilmesile, mevAdana fmtiri]mis-z

J

(Devami Sa., 3 de)
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. pafumindan imkan yeoktur. Bu' Be-
beble agagida bahsl gegecek filmpde-
rin hepsinin gosterilmesini ummak
biraz fazla iyimserlik olur.

Yen! mevsimin dikkatl goken Av-
ryps fibmplerinin baginda La Strada-
Sonsuz Yollar ve Séanso - Hurgsuna
Dizilen -Subay gibi. ltalyan neo - rea-
{izminin son geligmelerini gdsteren
iki eser geliyor. Neo-ralizm'i gavag
sonu diizensizliklerinin  dogurdufu
bir sinsma oldugu sik sik sOylenmlg,
yaralar kapamnca bu tiriin  tarihe
kamgacagina inamlmgtl. Italyan si-
nema endiistrisini glizelllk krallgele-
rinin kaplamaysa baglamasi, filmlerde
gehvetin daha bityiik yer tutmasi bu
fikri savunanlarin sayisim arttinyor-
du. Bircok sinema tarihgisine gore

~ Vittorio De Sicamn Umberto D’sl
(1952) bu akimin son biiyitk eseriy-
di. Neo-realizm'in ©6ldiiglinii sanan’a-
rin. yanildiklarnm anlamalar i¢in iki
yii beklemeleri jcabeiti, 195¢ tg Fe-
derico Fellini'nin La Strada’sinda ge-
cici toplumsal dertler yerlerini insan-
hgmn ezeli cliclerine irakiyor, lrizm
ac gergekcilige ‘tercih ediliyordu. Ge-
ne ayni yil, akimin dnciilerinden Lue-
hino Visconti ilk filmi Ossessione’de-
ki psikolojik ¢atigmalara Senso’da
bir barok dekoru igcinde yeniden do-
niiyordu. Neo-realizm daha yasamak-
taydi .

1956 - 57 mevsiminin ilgi cekicl -
biir ltalyan filmleri arasinda Vittorio
De Sica’min Stazione Termini - Son
istasyon ile L'Oro di Napoli - Napo-
1i Altima da var: Tiirk seylireisi "1
{inlii sinemacimin altin cag eserlerini
gormeden son fllmlerini seyredecek.

Fransiz sinemasinin kesin olarak
hangi lriinlerinin oynatilacag: bilin-
miyor. Bu arada Cannes Festivali bi-
rincileri Jacques - Yves Cousteau’nun
Le Monde du Silence - Sessizlik Diin-~
yasi ve Albert Lamorise'in Le Bnallon
Roure - Kirnnzi Balon adl filmlerl
bilylik ihtimalle gbsterilecektir. Mar-
cel Carne’nin Therese Raquin, ge-
cen yil sehrimize gelen André Cayat-
#ehin bir hacka giidm¥ <! Naus

(Devarm Sayfn: 2 de)
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 Akim Tamiroff ile Robert Arden Olim Raperu'nda .

CONFIDENTIAL REPORBT. Beji:
Orson Welles, Senaryo: Orson Wel-
les, Fotograf: Jean Bourgoin, Mii-
zdc: Paul Misraki, Oymyanlar: Or-

son Welles, Robert Arden, Paola Mo-
ri, Akim Tamiroff, Michael Redgra-
ve, Katina Paxinou, Patricia Medi-
na. Micha Auer, Suzanne Flon. Fil-
morso, 1955.

Conddential Report'a Orson Wel-
les .u Juudaye Kadar yaptikiarinin bir
toainasy gozuy.e pakilabilir. Bu
funlue Usbzen iame'den baghyarak,
Luedy ITOwml balOiighay dan Oibeuo'ya
kadar bucun eseriermim izlerini bul-
max kavildir.

Gregory srkadin servetini kirll ve
karanak youardan eide eumis, Birinci
Dunya davagimn sildh kagakgist Ba-
sd waharoil gibi esrarh prridir. Du-
rumunu saglamlagurmak 1gin  Reg-
migini ; bilenleri bulap yok etmeyl
tasaai ve van Stratten adl bir ser-
geriyi araci olarak kullanmir. Arkadin
jle van Stratten arasindaki baglan-
t1 Lady FKFroin Shaughay'da Arithur
Banmscer ile Michael U'Hara arasin-
dak: baglantiyr kuvvetle hatirlatir.
Van Suauven de OHara gibi mace-
rays tesaduien atiir, arada bir kadi-
nin  butummasi (Bannisterin_ karsi,
Arkadin in kizi) tutkusunu arttirir.
Hikaye velki rilmin en kusuriu tare-
fiwur, Wenes, kenusunu, bellibaglt bir
fikr: ele ahp iglememigtir. Henaryo
sieyier halnde “geriye doniig - flash
back terden meydana gelmigtir. Skeg-
ler wirvarlerini - pagdondurucu hizla
kovaiar. Hepsinin uzerinde ayni 6-
nemiti durulmus, highirinde dugim-
lenule . Omualmgur. Fihnin  aguwlik
m.rKkegi yoxuwr, basindan sonuna ka-
dar wir rugue’ gwi akip gider. -
newmli olmasi gereken noktalar gegis-
tiruung, ©onemsizleri gisirdmigtir. So-
nu. mde Kuiu paglamr. Arkadin gibi

agagink bir insan, kiz1 gecmigini OF-

rendi d.ye intihar eder.

\Woiles fillune buyuk birgey soyli-
FOonid; havas: vornugtir. Fakat daha
snce ded:klerinden fazla birgey soy-
lemeo, Gene bLuwun insanlarmn  koid
livds.rs deerinde  durur; zeka ile
birnk.e kUodiagan, kotulukle de ser-
Vel v wenpun giscerir. At bunu
begeri bir dram degil, macera ve es-
G ereor tae i3l pek zayil
Sstind degerinden dit-
[RPRE R sakimdan, leknik tstiinli-
g.nx ragmen Conf:dent.al Report,
C.t.zen Kane'in seviyesine ulagamaz.

vauginmar Welleg'in kotit bir hi-
Ty o1dugd kadar, sinvma dehasiy-
1a x_wﬁm_n.:::.ﬂwoww derece zayif Eﬂ
divalox ya.ar. oldugunu da ispat e-
der. Ueur polis romant kokan konus-
Vi s Sinn doldurar, Arkadin cevher
%c:..E._._c%S.::.ﬁ edasiyla, “aptal ay-

1 JRRNDY N
savanayiacak

n. soye iki defa para veren adam-
die.’ gibilerden tarif'er yapar. Filmi
seyircilerin daha kolay anlamalan

i,in bir ipucu olarak verdigi akrep-
kurbagt  fikrasi bile, Lady From
] - < kdpek bahklan anekto-

e

dundaki allegorik etkiden yoksun
kalir.
Ama hergeye, biitiin kusurlarina

ragmen koti hikayeci-biiylik sinemac:
Orson Welles filmini defalarca seyre-
dilmeye doyulmayacak giizellikte is-
lemistir. Generikler bitince Jacob Zo-
uk un cileli yiizii perdeyi kaplar. Wel-
les genel plandan yakin plana, genel-
den birgeye gitme klasik usiliint
kullanmas O da Rosselllnl gibl tim-
den bireye gitme -kldsik usilinil
eder. Zouk’'iin yliziinil tespit eden ka-
mera saga panaromik yapar, kapw’
gogterir; kesim, Xapimn 6biir tara-
finda iceri girmek isteyen Van Strat-
ten’i agikiar. Ancak Van Stratienie
Zouk konusmaya bagladiktan sonra
yerin sefil bir tavan aras: pldugu
anlagiir. Welles kléasik yoldan dahs
fiimin llk sahnesinde ayrilmmg, once
anmwmﬁ _sonra yeri tamtmgtir.

Gifenokael ‘sinsgagys™ b layan her

‘gahmede devam oder. Saga yahut so-

la yatik tertiplenmigkadar-
lar kigiler arasindaki psikolojik ¢a~
tigmalarin siddetini duyurur. Welles

_her planin -arasinda miitkemmel mu-

vazene kurar. Kamera acilarinda pa-
ralellikler yahut tezadlardan gasirti-
@1 sinematik tesirler elde eder. Bii-
yiik bagariyla tertiplenmig derinleme-
gine planlar filmin kigileri arasinda-
ki gerilimleri seyircilere aktarwr.

Kadrigrin  hazirlamigt Orson Wel-
ifes'in yiiksek plastik duygusunun ‘de-
lilleridir. Ispanya'daki gato clvarinda
cekilen sahneler, Qthello'nun itti-
gamli giizelligini, ayni estetik kaygu-
lann hatirlatir.

Kamera Welles'in elinde sihirbazin
degnegi gibi beklenmedik sgeyler bu-
lur, ¢ikanr, kesfeder, siijelerin en
capragsik hareketlerini bile takip et-
mekte zorluk cekmez Milly ile Ar-
kadin'in yat sahnesinde, gallanan de-
kor, hareket eden siijelerle birlikte
An-1n horeketli kamera, dalgalar ve
sarhoglugun yarattifr sallantiyz ayni
giigle seyircilere duyurur.

Filmin kahramanlart Orson Wel-
les'in elinde nefis kompozisyonlar ya-
ratir. Aralarinda temiz olan: yoktur.
S yd Naadridaan woux bile aptal
onduga igm pok kot degildir. Kafas
fazlasina iglemedigi igin riigvet o.a-
raK s’ cigeri yahnisiyle yeiinir. Z.0-
ulku canlandiran Akim Tamirof{'un,
lisa roliinde parlayan Michael Red-
grave ile birlikte filmin oyuncu kad-
rosunun en ragarili elemani oldugu-
nu igaret etmek gerekir. Arkadin’i
oynayan Orson Welles kompozisyon
bakimindan basarnliysa da makyaji-
nin sahteligi rahatsiz edicidir. Paola
Laors .x’a.na) ile Robert Arden (Van
Strntlen) rollerini tipleriyle  doldur-
wmakla giicliik cekmemektedir. .

Paul Misraki'nin  brsteledigi fon
miizigi filmin en siiriikleylcl unsuria-
rindandir. Yer yer ya vulgar ya da a-
k'~ a’an miizik filmin g~ne' havasi-
na uymakta, kulak yolundan geraken
etkiyi -1~
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Confidentlal Report - expressionist
-slnemanmn en iyl drneklerinden biri-
dir, Duygudan temizlenmis, akla hi-
tab, eden, zekd - oyunlariyla dolu bir
filmdir. lslenigindeki-ustahk, hikiye-
sinin sagmahgini, teknigin tekrarlan-
digim hissettirmez bile...

- Hallt RETLG

LOVE ME OR LEAVE ME. Reji:
Charles Vidor, Senaryo: Daniel Fuc-
he ve Isobel Lennart (Daniel Fuchs'-
un hikayesinden), Fotograf: Arthur
E. Arling, Miizik Tertibi: Percy Fa-
{th ve George Stoll, Oymyanlar: Ja-
mes Cagney, ' Doris Day, Cameron
Mitchell, Robert Keith. Proditkslyon:
Joe Pasternak - M.G.M., 1955. Eas-
tmancolor ve Cinemascope.

» Mihendislik Ogrenimi yapip, mii-
zlk, heykel ve baska glizel sanatlarla
da ilgilenip, sarkicilikta basarsizliga
ugradiktan sonra igl filmeilife doken

kimse herhalde rejigérliigiinde de ge-

gitli yollardan gegecektir. Nitekim
Budapeste'de dogup, Berlin’de oku-
yup, Hollywoodda yagayan Charles

Vidor 1933 yindan beri filmlerin. he-
men hemen her tiiriinde gansini de-
nemigtir. Vidor kendi camnda-en faz-
Ja A Song to Remember (Chopin'in

hayat1), Hans Christian Andersen ve.

Rhapsody gibl milzikli dramlaria ba-
gan kazanmgtir,

Sarkia Ruth Etting’in biyografisi
olan Love Me or Leave Me miizikli
dramlarin sivrilen O6rneklerinden bi-
ri. Baglica oOzelligi miiziginin senaryo-
ya ustalikla uydurulmug olmasi ve
konuda biyografik filmlerde sik sik
rastlanan melodramdan kacginilmasi.

Daniel Fuchs'un - hikéyesi iyi bir.

ﬁu?ouou.:n nokta yakshyor. Marlin
Snyder adli eski gangster’in Ruth Et-
ting’e kiiciik bir llgiyle baghyan ag-
kimin  ihtirasa cevriligi anlatihyor
Viicudurun sakathigl, Ruth'un gohre-
tii- Snyder’'de agagilik duygusu yarat-
rakts, bunun etkisivle artik karim
olan Ruth'e eziyetten kendini alania-
maktadir. Ruth ise:kendisini meghur
eden bu sokaktan vetigme, kiiltiirsiiz
ve sakat sdamla evienmeyl bir vic-
dan borcu saymgtir. Snyder’le Ruth
arasindaki dramatik’ baglantinmin ba-
l..vm.ﬂwmw.aﬂ., i x»&&!—%:? e
‘oY v Myt Kendl téiunth dikka-
# geken eserlerindan biri haline ge-
tirmligtir. -
! Filmin baginda 1920-30 yillar Chi-
¢ago'sunun basanh. bir tablosunu ¢l-
zen Charles Vidor filmin ilk yarsin-
da da agir bir tempo temin ettikten
sonra gerisini oyunculara birakr.
Bu firsattan istifade eden James Cag-
ney oyununun biitiin  inceliklerini
,Nmmnmlw_ basit ruhlu bir adamn duy-
* gularindaki c¢atigmalarin davranigin-
daki tezahiirlerini bagariyla aksetti-
rir.. Ayni gey gene dramatik bir rolii
olan Dofis UW%. icin stylenemez. Vi-
. dor da -bunu farketmis olacakki film
- ‘Ruth. Eting’in biyografisi oldugu hal-
de garkilar diginda asil dikkati James
- Cagney'in oyunu iizerine toplamaya
gayret eder. ' H.R.

- Ankcr s Sinemol ni:

Sott Fitzgerald, mwcaﬁdﬁsmw pek
taminmamig. dnemli Amerikan yazar-
larindan biri, “Caz c¢agi” ad1 verilen,
ilk Diinya Savasr ertesinin 1920-30
yillarinin Amerika’sini ~n iyi yank.-
hiyan bir romanca Fitzgerald'in sine-
Ligsa dv lhsg vor: Gerek kendi-
nin,
lerini senaryoya cevirmigtir. 11k Diin«
va Savasindan sonra bir Amerikah-
nin Paris’e doniip eski anilarimin iz-
lerini kovuglurmasin1i anlatan lkisa
hikayesi “Bablon Revisited” in senar-
yosu bunlardan biridir. Fitzgerald
14,0 ta oua Senaryoyu '
satty, igii

fakat filmdeki kii¢iik kiz1 oyna-
mas1 gereken Shirley Temple sagla-
namayinca tasar suya diigti. Rie-
symard Brooks, on bes yil sours, bu
“senaryoyu degil de ona temel olan ki-
Ces WA eylels almig, Julius ve Thi-
lip Epsteinle birlikte vep yeni bir so-
n..yv o rlanus. Bizde Son Hatira
diye cevrilen The last Time I Saw
Paris igte ‘bu senaryoya dayaniyor.
_Adi da Brooks'un, filmine "tema sgar-
- ks, olarak aldigi, Jerome Kern'in

Hollywood's.

‘gerek bagkalarimin hir ¢ok esar- .

rald'in hikayesinden cok Kern'in gar-
kismdan ilham aldifn  sbylenebilir.
Gergexten, konusu lkincl Dunya Sa-
vagi sonuna aktaran hikdye, Fitzge-
raldn tasarladigy cevreden siyrilin-
ca butin anlamim  kaybetmig, belli
bir Amerikan kusaginin _ Paris'teki
basiuog yagayiglarim yankihyan eser.
Brooksun kisa hikdyeyi bir film hi-
kayesi haline getirmek jcin katighir-
dig1 bir surii olaylarla hernen " bir
melodram havasina burinuyor. Fil-
min 1Kinci yarisindan sonra bu me-
lodram havasi o kadar agwlagiyor ki
insdn Son Hatira rejisor ve senaryo-
cuiarinin; Kayip Yavrucak (Little
Boy Lost) filmiyle yariga citktigini
ganiyor. Kayip Yavrucakta hig olmaz-
sa kiicitk Christian Fourcade’in oy-
nu varth. Son Hatira’min oyuncular:
kandirict olmiyan rollerinde bogsu bo-
guna c¢abaliyoriar: Elizabeth Taylor
filmin bir yerinde kayitsiz, sorum-
suz, eglenceye diigkiin kadinla, bag-
ka bir yerinde kocasina derin bir agk-
la bagh kadin olarak goériilmesinj is-
n%mn—.mmzwﬂMo%m uymakta giicliik ce-
kiyor; Van Johnson Hollywood'un en
kotii oyuncularindan biri oldugunu
gostermek fjrsatim kacirmiyor; yal-
niz Walter Pidgeon Hollywood'un
kaliplasmig tiplerinden birini, baba-
can kaympederi, belli standartlara u-
yarak rahatca oynuyor. :

Richard Brooks’'va bambagka ¥o-
nudaki obiir filmi Ateg (Take the
High Ground) de birincisinden daha
fyi degil. Askerin egitiminde  sert
mj davranmall, yumugak m? Gegen-
jerde Amerika da bir cavugu harb
divanina gotiiren bu meseleyi, Brooks
yar:t komedi, yar1 melodram cgergeve-
si iginde ele aliyor. Gavuslarini 8id -
mek - istivecek kadar canindan bez-
mig erler, arkadan gelen sahnede bir
Laurel-Hardy filmine yaligir mizan-
senler iginde goriiliilyor. Rejisér ,as-
keri egitim sahnelerinin dwginda bu-
labildigi lusa cerceveye bir de agk
hikayesl sigdirmiya calignug; fakat
kisiler arasindaki baglar o kadar be-
lirgiz ki, rejlsfriin “harppy end” den
kaginisi bile’ bir zorlams olarak g
ziikiiyor. Richard Brooks'un adina i-
¥l senaryolar da, iyi romanlarda ve
iyl filmlerde raslamak mimkiin, fa-
kat bu iki filmde Crisls, Fhe Last
Funt yahut Blackboard Junglein
rejisoriinii aramak boguna.
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‘Welles sinemanin

“harika
gliphe yok: 25 yeginda eline ilk defa
kamerayr alip gevirdigi filmle, sine-
ma tarihinde en giiriltili tartigma-

rson

lara yol agan, teknik denemelerle
dolu filmi c¢evirdi. Citizen XKane
(Yurttas Kane, 1941), The Magnifi-
crune Aambersons  (Muahtesem sumbver-
son'lar, 1942), daha kiiciik dlciide de
The Lady from Shanghay (Sangayl
kadin, 1946), Griffith’'in The Birth
of a Nation (Bir milletin dogusu,
1915) yahut Intolerance’indan beri
(Miisamahasizlik, 1916) sinema dili-
nin gelismesinde en Snemli adimlar
meydana getiriyorlardi. ,
Welles'in hayat:, eserlerli gibi ligl
cekicidir. 1915 te Kenosha'da (Wis-
consin, A.B.D.) dogdu. Babas1 fab-
rikatér, annesi piyvanistti. Daha iki

_yasindayken anadilini bir biivik a-

dam gibi konustugu igin ryhbilimeci-
lere aragtirma konusu oldu. Bes ya-
sinda kendi basina meydana getir-
digi kukla tiyatrosuyla temsiller ver-
di. On yasinda sahneye gikti. On beg
yasinda irlanda’yva gittl, kendisini
Nev York'un iinld .Swm.ﬁgm: Theater
Gate Theater'a girdl. 1831-32 yilla-
rinda Irlanda’'daki cegitli tiyatrolar-
da. cabgti. Ertesi y1l Amerika'ya do-
niince Thornton Wilder'le tamigts,
Wilder onu inlii kadin oyuncu Kat-
harine Cornell’e tamighirdi.  Onunla
yillarca siirecek turnelere ¢ikmadan
dnce, on sekiz yagindayken okyllar
icin Shakespeare’in  toplu eserlerinl
hazirlayip resimledi. 21 yagindayken
John Houseman'la birlikte hepsi zen-
el oyuneulurln  snhneye  koydufu
Macheth, Welles'in tintindi sinwr digi-.
na yaydn 1937 yilinda Houseman’'la
birlikte kendi tiyatrosu  Mercury
Theatert kurdu. Burada modern
Kkostimlerle sahneye koydugu Julius
Caesar piyesi o kadar bosari kazan-
d1 ki temsillere National Theater'da
devam edildi, Welles bu arada rad-
voda da temsiller verivordu. ITG.
Waelles'in 'The War of the Worlds
romampdan yaptig: adaptasyon 30
Ekim 1938 de radyoda temsil edil-
digi vakit, Birlegik Amerika’'nin bir
gok devletlerinde bityiik bir panik
yaratti: Merihlilerin diinyay1 istila-
sim1 anlatan bu temsili bastan berl
dinlegmiyenler, olayin gercekten mey-
dana geldiffinl sanarak sokaklara
dékiildiler, olenler ve yaralananlar
oldy- Bunun iizerine Welles'in radyo
{emsillerine son verildi ama, Welles'-

in iinit bir kat daha artt. Hollywood
stiidyolarimin onunla yakindan iigi-
Jenmesi de bu olayla baglar. 1940 y1-
hnda. o zamana kadar hichir rejiso-
riin erigemiyecegi serbestlik saghyan
bir kontratla Hollywood'a gitti.
Welles'in Hollywood'ta RKO stiid-
volarini " ilk gezdigi vakit, kamerayl
gostererek: “Bir cocuga verilecek en
giizel elektrikli hediye iste budur.”
dedigi meghuvdur. Gergekten yirmi
bes vasindaki delikanli bu elektrik-

i ovuneai il defa  Iodionacalb

Fakat (amamiyle hazirhkasiz sayil-
mazdi, arkasinda genlg bir tiyatro
ve radyo tecriibesi vardi, Ama yalniz
bununla yetinseydi, sinemada herke-
si gasirtan yenilikleri yapmasi belki
de miimkiin olmiyacakti Welles da-
ha ihtiyath davranmigti: Hollywo-
od'a melmoden dnce New York Mu-
suem of Modern Avi'in Fllm kitaplh-
gidaki  bitliin sinemn klfistklerind
teker teker incelemistl.

Bundan dolay1 Citizen Kane, bir
bakima, sinema tarihinde raslanilan

" Gulld'In - bit- oyufibus tddiye® tHRitarak ©

biitiin ilerl adimlarin, sinema sana-

tindaki geligmelerin  toplandigi bir
cesit antoloji  olarak da sayilabilir.

Fakat Welles kendi dehasim1 da kul-

lanmigti. Citizen XKane, bir basin ki-
ralinin yiikselisini anlatir. Filmin us-
laby, gelismesi, tipka filmin baginda
ver alan aktiialite filmlerinin gidisin-
dedir: Ulkenin  basm kirali §lmiig-
titr, baglka bir gazele sahlbl adamia-
run loplar, basin kiralinin saghgmn-
da cekilen aktiialite fllmlerinl gos-
terir, projeksiyon sonunda muhabir-
lerine *Iste biitiin ~ bildigimiz bw”
der. Asil Kane'l,. bilinmilyen Kane'i
nasil ortaya cikarmalhi? Gazeteciler-
den bu igi {izerine alan adam, Kane'-
in biitiin tamdiklarini teker teker
dolagir. Hepsi kendi  bildikleri Ka-
ne’i anlatirlar, film bunlarin anlattile-
lar1 hikiyelerden, geriye doniiglerden
meydana  gelir., Geriye déniig usdli,
bugiin en sik kullanilan, beylik an-

latimlardan biri olmugtur: Ama Ci-

tizen Kane zamaninda bu kullamy
basarth bir sekilde wuyguliyan film
pek azdi. Fakat asil 6nemli olan bu
degildi. Welles, Citizen Kane'de, «i-
nemamn gosterdigl biitiin geligma-
lerden faydalanarak bunlar:1 deger-
lendiriyordu. Alman expressionniste’-
lerinde biiylik ®nem kazanan aydm-
latma ve dekor, Citizen Kane’de ba-
gariyle ele alimyordy. Radyo tecrii-
besi olan Welles, sesi basl: basina

bir dram ©gesi olarak uyguluyordu.

Tiyatro tecriibesi olan Welles uzun’

zamandir unutulan  derinlemesine
sahneyi yeniden ortaya cikariyordu.
Bu son ozellik sayesinde, sinema, ti-
vatronun yanlamasina diizeninden
kurtuluyordu, bunun yerine derinle
mesine bir diizen ortaya g¢ikiyor, ar-
klasik montaj usillerinden bircogy-
ka plandaki esya ve inganlar da on
plandakiler kadar nem. kazaniyQr,

.eski. fnernind: ayDeAlyoTAULs: s o i >

>h

“Uifizon Kane, Amerikan basin ki

‘pali Hearst'in hayatimi andirdigr igin,

onun elinde tuttugu basinin yayhm,
atesi altinda, biiylik bir reklém ha-
vasli icinde ortaya cikmugti Fakat ti-
cari bakimdan biiyiik bir bagar ka-
zanamadi Ikinci filmi The Magnifi-
cent Ambersons, smirlanmig bir ca-
lisma serbestligiyle meydana getiril-
di, iistelik Welles'in haberi olmaksi-
zin birgolk yerleri kesilmigli. Bunun-
Ia birlikte, sinema tarihindeki yeri,
ikl kador 6nemllydl.  Derinlemesine
sahne Xkullanihgt bu filmle en usta
srneklerinden birini veriyordu. Ayni
zamanda, sinemanmn  psikelojik ¢O-
ziimlemeler yapabilmekteki yetene-
gini de ortaya Wo@:%oau. Cliriimek-
te olan bir téplum iginde aile bagla-
11, insanlar arasindaki bagmtilar;
agk, para, menfaat gibi cesitli iligki-
lerle bhirhirineg baglanan yahut birbi-
rinin diismant olan insanlarmn duru-
mu Welles'e 6zgii dekor, oyyn anla-
yig1,” gdlge-1g1k oyunlari, ahgilmamig
kamera acilari, on on bes dakika sii-

. ren uzun ve duruk planlar iginde cr-

taya konuyordu.

Ticari bakimdan bu ikinci film da-
ha bilyiik basarisizhga ugradi. Tipki
bir zamanlar Hollywood'u altiist c-
den, sinemaya alisilmamsg yenilikler
getiren Griffith vahut Stroheim gibi
Welles de prodiiktoérlerin kara liste-
sinc girdi. Bundan sonraki dort wval-
da, filmlerde ancak oyuncu olarak

ser aldi 1946 da cevirdigi The Stran-
ger stiidyosuna verdigi- biitin taviz-
lere ragmen her iki taraf icin de tat-
min edici olmadi. Ayni yil RKO, s:irf
kontratim feshetmege vesile olur di-
ve kotii bir polis romanini Welles'in
eline tutysturdu. Welles, prodiiktor-
lerin hayretleri arasinda senaryoyu
kabul etti ve The Lady from Shang-
hay’la yeniden ilgi cekici bir film
meydana getirdi.

Ifnka nrhk ITollywood'la ba-
rinmasina  imkan kalmamigti. Avru-
pa'ya sifinan biliylk Hollywood reji-
sorlerinden ilki olarak Ingiltere've
gecti, orada 21 giin iginde Macbeth'i
(1946) gevirdi. Gerek bu film gerek-
se -daha biiylik 6lglide- Othello (1952)
beyazperdenin en iyi Shakespeare ‘a-
daptasyonlan arasinda yver ahr. Lau-
rener Oliviernin zengin mitzanaenll,
biyiik imkanlarla meydana getirilmis
¥lenry V. yahut I amlet'l! yaninda, bu
filmler yalhinhklari, tabii dekorlar:.

ViIX
.editing : Bk. montaj *
editor : Bk. monfajc

> egim : Kamera objektifinin, ya~
- tay ekseni etrafinda asagi dogru
egilmig dyrumda tesbit ettifi p-
lan. Bunun ‘aksi karsi-egim'dir
(high shot, bird’s eye view/plon-~
gée). - . | .

ol knmerast 3 Tlldo tagmabllocok n- .

girhikta kamera (hand camera).
emniyetli taban : Cok yavag aleva-
lan film tabani; genel olarak se-
liiloz asetat’'tan yapilan fiilm. Bk.
asetat taban. Amatér sinemsacilik-

ta kullanilan biitiin- filmler bu

cinstendir (safety base/support

securité),
emiilsiyon :  Pelikiiliin bir yiiziinii
Iknphyan miga kargt duyar (gii-
miig bromiir yahut giimiis kloriir)
tabaka. Goriintiilerin tesbitine ya-
rar (emulsion). e
- extra : filmde kisa bir rol igin giin-
ligiine tutalan figiiran.
fade-in : ‘1. Bir plinin karanlik ol-
arak baglayip gittik¢ce aydinlana-
rak goriintiilerinin belirmege bas-
lamasi: 2. Bir sesin son derece
< zayif durumdan igitilebilir duru-

ma agir agir gecigl. Ay. bk. karar-

ma, noktalanma, . (fade-~in/fondu en
blane, ouverture en fondy. - Bu
terim acgilma ojarak sozliigiin A
kisminda yer alacakken unutul-
. mugtur.) :
~ fan : Higbir sanat diiglincesi olmak-
sizin sinemaya sadece taninmisg
yvildizlar acisindan - bagh seyirei
fan, “fanatic” kisaltmasidir).
fan-club: (A.B.D.nde) Cegitli yl-
dizlarin adina bagh olarak, hay-
raniarinca meydana getirilen der-
nekler, Hollywood'un reklém ce-
sitlerinden biridir.
Far-West : Bk. western, kovboy fil-
mi e
figiiran : Bir filmin kalaballk sah-
nelerinde goriinmek f{izere giin-
delikle tutulmus oyuncu (crowd
artist/figurant)- A
film : 1. Kamerada kullanilan pe-
-1likiiliin kimyasal iglemlerden ge-
cerek’ iizerinde. goriintiiler belir-
mig, projeksiyona hazir bicimi;

asaltér Kovle-Hir goridfn bittinfi.
Ay. bk, pelildil -

e Kl msma_a Soaliigii ~ ’

Uzerine bir sinema. eserl kay- -.
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filmografi : 1. Bir filmin yapim ii-
zerine bilgilerle, filmin kisa ¢o-

- ziilmesinl veren bilgl kolu; 2. Bir
rejisoriin meydana getirdigi film-
lerin ayrintili’ listesi (filmogra-
phy/filmographie). "

fllmoloji : Filmi bir anlatim aracr
‘olarak tiirlii yorlerden inceliyen
bilim kolu filmology/filmologie).

M o TInfifee odnle dennn nyarln
mig objektifle cekilen goériintiiniin

. niteligi; boyle bir goriinti byla-
nik, belirsiz ‘olarak cgikar (soft
focus/flou). o

fon : Kamera 6niindeki oyuncularin
gerisinde, son derece biiyiitiilmiig
fotograf yahut resimlerden mey-
dana gelen dip dekorlari (backi-
ng, background/rond).

fon miizigl @ Blr flimde  goriintii-
lerin yami sira, bunlarin etkisini
artirmak -d¢in kullanilan miizik
background music/ musique de
fond).

footage : Filmin “ayak” (foot) ile
belirtilen uzunlugy Ay. bk. met-
raj (footage/longeur en pied).
fotofraf : Bir filmin sahnesinin,
bir oyuncunun yahut bir prodiik-
sivon caligmaginin fotografi. Bk.
akslyon fotofrafi, c¢olhisma f. o-
yuncu f. (still/photographe).
fotograf direktorii: Bk. kamernact
(director of photography/directe-
ur de la photographie).
fotografci : Bir film sahnesinin, bir
prodiiksiyon ‘caligmasimin  vahut
6zel olarak -poz veren bir oyun-
cunun fotograflarim geken kim-
se (still man/photographe),
fotojenil : Fotografta iyi.goriinti
verebilen, goriintiilerf fotograf
gartlarina uyan kimse yahut go-
riinilg (photogenic/photogéniqye).
fotometre : Cesitli 13tk gartlarmma
gore en uygun sonucun almnabil-
mesl i¢in pelikiil iizerine ne kadar
ik dilgmesi gerektigini bildiren
aygit (exposurmeter/photométre,
posemétre). - .
fotosel, foto-elektrik sel: Isik de-
Eismelerini bu degismelere uygun
elektrik alimina geviren aygit
(photo-electric cell) cellule pho-
. to-éléctriqued v ... :

,:::E m edecek)

Mevsimin yerli Emﬁmwi

(Bastarafi Sa: 1 de)
tir. Her iki filmin operatdrii Turgut
Oren, ikincinin rejisorit Atf Yilmaz'-
dir. ’

rman Kardegler firmasm bu mev-
sime tek [fiHm ny__ﬁﬁq:‘_wwnwm:. “Ak
Altin - Define”.. Rejisorliginit Latfi
Akad yapmug, bag rollerini Fikret Ha-
kan ile Colpan ilhan’ oynamiglardir.
Operator Mike Rafaelyan, senarist
L. Akad'dir. o -

Dost Film - Ozon.Kardesler firma-
larimin  miigtereken - hazirladiklan
“Namus Dilgmani”,. Yagar Kemal'ln
“pPiikkanc” adhi hikfiyesinden alin-
mgtir. Filmi yeni bir rejisor, Ziya
Mitin cevirmigtir. Anadolunun gergek
dertlerinden  birini ‘ele alan eserin
bagrollerini Miimtaz Alpaslan, Kadri
Bgelman, Neriman Ahgik ve Erdal
Kahraman oynamiglardir. Senarist
Ziya Metin, operatér Vedat Akdik-
mean’dir. ,

Bagimmsiz rejisorlerden Sakir Sir-
mali, “Kamelyalh Kadin'1 gevirmistir.
Konusunu A. Dumas'nin aym adl ro-
manmdan alan filmtbhir melodram ol-
makla birlikte, Sakir Sirmal’nin hi-
kiyveye yeni bir acidan bakmaya ca-
listi1. sbylenmektedir. Bas rollerde
Fikret Hakan ile Colpan llhan; ope-
ratér Manasi Filmeridis.

oyunlan, kameranini son derece us-
talikhi kullanmisiyla: kazandiklar1 bii-
yiik canlhlikla dikkati cekerler. De-

‘nebilir. ki highir tiyatro eseri, ozun-

dan hirsey kaybetméksizin sinema di-
Iine 6rnefin bir Othello kadar baga-
rmli cevrilememistir, .

Tlolywood'in alimitmg  dlgiilerin
cdigindaki ¢ahsmalarl yiiziinden ba-
rinanayan a<m=mm,.m><~.cwmdw istedi-
Zi serhestligi bulmakla birlikte, mad-
di balimdan sikintilarla karsilasti.
Alacheth, Othello ve son eseri Confi-
dential Reportu (Oliim raporu, 1955)
Wzun arahklarla gevirmesi, bu arada
deger halamindan birbirini tutmiyan
bhreole flimterde {The Third Man,
Black Rose, Princo of Foxes, Black
Pagic..) lkincl derecede roller alma-

st hep bu yiizdendir.

Mevsimin ilk aylarinda piyasaya
cikacak olan belli bagh filimler bun-
lardir. Yeni mevsimin Tiirk prodiik-
bu filimlerde ©zledigimiz milli {ilim
torlerine ugurlu olmasin: dilerken,
sanalimin izlerine rastlamay: temen-
ni ederiz, : )

Sinema seyircisi

(Bastaraft 2. de)
hiklar yapacaklardir. Boylelikle sanat
endiseleri, sermayedarin
miisnmahas olgiistinde bir bacagfim
esnaflifa kaplirmig oluyor.  Seyirci
ve ondan gelecek kazang, sinema
sanatinin kuvveti oldugu kadar zaafli

da oluyor. Hatta sinema  tekniginin, -
~ malzemesinin sifir oldugu ilkelerde

(Turkive, Misir, Hindistan) sermaye-
dar bas rolde vazife aldigr gibi, si-
nemanin igine, kazang getirmez en-
digesi ile sanatin “8” sinin sokulma-
sina miisaade etmiyor. Suphesiz yah-
Iig bir yargt bu. Sinemanm igine
sanat karisirsa para getirmenmis.
Bu yargl, bu gibi {itkelerde sermaye-
nin heniiz sinema icin keéndini ha-
zirlamadigim ve ne derece kiiltlirden
mahrum oldugunu anlafir.

Ornegin memleketimizde, sinema-
ya para yatiranlarin takmdiklari bir
eda var. Sanki sizinle beraberlermis
gibi “Ne yapalim, halk boyle istiyor”
derler. Biitiin kabahati halka yiikle-
menin kolayhfim benimsemislerdir.
Oysakl diigiinmezler ki, halka da bu
bayaf1 zevki azllayan gene kendileri-
dir. Sinema, eninde sonynda paraya
dayandift ve sonundn  (ekeli kendi
cllerinde bulundugu icin, her tiirla
rekabetten beri olmanin  rehaveti i-
cindedirler. -

“Halk boyle istiyor” demeleri; ki-
sioglunun en kaba duygularini istis-
mar lcin ortaya attiklar1  dema-
gojik iddiadan bagka bir sey degil-
dir. Entellektitel  seviyesi ne olursa
olpun, sinemayn giden kil ginemayn
gitmek i¢in gider. Billmem kimin ba-
caklarini, gogiislerint  gdrmek icim
gitmez. B ’

WWMMM
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yTALYA :

* 18 Milletlerarasi Venedik Film
Festivali'nin sonuglari: BUYUK AR-
MAGAN (Alun Aslan): Yarigmaya
katilan filmlerden higbiri bu armaga-
na deger gdriilmemigtir; N iyl O-
YUNCU (Kadin): Marin Schell (Re-
ne Clémentin (oervalse adh rihminde«
ki roli igin); EN I¥i OYUNCU (Er-
kek): Bourvil (Claude Autant - La-
ranm Lo Traversée de Taris - Paris
hoyunca adl filmindeki rolit igin).
adh filmindeki rolil igin). Bunlardan
Avr olarak Milletlerarasi Sinema Ba-
aini Federasyonu'nun armagant esit
olnrnk Gervaiss (R Clément - Tran-
gn) ile Calle Rayor - I3y il ‘mokalc
(Juan Antonio Bardem - fspanya)
fihmine; Kalollk Ofial Armnfinnt 1.u-
is-Garcia Berlanga'mn Calabuig (Is-
panya) filmine; San Giorgio armaga-
m- Kon Ichikawa'min Biruma no Ta-
tegoto- Burmsa Savagina (Japonya);
ftalyan elestiricileri armagan da Ro-
bhert Aldrich’in Attack - Hiicum (A.
B.D.) adh filmine verilmistir.

JAPONYA: :
% Son Vonedil Festivalinde Utang
aokagt (Akasen Chitai) adh filmi

gosterilmeden az onee, iintin  Japon
olim

rejisorit Keniji Mizoguchi'nin
haberi almmghir, 1898 yilinda dogan
Mizoguchi Japon rejisorlerinin en e-
meklilerindendi ve 200 den artik film
cevirmigtl. Son yillarda Japon sine-
masinin diinya dlgiisiindeki hasarila-

-

Linemd bhaberier:

rinda Mizoguchi’nin eserleri hilyik
bir rol oynamusti 1952 de Fahise O-
Harunun hayati ile Venedik Festiva-
li'nin Gumilg armaganini, ertesi- yil-
ki festivalde Yagmurdan sonraki so-
luk aym hikdyeleri jile ikinci gimis
armagani, 1954 te yine ayni festival-
de Bansho Hae figiineil biv gitmiig ar-
magani kazanmigti

AB.D.:

* Son yillarda bir¢ok oyuncu Ve
rejisoriin baginsiz sirketler kurarak
kendi hesaplarina {ilm cevirmek ha-
reketine Blia  Kazan da katiimiglir,
Kazan'in yeni kurdugu sirketin
(Newlown Productions)” dikkati en
cok cokken Gretllifii, _:.CN_,:::::.A
cok piyes u.aazobmwo:_u_.::: yer al-
mast ve Broadway'in gnhne oyunci::
jarindan goguna filmlerinde yer ver-
mesidir.

% Biyik mizansenli tarihi flimle-
riyle iin kazanan Cecil B. Dg Mille,
dogumunun 75. yiini, meslek haya-
tinin 43. yihnl kytlamak {izere cevir-
digi 70. filmi The Ten Command-
mentsh  (Evamiri agere) temamir-
mak iizeredir. Simdiye kadar, film et-
rafinda yapilan genis reklamlara ba-
ilirsa, The Ten Commandments yel-
niz De Mille'in degil Hollywood'un
ve diinya ginemaciliinin da en goz’
boyaylici filmlerinden olacakfir, (Ya-
pim masraft 12 milyon dolar; filmin
uzunlugu 3.5 saat; bazi sahnelerde
20.000 kigilik figliran... V-8, v.s.)..

Mehmet SOGURSULU

Cignenmig saliz haline gelen bir
ciimle: Her mahin alicist oldugu gi-
bi, sanatin da bir alicis1 mutlaka var-
dir. Ama gergek. Hele soz doner do-
lasit, sinemada *garar kilarsa, bu
ctimle oybirligi ile kabul edilir. Sair
giirini %wﬁawap%mvw:ﬁ ressam  Ser-
gilere katilmayabilir, ama gsinemayl
ele giine cikaracak hale getiren ser-
maye'dir, Amatdr hevesler igin ser-
mayenin kilmn W—Eﬁmﬁd_%mo&w_ asgi-
kardir. Sinerhanin helll Ozelliklerin-
den bird, muhakkak gin pEgina giks

s INEMA”
o NiJAT

SINEMA

] xj olarak szellikleri {izerinde pek

g

= konunun yer aliygt dort bos yilt

A giine kadar dilimizde sinemsa
¢, marmstir. “SINEM/ » dergisl
< zirlanmigtic. Bu serinin ik

Ao ntaja kadar sinema San
\ haslica szelliklerini pulacaksimiz.

AYRICA :

Qrijinal kapuk lgindo 10

L
Su

«  Gelelim “Akis” dergisindeki ya-
sara: bu delikanhyi da, benim “Fa-

kir kizin rsmeti” {ilmini tenkit e-
yazdiktian

sinema

hakkinda belirli bir fikrl yok. En-
ditstrinin igine girmemis. Film nasil
vapihir bilmiyvor. Yalnwz lisan bildigi
icin, yabanci dergilerde film vazila-
r1 filAn okuyup manasini anlamadi-
g laflar ediyor. Bu arkadaga bir su-
Al sormusgtum. “Neden isnema hak-

Mademki
y vazmalk bu denll kolny: mimnri
sahasinda, mitzik salhasinda, vesim,
siir, heykel sahasinda yan yazsani-
kollarindn
beyan etth
Ya sinema, ona gelince 80z vok. Li-
rayl gigeye bas. Karanlik salona git.

sabule Iatlar
Bu adamn

dip abuk
sonrn tanidio.

inda yazi yaziyorsinuz.

.t Giizel ganaiiarm bu
“maliimati olmadigim”

EKIM SONUNDA CIKACAK iLK KITAP :

% Sinems giinliik us.mwﬁm:dﬁmm. giin.

L) yor, ama sadece bir eglence araci ©
, en giiglii aplatim araclarindan bi-

az durulmaktadir. Batinn gesitll sa-
i bagh sanat &wnm:ol::smm.&:o bu

cagunizin en onemli m.vﬁm.ﬂu.n_bmuﬁ

- .::9 Jcellarmi yakindan jzllyen bell
EOQMOz.

colx uzak hir durumda. Sinemanin
sanatim elo alan highir kitap yayimlan-

yaymlari bu boslugu doldurmak igin ha-
Lkitabt olan “Sinema sanat’’nda, mm&mﬂ%oamﬁ \
atimn belll basht ilkelerini, sinemy dilinin

Y Hasn Teandiiflerin Filmografisi, Bir senaryo &
tindaki gelismelern kronolojlsi, nw:.zwcna.:n%:.:

0 sayfa (19,5x13.5) Fiyah 200 kurug (abo-
nelerimize % 20 tenzilat yapilr)

Piiracaat : . K. 479 AN

Yedinci

SINEMA SEYIRCIS!

mak i¢in varoldugudur. Gin 19181 ke-
{imesi burada yerini pek Hulamadl.
Zira sinemanin karanhkta oynatildi-
g1 diigiintiliirse, karanhfa demek da-
ha dogru olmaz m1?

Sinemanin, mytlaka bir - alicisinin
olmas1 niteligl, bu yedinci san’aty,
wendi kendini yadsiyan bir gelisme
ortasina atiyor. Rejisor, senarist ne
kadar direnirse dirensin, eninde 50-
nunda germayenin hakkini: alabilme-
sl icin bir talam, ganat digl fedakar- -

(Devami Sa:3de)

6zON |
SANATI

larak. Buna kargihk, sinemanit

gectikee daha biiyiik bir yer tuty-

{atelilke tatmin odicl olmaktan |
tarihi altrmg yiht astig1 halde bu- Y

rnegl, Sinema sana-

KARA

Sanat..:

{ki saat otur. Ondan sonva ver yan-
sin et. Ama bu delikarill bilmeli ki;
sozlerinin Kiymeti 82 kurugiur. Yani
vergi ve riisumlar hari¢ sinemaya
kalan para deferl kadar iyl bir si-
nema. seyircisi olmak; sagdan soldan
duyulan, okunulan sinema yazlarin-
dan oturit bilgic miinexkit kesilmek,
curettir. Biraz da hani, ayiplir..
Filmeilik pususunda btu yazima ce-~
vap verecek centilmenleri bekler, Pa-
zar Postast yazi ailesine selamiarimi
yollarim.” (Cetin Karamanhey, Bir
Clovap, Dazar TPostas:, 16.1X.1056.)
«_..Dreyer, Cocleau ve difer’ It
yan neo-realistlerinin caligmalarl ile
alnemayn neo-realinme akim hakim
olmiya dm&wm.::ugﬁ: ('T. Kaking, Si-
nemada 60 ¥, Pazar Postasi, 9.1,

1956).

¥
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BUUYUK KONULU ~ -
FILMLER

KUGCUK

SINEMA dergisi zaman zaman dar biitgell
jyi filmlerin mutlaka uzun filmler

yaymlam alctadir. Bundan amacimiz,

filmler iizerine yazilar

olmpdifr. 1yt film covirmel icin; mutlnka biiyiik paraya {htiyng olmadi-

&1 oriava ‘koymalk, bu

.vi.m llmaktir. 11k sayumizdaki “Jean Vigo”,
celt filmler” bu amagla hazirlanmisti.

yoldakl denemelerden slnema amnidrlerinl ha-

ikinci sayidaki “Dar biit-
Asafidaki yaz1 da, “A Time out
igorii dindikleri

of War-Savag disinda bir zaman”i geviren iki peng rejisorun e

tnoriihelori ortaya koymaktadur.

nda Liynkat Armagan’'m, Venedik Festivalinde telev
in romant “The Naked and the Dead”in senar-

giderck Norman Madler

Bu film 1954 Edinburgh Tilm Festivali™

izyon filmleri bhirin-

iFini, A. B.D. nde de en iyi ikl bobinlik filmlere verilen Oscart ka-

ciligin

sanmmglie. Denls ve Terry Sanders, bu filmin hagnrist fizerine Hollywood'n

yosunt hazirlamislardir.
’;;zs’;”;’;z’\%\l’z

-

m avas digmda bir zaman filmi - ola-
ganistu ‘sartlar altinda  mey-
dana getirildi., Film, Denis Sanders'’-
in Los Angeles'teki California Uni-
versitesinin Theater Arts bolimin--
den mezuniyet tezi olarak hazirlan-
nugti. Gerek teknik birlik gerekse O-
yuncularin’ hepsi 6grencilerden mey-
dana geliyordu. Oyunculardan yalmz
b t-.:»@mkcznar o da aynl univer-
siteye devam ; ediyordu. -
Bizim bildigimize gore, Birlesik A~
merika'da, bir dgrencinin tez yaz-
mak yerine film gevirdigi yalmz ikl
iiniversite vardir; bunlar Giiney Ka-
lifornia Universitesi ile Los Angeles
California Universitesidir. LACU'nde
fazla. olarak su vardir: Bir grenci-
nin film tezi, adaylar komnilesinee ka-
pbul edilirse, bunu gevirmek jgin bir
doner sermayeden mm%awﬂmbzwdﬂwﬁ.
Bu sermaye, adayin ticari dagitim
sayesinde filminin giderini karsiladigl
hallerde Odenen para jle yenilenir.
Savasin dismda bir zaman, 1953 -
nnda cevrildi, 1054 televizyon Pros-

- ramlarinda ‘A.B.D. nde dagitildi, Sim-~

di -Universal - International eliyle
Birlegik Amerika sinemalarma dagi-
tilmig bulunuyor.

Simdi, filmmin gevrilisi, szellikle ses
kugagl {izerine birkag soz soyliyelim.
Diyalogun piiyiik bir Jusmy govrillg
mS.ﬁm.:%w ses kaydi jisledm olmadigin-
dan; sonradan ~dublédj yoluyla filmo
katiimgtn’ Diyalogun’ biiylik bir.kis-
m1 bir irmagin karsihikiy iki kiyisin-
da yer alan iki kuzeyli askerle bir
giineyli asker arasinda geger. Bu di-
yalog stiidyoda, mikrofona yakin ola-
rak kaydedildi. Bundan dolayl diya-
log, dinliyenierde bir :%PFE:W: duy-
gusu cwm:&dwon.aﬁ. er.ccx. gsahne-
lerde, rmagin iki xiyisindali asker-
ler bize baxan yakin, bazan da uzak
olarak mmﬁw:m%oi»ﬁd_. pundan dola-
y1 en son ‘bigimindeki ses kugaginda,
belli bir ses derinligi anmwamw.nmm%.
di. Diyalogun hepsi kaydedilip, gorun-
ti ile mmuwawarwu saglaninca, diyalo-
gu iki ayr: ses kugagina pelditk. Ku-
meEdm.:.c:..» kameraya en yakin
oyuncupnun sesini, Sbiirii de kameras
ya en uzalc pyuncunun gesini tagl-
maklayds Boylece syzald” ses kuga-
g alip studyo disindakl bir opar-
16re verdil, sonra puradan gelen Se€-
si, oparlérin uzagmdaki bir mikro-

fonla yemiden kaydettik. Bu @PEN@

i istedigimiz suzaklhik” duygusunu sag-
ladi. .
Filmde }kullandiZimiz miizik, halk
sarkisl :mro:wsaoww: t1. Bunu segme~
mize sebep hem filme uygun olugi
hem de konunun gectigi vakitlerde
moda oluguydu. Gergi T¢savas -garkisi
degildi ama, muhtemel olarak bir de-
- nizci mﬂ&ﬂmaamﬁb geligip, sonradan
irmak mmgzmnwnam soylenir olinustu.
Halk garkicisi Frank Hamilton, bu-
nun, armonika, banjo ve gitar igin
bir aranimanini hazirlady, sonra hert
pargayl bu aletlerden biriyle ayri
ayr galarak bir evvelkine ekledi, biz
de yeniden kayitla bilegik bir ses ku-
sagl elde ettik.
Bagtan sona stitldyo iginde gevril-
digi, konusu Sgleden sonra {icten ha-
va. kararnciya kadar gectigi i¢in
fibmden: Karsiagiian en onemli folog-
raf meselesi buydu. Igigin gegith
merhalelerdeki degigiminin seyirciler
tarafindan duyulmasinin cok blyik
Snem kazandifimi biliyorduk: Oflen-
usti, akgamiisti, gin baligy, alaca
karanhK.. Filmin hikayesi her gin,
g1k kaynagmna gore dilzene kondu, 6-
te yandan gekim igin ©Onumiizde s
dece dort bucuk giin vardl.
Denebllir ki, bir kisa hikiiyenin ro-
mana oranl neyse, Savas disinda bir

zaman'in uzun filme orani da odur.

Savas disinga bir zaman hikfye an-
jatan bir kisa filmdir. Bircok sebep-
lerden dolayr bu cegit oldukca 2z ig-

zg;;’\/,;;’%;;zs);\/‘

PDenis ve Terry SANDERS

lenmigtir. Ne kurumlar ne de ticari
film endiistrisi bu cesit hikaye-film-
lere pek az ragbet eder, sinema sa-
jonlarindaki Onemi ise bunlarin sa-
hipleri igin tamamiyle mechldiir.
Simdiki halde, bu cgesgit filmler dar
hiitgeyle ve prodiiktoriine sarfettigi-
ni geri verebilecek yolyla ancak ola-
Faniistii sartlar altinday, meydana ge-
lirilebilir. Ama blzl en gok llgilen-
diren de hu gesit filmlerdir; zira bt
uzunluktaki bir filme elverigli, anla-
tacak o -kadar gok ‘hikaye var ki
Gevirecegimiz uzun filmler yannda
bu cegit! filmlerden de miimkiin oldu-
fu kadar gok meydana Wmaanmw:a.
zi umuyoruz, .

Yeni Mevsimin
Y abanci Filmler

(Bagtaraf1 Sa: 1 de
commes tous des assasins - Hepim
katiliz adl filmleri de satin alnmi
tir.

Bir Avusturya - Yugoslavya d
prodiiksiyonu olan Helmut Kautne
in Die Leztze Briick - Son XKom
de dikkati ceken filmler arasind
dir. .
‘Mevsimin en Onemll fiimlerinde
Iikisi Meksilta'dan  geliyor. Luis B
nuel'in Los Olvidados ve . El Bruto'r

ABunuel'in oldugu kadar harp som
isinin da. bellibagh gaheserlerindern !

yilan Los QOlvidados™n sinema ve !
natseverlerin merakla .bekliyecekh
siiphesizdir.
Pek tabii listelerde en seckin }
geleri her zaman oldugu gibi gt
Amerikan filmleri almaktadir, 1
kardn adi gegen Avrupa filmleri
nemil eserler olmakla birlikte Av
pa sinemalarini biitiin anlannyla Ut
sil edebilecekleri soylenemez. 1956
hnda Michelangelo ‘Antonioni'siz }
yan, René Clément’siz, Jean Rent
q1z Fransiz sinemasi diigiiniiler
Hele Japon, Isvec ve ispanyol s
malarindan higbir drnek bulun
mas1 biisbiitiin {iziictidir.
Ote yanda Tlollywood  filmier
biitiin elek iistii drneklerinl gor
miimkiin olabilecektir. Bunlarm
ginda 1947, 1955, 1956 Oscar'larm
zanan Gentlemen's Agreement -
mus Sozit -BElia Kazan-~, On the
terfront - Rimtumlar Uzerinde
Kazan- ve Marty -Delbert Mann
mektedir. Ayrica Amerikan sine
min dikkate deger ecserleri ar¥
Nicholas Rayn genglik suglarr
alan Rebel Yithout a Cause-
Gengclik’l, Robert Aldirch’in p¢
jik melodramliar: Big Knife - B
Bigak, Autumn Leaves - Sonl
Yapraklar, Attack - Hiicum
Preminger’in uyugturucu madde
1asimin .m&wrm:mn.—nm isleyen Man
the Golden Arm - Altin Kollu A
bulunmaktadir. Tanmmig reji
den Joseph L. Mankiewicz'in 8 .
peare adaptasyonu Julius
Ya1fred Hitchcock'un To Catch:
of ve Wrong Man - Lekell 4
Carol Reed’in Trapez, John F
Searchers - Cil Aslaniar, !
Slevens'in  Giant - Devler
Fritz Lang'n Moonflect - Ko
Tuzag adl filmleri de Progr
girecektir.

vilin en fazla yanki uyan
olan filmlerinden biri gliphesi
Huston’un Herman Melville'in
nindan perdeye uyguladigi
Pick Deniz Ejderi olacaktir,

Wall. Disney’in Vanishing |
Kaybolan Ova ve African Lit
rilkkn Aslanmi adh jki dokiima
Luady and tho Trwup odlt 1
mascope canll - resmi de g
maktadir.
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