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r- il-Vt, sanatlarrn iginde en uluslara-!-I rasl olanldlr.
Bu durum biitiin seyircileri diin-

yanrn her ktjgesinde gevrilen filmleri
gcjrdi.igiinden, qesitli g<irii$lerl'e yijz yize
geldiginCen ileri gelmiyor:

Ama bir o kadar da; zengin teknik
dederleri rie saylslz yaratrcr buluglarryla
film bir anlatrm aracr olarak, yagryagelen
biitiin diigiinceler'e bir uluslararasr buluS-
ma aianr sagladrft iein bijyleciir.

Yine de sinema tarihinin iik Yartm
y:Jzyth, bu biiyiik anlatrm araclnin sayr-
srz olanaklanndan gagrlacak kadar az bu-
lu; yaprldr$rnr, az aragtirmada buh"rnul-

dudunu ortaya koydu.
Liilfen beni vanlrt anlamaYtnrz.
56z konusu olan yalnizca neler yapr-

labildifi sorunu de{ildir -yoksa ne $aha-
ne geyler elde olundu!.- Yalntzca dz'd':

bile nice yeni dii$ inceler, iilkiiler trmak
gibi ortaya grkrverdi.

Ama asrl sorun qudur-: Bu aracrn
rkendisiyle" neler ydprlabilir, filmin dog-
rudan doEruya kendi di1i, kendi kogulla-
1ry1a, olanaklanyla neler yaratrlabilir?

Sanatlarr sentetikleqtirmek, bunlan
film ortamrnda orrganik olarak eritmek,
probtreml ii.ylece gdziilmemiS duruyor'

6te yandaysa yepyeni ppblemler be-

liriyor. Renk <igesinin yarattrfl konular,
ardrndan rboyut ve uzay derken, stere-
oscopic filmin sorunlanyla yiiz yiize geli-
verdik. Ve sonra apanslz televizyonun be-

lirmesiy}e, sessiz ve sesli filmler iistiin-
de yaptrftinrz orrca denemenin 'birikmesiy-
le ulagtr{rmrz ustahk stnrrt, tehlikeyle
kargrlagrverdi.

OrneEin montaj 'bir sanatgrnrn y6re-
sindeki olaylar kargrsrnda anlayrgrnr' al-
grsrnr belitlilemekten fazla (ne de az)

bir gey deEildi. tsirdenbire televizyon bii-
t0n bu geligmeyi, siireci (process) bir an-
layrga doiru siiriikleyiverdi, sonug iki ay-
rr ucun gagrlacak bir bilesirni oldu'

Oyunculufu bicimley'en.geliSme zin-

cir:inin ilk halkasr; seyirciye kendi dii-
giinii ve duygularrnr yeniden yagatabilen
insancrl bir oyuncu - kiqiye dayanrr.
gimdi oyuncu qok daha yiice bir tiyatro
geleceiirrin yaprsrnt kurabiLir. Zfua teLe-
vizyonun yannrnda bir sihilbaz - rejis<ir
var olacaktrr; bir rbakrs ya da bir diiSlinii
kadar tezlikl.e merce,k ve kameralarda ya-
rataca[r hokkabazca numaralarla; oyuncu-
larr bir daha hiq tekrarlanamryacak an-
Lai'r iqinde yakalayrvererek, giizleyen ve
diirleven miLyonlarca seyircinin dniine
.iik v+ son' olan 'bir oyun kastrgasr iEin-
de onlarrn en kusursuz kompozisyonlan-
nr sunacaktrr.

Radarlarrn ayrn ve hattA onun da cite-

sine ddnderilen yankrlan kapabildi{i' u-
gakiarrn ses duvarlarrnl a$lp, atmosferin
rn: vi kubbesiniri kenarlarrna yollanabilili-
[i gafrmizda, bu dedifimin Saqrlacak bir
yanr ml var ki?..

Sinema ellinci yrlnr gecmig bulunu-
yor. Trpkr ciniinde aerlan yeni bir atom
ve fizik ga[rnrn iyilik dolu giiriiniimiine
i.nsanoflunun tanrr olmasr gihi; sinema-
nrn, koskoca, karmakarrgrk olanaklart da

6imdl insan ,eline bakryor.
Yiizyrllarrn yarattrlr estetik buluglar-

dan daha pek azr sinemanrn anlam ve
giiciinii y6netmekte uyumlandr. Daha ne

'gilciimiizti ve ne de yiinetici garbamrzr yi'
ti:dik bu alanda...

Yok, halrrr - gericilik ve uyugukluk,
bir de ,sstetik ukaqr$Iaru bizi sinemanrn
teknik geliSiminin yanl slta bu yepyeni,
gciriilmemi$ sorunlarr yenmekten altkoy.
du.

Bizim iilkiimiiz; diiniin ve bu,giiniiLn
'biiiiin denernelerini toparlayrp birlegtire-
r.ek, kargrlagacaSrmrz yeni sorunlarl co5-

kunlukla alt etme savagrnda kendimize
destek ktlmak ve bu yoldan, 'esleli$in
yiice ilkeleriyle yeni bir tekni$in en de'
$erli cigelerini iilce de, ternata da gerge'

iin derinliklerine giiltirmelrtir. Bu.gilin

igin, yann iqin iilkiimtz budur..."
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r erid.e kalan 1959 - 1960 sinema

tl mevsiminde giiriilen Tiirk filmleri
igin lbir segme Yaprnak kolaY de-

Sildir. Bu ddnem belirli bir ortaml tut-
turabilen filmlerin en €ok bulun'd'uiu bir
mevsimdir ama bu tilmlerin hig birisi
kolayca ijtekilerden iistiin sayllamaz'

Ti.irk sinemasr bu srrada Kurtulug Sa-

va5rmrzla ilEili cahsmalara 'devam etmiS-

ti. Osman F. Sed,en'in uD'iigman Yollarr

Kesti, sinin senaryosunu yazarken Tarrk

Dursun K. 'bu ul,u,sal kurtul'ug gabasrnln

yrlindan 'gelen ,kiiklerini agrklamayr ilk
LId" t,ttnyoodu. Tank Dursun igin olay

,da, kisiler de o yiice savasrn ardrndan
geliy,ordu. Ama senaryocuyla rejisiiriin
diigiinceleri binbirini tutmadl ve sonun-

da ortaya (senal:ro: Tarlk Dursun K'o

yazrsln'dan gayrt yazarla ilintisi hulun-
mayan bir film grktr. Senaryocu ' askr

altindaki bir biiv,iik gehir'de (istanbul'da)

yiiriitiilen pasif ve aktif kargt koyma ga-

Irr5rmalannr, biiyti'y'en lbir dewimi besli-
yen davranrSlarr ortaya koymak gabasm-

daydr. Reiisiirtin mizanseni filmin bu tj-
zellilini, Tanca'h gangsterlerin silAh ka-
gakgrhlrna benzetti. Senaryocu sevgi so-

rununu kurtuh.l;tan sonraya brrakmrg
geng bir erkekle krzrn yi.irektren inana;
rak ,girigtikleri l('urtulus Savagrndaki
seriivenlerini anlatmak istelindeydi. A-
ma rejisd,r, fiknde bunuda bir western

4

Tiirk
filmlern

Osman F. Seden

"Dii$.man Yollarr Kesti"

kapma-kovalamacasrna dijndi.ingcekti So'

nunda ,,-Diigman Yollan liesti" benim-
senmemi5 dz'u, yanlis yakrgtrrmalarrn

ijriinii .olan bigimiyle ibir aksak film o1-

mugtu. Osman F. Seden'in giiriintii ba-'

krmrndan ustahkh bir sinema adamr oI.

dulunu bar bar haykrran. plAnlarr, uzun
gekimleri filmin bii,tiinii iginde yok olup

gidiyordu. Esref KolQak 'gerxg Kuvayi
Milliyeciyi, fiime reji asistanh$r yapan.

senaryoc,u Tank Dursun'un agrklamalarr-'
nrn yardrmryla ustaca canlandrrrrken, re-
jisiiriin yeterince iisti.ine diigmediEi Nur-
han Nur da Ankara yolcusu geng kadrnl

iilkiicii yanryla duyurabilmekteydi' Kri-'
ton ilyadis'in fotoBraflarryla nefisti'

Mernduh Un ise ba$lantgr€ta o'AteSten

Damla, yr konusunu al'ihEr sokak roma-

nrnrn travasrna uygun bir aik seriiveni
anlatmak isin secmisti' il[emduh Un''iiLn

.Ug Arkadag" ile beklenmedik grkrgrnr

yapmasrndan gok iince senaryoy'u yazmr$

olan Attf Yrlmaz, buraya *tipik' Mem-

, duh Un filmlerini arahgtryacak sahneler
katmrg, araya da sezdirmeden kendisin-

den bazr geyler usokugturmugo tu' .{ma'

Un "Atesten Darnla, Yr filme almaEa

baslarken artik 6y1e d'iigiinmiiyordu. Sre-

naryoctldan de$igiklikler ya'pmasrnr'iste-
di. Senaryocu Yrlmaz- ise kendi filmle-
riyle ultaptrgr ibir srrada, "Ategten Damlao
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Memduh Un:
nAlesierr Damlao

yr biitiiniiyle de{igtirecek durumda deeildi. Sonunda Mem-

duh Un sahne sahne Atrf Yrlmaz mizanseni kokan bazan

westernlerden 'bazansa en acrkh Arap metrodrcmlarrndan
geri kalmryan bir se.naryoyu, bu kigilerin gergekte Xlek var

bile olmryan d.ramrnr bile anlamadan <,Ategten Damla' yt
gevirmele baghyordu. Burada biiyiik toprak derebeyliEine

baskaidrran geng bir ku,$a[rn dramr, iiikiicii bir ilk okui
ijE-retmenin seri.iveni, ogulu babaya kargr grkarar'r bir il(ur-
tul,ug Savagrnrn ilkeleri ve bilgisiz bir Anadolu delikanlt'
srnrn inanmlghlr ilk pldna alnlp, Kurtulug kavgasrnln kdk'
lerine inilebilirdi. Fakat senaryo biitiin ' u k'utsal geyleri

arka perdede oynayan ijnemsiz bir oyun sayrp, Kurtulug
Savagr ilinde agk'r hergeyden iistiin s.ayryordu. Tarrk Dur-
sun K. 'nrn iyiniyet ve diiSiiniirliikle yola grkan ssnsryq-
suna gdre olaylarr ile sinemaya rgok daha uygun gijriinen
(Atergten Damlau ne yazrk ki, ash olan adi sokak romamnrn

Alrf Yrlmaz:

#
BU DIROI

u dergi -hergeyden
iince- yurdumuzda
sinemanrn ktlliirti-

nii yaymak amacryla grkr-
. Ayni amagla yola grlc-

bir iincekileu "Sine-
ar lar, u i4erna 59, lal

"Siqeme - Tiyatro" lar,
ilgisizlik kargrsrndd yaytn-

son verrnek zorunda
. Gergekie. bunun

olmamasr ve o d.e,r-

ya6amasl gerekii-
di. Bu gegit sinema kiil.

yaymak iqin gkan
lam kat5rlr o-

laratrl drfaya a{rtdntarlp
ilgiyi, her zaman

okurdan btrlduklan da
Sinernanln ma-

gazininii kadrn oyr4nrx$a-

$plalr resimlerini bas-
kga bii,yle bir derginin

yurdurn'uzda yatafiiama-
iEin hig bir sebep Yok-

Bu dergiyi grkaran-
, igin bu, yiiniinii delil
daha gekigmeli, i ama

daha yararh olanrnr seg-

ma bilincine . varrnamrg. ol.
malanndan do6uyor.

Bu. dergi yaSadrfr

Tiirk . sinesrasrnrn
iqinde btrlundulu

ellerinde trr-

gergek bir sinema olu:
Sruna savasacaklrr. Bu"

nrnmadar en iin Yeri .Yine

dergi alacaldu. Bu
niyetimizin olnulanmr"a

"Karacao$lano



filmin crhz kigileri araslndaki yaklgtrrma
havasrndan ayrtrlamamrgtr. Memduh Un
olaylan benimseyemeden, bu kisilerin iis-
ti.ine qrkabildiei dlei.ide Kurtulug Savagr'-
nrn giirini verdi. Olaylarr da, konuyu da
bazan bir -coskunlukla kenara iteleyive-
ren rejis6r Kurtulug Savagryla kargr kar.
'grya kahnca giiri.iniim bakrmrndan unu-
tulmaz savag sahneleri diizenledi. Bunla.
ra kargrhk Orhon lM. Arrburnu drgrndaki
oy'uncularrn daha neyi canlandlrmalarl
gerektigini bile anhyamamrs komp,ozis-
yonlarr ve biribirini pek tutmayan dijrt
ayrr foto direktiiri.iniin elinden glkmr5
tbciliimleriyle nAtegten Damlao yart yolda .

kahveriyordu.
Nejat Saydam'rn "I(alpakhlarn 1 ise

Samim Koca.giiz'iin romanrndan ahnan
hir btjliimiinii bir Pardayan seriivenine
diindiirmekten iiteye gegemiyordu. uA-
te$ten Damla, da olduE'u gibi, Kuwayi
Milliyeciler arasrnda bulunmalan salt
,bir agk sertiveninden ileri gelen kahra-
manlarln durumu hattd zararl hazr an-
lamalara bile :ro1 agabilecektir. Fiimde
(Crrpl$trrmacl, rejisdr Nejat Saydam ger-
gi eski filmlerine gdre bagarr elde etmi-
yor 'defildi. Ayrrca Ulvi {Jraz'rn yer yer
sallam kompozisyonu, Qolpan ilhan'rn
anlayr$h oyunu ibu kez oyunculuk yii-
niinden bagarrh bir filmte kargrlagtr$rmr-
zi bil'e diigiindiiriiyordu. Yoksa biiLtiiniiy-
Ie "Katrpakhlar, ,bir o'Diigman Yollarr
Kesti, den, bir "Ategten Damla, dan de.
lerce gok gerilerd'sydi. Ustelik "Ka$akh-
lar, rn senaryosqndaki son d,efi5iklik ve
diizeltmeleri Tank Dursun K. 'nrn yap-
mrs olmasr filmdeki bazt biiliimlerin
nlDiisman Yollarr Kbstiu ye iyice benze-
mesine yol agmlgtr.

1959 - 60 'rn mizanseni ve olaylarryla
belki hare.ketli olabilecek Kurtulus Sa-
vagr filmtrerinden birisi olan O. [rIuri Er-
glin'iin nizmir Ategler icinde, 'si ise, iin-
lii film deposu yanlgrnrnda yoklara ka'
ngtr. Ama Ergiin'iin filminde bu savagrn
ig yilzi.inii aqrklamasrnr beklemek herhal-
de boS bir umut olaaaktr. Elde kalan pro-
va sahnelerinin bir araya getirilereh ye-
niden piyasaya siiriilmesl ;hsklsnsn riz-
mir Ate$ler iginde, hertralde sinemase-
\zertrere eok bir Sey siiylemiyecehtir.

,Gegen mevsimin es!<i gaElarr anl,atan
iinemli iki lilmi de "q,td 

yt1t132'tn aI(a-
racaoElan'rn Kara Sevdasr' ile Lditf0 0.

6

Akad'rn uYangm Var, r idi. iki film de
gevrilmeEe,ba5lamazdan <ince yrefslinse'
galigrlmamrg olmanrn cezasrnr ticari ,bir
fiyaskoyla ijdediler. Ne Yagar 'Kemal'in:
senaryosundan diizenlenen uKaracaoE-t
lanr ve ne de NeciB Fazrl'rn srenaryosun-'
dan gevrilen rYangrn Var, ne sa$Iam bir
dramatik ya,prya sahiptiler ne de anlat-
mak istedikleri kesin olarak ibelliydi.
nl(aracaoElan" u iinlii halk gairinden
gok, enu yiirekten seven bir arkadagrnrn
piirini anlatu gibiydi. *Yanigrn Varn ise'
inanrlrr cinsten hig bir agrklamalan ya-
,rprlamryacak tuhaf olaylarrn yarattrSr,
yer yer eski Yunan'rn herg'eyi o dev tan-
rrlann istefinden ileri gelmis ,gdsteren
trajedil,erine dijnmiis hir ask ser,iivenini
anlatryordu. Aynca birer soysuz serseri
mi, yoksa yiljtlik tirneEi mi olduklari
halA tartlgrlan mahalle tulurnbacrlarrnrn
durumu da filmde s6z konusuydu. Reji-
sijr Akad bazan yiEit, ,bazansa a5aSiltk
tipler gizerek, olaylar anlatarak bu ko-
nuyu kesin bir sonuca baflamryordu.

Atrf Yrlmaz'r.n oKaracao!1an'rn-Tevda-
sr" Ruhi Su'nun tiirkiileriyle folktror mii-
zi$i bakrmrndan iinem kazanryordu.
uYangrn Var' iss, bazr 'btihimleriyle re-
jisiiriiniin kendi stilini yaratma yolunda
dev adrmlarla ilerledilini g6steriyordu.
Akad, Turgut 6ren gibi igine ,giiniil ver-
mig bir sanatqrnrn saBlam fotoEraflann-
dan da aldrlr giicle nYanrgrn Var, a ken-
di n<iSiliEinin darngasrnr kuwetle vuru-
yordu. Oyle ki, Liitffl O. Akad'r *Ya1t*z-
lar Rrhtrmro ndaki ibirinci srnrf mizan-
sen ve oyun y"dneticiliEini dre gij,z tiniine
alarak 1960 Tiirkiye'sinin "en iiy0k re-
jisiirii, dive gtjsterebiliriz. Gegtigimiz
yrl bir nAkad yrh, ydr...

(1960 'rn bugiinkii Tiirkiye'yi anllt-
makla olan iiteki baFanh filmle,ri
ikinci bir yazrnrn konusq olacak...)

DERGiMiZi
BEGENiYORSANIZ
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Yamfuslardan
tigremilen

(t on iki filmimi Avrupada g,evirdi-

iD FiT iein _siirekli tjviilmek bir qok
- bakrmlardan gok sevinQ verici bir

gey. Fakat bu iki filmimin, gerek maddi
gerekse manevi bakrmdan pek baganh
olmadrklarr da bir gerc,,ek. Onun igin
hakkrmda sd'ylenen ijv,gii dolu sdzlerbi-
raz da idn'e'mahiyetini tagryor. HeIe ,A.v-

rupada filmlerin Amerikadakinden daha
gok begeniiip, tanrdrfrm Amerikah mes.
lektaglarrmdan daha iyi bilirler.

Meselenin esaslan gayet basit. it<i tifm
den .Fhoenix" de, .Angry Hills' de ga-
yet berbattr, ve bunda da sucun en bii-
yiik payr bana diigiiyordu. Bu filmleri
daha iyi yapabilirdim. Filmleri ayrl ay-
rr ele ahp gcizden gecirirsek durum daha
kolay anlagrlrr.

nPhoenix, filminde bel1i basL probl,e-
mimiz senary,oydu, Lawrence Bachma-
nrn'rn aynt ismi .ta$ryan harp tomanrn-
dan senaryoya ben gevirdim. Senaryo,
gerelinden fazla oyun, gbreginden fazla
fetsefi ve gereEinden fada dg konug-
rnayla doluydu.

Bu son hata, benim her zaman iSledi-
gim bir hatadrr; bir tiiLrlii vazgegemiyo-
rum. *

I u imkAnsrzhklar, fllmi playm geg-

D ligt yerlerde 
_ 

gevirmemize raE'men

- filme etki edecekti.,. Jack Palan-
ce'yle iki 'bagarrh film gwirdikten sonra,
iigiinciiniin de aynr sonirca ula$acaErnr
diiqtnmek yersizdi. Ben Jack Palance'yi
kontrotrdan aciz dururna dii,$iince, o da
bana oian gi.ivenini kaybetti... Bunun fil-
rne pek gok zaran dokundu. Bu da tahii

Li 1,-^jis<iri.in sugu. Bununla birlikte fizik
bakrmrndan filmin prodilksi.iyonu iyiydi.
Gayet az masraf,la film, pekalA da orts-
ya grktr. *

o ngilizi ve Almatt yardrmctlarrn ya-

t nrnda Amerikah kameraman kullan-.
! mak kiictik al<sakirklar dogurdu.

'Briniar h"p J"u"* etti... Alman perso-
nel, ta'bii benim metotlarrma ahgktn de-
gildi.

Almanlar gayet iyi galigmakla beraber
Set Construction anlaytglannrn kttilEt
pek iiziicii bir geyl ie dekorasyon zaman
zaman son derece ilkeldi, bu da ufak te-
fek aksakLklar dogurdu. ig sahneterde
ben kiisiik karnera kullanmayr ahgkan-
hk edinmigimdir. Maatresef UFA film 5ir-
ketinin kamerasr ufak degildi, vLd uzun
bir siiredir kullanrlmamrgtr. Bu da siir'-
atimizi azalttt.

Ve tabii her dakika, krsmr dil Prob-
lemi vardr. Personelin dili, gahgma tarzl,
rnetotlarr nekadar delisik .olursa olsun,

idealleri birdi; filmi iyi vapmak. Eler
imkAn olsaydr, bir kere daha Alman
filmi g,evirmeyi kabul ederdim' Ama, kr-
grn cahqmak sartryla... Alman prod{ik-.,
tiirlerin gokluk yazr\ gahgtrklarlndan,
krg mevsiminde- kabiliyetli ve gahgmaya

hevesli eleman daha kolay ve gok ;bulu-

nuyor.
*Angry Hills" filmine gelince; -dts

sahneleri Yirnanistan''da, iQ sahnel,eri M.
G. M. stiidyolarrnda gevrildi- bu filmin
de gererhtiEi 5ekild.e bagarth olamayrgrnrn
iig sehbi var. fuisi Jilme mahsus. Eiri
de nPhoenixo in sebeblerinden irinin egi.
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Yaprlan konturata gcire, ancak iirgte bL
ri tamamlanabilmig bir senaryoyla 9ah,5-

maya mecburduk. (AngrY HiUs" 'in belii
bagL problemi buydu. Provalar da fay-
dah olmuyordu, ciinkti filmin ne sekil
arzedecefini his birimiz bilmiyorduk.
Biiylece film giizelliginden kaybetti. Fil-
min gevrilisini bu yola dcikmek, pekAld

ijnlenebilec,ek bir meseleydi.
Film, Leon Uris'in bir romanrndan

alrnmrgtr. Alman isgalinin ilk aylarrnda,
Yunanmukavemetini anlatryordu. Bu
durumda bir tek problem vardr. Ya-
zar da prod'iiktijr de hi'S Yunanistan'a
gi'tmemigti. Tabii roman realist ve inan-
drrrcr olmaktan uzaktt. Bu mesele, anla-
grhnca, prodiiktdr Mr. Uris'i 6 giinliik
bir Yunanistan gezisine gijnderdi; btiyle-
ce aksakhklann bir krsmrnrn gid.erilece-
gi iimit ediliyordu. Mayrsrn ortalarrna
gelrnigtik, filmin gevrilmesine ise Tem-
rriuz birde baglamak gerek1iydi... Eld'e
hal€r senaryo yoktu. Bunu giiler'ek bir
numarah problem diye vasrflandrra,bill ,
riz. *

ki numarah problem de Robert
Mitchum'u keiimenin tam anlamryla

bir aktijr gibi cahstrracak yollarr bu-

lamayrgim oldu. Ben Mitchum'u kabili-
yetli ve kus'ursuz bir oyuncu olarak ta-
nrmr6trm... 6y1e de'.' Fakat filmden son-
ra Robert Mi,tctrum hakkrnda ne diyece-

fimi gagudrm. Fakat Mitchum'un kendi-
ni gristerememesiriden sadece ben so-

rumluyum.'Amerikah bir prodiiktiir ola-
rak ingiliz filmcileri hakkrnda peX< gir-
kin geyler duymustum.

Avrupada son qevirdiEim iki filmd'en
memnun de[iiim; giizel filmler deEildi
ler. ikisi d.e, olduklarrndan rbir misli da-

ha giizel olabilirdi.
.Phoenix 131 dakika siiriiyorilu. 89 dq-

kikaya indirildi. Tabii degerinden anlarn
ve 6nemi oranrnda kaYboldu.

.Angry Hills, de iki saate yakrndr. O-

nu da bir bueuk saat,e indirdiler.

lf rnefin. krsa bir zamarr tjncg gii-

ffi zeke bir John Ford filmi seYret-

- migtim. ingiliz yaprsr bir Scotland

Yard filmiydi. insafsrzcasrna 55 dakika-
ya indirilmi9ti... EEer Ford'un ba$rna bu
gelirse, artrk herkesin bagrna her osey ge-

lebilecek demekti.

Bunun bir g,dzi.lmlemesi var mr acaba?

Zannederim.

ERGENEKON FILM

Takdim eder.

Baskr - Dizgi : Stinmez Nesriyat A. $. Maibaasl Tel,z 2284O9
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Mart'rn son haftalarryla Nisan boyunca llolly'woodu kaphyan grev sine-
ma d{inyasrnda genig yankrlar. yarattr, Gtinilmi.iziin.afu ba5h sinema der-
gileri arasrnda I no. lu yeri alan ingiliz Film Enstiiiisi.ijniin iig ayhk or-
ganr asight and Soundr un son yaz saYrsrnda derginln editciri.i Pene,lope

Houston uzun bir yazryla bu kdnuyu ince'ledi. llousion, iinemli filmleri-
nin goiunu Avrupa'da gevirmek zorunda kalan; yabancr reiisdr, senaryo- /

Cu, oyuncu ahpiveri-sine alabildiiine kayan; filmler iistiindeki konlrolunu
iyice yitiren; en iyi elemanlarrnr 'Avrupa'ya kaplrran; diine kadar kti'le
gibi kultandr{r oyunculan bugiin ba{rrnsrz prodi.ikliir olarak lanryrp, kar-

.grlarrnda dize gele,n Hollywood'ta bir .salianafin sona erigini" €fdriiyor.
.Oniimiizdeki yiltarda bu endi.islrinin alacalr bigimi giirmek gok ilgi 9€'
kici oScakfrl' dlyen yazar, bu af,ada dnemM r lconuya dokunuyor: "Ka-
ralistelllkler ne olacak?u

Ka ra listelerin
Sonu gelmedi mi?

AGIMSIZLIK bagh bagrna bir sev.
.dir; bafrmsrz olmaksa, rahatca di-
yebiliriz ki, tehllkeyi gdze almak

demektir. Ama ciyle kolaycana gdze ah-
namryacak tehlikelerden biri simdilerde
yenlden kendini belli ediverdi. Frank Si-

Penelope IIOUS$N

latra'run senaryocu Albert Maltz'r ilkin
anlaglp, sonradan brrakrvermesi ibafrmstz-

hgrn olduiu kadar, lilberal dii$i.inii'Siin st-

nrrlannr g6stermesi bakrmrndan da dnem-

1i bir olaydtr.
isin perde arkasr yakrn 'geqmigin ba-

s
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zr hikAyeleriyle 5rkrea ilgilidir' Bundan
onsekiz ay ijnceydi. Bazt gazetelerde ka-

ralisteliklerolayrnrn artrk gegiktirilemi-
vecek sonuna varlp, kapanmak iizer'e ol-

hugu yazr1ryor'du.' Unlii ";Illotion Pjcture
Academy, rrin oThe Brave One - YijLrek-

Ii Biri, nin s'enaryocusu gdsterilen uRo-

hert Rich, e bir Oscar verip de, gergek-

te bu senaryocunun karalistALk Dalton
frumbo'dan baskasr elmadr[rntn anlagrl-

masryla patlak veren skar:dalse' ortaya
grkah pek bir $ey olmamrgtr. 1959 da iS

daha bir gatallanmaya y'iiz tuttu' Qok da-

ha kciti.i, qirkin bir durum ortaya gtktt,

grkacaktr. The Defiant Ones - SerkeSler'

in senaryosu Oscar'a aday gtisterilmigti'

Senaryo, mihut yargrlamalardan beri
gergek adl olan Ned'rick Young'r kuila-
namlyan, Oscar'a aday gdsterilmesi ise

yasaklanmrg bulunan frlathan Douglas il'e

.,temiz, bir gecmisi 'o1an Harold Smith'in
ortaklaga yaprtrydr. Eu durum karglsrnda

Nedrick Young karalist'elik diye giinahstz

Mr. Smith'i armalandan yoksun ktlmak
ne denli giiliingse, Mr. Douglas'ln arma-

fandaki paylnl rgiirmezden gelmek de bir
o denli garipti, Bazr tartlSmalardan son-

ra Academy karalistelikierin armaiana '

aday olamryacafr'y'ol'unilaki geteneli kal-
,drrdr ve biittn yazarlara armafan kapt- '

.srnr actk tuttufunu bildirdi'
Time dergisi bunu "Hollywood kara-

listelerinip Sekli sonu" diye ildn s11i' *Zi-

ra su,glaridrrrlmrg yazarlara konan film-
lerile gahgamamra yasagl el altrndan kal-

kaL ashnda epey oluyordu' $irndilerin
Hollywo,od filmlerinden en azlndan ibir,

yiizd,e 15'inin karalisteliklerce yazrldt$i

tititr"tt. bir gergektir.' Besbelli'giiriiliiyor
ki bir baEnazlrk ve hosgdriirsiizliik gaEt

artrk sona ermek i.izereydi. "Karalistelik-
lern olayr 19'4? de "Hollywood L0'lan'
adrnr tagryan on sinema adamrnrn yangr-

lanmalarryla birlikbe baglamrg - bu pro-

diiktiir, rejiscir, senaryocn gibi iiq ayrt
,dalda gahgan on kigi llollywood'taki soi

gahgmalar hakkrnda 6ze1 S'orugturma Ko-
mitesine bilgi vermeyi reddetmis, bunun
{-izerine Amerikan Senatosu'na hakaretten
birer yrl hapse garp'trrrlmrg, c'eza Yargr-

tayca onaylanlnca da hapse atrlmlSlardt

ve 1953 e kadar durmamaeaslna yeni ad-

lar listeye ektrenerek, adr kiitiiye gtkan

l0

yazar sayrsl 150 ve yiikselmigti. $imdi en

biiyiik filmlerin prodiiktdrliifiinii yapan

Carl For'eman, gok deBil' 19'58 de rbile

yazdrlr bir senaryoya kendi imzasrnr ata-
maz olmugtu. Mapusluklarrnl hitireli beri
u10' larr dan Dalton Trumho'yla Alber't
Maltz bir tek filmde olsun senaryocu di-
y,e adlarrnr koyduramamrSlardr. Oteki ya-

zarlar da iiyleydiler; on yrl, hattA daha

fazla bir siire vardr ki kara listelikf,erden
higbirinin adr, senaryolarrhr gizlic'e yaz-

d.rklirr filrr-r]ere . konulmuyordu, 'Bu, bir
ba,iirma o yazarlarrn en verimli gaflarlnrn
bir eeyregi kadar bir siire demekti.

Derken, bir giin senaryocu adlarrnrn
filmlerde namusluca yer alacafr umudu
rbeliriv'erdi. Da1ton Trum'bo'nun "Sparia-
cus' iin senaryosu iistiinde, adr verilmek-
sizin galrgtrfr herkesce biliniyor, kulaktan*
kulaga sdylenivordu. Bu yrhn bagrnda ise

Otto Preminrger, hem de adtna tam yer
ver*erek "Exodus - Yahudi GiiSii igi'n

Trumrbo'yla anlastrlrnr agrkladr. Ama
Sansiir'Ie son takrgmalarrndan bu yana

epey reklAm konusu olan Premirr.^ger'in

scizrinde durmamasl, onun sinirce saflam
oimryan, ,giivenilemiyen bir kigi gihi kar-
grlanmasrna yol agmadr. Casus Lawrence'

in hayatrnr filme alma projesini agrkla-

cilgr Londra'daki basrn toplantrsrnda srra

se.naryoyu kimin yazaca$rna igelince pro-

diiktcjr Sam Spiegef in alzrnr hani btgak

bile aqamazdr; dylesine sus pustu' Son-

radan yaprlan eddikodulardan senaryocu-
nun, Hollywo-od'un $ vrh iginde giiige-

de kalanlarclan bir ba$ka karalisteliEin'
Michael Wilson'un oldulu anlagrldt' Ve

derken, Hollywood'un ayakta durmaslnr

becer,ebilen ender asilerinden olan Frank
Sinatra "Er Slovik'in l(urquna Dizilmesi -

The Executlon of Privaie ' Sloviku

nin senary,osurur yazmasl igin Albert
Maltz'Ia anlag'trfrnl agrklayrverdi'

Bu agrklamaYr YaPmak igin dogrusu
yiirek isterdi. Tartrgma yaratabak bir gok

ki$i iqin oldufu gibi ylne yazarrn ach ka-
gak takma adlardan biri ardrna gizlensey-

di,,endiistri durumdan hani thabersiz' kr-

hnsaydt ortalikta Uett<i Oe his bir giiriil-
tii olmayacaktr. A:la Sinatra ne o bigim

hir prodiiktij'rdii ve ne de nEr Slovik'
hilinen o srra i5i filmlerden ibirisiydi'
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"iBiiyiik Umutlar - Fligh flopeso 1 Senatijr
Kennedy'nin kampanya garkrsr yaprp da
Bagkanhk Segimlerini biiti.in velvelesiyle
gekip cevirmekte cinemli payr bulunan
Sinatra, dedikodu siitunlanmn en biiyiik
hedeflerinden birisi oluvermigti. ikinci
Di.inya Savagrnda, firar ettigi iqin.kurgu-
na dizilen t'e,k Amerikan askerinin senii-
venini anlatmakta olan *Er Slovik'in
Kurguna Dizilmesi, ise zaten iistiinde kor-
kung kasrrgalar kopartacak bir filmdi.

ig qevretrerinin gazetesi elan n,Ho1ly-

wood Reporter' in basyazarr 24 Mart'ta
u'Maltz'in bu antiamerikan senary'op yaz-
maga katrkl$masl amma $enlik olacak,
dlyordu. Ertesi giin saldtrrlar qok daha
sert, gok daha agrk olarak yaprldr. Ustelik
rMaltz bir (mlzlket) ydr da, hem de uko-
,ca Sehirdeki en biiyiik rnrzrkgr, ydt... Ya-
zarlar Birligi.'nin ar'trk iiyesi btllunmayan
Nflaltz, dteki senaryocular grev yaparken
tutup "Er Slovik, igin Sinatr,a'yla anlag-
ma imzalardr haa!... Bilinen merkezler-
den, bilinegelen biitiin haskr gegitleri pi-
yasaya sirriiliiyordu; beiirli yazarlar, be-

Iir1i birlikier, profesyonel sa$crlar ayala
kalkmrglardr. 28 Mart'ta Sinatra'nrn kos-
koca bir bildirisi tam sayfa olarak en-
d,iistri organlarrnda yer ahyordu. A.levli
bir dille Sinatra ilAn ediyordu: (Senar-
yonun, olayrn tagrdr!'r ,g,ergek pro-Ameri-
kan def,erleri yansitmasr igin gabalaytp
duruyorum... Bir qok senaryocuyla ko-
nustum; ama Maltz'la kargrlagrncaya de-
gin olayda benim giirdii$iim anlamr ,fulan
bir bagka yazarla kargrlaqamadrm, Elana
gdre bu olayda Ordu hakhydr... Bu fil-
min _orodi.ikttjrii olarak biiLtiin sorumluluk-
lar benim, ama yalnrzca benim iistiimde-
dir. .. ,

Bundan orrbeg giin sonra Sinatra'nrn
yapmak zorunda kaldrfr ikinci agrklama

' ,ise gu hadarcrktr:
nAilemden, dostlarrmdan ve Ameri-

kan halk oyundan gelen neaksiyon kar-
grsrnda AXbert Maltz ile bir anla$ma ya-
parak, <Er Slovik'in Ktrrguna Dizilmesi,
nin senaryosunu kendisinin yazmryacalr-
nr bildirmesi igin avukatrma talimat ver-
dim. ipin baglangrcrnda rbenim b0tiin is-
tedi[im, senaryoya sonunda tsirlegik A-
merika igin en uygun bigimi saSlam,aktt.
Mr. Maltz 'ile yaptrlrm gdri.igmeler kendi-
sinin . bu konuya olumlu bir yoldan, A-
merika'yr sever duygularla e{ildigini orta-
ya koymustu. Bu standartlarr g'6,2e almaya
giicii yeten 'bir prodiiktijr olarak da, Mr.
Maltz ile yaptrirm bu anlagmayt savun-
dum. Amerikan toplumu Albert Maltz'rn
senaryo$r 'd,iye segilmesin'in asrl uvahimo
meseleyi ortaya grkardrfrnr giisterdi ve
ben, gimdi goiunlulun diisiincesine. bo-
y;n efiyor, onu kabul ediyorum.o

,Bdylece ukaralisteo gerge$inin hAlA
siiregeldigi yeniden or'taya glktl. Onsekiz
ay iince man$etlerde yer alan iyimser gii-
riigler yanhgtr, mevsimsizdi ve Maltz ola-
yryla oconformism - ;biqime kii"rii ktjriine
'ba!h kalmak' yeni bir zafer daha ka-
zanml$ oluyordu. Conformism, unutulma-
mahdrr ki, koskoca bir ikiyiizliiliiLkle eI-
den ele geger. Prodiiktiirler diirt yrl var
ki karalistelikleri "kuilamyorlardr,
Maltz da bu kullanrlan yazarlar arasln-
daydr, buna herkes inanmaktadrr. Demek
ki gimdi sijz konusu olan bu yazarlarln
uad,i larrnr verebilmek, yani bu gocuEa

artrk adrnr koymak yiirekliliEidir.

tt

IIER TiiRLU TITEP
vE KrRrasivn iqiN

Bilgi Kilu[evi
Sakarya Cad. - Yenigehirl
ANKANA
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IE indistanda her yrl 300 kadar f ilm

lil gevrilmektedir. Bu filmlerden ya-
t" 

rrslndan goEunun dili, iiikenin elr

yaygrn dili olan Hinduca, gerL kalanla-
rrnrn ise db'iir yerel dillerdi'r. Hindu si-
nemaslnin rnerhezi Bombay'dir. Bengal
filmierinin gevriidi[i Calcutia ile Giiney
Hilt filmlerinin pevrildigi lVladras -bu
filmler Tanil ve Telegu dillerinde eev-
rilrn':ktedir- iilkenin ijbiir sinema mer'-

kezlerldir. Dil avrrhklan brr yana .l::.ra-

krlrrsa, genel qizgilerdeiri ir:sin benzer-
Iile kalgrhk bu bijlgeci filmlerle hindu
filmleri arasrnda hattA bciilgeci filml:rin
kendi aralarrnda i1k bakr5ta gcil0leme-
yen ayrimlar vardrr. Tabii bu filmlerin
goEu /"merikan filmlerini, ya da iin vap-
mrq Hint filmlerini ka'ba ve ze'vksiz bir
bigin:Ce taklit edivorlar. Avni hilii: 

"
gegitli Hint diilerinde senaryonun bir ikr
noktasr i1e o5runcular degi$tirilerek ve-
niden piyasaya siiriiliiyor. 'Bunlarrn dr-
grncla dzellikler bdlgeci sinema gahgma-

lalr ala.stnda az sayrda ki;ilikIi ve (or-
jinal" filmler vardrr.

,Hindistan sinemasr 50 yaqrnr goktan

agmrgtrf Ancak sinemamrz ilgi cekicr
karmakarrgrklarla dotrldur. Sirt'ema ala-
nrna yatrrrl6n yatrrtmiarrn iilkemizi diln-
yada fiLm endiistrisi bakrmrndan dn pld-
na geqirecek kadar gok olmasrna kar5r-
hk, estetik geliSmenin aErr olugu bu ee-

ligmeierden biridir. Ancak slradan film-
lerin 1-^u bayalr iirneklerinin yanl slra
Saiyr j.i Ray'in esttik ydnden viik-

L!

Sinemalart

Hint
il,t;u Filmciligi

ssk d.e[,erdeki eserlerinin tbiitiin diinya-
da elde ettigi bagarrlar unutulmamahdrr'
194? den bu yana Hint filmciliginde en

6nem1i geliqme teknik ycinden olmugtur.
Sanat honusunda ise bu geliSme beg yrl
cincrsine kadar pek gdli.ilmemekteydi, bu
iarihten sonradrr ki belirli bazr etkiler
o:'taya qtkurgttr.

Flinclistandaki oiyasa filmciliginin en

1<citii yanr siiphe yok brkmadan ayni ki-
riterl, ayni tuhafhklan t'ekrarlamasr, sa-

yr'ufiruna kaliteyi harcamasrdrr diyebili-
ri-n. Fier qegit u-,-um duygusu yiiirilmek-
te, geeici olanla kahcr olan arasinda bir
cienge kurulamamakta bdylece hergey
sirad.an olup gtkma.ktadlr. Dramatik an-
layr.giarr srttlrh olan rejiscirl'erimiz de

tam anlamryla bir melodram iginde bc-
gulmakta.drrlar. En yaygln film tipi."OS-
ian krza rastlar, aqrk o1ur, biqimindeki
beylik hikilreyi iqler. Kimi zaman qe$-

niyi de9;i.tirmek igin toplumsal grkrglar

cla yaprhr. Onl.ii rejisdrler bazan t'op-

lumsal ola.l'lara egilme sonucu ilgi geki-

ci sonuglar elcle':diyorlar. Amerikan
f ihnleri benzeri bir ser,iiveni siirdiiren
bu filmlerde saylslz acrlar ve g6zya5la-

rlnclan sonra -giinkii kcitiiliikleri yenmek,

anle;rtgs": ana babava kargr durmak ge-

rekmekbedir- "Oglan" la uKtzo ibirbirle-
line kavu5urlar. Kadrn kahramanrn soy'
lu bir ruhu vardrr; haksrzhklara kargr
sabrrslzdrr ve zafere u1a5an atrliSlart ya-
par. Buna kar5thk erkek kahraman da
go$u, zaman degeri bilinmemi5, ashnda



Salyajit Ray : "Pather Panchali"

tertemiz yi.irekli biridir. 6yle ki eokluk
mapusaneye dtigm,e, ya da agrn bir igki
diiskiinfiiEii seklinde beliren diistislerin
gegici olacafr, kahramanrn ilerde bi.itiin
bunlardan kendini kurtaracaEr tjnceden
bellidir.

Bu filmlerin yanlna bir okadar da De
Mille gelene[ine uygun, ,giize hitap eden
filmler ,gevrilmektedir. Bunlar biiyiik
umise en scdne, li. konulannr tarihten
alan filmlerdir. Bunlardan mitolojik o-

lanlar, bilinen bir epopeden, Ramayana,
ya da Nahabrata gibi bir epopeden grka-
rrlma filmlerdir. Ozellikle kiiylti seyirci-
nin mahdrrlar. Bu filmlerde dil bakrmm-
dan biraz yabancr olmakla beraber ayni

"triik" beEenisine sahip, ayni ]<tiltiiriin
mirasgrsr olan en do{udaki seyircilerin
de ilgilenmesini saplayan nyazrh konu-
laro a sadrk kalarak her yiintemden fay-
dalanrlrr, her ge5it fotoiraf hilesine ba5-
vurulur.

Sayr ulruna kaliteyi harcavan lrer en-
d'iistride olduE"u ,gibi Hint filmcili[inde
de biraz iyi olan unsurlarrn bir filmd'en
iibtirtine boI bo1 a5rrrlaca[r agrktrr. Bii-
tiin bunlara kargrLk Hint filmlerinde
Hint ijzelliklerini tagryan hidbir Seyin
bulunmadrlrnr siiylemek dofru olmaz.
Bizi Qevreleyen diinyaya gijre oldukga
fantazist olan drg ayrrntrlarda, bazan in-
kAr edilmeyecek kiSilik ve dzellik to-

humlarrna rastlamak rniimkiindiir. Bii*
tiin o basitlegtirme ve oyunu zorlama e-
filimleri, gizilen olaylann iizel karakter-
lerinden dolayr ilgi gekici nitelikler ka-
zanrrlar. OrneEin bir sorunu igleyen bir
film, *kas1 sistemindeno dullarrn yeniden
Evlenmesinden, geyiz iginden, ya da bii-
tiin bunlar gibi yalnrzca Ibizi ilgilendiren
beg yrlhk plAn konusundan siiz agacak-
trr. Bu filmterdeki duygu, ya da tepkiler
agrkEa Hint ijzelliklerini tagrlar ve ko,
Iay taklitlerden uzaktrrlar.

gimditik bir siire igin afag orryIanr giz-
liyor. Ormanrn nerede oldu!"unu anladr-
Errnrz halde gdremiyoruz" Oysa yabanct-
lara akrl almaz gelen geylor, srkr bir ge-

kilde -,HlntliD agr.srndan bakrldtEmda be-
lir1i bir rgergeklirk kazanrrlar. 6rne{in
rp&rosrz ama deEerli .bir gence tutuluve-
ren zerrgin kadrn, tipi Amerikan filmle-
rinde ,bolca igtenmigtir. Ama agkr yiiziin-
den acr geken kadrnrn hendisi lizim
fi'lmlerimizde tam anlamryla Hintlidir.
Qekil.en acr, bunalan zengin Amerikah-
trannki girbi bir sinir b,ozu'klufundan de-

iii, ortamrn getirdifi baskrlardan, gele-
neklere kargr koyamamaktan, biitiin dtii-
giin dawant5lartnr niitelbyen derinlemesi-
ne bir mizactan dofar. Ozelliktre ikinci
ciercedeki kigilerde yabancrlann pek kav-
raymayacaklarr gegftten bir mizaha rast-
lanrr. Bu mizahta gevrilmesi giiq kelime

t3



oyunLari,' y"' a" yerel bazr 6zetrlik1qr ii-
nemli bir yer tutar. Ama 6biir yandan
acrlar ve gcizyaglarrna bu kadar geniS

yer veren bu filmler ger'Qek bir traged-
yaya ulagacaklarrna 'bir bayalrltk okya-
nusund4- boluluyorlar. Orta derecede ay-
drn seyircilerin stkrlmamasrnda daha gok

rastlantilar ro1 oynar. 6'piisme sahnS{eri
yasak olduE'undan gofu zaman afrr bir
sembolizme yer veren bir siirii kagamak
yollara bagvururlur, Yalbancrlarr en gok

gagrrtan lerr, filmlerimizin uzuntrugudur'
Ancak seyirciler bdyle istiyorlar ve bu

istek Hint filmcilifinde ,etkin oluyor. Ar-
trk burgiin geligi giizel develope edilmig,
filmle ilgisi olmayan, rahatga grkartlma-
sr mi.imk'iin yrlrnla eklentilerin, ek ent-
rikalartn filmin ritmini a$rrlagtrran di.i-

ziinelerle yeni ikinci derecede oyuncunun
perdeye katrlmasr bir ce5it zorunluluk
durumunu almt5trr.

Filmlerin uzamastnln bir ikinci nede-
ni de garktlarln ve danslarrn gok sayrda
olmasrdrr. Hint sinemasrnda 5arkrlarln
diinyanrn hig bir yerin'de rastlamayaca-

frmrz bir iinemi ve iistiinliiiii vardlr. Bu
garkrlar film ici^en adeta matematik bir
diizenle serpigtirilmiStir. Filmin ana ga-

trsr, olaylann akrsr i1e hig bir ilgileri
yoktur. Fiim garkrcrhlr artrk yalnrzca
uzmanhk isteyen bir meslek olmakla
kalmamrg ayrrca film endiistrisinin en

gok para harcadr$r bir konu olmaya ba5-
lamrgtrr. Bir gok filmlerin sadece Sar"kr-

lan yiiziinden ragbet gijrdiiEiinii siivle-
m,eye liizum yoktur' sanryoru'm. $arkrcr,
bir filmde yaptrlt iSin kargrhfrnr iibtir
teknisyenlere oranla daha gok almakta,
garkr gilftecileri senaqloculardan daha
etkin olmaktadrr. Bazan film yrLdtzlan

bile, yalnrzca bir filmde ra$bet gtiren ibir
garkryr s6ylemeleri yi.iziinden sin'ema 96-

!'iinde tek baglarrna parlayrveriyorlar.
Asha Bhonshe, Geeta RoY, Manna DeY,

Mohammet Rafi bu i.inli.i Sarklcrlardan
bir kagrdrr. Kishore Kumar, Talat Mah-
mood gibileri de yeni yeni iin yaplyor-
1ar.

Miizirk, bol olmakla birlikte faydasrz,
gereksiz ve amact belirsizdir. $arkrlarrn
yanr slra danslar 

.da 
sinemamrzr kaph-

yor, Uzun zamandan beri siiregelen e1e5-

tirici, kar5r koyucu siizler sonucu belirli

l4

bir onaturalism€, eabasrna rastlanmak-
tadrr. Ama riiya biiliimlerinin kcitii aca-
yiplifi hAlA devam ediyor. Filml'erin tgrk-
landrrrli5r, fotolraflarrn kalitesi yiiksek-
tlr, dekorlar da son vrllarda diiizelnieye
ibaglamrgtrr. Teknikerlerimiz sinema telk'
nifinin yalnrz mekanik ydnlerini iyi bil-
rnektedirler. Eksik olan $ey, araglan ya-
ratrcr imkAnlar icin kullanabilme kabili-
yetidir. Her firsatta biiyiik plAn kullan-
mayr ,bir marifet sayarlar. Yrldtzrn hiq
gerekmedi$i bir yerde biiyiik plAn res-
mini giisterirler, yalnrz teknisyenlerin
bir biiliifii, iizetlikle operatdrler bu ku-
ra1rn drgrndadrrlar. Diinya iilgiisiinde us-
taltk gdsterdikleri de ,gok olmugtur. Fa-
li Bilimoria -nZalzala,, gittikce diikii-
mantere. /iinelmektedir- Tara Dutt -"Boot
jit Ray'in operatdrii- ve Fardoon Irani
Polish,-, iBarrgshi Chandragusta ;Satya-
- " 

Mother India r - bunlar arasrndadtr.
Endi.istrinin biiytkltiA{ine karSrhk, film-
lerin asll bagan kaynafr olmalan 'gere-
ken ka.drn ve erkek oyunculann sayisr
azdrr, Bdylece bu yrldrzlara rsmarlama
roller veriliyor, oyuncular da gittikge
umutsuzlufa diigiirecek bigimde hep bir
cirnek tipler yaratryorlar. En iinlii erkek
oyuncular Raj Kapoor, Dilip Kumar, As-
hok Kumar, Dev Anand'drr. Kadrn oyun-
cular arasrnda para kazanabilmek igin
basma kahp roller oynamak zorunda o-
lanlarr goEunluktadrr. Nangis, Me'ena

Kuman, Mala Sinka, Nuthan, Madhuba-
la, Mnipa Roy gi,bi..' Bijlgeci slnemalara
gelince, bunlar sexapel'e ve tiplere idnem

vermediklerinden golunca (ol/uncuD ai'

nemli sayilmaz.
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Yeri

Frangois Truffaut'un rbir rgiin ayn'i dertgide belirttigi
|r meslek inancrnr ,ben de memnunlukla paylagryoruml

8u tarifi Jean George Auriol'den yapahm: Sinema'
giize! Eeylerl giizel kadrnlara yaptrrma sanairdrr." IBen bu:
raya zevk igin iilrencilerin kolayhkla takirbedecekleri bir
manttk kryaslamasr ek1'eyecepim: Erkeklerin gabalanndan
yijzde yetmig beginden goiu kadrnlara olan sempatileri ile
lfaddlenir. Filmcilerin yiizde 99 ''u erkektir. Buradan film-
cilerin gahgmalannrn diirtte iirg'iiniin kadlnlara olan sempa-

til,eri ile ifadelend'igi sonucuna kolayhkla varrlabilir.
Sinema sanatrnrn hangi kademesinde olursa olsun yr-

Srnlarla <irnek bize kadrnrn mutlak r'oliinii g'6sterir. Fa-

Lanca ciiretkAr usanat hAmisi,, bir kadrnrn 'giizel gcizleri

19in prodilktijrl,i.igii benimsiyecek, falan- eagdas d.evrin, hayatrnrn bir ib{ivijd< ask

akh ,bagrnda rejisiir sevrgili tiyatro sa- devrine'balhhSr anlagrl'masr SiiE bir S'ey

natgtsrnr stiidyo planglarrnda takibede- cleSild'ir. Ama mantrk bizi, bunurl Garho

cek, filanca senaryocu ,en miikemmel agrsrndan daha az anlagrhr oldu$unu

servetlerin, en .giizellerini kdlrt iizerinde sciylemek'zorunda brrakrr' 6rne$in ;bir

yagatacaktrr. Diatro,gE'qlara gelince; onlar siire cinoesi ocinem'ondeD da Su satrrlar

gciniil postalarrnr eserleri 'iginde ku'llan- vardr: uJayne Mansfield mi? Aman ne

mak igin Anatole France'r ve Montiher- korkung teY! MarilYn Montoe igin kor-

land'r rbeklemediler. Agrklarrn arzularrnr kacak hig bir Fey yob' Oysa daha hir
gergek hale getirmek i,qin eskiden resim kag yrl tince giiyle deniliy'ordu: *Marilyn'

ve tiyatro sanatlarr vardr, bu giin sine- Jean Harlovr'u- boguna' taklide gahgryor.l

malari var. Madam Melies'in son yirmi otuz yrl igin-

igteibed,bahtteknisyenlerinmantrksrz-deseksapelkonusundanevarsakesfet-
hklarrnrn nedeni: "tsayan Unte1,......... m tiEinden $iiphe edile'mea

giisterir, deha diye kryametleri koparir; Gengleri ilgilendiren ibiiliirne gelince,

rnily'onlarr flntine sererler. Bana gelince sinemada kadrn efsal relerinin esash 5e-

v. s., kilde temiztrenmesine biivtk ihtiyag var'

Yed.inci san.at-rn da kendine lAyrh yrl- Aksi halde ate5li nCin6clup' iiyelerinin

,drzlarr var. Ama her "^^ o i'faf,. nin annelerinin devrinden kalma bir kag se-

komedisi oyngnrnaz. Greta Galbo hay- ans sonunda A5rk olduklarrnr giirece$iz'

ran olunacak bir kadrndr. Bu gJln saygr B. B. 'in ismini bir bayraktar 'gibi kul-

duyulacah bir kadrndg, Ba5agsr, biiyiik- lanmzrk'belki gecici bir heves, belki igi-

lerimizin zevk sahibi olduklarrnr gds- ne kiit'iiliik karrsmamrg bir safiyet eseri

teriyor. Ama efer bu giin Gar'bo'nun afla' olabilir. Ama saraylarrrun inkilArbr lqln

ArEi me.1qdram-a gtil,i'rniiyorsa, hu onlarrn [,o1a Mbntes'in Sahsiye'ti tlzerinde hak

bazr mtiesseselerinin a:irnl zamanda mo- iddia eden ijFenciler gibi lbende E"B''-

dasrnm gecmis olduEunu da g6,sterir. nin, gokluk su iki sebepten Fransrz sine-

t5
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Kendi kendime tsuRi
ERDEM

uDescarles bugtin yagasaydr odasrna kapanrr, yanma da 16 mm'lik bir
karnela ahp Disco-urs de la M6thode'u filrne 'gekerdi; , giinlcii Discours de la
M6thode'u tiyls tasarlamrg olacaktr ki bugiin, stiylenenleri sadece sinema ge-
rektiiince anlatdbilecekti... "

Bu s6zlere Alexandre Aslruc'un bir yazrsrnda rasladrm. Sinema yasak lanrmryor
M. Astruc; yazr 'dili gibisinden bir dil istiyor, fizik iitesinin de, ruhbilimin de;

'ltim diigtincelerin, duygrularrn, lulkulann da sakrncasrz anlatrlabileceii agrk, kesin
bir dil. Descartes 6rneiini de Maurice Nadeau'nun bir siizii iizerine vermi5r:
uDescarles bugiin yagasaydr roman yazardr...u demit Maurice Nadeau. Rorr\anr
bile yetersiz buluyor da M. Astruc; en iyi anlatrm yolunun sinema oliu$unu
bblirtiyor. iyi ama, bir yaralrcrnrn dii5iindiiliinii sinemada gergekleqlirmesi sa-

dece kendine ba$h bir 'gey degil. tlin igine yaprmcr adr verilen tiyle bir kiSi
giriyor ki, ne Descartes ne Alexandre Asiruc ilgilendirmiyor onui delerlerinin
en biiyii$ti para o kiginin; tek amacr da yatrrdrlrnyr kat kai Eo$unu en krsa
zamanda elde etmek. Bugiin ;kallap d,a uOrhan Veli'nin 6iirlerini gekmeryi dii"
siindiimdii...' diye hangi yaprmcrya giisem, yiiziime giilmese bile arkamdan
giiler.

Konugma ya da dii,.siinme plAnrndaki sinema, gergekteki sinemaya uyrnuyor. IIer
g<iriile,ni, her duyulanr, her isteneni en iyi anlalacak tek yol sinemadrr, diyd
konuSup duruyoruz aramrzd,a. Bir de gergekleStirilen filmlere bakahm: En
kiiflil en baya6r, konular yiizlerce sinemada yrllardrr oynal}p duruyor. Ya-
zarlar, aydrnlar bunun su!:unu nasrl yaprmcrlara yiildiiyorlarsa, yaprmcrlar da

"hallon isleSne ufuforuz,..r diyorlan Halkrn beienisi eninde, sonunda bir
elitim isi. Eiililirse iviyi de, giizeli de be6enir' Ne var kL halkrn egitii ya-

' plmctnrn ya da ronranlar basan ki6inin iqi deiil. Onlar diikkinlannr para ka-

zanmak igin agmrslar,'anlamazlar da lrern halk eiitiminden falan; anlasalar bi-
le ! edinmelerine sebeP Yok.

Siizlerini sinerna yoluyla halka eri5tireb'ilmek isteyenlere, bu durumda tek daya-
nak kalyor: Devleh E$er Devlet para kazanma arr;acrnrn dr$rnda kalan bir tu-
lumla i5e giri$fuse, sinema ad,amlan ona buna boyun biikiip baF eimeden di-
lediklerince cahsabilirler

.Bu da bir umut i5te.

maslnrn gansr olduiunu sdyleyecefim:
22 yastndadrr rre basarl sallarrugttr.

Prodiikt6rleri genglige inanmaya krgkrrtr-
yor. Onun vardrmryla iki gene rejisdr
ilk filmlerini eevirdiler: Michel Boisrond
ve Roger Vadim.

B. B. bir Qok Amerikah ve az saYrda

Fransrz alirtrisleri ,gi:bi ahgkanhklan olan
bir yrldrzd:.r: Mevcut rotre uymaz kendi-
si iein hazrrlanmrg rolti ezberler. Biiyle-
ce senaryocularr iplerini yenilbm':ye ve
ki;iliffinin gerQek ytlrriinii hesaba kat-
maya zorlar. Qa[rmrztn eseri olan B. B.
yine gagrmlza perdeler'-' yansrma, yayrl-
ma imk^irrnt veriycr.
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SENf,RYO

I

a iNEMA, hikAyeler anlaimak Yo-

! tunaa yiiriidokse, senarvo IT."li-- ne dayanmak 'zonrndadu. Rejisiir
diigtincesini senar{oya yiinellecelc oyun'
cular senaryo agrsrnda segilecek bir hay'
li para senaryoyu biqimlendirmek igrn
harcanacaktu. Batr filimlerinin goiunda
gtiirtildilgii gibi kittii bir senaryoya daya-
nan iyi reiisiir, usla aklcir, bol para b'a-

sarrh bir sonuca ulaSamaz. Senaryo, biz-
delCi anlayrgrn tersine, sinemanrn en ii'
nemll geregidir. Bugiinkii giiriiniigiiyle
sinemayr si.nema eden senaryodur. Te'
mel giiriik olunca iisliindeki yapr sa$lam

olamaz. Tiirk filimcilerinin litizllkle ele
almalarr gereken birinci sorun budur
bence.

Senaryocu, sanrldrir gibi, bir edebi-
yal adamr delildiu sinemanrn do{urdu'
$u yepyeni b'ir diiqiince adamr, bir sine-

ma adamrdrr. HikAyesini stizciiklerle, tiim-
celerle deiil resimlerle diigiinmektedir'
Edebiyat'sanalrna en uygun g6riinen di-
yaloglan bile bir hikiye, bir roman, bir
dir. Bir tiyatro oyununun temeli olan tiyat
ro oyunu diyaloglarrndan gok ayr-r olan
di.yaiog, senaryonun gAresizli$idrr. Diya-
logiar romanla hikiyenin biiiiinii iqinde-
disi-er, kul!anrldrklarr zaman edebiyat
dengesinin birer iiSesi olarak i5lenirier'
Oysa senaryoda diyalog, gergek sinema-

nrn dengesini bozan, kcitii bir geregtir. S!'
nem.antn arnacr bir bakrma dlyalogian da

lxurtulnoak olmahdrr. Yrllarca 6nce diya'
'logsuz bir Qekoslovak filmi giirmiiqtiim'
Ne rahatlr. Aktcir ne dedi acaba diye dii-.
gtinmiiyordum, aktiiriin ne dedi$ini, ne

demek istediiini resimlerde g6riiyordum
giinkii. Sinema, bana, hikAyesini oldulu
gibi, d.iyaloglarrnr da resimleriylo veriyor'
du. Beni, bilimsel bllginin de iislii:rde'
yepyeni bir bilgiye, bir heyecan bilgisi-
ne griitiren sadece obiekfifli.

Obieklifi konugluracak olan sendryo'
. cu, bir sinema adamr olunca, edeb'iyatgr'

dan gok sinema reiisiiriine yaklagryor'

Senaryocuyu edeb,iyatgyla blrleqtiren d'
galr yolun tersine, senaryocuYu rejisiirle
birle$tiren yukan yol da-yanh5'kaprya
grkmaktadrr, Senaryocu bir dtigiince ada-

Orhan HANQERLiOGLU
mr, rejisiirse bir Yaprcr, bir uygiulayrcrdru
bir mtizik yazrcrsryla bir miiqik Eahcrsr gi'
bi. Boiuna harcanan gabalar bir yana" dti-
giinceyls uygiulamayr birlegtirmek gair'
mrzda da, tatlr bir kr'rruntu olmakla de- '

vam ediyor. Nedenine inmek bu yazrnrn

srnrrlan dr5rndadrr ama Sunu unutmamah
gerekir ki, konser isalonlannda, miizik ga-

hcrsrnrn kendi yaprtrnr galmasl, her za-

man, kiigiimseyen bir ho5gijriirliikle kar-
grlanmrglrr. Olaiand4r olanlarrn b'ile her
iki alandaki ba5arrlarr tartr5ma konusu-

dur. TarlrSrnanrn kilil noklasryla her iki
alanrn ayrr kigilikleri, ayrr uslahklan ge-

rektirmesidir.
$u halde Tiirk sinemacrsrna cince bir

Tiirk senaryocusu gerek. iBarul btrlunma'
yrnca yenilginin ijteki nedenlerini farlls-
mak bo$unadrr. Seslerle diiSiinen bir mii-
zikgi, renklerle diiSiinen bir ressam, iiim'
celerle dii'giinen bir edebiyatgr gibi.re'
simlerle diigiine'bilen bir senaryocu"' On-

ce bunu oldurmah.

\

ilnntvr TnA\rvELiNG

G:RiYE TR.AVVELING
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HOLLYWOOD
SiNEMASINA
O'z sin rUn

I merikayr son yrllarda yeniden

fl n\Mestern, tipi filmler merakr sar-
,dr. Televizyon'da olsun sinrernada

olsun, en,Eok raffbet giiren, "'W,esternu ler.
Senary,o yazarlarr, hartl hanl eski "Wes-tern" fllmlsrinin konularrnr hu,gi.ini.in an-
Iayrgrna giire degigtirmekle megguller.

Yeni iddialara giire oWestern'lero insa-
mmodern hayatrn diizensizliklerinden.
'iiziintiilerinden uzaklagtrrrp, gegmig giin-
lerin tath havasrna kavuEturuyormug, yi-
ne iddialara gdre, o'Vy''.s1grn, filmleri, psi'
Irolojik amaglar tagrmahtadrr. insanln ka- *.

derinin, toqrlumun ve diEer kisiterin na- {
reketlerine defil yalnrzca kendi dtigiiniig :

ve hareketlerine baSh oldu!"unu rgiister- -i
mektedir. a

Eir bagkasr di giiyle diy'or:

- 
nArnerika gok garbuk biiyi.idti ve ge-

ligti. Bu aarda bizlerin kaybr da noek cok
oldu. Western hikA5zeleri bize, topra$a
,diinmemizi, kijktrerimizi veniden ibulma-
rmzr sa$hyor.,

Gergekte de nWestern, ler, ,Am,erikan
atrlAk sisteminin en canh iirnekleridir.

nWesternr kahramanr 1865 - 1886 87
yrllarrn arasrnda ya-samrgtrr, O yrllarda
Colarado ve Nevada'da altrn madenleri

l8

Stestern'ler
yeni yeni bulunmaya baglamlgtr. Kan-
sas'rn Eatrsrnda kanun diye bir gey tanrn-
mryordu. SiouxvelApache kizrlderili kabi_
leleri de beyazlara kar5r son kozlarrnr oy-
nuyorlardr. Binlerce seriivenci altrn btil-
gelerine akrn etmis'ti.

Hakiki nWlestern, kahramanr, daha
sonraki ryrllarda sahnede gii,riiLlen benzer-
lerini hig ama hi'g andrrmyordu... Sarul-
dr$rndan daha vahgi tabiathydr.. ineiin,
ij,k[zijrr iizerinden yiiziilmiiE deriyi aya$r-
na p'antalon diye gegirirdi. FahiSelerle,
yerli kadrnlarla diigiip kalkardr. Zalen et-
rafta da baska kadrn bu,lmasrna imk6n
yoktu. Frrsat'buldukga burnunun ucunu
griremeyecek derecede sarhog olmaya ba-
kardr. Aynca hayatrnrn baSka bir renkli
tarafi da yoktu.

nWesterno kahramanlarrnrn ibelli bagh
meziyeti silAh kullanmakt:.. iBazan can st-
krntrsrndan sinektrere ,bile ate5 ettikleri
olurdu... Bu kahramanlarrn rgergek ha-
yatlan, hayranlarrnr hayal krrkhgrna uf-
ratabilir. Orne{in en iinliileri tsilly the
Kid ashnda bir psikopa,t katildi. 21 kur-
banrnrn poiunu tuzafa diiSiiriip ellerinden
silAhlarrnr almak suretiyle iildiirm{igti.i.

Jesse James, iein hayranlarr ne derler_
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Gergekteki Bal Masferso'n, Jess e James

se desinler, onun bir yoksula tek bir ku-
rug bile bagrsladr$r griri.ilmemi$tir.

Ufak ya,prh Teksash Wos Hardin de
gok cimr.iydi. Daha sakallart grkmadan
bir diizine insanrn hantna girmisti. 42

yagrnda, cinayetlerinin sayr.sr 40 'rn iis-
tiindeydi. O gagrn kanun temsilcileri de
pek di.{erlerinden agalr kalmryorlardr.
Qo$u, ibircok masumun ahrnr almrq ka-
atil kigilerdi. tsu siizde kahram'anlann go-

Su, haklarrnda uydurulan hikAyelere ken'
dileri de inanryorlardr. Batrnrn efsanesi,
gergektrerden ebk daha hrzh yayrhyordu.
James Fenimore Cooper'in romancrhk-
ta agt*r 'qtfrrla, u'Westerno kahramanr
larr, roman kahramanlarr. oldular.

Romancr Ow:n Wister ve Zane GteYr

<Western, eddbiyatrnrn iinciiliif'iinii yap-
trlar. Zane Grey'in romanlarr 25 milyon-
dan fazla satrldr.

Eelki de o'Westernu hikAyelerini kita-
ibrn mah etmek bir hataydr. Hollywood
ile vahsi Batt, tam birbirlerine 'giir'e ibi-

gilmig kaftandrlar. Daha birbirlerini gii-
ri.ir giirmez tutuldular. oThe Greal Train
Robberyo ilkWestern filmi oidu. tsu film-
de iyi adam ibeyaz gapka, l<itii adam Siyah
gapka rgiyiyordu. Vurulan herkes iilii-
yordu. tyi adamm sonunda mtkdfatrnr
almasr tabiiydi, Posta arabasrnrn soyul-
masr, krzrlderililerin hiicumu, . bar'da

kavga, kiifiirlii konugmalar, bu filmle-
rin en belli bagh vasrflarrydr' Hemen
hepsinds ayni $eylere rastlamak miiirn-

kiindii. Buck Jones, Tim McoY, Bob
Sleele ilk kovboy oyuncularrdrr. Daha
sonra Gene AutrY ve RoY Rogers gibi
tath sesli oyuncular da giderek iin ka-
zandrlar.

1930 yrllarrnda, Kov{boy filmlerinin

ve Wyati Earph

kalitesi yi.ikseldi.'Gary Cooper, John
Wayne gi'bileri i$e karr$trIar. .Iohn Ford
un (Slage Coachr u, William Wellman.'rn
*The Oxb,ow Incidenl" r, bu siirelerin u-
nutulmaz filmleridir. Daha s,orira uShaneu

ve .lligh Noon' btyiik deferliler listesi-
ne girdi.

Ilollywood'da atlar, insanlardan fazla
para kazanmaya baglamr$tr... Att$ dersi

verenler, ruh d,oktorlarrndan fazla para
kazanryorlardr.



I enirn gdrd,i.ifiim ilk Tiirk filmi bu.

IOysa her izrl Istanbul'da vtizii lt;-
- krn filrn gevriliyor. Belki de oit'

iki ytt sonra Hollywood, Qevrilen film'
sayrsi yiiniinden Tiirklerin lranrnda I'aya
kalacak.
Filmirr ilk btjliimleri, montajrntn basitlik-

leri iginde, 6y1e umut kirrciydrlar kl, salcn-
.d.aki seyirciierin yansr "Denize Iner So-

kak' r gdstermek i'qin Karlovy - Vary'e
gelen senarist - prodiiktcir Selguk Bak-
ftaibagr'nrn ve fon miiziksisi Kavalcroilu'
nun 5aqktn baktSlarr arastnda salonu ter-
k,:dlp gittiler. Prodiikt<jriine cok $e)/3

mal.olan bir fiim. Onsekiz milyon frank
harcamrglar. Normal biitceli bir Fransrz

filmindeir on d-efa daha ucuza qrkmr;'

Ama Tiirkiye'd,eki normal film biiLgesi-

ni iki, belki de iic defa aslyor.

Fiimi yarrda btrakrp gidenlerin pe5ine

takllniadrm. Ve sabrrmrn miikAfatrnr gtir-
,diim.,,Dramatisation, dan alabildigine
uzak olan bu film, usta i$i de d'eEil. Ama

iiyIe garip bir tadr, 'bir qekiciliEi var ki"
Ali bey, bu etli yaglarrndaki srkrntlh a-

,dam, yagh anaslnl kayrbetrni5. Biitiin giin-

Lerini baglbog, evindeki giilleriyle Bo-
.!az'da ibir kahvenin teraslnda yudumla-
drEr rakr kadehleri araslnda geEiriyor'

Qoraplannrn scik'iiliini.i, yrrtrlrnr dikmek,

Sama5rrrnr yrkamak igin bir kadm g's-

r,ekli ona. Ne agair katta oturan kiract-
sryla ne de bir siire iqin tutulan hizmet-

9i krzla ilgileniyor" Evlendirivorlar onu'

Bir Tiirk filmi lhSarila

Kendinilen SiizettiriYor

IDenize

rnen
$olcalc

Daha i1k gece yatakta karlslna srrtlnl
ddniip uyuyor. nNiye gahSmryorsun? Ka-
ciin:n yeri ev, erkelin ki ise biirodur. '
Karr.srnrn dileffini ondan kagmak iQin .ye-
rine g'etiriyor. Her sabah ubiiroya, diye-
rek evden -crkryor ve gece 'ge'g saatlande
ddniiyor. A:rda bcsyliz lira kazandrSr ya-
la,nrnr kartsrna itiraf edeceFi giinedek,
hrr zalr-iankinclan claha yalntz, istanbul
sr:kahlarlnia i,ii::iinecek. Ve Sonra, gii-
niin biriride, ona babastndan kalan el-
yazmalart icin genc bir ci!'renci krz gr-

hrp geliyor,-. Ali bey, belki de i1k olarak'
rrzrn genqligine, giizelligine ilgi duyu-
j'o". Ama genq dgr'enci gidiyor' Ali bey

lbo{ulma t'ehlikesi geqiriyor. Bunu bir in-
tihtrr saymamah, o ka.dar cesur de$il u{li
b:.';. Yalntz qok beceriksiz. Onu sudan
grkarryorlar. Kendisini kurtaran adama
bir tesekkiirii bile cok gciriivor. Giillerini
birbir parQahyor, gece karanh[rnda giiz-

den kayboluyor.

1914 savagrndan kalma bir kamerayla
gekilmig filmin bazr bijliimlerini kapla-
yan,acemilikler dikkatimi'gekmedi de-

[i1. Ama kendi kendinden ve hayatrndan

yrlmrg AIi beyin sr'krntrh cehresi bir haf-
tadrr pesimi brakmryor. "Olumlu bir
kahraman, deEil Ali beY.

"benize inen Sokak" hiqlide gidenl'e-

rin ya denizde boEulmasr, ya da intiha-
rrd-rr. Rejiscir Arila Tokath, I. D.

II; E. C'te (Sinema Enstitiisii) ol<udu'

o
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Ulvi Uraz: "Denize Inen Sokak' ia

Bu ilk filrni, kurulu diizenin sansiirii bir
yana brreikrlrrsa' tam bir ba$rmsrzlrk
iginde sevirdi. Onun kisiliEinde, boBul-
mug ve yrl,grn ama qok qekici bir tip
Qizmeyi bagaran yeni T'i.irk sinemasrnr
selAmlarrm.

George SADOUT -Fransa'

...... Bu filmlerden ilki, Artila TokatLL
nrn "Denize inen Sokak' iismli filmi. Bir
burjuva nint,eltreciuel, in -.ralnrzhk drarnr

:rile dopdolu bir film bu. Konu, ala'bildii-
Sine sade bir anlatrmla verilen Sok yiik-
lii, cok igergek dramatik zamanlar tagryor.
Zaten filmin en ilgi eekici yiinii de an-
latrmdaki bu sadelik. Basoyuncu Ulvi
Uraz, tartrgmasrz, miikenirnel oyuncu...

Max MULLER,"-italya-

qrN.[R FiLM 1960-61 FiLMtERi' LtsrEsi
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Sinema

tG inemadan sdz ettim mi, sinemaYr

) Ui" sanat olarak ele almam istenir
- h.p. Oysa ben sinemada her $eY-

den 6nce bir is adamryrm. Ressam ol-
daydrm biraz kAErt veya biraz tuval dii-
gi.inceierimi belirtmeye yeterdi. Ama de'

diEim rgibi bir is adamr, kelimenin en

ticari anlamlnda bir .film yaprcrsr oldu-

Surnd.an, rbir film meydana getinobilmek

igin 'bana ldzrm olan lbir milyon dolar-
drr. Ortaya bir m'ilyon dolan koyduk-
,tan sonra yaprlacak $ey, isi baSarrh bir
sonuca vardrrmaktrr. (Bir ker'esinde Jean

Cocteau, ve Ren6 Ciair ile bitlikte bu

konuda ,bir tartrgmaya katrlmrgtrk' Sine-

manrn sadece ticari oldugunu savundu-

iumuz igin gericilikle stlglandrrrnrglar'
dr bizi). B'ence sanatgrnrn biiviik halk
kitlelerini diigii.inmesinde ktitii bir taraf
yoktur. Ei.iyiik halk kitleleri tarafindan
tutulan sanatgrlar arasrnda, gergek de-

feri olanlarrn saylsl hi9 de az defildir'
Si.ruttt" sanatgrsrnrn. derdi bir filmin gok

pahahya grkrgrdrr' 6rn'e[in, Somerset Mau
gham gibi gok aceleci olmayan bir yazarrn

Llr tifayeyi diirt giinde yazdr$rnr diigilne-

1im. Ama ayni hikAyeyi perdeye uygu-

lamaya srra gelince, sadece filrnin qekimi

igin be$. hafta ister' Fiimin hazrrlanma-

sr igin gerekli zamanln' yazari)' hut::.
drfina egit olrnasr, hac]i bilemediniz iki
katt olmasr gerekirdi. Ama bir film igin
yiizii agkrn insanrn EaliSmaslgerektiEi-
,ri, 

"1t.t 
makinayr hareket ettirmek igin

en azrndan {ic kisiye ihtiyag oldu$u ha-

trrlanrtsa, daha hrzlr ya da daha az mas'

rath bir gabgmanrn imkAnsrz olduf,'u an-

lagrlrr. Sinema sanatqrsr son derecede

karrgrk ve en ufak aksakhBa tahamm{i-

Iii olmayan bir diizen iginde gahgmak

zorundadrr.

\ Eglence
Aracl

DeEildir

Ote yandan sinema, diinya tarihinde
ilk defa olarak bir sanatgrnrn altmrg rnil-

1'on seyirciye seslermesini rniimkii:r krl*

mrStrr. 
- 
Burada bir noktayr iyice belle-

mg-k ,gerck. Sinema sanatgrsr altmrg mil-
y"r, ,].yi".iye seslenme imkAnrna sahip

san.tsi de!'il, fakat bu sayrda seyirciye

lest"o-"t 
-"orunHa olan sa'natigldif,' Si-

nema seyircisinden gok siiz edilmiE fa-

kat bir tiiciik huriuva gi'bi di!$iind'tiEii

iimaive kadar belintilmemiStir' Bagarrlr

Lir ticari filmden istenen, orta slnrfm alt
tabakalarrna, diin burjuva srmfinrn 'iistOrson WELLES
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tabakalarrnrn hoguna giden 5eyleri su-
nabilmektir. tsiiyle demekle zi.ippece bir
davranrga kaymak istedifim sanrlmasrn.
Sadece toplumsal bir EergeEe ulrgun te-
rimleri kullandtlrmr inanry'orum, Sine-
ma sanatgrsrnrn igini zorlagtran, seyirci-
yi gtirememesidir. Edinburgh festiva-
lind.e Topraksrz Jean'r oynayacak olsam,
seyircimi kolayhkla daha cjnceden kes-
tir,ebiiirim. Filmler ise hilinrneyen ibir
seyirci. kitlesi iqin yaprldtSrndan, sanat-
grnrn seyirci ile bir ba{ kurmasr im-
kAnsrzdrr. Ne bisidn bir seyirci igin ga-

hgtr[rmrzr hi'g hirimiz ,bilmeyiz. Seyirci-
lerimiz araslnda krallar kraliqeler oldtl-
Eu gibi, memutlar, qcjo'ciiler de vardlr.
Ticari ydnden ba5arrh film, lrer yerde
ayni baganyr elde eden filmdir. Filmin
yaprcrsr daha yola grkarken hangi seyir-
ciyi 96z ijni.inde tuttu$unu iyice bilmek
zorundadrr. Ya seyircinin severek para
iidediEi ticari bir film yapacaktrr ya da
kendisinin istedi[i, sanatgl olarak arzu-
laAr6r filmi ncrrircncj;fj1. BU takdirderqulsr rrurfr vv Y fr !Lv

Devlet yardrmrna ihtiyacr vardrr. Nasrl
cliigiiniiliirse diigiiniilsiin bagka grkar yol
yoktur. Devlet yardlmlna dainra bagv,rr-
rulmasrna kargrytm. Ama Devtret yardr
mlnln hiq bir zaman ka,bul edil,meme-
sinden yana da defilim. Sinemanrn sa$-
lam bir endiistri olmasr icin, iktisadi dii-
zenin film yaprctsrnln Devlet yardlml
olmadan da gahgmasrnr miimk'iin krlma-
ldrr. Ama dte yandan sanatrn gerekleri
giiz iiniinde tutularak film yaprcrsindan
Devl,et yardlmr istem'eyi de esirgeme-
mek lAzrmdrr.

*

fl ok kimsenin yaptrlr biiyiik bir ha-

$ ta var. Sinemayr sadece bir eilen-
5 ce aracr saylyorlar., Oysa sinema

son derecede kudretli 'bir fikir ve kiiltiir
yayrcrsrdrr. ESlendirm,e sinemanrn ama-
cr defildir. Bugiinkii iiyiik seyirci kit-
lesini bir yana blrakmayr hiq bir zaman

dtgiinmedim. Ama biliyorum ki bu kit-
lenin drgrnda, gok daha az sayrda fakat
gok daha kiilti.irii.i bir bagka seyirci kit-
lesi daha vardr. Eu kitleye, Ilollyqrood,
ingiliz veya Vatikan -sansi.iriiniin makes-
ladrEr eserleri tam olarak giistermek zo-
runda olduE-umuza ancak ibu qekilde ti-
kirlerin yayrlmasrnr ger'gekle5tirelbilece-

,lirnize inaruyorum.

Bir de Shakespeare meselesi var.
Shak'espeare mutlaka perdeye uygutran-
mahdrr demiyorum ben. $imdiye kadar
yaprlan uygulamalarrn basarrh olup o1-

madrklarr hakkmda da kesin bir sey
sriyleyebilecek durumda depilim. $u ka-
darrnrbelirteyim ki benim uygulamala-
rrm bagarrh olmadr. Macbeth'i "tam yir-
rni iig giinde gevirdik. Sinema ile biraz
ilgisi olanlar, son derecede hrzh galrymrs
oldu{umuzu anlamrglardrr. Madbeth'i ge-
virirken amacrm biiyiik bir flIm yapmak
deEildi. Ashnda kendisine satrgrsr olan
her y<inetm,enin kafasrnda biiyiik bir
film yapma hayali vardrr. Ama Macbeth'i
gevirirken hig bir zarnan biiyiik:' ir film
yapm'ayl ya da biiyiik ,bir filmi taklit
etmeyl akhmdan ,gegirmedim. Sadece iyi
bir film ortaya koymak istiyordurn. 6n-
ceden tesbit ettigimiz yirmi i.ig giinliik
siire irginde filmi bitirelbilirsem, hagka

film yaprcrlarrnr, bagka yiinetmenleri de
iddiah eserleri hrzir bir iempo ile gevir-
meye^y'iinelte,bilecektim. Oysa ibu , hrzL
gahgmamr dven bir tane bil,e tenkitei Sft-
madr. Aksine, filmi yirmi iig giinde bi-
tirigimi yermeden,birbirlerile yangtrlar.
sanki. Ashna ibakarsanrz biisbiitiin hak-
srz degildiI,er. r.A.ma 'bilmedikleri, filmi
belirli siire iqinde bitirem,ediSim takdir-
de, yirmi dijrdiincA giinii bana kimsenin
on para vermeyecegi idi.

Othello'ya gelinc,e is defiSir. Othello'-
yu yirmi iig giinde defil fakat dtirt yilda
meydana getirdim. Tabii dijrt yrl siireJ<Ii
gahgma demek ister.niyorum. Qekim giim-
leri, normal bir film ne gerektiriyorsa o
kadardr. Ama, gekim boyunca ikide bir
bagka yerde igim grktrflndan, gahgmaya
ara verip takrmr da$tmak gerekiyordu.
Othello'nun bagarr elde edip etmediEini
burada tartrgacak de!'ilirn. Belirtrqek is-
tedifim, Otihello'nun, Yerdi'nin operasr
kadar .Shakespeare'in oyununa baEh o1-

duEudur. Ben Verdi ile B'oito'nun, S,ha-
kespeare'in oyununu bir baska sanat ala-
mna uygularken, deEisiklikler yapmakta
hakh olduklarrna inanryorum. .Sinema
da bir sanat oldufuna gdre ben de ayni
gekilde dawandrm. Yani kldsik bir oyu-
nun perdeye uygulanl$mda, ana temaya
balh kalmak sartiyle, serbest dawanrla-
hilecepi fikrinden hareket ettim.
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Dolce
Vita

Yrlr
B:lit:;..ii'i'#*"flTx#fi:

r, idiler, Zorlu gekismenin sonunda n].a

Dolc,e Vita, "Yrhn Filmi, iinvanrnr aI-

dt. . .,." Bir bu,guk milyon dolar harcamayla
meydana getirilen M. G, M' 'in nBen j
Hur', u; oGone With the Wind' i ve
nThe Ten ,C.ommandmei'ts" filml'eri; "La
Dolce Vita, 'nrn baganslna eriSebildiler'

italyan filmcilifinde iiEle bir galrgma i''
(hakkrnr vererek) var ki; Sa$mamak el-

de deEildi'

'Geriye brraktrprmrz Mart ayr iginde '

Milanolda Luehino Visconti ve metodlu
gaL5masryla "Rocca ve kdrdegleriDni mey-

dana getirdi. Ernepinin karsrhlrnr gdr-

mesi de gegikmedi. Ci'ergek sinema san''
atgrsr Vrsoonti "Rocca ve Kardeglefi' 'in-
de neo - realizme tekrar dijniiyor' Bu
filmde, giineyden daha iyi hayat Sartlart
umud ederek Mllano'ya gelen bir ailenin
ya5ama Siilgltikleri canlandrrrlmrqtr'

Ardrndan Micfirelangelo Antonioni, giiz

agrp kapanrncaya kadar nl-',Awentura'
'yr yarattr.. Bu filmde de zengin kiiy ai-

Ielerine Sicilya adasrnda neler oldu!'unu
giiriiy.oruz.

italyan sinomacrhflnrn diEer bir devi,

hattd ilki diyeibileceEimiz Rossalini'dir'
nGeneral Della Rover'sr 'ni.n gecen ytl
kazandrlr bagarldan sonxa, iRossalini,

geg]<e gelerek, iki ay iginde "Era - Notte
a Eomao (titmin konusu AlmanYa'dan
kagan i.ig rnahktrmun seriivenleri iizeri-
nedir. Oyuncularr ise Amerikab Peter

Balduin, Rus Serrgei Bon'darchuk ve In-
giliz Leo Genn'dir) bitirdi. italvan, A1-

man ortak prodiiksiyonu "Una Don"na 
"A'1

GiornoD ve iinlii kahraman Guiseppa

Gori'baldi'nin hayatrnr hikAye .4sn "Vi-
24

Morahdo
MORANDiNi

va L'ita1ia" italyan sinemacrllrnln qa-

hgnnasrna tjrneklerdir.
' Renato Castellani'nin "II Brigonte' 'u

'Sica ve Zwattl'nii Alberto Mloravia'dan
perdeye aktardrklan nL 'Ciociararr 1nI da

bu arada sayrlmaya deEer'

Daha Qok geng oyuncularla iSbirliEi
yapan, bu .r"ejisiirler, 1960 yrhnda Italyan
filmciliginde, bir nin[<r16'o' yaratmrglar-
drr. !'ilmlerinin hepsinde neo - realizm'-

. iir en betirli drnekleri g6ze garpmakta-
'".-dtr,

"Miianeser adl iie anrian bir grup
(Lattuada, Emmer, Risi, Commenpini)
u)tgun gartlar al'trnda, daha gok [reyte-

catth ve "Orijinal, filmlere yanagryorlar"
italyanlara sorarsanlz diyorlar ki; "1960

yrh bizirn iein 'his de inkrlAlr yrh olma-
mlgttr. Durun bakalrm yeni yeni geligi-

YOfllZ. I

6nce geneleri el'e alaltrn. Posolini,
Bolognini ve 'diEerleri 30 dan daha gok'

40 'a yakrn. Mesleklerinin yenisi, yalnrz

, Francesco Maselli uzun bir sijredir rejisijr
liik yapmakta, bagarrh oldu!'u filmlerin
goE"u diikiimanter' Yakrn bilgelecekte'
,gengler tam manAsr ile italvan filmcili-
Eine hAkirn olacaklardrr' Durum bunu

" giiste{iyor.
Ermanno Olmi'ye geiince; Okadar de-

!!gik tipler arzetmektedir ki; gaslrma-

mak mi.lmkiin defil. OImi, cofu vakif
savag filmleri g'evirir. Son filmi de yine

o sava$ iistiine "Il Sergenk Nella Veveo

(1943) 'italyan - Rus savagrna dair'

Bolo,gnini, ca[da5 rre Awurpai bir ka-
biiiyete sahiptir. Filmlerinde sekli ya'
saklara harfi harfine uyar. En yeni eseri

"Ii tsell Antoni,o, ; mevzuu film olarak
bagarryla i5lenmi5tir. Yazart Vitaliano
Brancati'dir. HikAye Catania'Lr bir ka-
drnrn Sicilya'da bagrna gelenleri anlat-

a:
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tryor. Agklarr ve evlerimesi 6n pidnda-

,drr. Filme konu olan Brbncuti'nin zengin

romanrnda Pasolini ve Bologninl bazr de-

gi,qiklikler yapmigtrr. Kigilerin biitiiniiy-
fe aegiStirilm'esi, filmi dram haline sok-

]llaya yet{i.

Valerio Zurlini, s6zii edilen gruplardan

hig birine katrlmamrgtir' ilk prodiikt<ir-

liitii 1954 yrhnda 'Le P'agazze di Son

tr?Ldiono, filminde yaptr' FiIm bir kome-

diydi. Qok da ilgi giirdii' Bir iki film
daha tamarnlayrnca, bir prodi'lkt6'r igin

,dayanrlmasr gii'q olan odinlenmeye' Qe-

tiiai. fam dijrt vrl tek film cevirmedi'
Zurlini, az bulunur produktdrlerden biri

dir. Ci.inkii o, beklemesini ve 5a'fulstme-

Ji"i i'i tiliv,ita". Bunun kargrhgrnr da

*La Dolce Vita' d'a aldr' Mevsimin ve

hattA yrllarrn en ilgi qekici filmi giiphe-

"i2 "La Dolce Vita' drr.

"Vi'olent Summet, de 1943 de .-r'ine

Zurlini tarafindan eevrilip; piyasaya

grktrgr ilk giin, (25 Temmuz) Mussolini
iktldardan diiqmiistii'

itaiyan film stiidyolarr satripleri Zur-
iini'nin deEerini. anhyarak, ardr, ardrna,

tarihi filmler gevirmesi icin rica ettiler
ve (a$k hikAy'e1eri, her ge5it konuda'o-
lur. r d.ediler. O, yalnlz dinliyor, cevap

vermiyor,' salln; solun fikrini toplaytp,
gahesarlei yaratryord,u. ialyan filmcili-
gini ytlt<settenlerden biri de Zurlini'dir'

Bagarrh "Estate Vilenta' gegmi'ge ba-

kan y,:'gane ita.lyan filmi depildir' Bun-

dan bagka genc reiis6r Florestano Von-

eini'nin gevirdigi nl-a Lunga Notte Del

'43" sayllmah' Filmin yrldrzr da Bellinde

Lee idi.
Rejiscir Damiano Damiaili de Anrsri-
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;"";;# I Unutulan Gerget(ler
p1 ugiiLn bagarrh sinema eseri veren Avrup.ah rejis"drlerin nasrl y'etigtiklerini,

ll ne ,blgim efitim yollanndan ,gegtiklerini aragtrrrnrz. Iglerinden sinema okul-
- larindan grkmrg .diplomah sanalgrlar" hergeye ra$men parmakla sayrlacak

kaclar azdrr. Ama rbuna kargrhk, go$u dokiimantercilikten geqmig, baglangig,ta krsa
metraj alanrnda gahgmrg sanatgrlardrr. Bunun yanr srra, sinema kuliiplerinde, film
argivlerinde, sinemat,eklerde biiy'iik klAsikleli tekr,ar tekrar yrllarca seyretmigler,
nazari bilgil'erini alabildifine zenginlegtirmiglerdir. Fransadaki Yeni Dalgacrlar
gibi, film yapimina atrlmadan cince uzun zaman tenkitg'itikte direnenlerin sayrsr
da kabarrktrr.

S,6ziin krsasr, belirli lbir sineme kiiltiiriinii sindiie sindire hazmetmeden, haz-
mettihten sonra da ibu sanat'tan faydalanarak neler sciyleyeceklerini, n': bigimde
s<iileyeceklerini kestirmeden rejis<irliii$'e atrlan insana rasthyamazsrntz.

iPransada yrlda 'ortalama 110 film gevriliyor. Ama bunun yanrnda hig d.egilse
50 - 60 tane.de krsa metrajh dokiirnanter,or,taya konuyor. Tiirkiyede gegen mevslrn
hemen hemen 100 film gevrilmigti. Ama bunlarln yanr srra hesaba katabileceiimiz
krsa metrajh dokiimanter hirg y,oktu.

lBizde ibugiin ,bitre h'er akhna esen sinema rejisiirliigii yapmak ciir'etini gcis-
tereibilmekte, iyi kcitii toplu hatrde birkag kurug hulan kimseler filmcilige atrlmak-
tadrrlar. Iskeleti bu 'biCim rgelgeklere dayanan filmcili[imizin h,er yr1 ortaya koy-
dugu 100 filmin ,iginden 5 tane ;bile sinema eseri grkmamaktadrr. Yaprcrlara so-
rarsanrz, onlar size oldum ,olasr siiyledikleri scizleri t'ekrarlayacaklar, sansiiriin an-
laytgsrzh$ir1dan, prodiiktciriin baskrsrndan, igletmecilerin tekelinden gikAyet ede-
cel<ierdir.

; u'giin meml,eketimizd,e uytgulanmakta olan sansiir sisteminin agrrrhklarr, cil-

I etisiizfiitieri yoktur denemez. Prodi.iktijr baskrsr, igletmecilik tekeli ve buna
- benzer engeller 'gerg'e,kten de filmcililimizi baltalayan faktci'rlerdir. "{ma bu

engellere gerektifinden fazla tinem vermey'e, yaprcrlann bilJgisizliklerin'den, fikir-
sizliklerinden do$an krstrh[r ,bu engellerle cir"tmurye 'bagladr{rmrzrn ga}iba pek
farkrnda olmuyoruz. Rejistirlerimiz okurnadrkga, rejiscirlerimiz sinema sanatrnrn
klAsiklerini seyretmekten yoksun ' katrdlkga, rejiscirlerimiz sinernatografik fikre
iinem vermedikge ve hepsinden ii.nemlisi, miikemmel bir egitlm yolu olan d,okti-
mant'ercilikte, krsa metrajcrlkta denem'e yapmadrkga, sansi.irii top'tan kaldrrsak,
igletmeoili$in tekelini yok etsek, yaprcrlarrn engel diye ortaya koyduklarr her ge-
yi siiin sii,piirsek sonug yine deEigmeyeoek, Ti.irk filml,erinin yiizde g5 'i yine sey-
redilmeyecek kadar kiit'i.i olmakta devam edecektir.

Her5eyde oldu$u gitbi, filmoilikte de ibagarrya, giizele giirtiiren yollar kiiitiir-
den, elitimden'gegmektedir.

ika'h ve Fransrzlardan gok geyler cifoen- En son filmi "More di Un Amico, o'_-

I

di. En az italyan'Tardan ijE'rendiEi ka-
dar. Once bu genig rejisiir usanmadan,
sistemli Qahstr, Amerika'hlardan karak-
teri nasrl sakhyacafrnt, ne gibi bir Se-
kil verecelini kaptr. italyan'lardan da

"Zavattini, dersini ci$rendi. Bu derste
moralin qok yeri vardr.

Franco Rossi, 41 lik delikanh, 1955 yr-
hnda nAmici Perla Pelle,, yi gevirdi.
Film sinema diinyasrnrn unutulmazlarrn-
drr.
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nun d,e$erini ijniimiize seriyor.
Rossi, gimdi giiney denizlerine gitti,

orda ki.iSiik bir grupla mu,hternel gahe-
serlerini yaratacak.

1939 yrhndan ,baglayro yavas yava5
ilerleyerek, bu giinkii yerine ulagan ital-
yan filmciliSi, go$unlukla savag'tan son-
ra sinemanrn i.izerine gok diigtiiler, $imdi
italya'da onlara yol giistermeye kalkan ne
bir tenkitgi ve ne de bir dergi artrk yok-
tur.
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| 909 yrhndan sonra krsa metrajh, s'es-

I siz ve genel olarak aktiiel konulara
- davanan filmler kalabahk bir seyirci

gekmeie baglamrgtr. L1 Ocak 1909 tari-
hinde iqigleri Bakanh{r yayrnladrlr bir
bildiride, valil,erinden, kaymakam ve ibe-

lediye reislerinin dikkatini "Bu gekildeki

her gegii sinematografik giisterilerle bun-

dan ilham almrg giislerileri yasak elme

ihtiyacr iizerine' gekiYordu'

iierde resmi maka'mlann iki viizliiliik-
le istismara kalkrsacaklarr bu vetkiyi
v.eren biidirinin bazr bii'Iiimlerini hatr-
latmak faydasrz oImaz, Bakgn:

"Halk diizen ve rahatrnr kacrracak gds-

terilere sebep olmasr miirrikiin bu gegit

al,eni sinematorBrafik gcisterilerin kdkten
yasak ediLmesinln kaqinrlmaz oldu{urtu
gtiriiyorum.

uKanun anlamrnca sinematogla'fik
gdsterii'er dranratik eserlerin 'gristerisi

bijliimiine dahil edilemezler, bilAkis, 6

Ocak 1864 tarihli kanunun 6 'cr madde-

sincle gtisterilen nmerak g6sterileri' slnr-

frna dahil edilebilirler. BunLar da beledi-
ye reisinin izni olmadan verilernezler'

"Sonu'g .olarak, biitiin iktidar, belediye

reisinin ,elindedir, bu da 16 ve 24 A[us-
tos 1?94 tarihli kanunun IV 'cii madd'e-

sinin 1.1 'ci bendine dayanarak'"", diyor-
du.

iQi,"lg1i Bakanrnln acele bildirisini he'
men gerQeklegtirmek niyetinde olan be-

lediye rei'sleri'de hiq gecikmeden yayln-
ladrklarr bildirilerle, uCaniyane sahnele-

rin teghir editdifi" lbiitiln filmlerin giis-

terilmesini yasak ediYorlardt.
Bazr salon sa;tripleri bunun kanun dryr

olduEunu id-dia edenek kargr koymak is-

tediler rze .tabii ki- mahkemeye verildi-
ler. 18 Ekim 1912 tarihinde Hyres SuIh
Yargrcr Giraudou adrnda bir salon sa-

hirbini, $u (esbabl mueibeu ile mahkirm
ediyordu:

"Bay rGiraudou'nun qegitli Sahsiy'etleri
ihtiva etmesi, liiks dekorlar kullanrlmasl
ve hattA miizikal iletlere yer vermesi ba-

krmtndan sinematografik 96sferilerin
dramatik g6steri sayrlabilecefini iddia
etti!i,

uFakat aslinda sinematografik eserle-

r,in, dr&natik 'eserlerin ancak, fo'tofpafi
olabileceli nazarr itibara airnarak ve ti-
yatro oyunlarrnrn seyircisi igin hazrrlan-

madtEr giiz iini.inde tutularak;"' s'eyirci.

lerin estetik fluygulannr uyarr-o geliqtir-

m'ekten gok, onlarr tahrik ve bazen he-

yecanlandrrmak amacr giittiiEi'i diigiinii-
lerek. .. u

Marsilyacla d.a 3 'cii Kanton Sulh Yar-
grcr, buna benzer bir davAda, ancak
rnrorsl deieri olan dramalik giislerilere
rni.isaade edilebilecelin esbarbrna dayana-

-rak makrkfimiyet kararr' veriyordu'

Fakat bu durum kargrslnda sinema
prodiikttirleri bas kaldrarak Devlet Kon'
ieyine bas vurmuglardrr. 3 Nisan 1914

'tarihii kararrnda ise Devlet trlohseyr'
usinematografik eserlerin, "mecakn g(is-

terileri srnrfrna dahil oGbilecefini teyid
ederek, 6 Ocak 1864 iarihli kanunu'n hii-
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kiimleri igine gireoelini bi'ldir'mi5tir. Bu-
nun sonucu olarak Devlet Konseyi "be-
Iediye reisinin ancak yetkilerini kullan-
drfrnr, halk morali iizerinde ka:igagahk-
Iar meydana getirecek sahneleri qrkar-

mak i,gin, g6sterilerin bazr sahnelerini
grkartarbilecegini. de, bildirmis oluyordu'

'Bu, filmlerin sansiiriinii kanunlagtrr-
mak ve bunu da belediye reislerinin,
kaymakamlarrn v'e polisin hakemli$ine
vermek demekti.

igte 1914 hanbinin bagrnda durum b6y-
leydi. *

F akat bu adli engeiler sineman:n

J gehgmesini <inleyemedi. Savag do-
' iayrsiyl,e yetkiierinin daha da art-

masrndan yararlanan po1is, rbilhassa bol
sayrda getirtilen Amerikan filmlerinin
kovboy, gangster hikAyelerini de bahane

ederek, Devlet sansiiriine 6n ayak oldu'
gr.rnu da bilhassa 'b'elirtelim ki, bu resmi
sans'irrii koyrnak igin ilgililer rftal[rn lE1-

biyesini -bilhassa gengliEin- korumak"
ilin diy'orlardr. B'dylece igiSleri Bakan-
hfr 16 Haziran 1916 'da hir bildirivle
giisteritecek fitrmlerin vize almalan zo-

runlufunu koyuyordu'
Bu teblifin birinci maddesi gtivlevdi:

"rF ranqS'da giisterilecek olan filmle'
rin kontiol ve segimi, ibisleri BakanhBrn-
da kurulacak bir komisyon. tarafrndan
gergeklegtirilecek olup, bu kornisyon
memlehet iginde gtjsterilebilecek rfilmle-
rin listesini hazrrlaYacaktrr',

Bu tebliEin genisliBi nevdi? Filmleri
kontrol yetkisil-i betrediye'reisleri ve po-

lis mi.idii'rlerinden ahp, doBrudan doE-

nr,ya igi$l€ri bakanh$na mr dewediyor-
du? Ernnivet Genel MiidiirliiEtiniin 23

Haziran 1916 tarihli bildirisinde agrklan-
dtlr iizere, hig olmazsa aranrlan ((gaye'

buydu.
Kanuni bakrmdan, Sansiir Komisyonu-

nun yetkisi, ancak 'bir otoritenin temsili
ola'bilirdi. Bu yetki ise, 5 Nisan 1884 ta-
rihli kanunun 91 ve 9? 'ci maddelerine
gdr,e, ancak belediye makamlarrna aitti.
Ya da ayni kanunun 99 'cu maddesine
gij,re, doErudan dolruya polis rniidiiriye-
tine. Sansiir Komisyonu, 'bu eqgitli oto-
ritelere, ancak tavsiyelerde bulunuyor-
,du. Bunun rgereEi neydi? Emniyet 'Gen'el

MiidiirliiEi.ini.in yukarda sijzii edilen bil-
dirisi, yasaklarrn *kesinliEi, hakktnde
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hig bir siipheye yer brrakmamaktadtr'
Bakan polise, usizden rica ederim, bizce

vize almamrg fiknlerin bdlgenizde g6ste-

rilm'esine miisaade etmeyin" diyordu.
Sansiir Komisyonu ise, biiti.iniiyle po-

lislerd,en kuruluydu. igiSleri Bakanh{rn-
dan i.ig memur, polis rniidiiriyetinden iki
memur. Bilhassa siyasi filmlerle savas ii-
zerine fi1m1er, 'bu Siddetli sansiirden za-

rar giirdiiler
1) Bakan gerekli vizeyi ya veriyor, ya

da r,eddediyordu.

2) Beled.iye reisleri ve polis miidiirleri'
vizesi olmayan filmlerin gdsterilmelerini

;rasak ediyorlardr. (flattA vize a1ml5 ba-
zr filmler bile, mahaili miilAhazalarla ya-

sak edilip gdsberilmemi5tir).

Kitle hAlindeki bu vasak kararlartna
kargr sayrsr his de az olmayan itirazlara
gelince (Yalnrz 1916 yrllnda Sansiir Ko-
misyonu, 3.?80.000 Fr. de[erind'e 145 fi1-

min gijsterilmesini yasak etmigti). IgiSIe-

ri 'Bakant, sansiir aleyhtarlarr ile bera-

ber sin,emanrn geligmesi igin, gerekli
gartlarr hazrrlamakla gijrevli, parldmen-

to -iiyelet'inden, reislerinden, biiyiik '
gehirlerin lbelediye reiplerinden edebi-

vatqt, tiyatrocu v': sinema profesyonelle-
linden bir komisyon kurrnak zorunda
kaldi.

Bu komisyon vine sansi.ir taraf,tarla-
nnca kuruluysa da, bunlar daha yumu-

,.ak bir sans'iir istiYorlardr.
Nihay'et Devlet Konseyi ile de temas

edildikten sonra, 1945 'e kadar viiri.ir-
liikte kalan tasarri 25 Temmuz 1919 ta-
rihinde Cumhurbaskanr tarafrndan imza
edildi. iste bu tasannrn ana hatlarr;

1) Aktiiallte filmleri isin, diEer filmler
lgin vize mecburiyetinin devarnr' (Bastn

haberl.erinin filmleri igin resmi sansiir
yoktu).

2) Gerekli vize, Milli EEitim ve Gii-
ze1 Sanatlar Bakanhfr tarafrndan, up yil
iein segilen iiyelerden kurulu bir komis-
yon tarafrndan verilecekti, Uye sayrsr 30
idrr. B.t 30 i.iyeden 10 'unu igisleri Bakan- '

h[r tAyin ediyordu.
.3) Belediye reisleri veya polis miidiir-

teri, mahalli emnivet 'miilAhazalarl- ile,
vizesi olan filmleri de yasak ed'ebilecek-

leror.
Bu reiim ile polis hAkirniyetinin vine

devamrnr miimkiin krhyordtr. Yrllar bo-



yunca rejimin idari tatbiki de bunu gds-termigtir. HattA vize alan bazr filr"i";
i'gigleri Bakanrnrn emriyle, belediye reis-
Ieri ya da polis m,i.idrirleri taratrnian ya_
sak edilmigtir. MeselA Marcel t,Her.bier,,
nln polislerin diig,i.ikitiEiinii gcjsteren 

"K.algak Adam" fitmi gibi...
Polisin hakemliii sonunda genel bir

protestoya yol aQmrstrr.
Bazr polis miidiirleri, komiser ve jan-

darmalara emanet edecekl,eri kadar si.ilpe1' - sansi.ix koyacak kadar kendileriniyetkili. hissetmisilerdir. Devlet Ko[rssyi_ne gegitli itirazlar oldtigunda, idar,enin
sa\runmastnl da, 1919 'dan beri sansiir
Gi.izei Sanatlar bakanlsr"" 

"u"iiAlti frui-
de, yine igisteri Bakantrfr yiikle;is;i;

'Bu yi.izden birgok salon sahibi mahk.e_
meye verilmig, bunlardan biri .Ug SilAh_gcirleru i gcisterdifi iein polis marifetiy-
1e,__ yargtcrn kargrsrna grkarrlmr,5tri. B;;sulh yargrglart bunlarr *afrtam utmiS,
baziiarr da polisin miidahelesinl t<anun_
suz bularak beraat kararr vermiglerdir.
Fakat Temyiz mahkemesi bu kararlar.r
hep bozmustur.

F,akat 81. Aratrk. lg2l ,de yeni bir olaypalaK rzerr.yordu. parlemento bu tarihteiki kanun tasansrhr kabul ederek, ma_Iiye kanununun 49 rne 50 ,ci mad-deleriget'e{ince, u vizelerin filmlerin biiti.in
Fransrz toprakiannda gcisterilme$e yetki
vereee{ini, teyid ediyordu. iyi sulh yar-
grglarr, vizesi oLdu$u halde polis taratin-
dan gcisterilmesi yasak edilen filmleri
gcisterenleri bu kanuna dayanarak fgrs_
at ettiriyorlardr. Fakat temyiz mahkeme-
leri bir kere daha ig,e kangarak, maiiye
kanunlarrnrn anc.ak mali konuiarda rgege_
bilecegini, polis ve bel,ediye reisierlnin
yetkilerini krsamayacalrnr (!!) iddia ede_
r,ek, kararlarr bozuyordu.

Fakat sinema prod0ktcirleri miicadele-
den vaz gegmediier ve 1g2B 'de zamanrn
iVlilli E{iitim Bakanr Edouard Herriot da_
yesinde, 25 Temmuz 1g19 tarihli kanun-
da bazr deligiklikler koparabildiler. yE_
ni kanunda iki madde, biXhassa tiberal
ve milli bir hava getiriyordu:

1) Sansiir komisyonuna verilen bir di_
rektifte, gerek ya,bancr ve gerekse Fran_
srz filmlerinde, milli menfaatLerin e6z
rini.-inde bulundurulmasr, tirf ve Adet-le_

rin, milli. ananelerin rnuhafazasr igin has-
sas davranrlmasr isteniyordu.

2) Komisyon 32 i.iyeden ibaret olacak-
tr: B meslek miimessili, 16 .rnemur, ki bu-
nun dcirdii iqigleri Bakanhsrndan ola_
caktr. Merl<ezi sans;i.ir'i.ia hafifletilmesine
ragmen, yine de baskr azalmamrgtr ve
biihassa mahalli sansiir kararlarr daha
da siddetienmigti.

1931 yrhnda Yiiksek Sinema Konseyi
kuruluyor, altr memur ve i,gigleri bakan-
hlrndan iki kiSi ile, bir aile cemiy,eti.
miimestilinin de katrlmasr ile "Filrnleritetkik ve srnrflandrrma yardrmcr kornis-
YonuD te$kil ediliyordu.

Artrk sinema sansiirfl hef zamandan
daha fazla bir polis i5i olmustu.

Itralk Cephesi Hiikfrmeti srrasrnda ta-
bii ki sansiir bir hayli hafifletildi v,e
Renoir'rn "La Marse,illaiseo i bu devrede
Eevrilip gcisterilebildi.

Buna mukabil harp ve iggal yrllarrnda
daha da sertlesip, Sovyet, Anglo_sakson
filmleri ile, demokratik inanqlarl savu-
nan filmler yasak edilirken, Hiilel filrn-
lerine izin verildi.

Nihayet 3 Temmuz 1945 'te yeni ve
hAlen yiiriirli.ikte olan kanun ka;bul edil-
di. '
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Aydrn Ki;inin Harcrl
I en Tiirk sjnemasrnr diEer kurum-

I lanmrz 'gibi bir diizensizlik i,gin-
de gijrenlerdenim. Her ulus kendi-

ne uygun bir takrm kanunlarla, tarihi
bir yiizyrli bile doldurmayan fakat diin-
ya toplum,u igin ,en cinde olan bu sanat
daltna faydah oimaya gahgrr. Bizde
ise devlet en kiigiik bir iltgi bile gcls-

termemektedir. Bugiin igin devletin sa-
natr top,tan ele almasrna karsryrm ama,
hiS bir yardrmda bulunmamasr da, iigi
gcistermemesl de u sanatrn,geligimine en-
gel olmaktad.rr. ilk a{rzd.a d.emokratik
kanunlarrmrza uyacak bir sansiir ycinet-
meligiyle birlikte drgardan gelen filmle-
re metre bagrna -her memlekette ioldugu
gibi- dublaj primi almasrnr, film gekimi
igin gerekli olan biitiin araglardan gfim-
riik indirimi yapmasrnr, yurt iginde za-
ten koltrik rsayrsr srnrrh olan Sinema sa-
lonlarrnda yrlda en az altr hafta. Tiirk
fiLmi gegilmesinin saflanmasrnr, yine
kanunlarrmr,zda oldu['u halde uyguian-
mayan, her sin'emada- filmden 6nce mut-
laka bir krsa metraj gegirtmesini ve
-Batr Almanya da son yrllar<ia uygula-
nan- degeri jiirilerce kabul ediimig
filmlerden yi.izde on'dan yi.izde altmrg-
beg'e kadar bir vergi indirimi yapmasr-
nr, sinemalardan ihtiyaq akce usuliiniin
kalkmasrnr istiyorum,

gu hasit ama filmcili$imizin kalkrnma-
si igin Lremen yaprlacak yardimlardan
sonra film yaprcrlarrrnrza ve sanakrlarl-
rnrza .daha acrk, daha sert konugmak
hakkrmrz olacaktrr. Ama sanat ve sanat-
gr en anormal gartlar ait:.nda da igini iyi
yapabilir. Bugiinkii- filmciliiimizin du-
rumunu Sijylesine iizetleyebilirim:

Film yapanlarrmlzln gogu ticari film
-ya da ig filmi-, sanat filmi diye film
sanatrnr iki aprdan g<irmeye gahgryor-
1ar. Bence biitiin suc, bu ,giiriig agrsrdrr.
Yeryiiziinde, sinema tarihine ibaktt$mtz
zuman Chaplin'den Fellini'ye kadar bii-
tiin iinlii sanatgrlar film yapmak igin i5e
girigirler. Bunlarln arasrnda bir StroLre-
im'in gevirdikleri haric, biiyiik tiearl
bagarrsuh[a ulrayanr yoktur. Film de
tiyatro rgibi bir toplum sanattdrr. Tiyatro
ve film sanatrnda tek diisiiace kendi
gewesindeki kigiyle diinyadaki kigiler a-
i.1

rasrnda defigmeyen, her zaman yagayan
ve yagayacak olan ilgine noktalarr bul-
mak ve onlarr sinemanrn gerelince an-
latmak, sinema sanatr yapmak gerekir. O
zaman para da ardrndan gelec,ektir. Chap-
lin'in "Gold Rush - Alttna Hiicum, u,
uModern Times - Asri Zamanlar, r, uM.
verdoux, i.i, "Great Dictatcir, ii aca,ba
zalar mr etti? I{Ar ettiyse sanat ycinii mii
eksikti?

Biz, bil ige bagladrk mr, bu igi 'bizden
<ince yapanlardan hig faydalanmryoruz.
Sinemacrlaumrz sinemayr ke5fedren Melies
kardeglermiggesine ubenu diye baghyor
i5e. Nicin bu denli di.inyamrzrn drgrnda
buluyoruz kendimizi; niqin bizden ijnce
hize iirnek ,o}acak bir {'eksika, bir Ja-
pon filmcilifinin gegtili yollardan git-
mektense kendi bagrmrza yollar arlyo*
ruz? Film gevirmek ashnda zor de$ildir"
Elimizde yeteri kadar isimizi gdregek e-
lemanrmrz var, ama biz bunlarr takrm
olarak gaLgtrrmasrnr bilmiyoruz. tr'ilm

-cahgmasr s,ette baglar sanlyoruz. Set, si-.
nerrranln en kolay yciniidiir. Film gahg-
masr masada ,baglar ve bir rejisciriin bii-
tiin hayatrnca vardrr.

Geqenlerde R6ne Clair ile Marc6}
Achard arasrnda sciylesine ibir konugma
gegmi5: "- Eilibeg dakika konugabili,
rirn seninle dostum...n demis "A'chard;.
&en6 Clair u- Bu bir long metraj oluro
demig kargrhErnda. B'u denli hikAyeleri,
ya da 'konugmalan okuyup duydufumuz
da nvay, ne yaman adam, giirdii.in mii?r
diyoruz. tsu sciz de g6st'eriyor ki Saka*
srnda 'bile Clair sinema drgr di.iSiinemi-
yor. Teknik teknik diyorlar. Acaba bir
dahg ya da grkrg vingle yaprhrsa ml sa-
nat olurmug? Yoksa biiyle bijyle oldu di-
ye daha gok mu para getirir? {Burasrnr
anlamryorum. HeIe bir yerd'e teknik, a-

5rn teknik sanatrn diigmanrdrr gihime ge-

liyor. Sinema tarihinin biiyiik filmleri'
klAsik dediklerimizin hanrgisi tekniEi bol
filmler'dir kil Bizim konusu bir kag ciim-
leyle anlatrlabilecek, kiSileri hizde ve
her yerde yasayan, iyi iSSiliEi olan film-
Ierle yukarda s'ijylediEim gibi 'bazr ulus-
larrn sinema yollarrndan -o yollan taklit
etmeden- faydalanrlarak s'inemamua bir
acr verm,emiz miimkiindiir ve kolaydlr.
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A. }IUXLEY

" Biiyiik ingiliz yazarr Aldous Huxley sesli filmi ilk olarak 1929 da pa_
ris'le gcirmiig; .The Jazz Singer - Caz $arkrcrsrD, adrndaki bu filmin ondayarallr$r sarslnhyt bir yazrsrnda anlalmrgifu. Bunu okuyan, Fluxlel,,in ondanionra slnemayla biitiin ilgisini keseceline inanrrdr. oyiu or*uJ" Li"k.g yrtbu yazrsr, deiigmiyen birrakrm gergekleri berirtme -bakrmrndan, bugiin debiiyiik bir deder tagryor.

ffi ir filmin "konugtugunu" ilk defa
S Sii:diim, duydum. Okurlanmdan

mcdaya uymu5 olanlar, kendileri_
ni r-istiin gririip a1ayla: nBiraz geq kal_

' mt$sln, diyecekler. "1929 yrhndayrz; s,ss-
li film yenilik olmaktan goktan grktr. Ar
ma, hic grirmemekiense geg gdrmek gene
de bir gey. 

"
Gene d,e bir ge;y mi? Yol ipte burada

yanrhyorsunuz; kimi gey vardr, hi.p g<ir_
mesek daha iyi olur; iste bu da onlardan
biri. Ya5rm ilerledikce bunlarla a\,fra got<
kargrla5ryorum. Bir vakitler, giiniin mo-
<iasrna u-y'amryorum diye miithis utanr-
drm. s.on otobiisii kagrraca$rm, diye kor-
kardrm. Yaqlandrkga bende hu utanq, bu
kcrhu kalmadr. Toclum yagayigtnda son
otobiis kalkrp gidiyor da ben hiq oralr o1-
muyorum. Son oto,bi.isler d,e okadar sayr_
srz ki... Bag,kentlerin hep,sinden her sa-
niye bir son otobiis kalkryor. Bunlardan
birine olsun yetigmek i,qin hig kendimi
zorlatniyorum. Onlar gidip ben tek bagr_
ma kahnca: "Oh; Cok Siikiir!, diyorum.
Artrk anladrm: Giiniin modasrna ayak
uydurmaya hiq ni.yetim yok.

Sesli filmle tanrgmakta g,e,g kairgrm da
'bundan. Elimden gelirse, bir daha ta-
nr5'mamaya da kesin karar verdim. Nigin
mi? Boulevard des italiens'deki o pis
kokan salonda neler rgiird,ii!'iimii, neter
iSitti$imi anlatayrm iiyleyse. Ben orada,
kahplagtrilmrg ellence ortaya keymak
igin insanr yaratma zorlu$undan kurta-
racak yeni icat korkun:g bir peyle kar5r,
lagtrm:

Bjrtakrm krhksrz oyuncular, perdenin
i.izerinde yamyassl krmrldanry,orlar, bir
yandan da gramofon gibi sesler grkarr-
yorlardr. Sonra, onlar gittiler, yerine bi-
rinin xrek me;fhur calbandr geldi. Yalnrz

cazrn ayaz avaz haykrrd-h teneke sesini
igitmekle kalmadik, galanlarrn yakrndan

, airnmrg, hortlak gibi resimlerini de grjr-
citik. Kader,in hir liitfu olarak, ,gtizlerim
zaylftrr, d<irt, be5 metre citemde insannh_

. rrn -oogunlukla yaptiklan igr,eng, kor.
kung geylerin farkrnda ibile olmam. A_
mr sinemada kurtulug yok. Oradakiler

' adam boyunda gi.ihiyorlar, a[tzlannr bir
karrg agrp kapayorlar. insan biitiin bii_
tiin krir olrnadrkga gcirmemek elinde de_

" gil. Caz galgicrlarr iistiime geldiler, ben
onlara agzrm acrk baka-kaldrm.

Bana saatler girbi g:len uzun bft za-
mandan sonra, cadbandrn o korkung g<is_
terisi sona srdi, ,oh! dedim ama. acele
etmigim. Filmin on.ian sortrasr da pek
yiiz giildiiriicii de{itdi. HikAye guydu:
Bir havra ilAhicisinin oflu, adamrn pek
yerinde olarak dedili girbi, caz hastah-
grna u{ruyor. Bir yandan bu hastahk,
bii yandan ba,basrnrn tekmesi, oilanr'
drg diinyaya y,o1lu-vor. eocuk orada,
vakt,i - saati g'elince, biraz da nMy tsahy"
sayesinde, muradrna eriyor, bir miizik_
holda caz garkrcrsr olarak gahpmaya bag-
h5'or.

Tagradan yavas yavag Broadway,a ka.
dar yiikselen ibu caz garkrcrsr bir ara fir-
sat 'bulup memldketine gidiyor. tsukadar
bagarr kazanmrg olmasr, ayrrca d6ktiilti
,bunca dil para etmiy,or, babasr onun yil
ziine bile bakmryor.

Oplan, babasrna: "Hanj sen hep de-
mez miydin, miizifin sesi Tann'ntn s€-
sidir, 4iy6 

""ttrn 
yakr'yor. (Yani, vox

jaazi, vox Dei... Bir gel, daha iifrendik,
hig de fena de[il!) Ama, babacr{rn yiire-
!i bir ti.irlii ymmugamryor. Anneoik hile
babayr opluyla barrstrramryor. $arkrcr
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filmlerin Baqmila Yer filan Yazilar.
FilmlerinbaSrndayerralanveikiiigdakikakadarstirenyazrlarseyircilerin

goluna pek srkrcr gelir. Bazan fazla sabrrsrz se$rcilerin t'yeler!' diye bairrdrklan

bile igitilir. Rahmetli Cecil B. dE Mille'in uThe Ten Corirmandmenls - On buv'

ruk, unda bu yazrlar dokuz dakika siiri.iyormuS; bu seyircileri o filmde gdrmeli'

seyircilerin bu tepkisi bir bakrma hakhdrr. seyirci sinemaya yazr dedil' g6riintii'

iEingider.Qo!u,oyuncularrnad.rnr<i{renmekleyelinir'bunudazatensinemaya
girmeden bilir. iBazr seyirciler, oyunculara.' hatt6 filmin oynandrfirna bile aldr'
Lry""ak iiniine ilk grkai sinemaya dalar. ole yandan tandm,a yazrlarrnrn yabancr

dilie olugu, bu dili bilenler igin bile anlagrlmryan bazr iizel lerimler la$rmasr' sE-

yircinin buna kar5r ilgisizlilini ailtrrrr. Usfelik ne yalan soylemeli, btr yazrlarrn

goiu birer zevksizlik iirneiidir de'

Ama, hiitiin burilar bir yana. tanrlma yazrart sinema sanah ile az gqk ilgilenen'

Ier igin filrnin en iine.mli pargalarrndatrdrr, zira filmin kimli$inl ortaya koya:'

Gergekten de lanrlma yazrlarr 5i1 "nfifus iezkeresi' ne benzetilebllir'

Filmlerin baSrnda, pek seyrek olarak da sonunda yer alan lanrlrna yazrlarr'

sinemacrlarrmrz arasrnda Fransrzcadan ahnan .ienerik' (generigue) adryla bilinir'

ller filmde az gok dedigiklik giistermekle birlikie tanrlma yazrlan genel olarak

$u srrayr izler: Yayrm li"f.uri"i" adr' Bu. bazan yalnrz bir ad olarak verilir' (<ir'

nelin .united Arlislsn gibi), bazan da "marka' 'diyebileceEimiz iizel bir gtiriiniii

ile verilir (iirnegin "Metro -Goldwyn- Ivlayeru in iinlii ukiikreYen aslanu r, in dliz

J. Arthrrr Rank stiidyosunun dev bir gonga vuran dev bir zenci gijrdnliisii gibi"')

Bunun ardrndan filmin ad.r gelir; onu da bas oyunculardan ikinci derecedeki oyun.

eulara doiru. deiiSik utiytit<ttit<tet<l harflerle oyuncu listesi izler' Bu lisleden son'

ra, gok kere, senaryo ile ilgili bilgileri .,*",, gii'ii',iii gelir. B.urada filrnin oriiinali

bir senaryoya mr dayandrii Vof<sa bagka bir eserden mi uygulandr6r, bu ikinci du'

rumda hangi eserden atriarir, kimin elinden gktrlr, varsa diyalog yazarlarr be-

lirtilir. Filmde gahgan leknikerlerin adlarr lam liste halinde gok kere bundan son-

ra yer alrr. Bu lisfede, balLca, filmin griiriinliilerini alan fotoiraf direkt<irii' ka-

meracr,filrnindekorigleriniyiinetensanatdireklijrii,kameracr,filmindekori;-
Ieriniyilnelensanatdireataru,se.sbtili.imiiniiytinetensesdirektii'rii,rnakyalcr,kos.
liisrcii gibi kimseler vardrr. Bir listeden 'sonra, filmin miizi$ini hazulayan besfe'

ci,bazanbumiiziiiid.areedenorkestravegefibelirtilir.Sonolarakdafiilmin
yaurmcrsr (prodiiktiir) ile rejis,6r adlarr verilir. sabrrsrz seyircinin iskencesi sona

"r"", "d'"" 
asrl film daha b'iiyiik bir iskence de6ilse' 

A. UFUK

yeniden karanhklara dahp uzaklagmak zo-

runda kaLyor.. karanhklardan da lgene d'ii-

niip miizikhola,geliyor; orada, havaya ka1-

krf i.,en bacaklar arasrnda yeniden baglr-

yor miizik tanrlsrna taprnmaya' Nastl

ti" t"ttt... sesi B. Irvidg Berlin'in par-

4a1arr' bu parQalan qalan da B' Paul

Whiteman'rn orkestrasr'
Bu rshklarrn, sakscrfon grfhklartnln'

Annecifim, Yavrucufum Sarkrlarrnrn in-

san hayatlnrn qaAlardan beri s0re-tgel-

mis giizelliklerivle higbir ilgisi vok; olsa

olsa bu giizelliklerin igten iqe giiriime-

siyle ilgisi olabilir. Veniyse, ancak igin-
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de yagadrErmrz gu bozuk qa$ soyundan

bir yenilik bu; Sehirlere trkrlma soyun-

dan, demokrasi soyundan, Ortalama In-
san'rn giiklere grkarllmasr soyundan bir
yenilik; insanr yaratma zahmetinden

kurtalan makine, diis'iinmeden kurtaran'
zamarl ijldiiren basrn ve makinele$tiril-
mig eflence soYundan bir Yenilik'

6y1e bir manevi iklim iqinde bulunu-
yoruz ki ga$lardan beri siiregelmiS 'gii'
zellikler gigek agamaz oluyorlar' Bir iki
kugak sonra bunlar biiti.in biitiin iiliip
rgidecek. Oldirkte'n sornrada dirrilrrle var
mr acaba?



Her$eyden yoksun
Tiirk Sinemast

6 u giinkii Tiirk filmcilifi, bundan
f) yirmi sens evvelkinden, kalite bs.

krmrnclan, hig fafkh degildir. Ma-
ma.fih ilk ,bakrgta goze bazt ilerlemeler
garparrgibi oluyorsa da, bunun film ya-
prmcrlannrn zamanla zoraki artan prati-
ginin verdili kolay gahgmanrn akrcrh_
{tndan ;bagka pek bir gey ohnadiS:., ya-
krndan 'bakrlrrsa meydana gtkar. Buna
iiAveten, yaprlan filmlerin sayrsrnrn art-
masryla, mestreEe yeni girenl,er'go{aldr ve
kry,metsiz de ,olsa mufrritte brr canhhk
ve hareket, daha doErusu kargagaltk .gci-

riiliince, T,iirk filmciligi kalkrnry'or gibi
kAzitb bir. kanaatin kolayca dofmasrna
sebeb oldu. Oysaki filmlerin fotogr.afik
kaliteleri, film ,elegtirenlerin girbi 'bir iki
brang harig, Tiirk filmciiili esk hamam,
eski tas. HattA daha korkuncu, ad,et far-
kinr muhafaza ederseX, filmlerimizin u-
rnirmi seviyesi diigmiigtiir bile.

Bu hale sebeb, filmc,ilifimizin A'srn-
dan Z'sine kadar, h,-rr Seyi diyebilirim.
Fakat bir ktCiik yazrnrn igine sr!a-
cak kadar 'basitlegtirilmig 5ebehlerle ik-
tifa ederseniz, akla ilk rgelen bir. kagrnr
stiyleyeyim. EweIA ve biihassa biitiin
hiikOmetlerin fiimcili$imize oldum olasr
gcisterdifi gahane alAkauzhlr ve Tiink
fil,mciliSinin ve sinemacrh$rnrn tek ne
bir kanun, ne bir kararname, ne bir ni-
zamname ile tanzim edilmeden, bu gii-
ne kadar hep 'boS brrakrlmrg olmasr ge:
lir.

,Bu hal 1960 senesi inkilAb fiirkiyesin-
de 'bir yara, bir giinaitr, bir ayrp, bir tre-

kedir.
Mitti Birlik Komitesinin bu yarayr da

saracafrna inanryor, 'bir an ewel olrna-
srnr temenni ve rica ed,iyoru,m.

Ili.lk0rnetin sinema ile alAkalanmasr,
mesld< muhitinin ve saliklerinin kendi
kendilerini kalkrndrrmasrnrn igareti ola-
caktrr; ve o ,bunun gartrdrr.

imtihan ,gepmeden berber kalfasr bile

Baha GELENBEVi

olunmazken, ,elini kolunu .sallayarak ge-
lip filrnci ol.mak miimki.in olan rbu top-
lumdan iyi eser de$il, orta seviyede ig
beklem,ek dahi rbog i.imrittir. Her sene
milyonlarla milli sermayenin yatrnldrlr
bu sandt-sanai-ig sahasr bi.itiiniiyte ke5-
mekeg igindedir, ta'bii muhasebesi de
tavgan do$uran da{ olmaktan ri.teye git-
mez.

Milletimiz,in s,eviyesine lAyik, drgarr-
dan diiviz ve $er'ef ,getirebilecek bir film-
cilile erigebilmemiz iqin gumullii bir si-
nema kanunu grkartacak, tatbikini kuru-
lacak Sinema Miidiirliiiiine tevdi etm,ek
tek garttrr; bundan rbagka yol vardrr de-
nilirse yalandrr. Senelerdir ,bciyle bir ka-
nun igin mtikerrer gahgmalar yaptrk, fa-
kat hi,g birini kuvveden fiile gikartabil-
mek nasilb olmadr. Son i.innit vie kanaati-
m,iz Milli Birli'k Komitesindedir.

Atom devrindre artrk hig bir Sey uzun
vadeli olamaz; tetkiki yaprhr, projesi,
kurulur ve tatbik edilerek heman neti-
cesi ahnrr, eEer yasamak istiyorsak, bun-
dan biiytre iste Tiirk aydrnrnrn, sanat4r-
srnrn, teknikgisinin, iggisinin, halkrnrn
temposu,..

Acele yaprlabilecek iglerin ,ijniin-
de inkildbrn manAsrnr, ideolojisi ge-
ni$ halk tabakasrna, en miiessir itg-
retim yolu olan ,gpz yani iilretici
filml'er vasrtasr ile yaymak kabildir. Za*
ten 2/LL597 saylJt, 29/7/1939 tarihli do-
kiirnanter filmler hakkmdaki nizamna-
menin Madde - 10 'u gere$ince, sinema-
larda esas filmler ile beraber bir de ii$-
retici krsa film ",beh,e.mhal giisterrnek
meoburiyeti> mevcut. Tatbiki 1939 dan-
beri, behemhallipine ra[men, ihrnal edil-
mig bu kararnameye, altr.ay vadeyi mi.i-
teaki'b, uyulmasr iein crkarrlacak ;bir tA-
mim kAfi. Bu sayede h'er prodi.iiktiir pi-
yasaya grkaraca$r filminin yanrna biiyle
krsa bir filmi. ilAve mecburiyetinde ka-
hnca, ya ,bizzat doktimanter gevirtecek"
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AYIN FiLnaIEni
n$iihretin Sonu - Tllr,e. Harder They 'Fallu - Rddistjr: Mark Robson'un
Hum,phrey iBorgart'la gevirdili bciks sporunun kirli yanlannr agrklayan filmi.
.rBazrlarr Srcak S',over - Some Like it Hot, ...- Sessiz sinema ga$larrnrn
yeni ellerde, yeni 'bir diizene sokulugu. (Eejisiir, : Billy Wilder. Oyuncularr:
M. Monroe, Tony Curtis, Jack Lemmon, G. Raft, J. E. Brown).
nlpek Qoraptrar - Silk Stockings" - Eski usta Mamouhan'rn mizikli ko-
medisi. (Oyuncular : Fred Astaire, Cyd Charrsse, Peter Lorre).
rsakin Amerikah - The Quiet Almer:can' - (Rejisiir : J' Mankicwrtz'

Oyunculan: M. Redgrave, Audy Murphy.)
uiKanunsuz Vadi - Tin Star, - Ilollywood'da John Ford'dan sonra en ilgi
geken Western'ci Anthony Nfann'in yeni filmi. (Oyuncularr: Henry Fonda,

Anthony Perkins).
Firar Eden Esir - The One fhat Got Awayn - (Rejisiii: Roy Baker' Oyun*
cu Hardy Kruger).
nYine 'Giineg Dolacak - llhe Sun Alsa Rises" - Star Sysltemine uyularak
gevrilmig kcitiir bir Heminrgviay uygulamasr, (Reji: H. King. Oyuncularr:
T. Power, A. Gardner, M. Ferr'er, E. Flynn).

"Llgan Dolapv - t'1sns12 sinemasrnda yeni bir ad : Carlo Rim. Eski yazar -
yeni sinemacrnrn komedyen Fernandel'le yaptr$r bir komedi.
ul(ader Btiyle 'Istiyordu ' The Wrngs of Eagel" - John ForC'un k6tii bir
,biyoigrafya filmi. (Oyuncular : John Wayng War'd Bond, Maureen O'EIara)'
uYa'-vlalarrn F'ahigesi - Raneho Notorius, - Fritz Lang'rn Western'i. (Oyul=
cular: M. Dietrich, Mel Ferrer, A. Kennedy). .

"Merhtap Kuyumcularr.- Le iBoujitier C]arr de Lunen - Roger Vadim'in
B. B' fi-Lmi.

ctr'ravunlar Saltanatr - Tllre Land of Phaorahn - Itroward Ha'wks spqctacl'e'e
iizeniyor. (Oyuncularl: Joan Collins, Jack Hawkins)'
o,Ifayat Cilveleri - Ten Fredrick North" - Reiisdr: PhilifDunne'rn pembe
rnelodram denemesi. (Gary Cooper, Suzy Farker' Drand Varsr).
nlkimiz Paris'te -. Faris Holllday' - Gerd oswald bagarr yolunda' (Oyun-

eularr: Borp Hope, Fernandel, M. trfyer, A. Ekbeft)'
nBen Kahpe De$ilim, (rMuhterem Nur, S, Ahgrk, N, Inan) ve "I(ahh De'

!'irmen" (Kenan Artun, Nedret Giiveng) - RejisiirlAgAh Htin sinemavr

:tfl";;iil"trin Krzru - Reiis,iir: Liitfii Akad, (sezer sezin, T. s,evfioElu).
nrllayatrm Sana !*eda, - Rejisiir : Orhan Elfnas, (E$ref KolQak, Qolpan IL

*

**

*
han).

s*rqxqlg*t*xKgr€K W
ve teknikqitrerin otodidakhk devrelerini,
bu nev'i krsa filmler yaparak gegirirler,
uzun metrajli filmlere daha tecriitbeii o-
iarak atihrlar.

Netice olarak, Ti.irk filmcili[inin bu
gtinkii durumunda oldufu kadar inkilAb
fikip .1s felsefesinin memlekette yaygrn-
lagmasr arzl;- ve temennisi. muvacghesirL
de de, dokiimanter film miihrem bir ih'
tiyaca cevab veren elzem bir vasrta ola-
rak giiriiniiyor. Bunun icin de bir tarpim
kdfi 29/7/t939 tarihli, 2/Il5S7 sayrh ni-
zarnnamenin 10 cu .maddesi, altl ay iEin"
tatbik oluna demek ye'ter.

*

*
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veya Eevr.ilmislerden satrn alacaktrr. Bu
nev'i filmler d{r,:tici, . terbiye edici,
meml,eketi bagkalanna olduEu kadar bize
de tanrtrcr, milli davAlarrmrzr de$en, be-
nimseten ve sevdiren, yabancr diyarlar-
da bizliE'imizi gdsteren, turistik mahiyet-
lerde olabilecekleri kadar, inkilAbt anla-
tan, devrimi gergekle$tirici, velhasrl kal-
krnmamrza faydah eserler ol"urlar. Mem-
leketimizde doki.imantercili$in dogmastn-

dan do6rudan doEruya filmciligirniz de

istifade edeoektir. Zrca bizim eibi filrn-
cilik okulu bulunmayan memlekeitler-

de'pek bu da kalmadr ya- alayh sanatrlde
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negeli yapacaktrr.

Satr$ yeri:

Atattirk BIv. f,mld.k Kredi Blok .d.p. pasajr

Tel. i 22 22 7t
Biiro tel. : 44 L0 77

l-ab. tel. : 2I t8 4L



"Aslah,, Film takdim eder.

TEIJ.I KURSUN
KADIR SAVUN
FATMA GIRIK
OKTAR}DURUKAN
HAYATI HAMZAOGLU
ADIL GI,JLDURUCU

- Senaryo ve reiisiir:
QETIN KARAMANBEY
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