


| Mobiloil - MC4
| | TERKIPLI Mobilgas ‘iLE

' YAKITTA EKONOMI
+/ TAMIRDE EKONOMI

. -Exonaml, sepvis . ./ GuIRI [ ARABA

Yedinci Sanat

v-finema

Rvht o~ ain tandr Daraisy

Sahibi : Tarik Kaking sk Yaziislerini fiilen idare 'eden mes'ul miidiirii: Yilmaz Halkac1 v
Idare yeri : Nuruosmaniye Caddesi, Emek ig Hani, 8, Kurul Yaymeyi, Istanbul > ¢ Abpne oy
yubik, 10, alti ayhik 6 liradir v lanlar ozel pazarhga tabidir J Dizilip basildigi yer :
Yenilik Basimevi < .Abone ‘bedelleri posta pu!u*qla;ak qa 'gﬁndgrjlebiﬁr Y Bu sayiyi 1:1.21211'-
layanlar : T.Kaking, C. Tuncer, A. Gevgilili, M. Ali Kayabal, Yekta Ataman, Nijat Ozon,
Rekin Teksoy, Ulkii Tamer, Azize Erten v Kapak resmimiz : Brigitte Bardot, Claude Autant
Lara’nin «En Cas’de Malheur — Talihsiz K1z »filminde.




L Yeidinci Sanat ]

v-finema

®  Aylhk Sinema Sanat: Dergisi

YIL : 1
"SAYI : 3
ARALIK 1960 © Cikaranlar : T. KAKING — Ali GEVGILILI

/

H Kahraman
Varatmak

S inema elestirmecilerimizin garip bir tutkusu var; son bir iki yildir
srarla o yihn singmasina uygun bulduklary herhangi bir rejiso-
rii «kahraman»> yapma cabasim giidiiyorlar. Elbirligi edildiginde

_bunda bayagr bagar1 da saghyorlar. Bir de bakiyorsunuz, kendi halinde
bir rejisoriimiizii almglar, ovgii iistiine ovgiiyle ayagim yerden kesmisler.

Soz konusu edilen, bugiine kadar 9izgi diginda sayilmamgtir; ¢iin-

kii cizgi disina ¢ikacak giicte degildir, o gesit bir giice ne diin, ne bugiin

ve ne de yarm sahip olamiyacaktir. Sinema yazarlanimiz bunu bilmez-

ler mi? Elbette bilirler. Ama c<kahraman yaratmaks» cekicidir, iistelik

bagkalarinimn goziinde Kkisiyi yiiceltip omem kazandinr. Bu da az sey ol-

masa gerek. o e

n giizel yakighrma da, sinemammn siirini yazma konusunda, Giderek
Tiirk sinemasimin gairleri cogahyorlar, sair sinemacilarimiza rese
sam foto direktorlerimiz de katiliyorlarmus. Surasim nicin sak-

lamali. Tiirk sinemasinda goriintii diizenlenmesiyle bir cesit sinema giiri- o
nin iistesinden gelecek soylu sinema adamimz heniiz yoktur, O yakig-
tirmalara uygun fotograf direktoriimiiziin gelmesi ise, yillara baghdir.

&8s
«Kahraman yaratma» mn biitiin Kotiilii3ii sonunda yine kendi sine-
mamiza ddkpnuyor. Kahramanlagtinilan rejisor kigi, sonra kendini ger-
cekten kahraman saymiya bashyor: boyle olunca da gizgisinden ayriliyor,
koklii ve oturmus bir sinema gecmisinden yoksunlugu bir de bu cizgiden
aynlmighga eklenince; ne yaptigim bilmezlige diisiiyor ki korkulu olan
da zararh olan da budur. W e AT L
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\ ssessione’ Paris’te ori-
jinal eseri soysuzlagti-
ran degisik bir versi-
seklinde gosterilmisti.

yon
1942’de gevrilen bu film hak
kindaki bugiinkii diigiinceniz
nedir?

— En ilgi gekici
ki hald Oyledir, tarafimdan
yaratilan serseriydi. Ondan
faydalanarak eserimin
temalariny temsil -etmek. .iste-
dim, sosyal meseleleri ve siiri.
Ve ne diisiiniiliirse diigiiniil -
stin, hele sosya] konularda,
«Ossessioney bir fasist rejim
altinda gevrilmigtir ve o c¢ag-
da bir kisi ihtilal ve diisiince
hiirriyetinin sembolilydii. Bu-
nu bugiin de bilhassa tekrar-
liyorum. Eserin polisiye ve as
ki yonii de ilgi ¢ekiciydi ama,
asil Massimo Girotti ve Cla-
ra Calamai arasindaki mii -
nasebetlerin samimiyetini en
dogru sekilde ifade etmege
calistim.. flle de onciisiiyiim
demek istemiyorum ama, si-
zin Fransada ltalyan neo-re-
alizmi  dediginiz  ’okul’dan
¢ok daha onceydi.

— Bu Rossellini’ye bir ser-
zenig mi?

— Neden olmasin?

elemani,

ana -

Visconti

Bir

Gorisme

Giiniimiiz Italyan sinemasmn en usta rejisorlerinden
Luchino Visconti, son filmi <Rocco ve Kardegleriryle yine
ilgiyi iizerine cekti. Yurdumuzda «Senso . Giinahkir G&-

«Rocco ve

. niiller, ve «Beyaz Geceler» filmleriyle tammnan Visconti,
... ile bu kez ilk bagladig yere <La Terra Tre-

ma» ve «Os sessione» ile siirdiirdiigi yeni gerggkgilik igle-
mine doniiyor. <Rocco ve ..», Viscontinin oldugu kadar
italyan sinemasmin da onemsedigi bir film sayiliyor.

— Filmlerinizde genel o-
larak kadin yikici rol oynu .
yor. Erkege hikim olur ol-
maz, onu alcaltiyor. Bu bir
taraf tutma m? :

— Hayir! Fikrin bir yan-
lis gtiriixiii§ii, bedava bir ten-
kit zihniyeti.. Hikayenin ik-
limi ve dramatik doku gerek
tirirse, kadini boyle gosteri-
rim. «Ossessionesde  durum
boyledir. Ama gercek hayat-
ta da, kadjnin erkegi moral-
man ve maddedeten yiktigs
sik sik olur ve sinema mitolo
jisi gitikce «mesum kadin -
lar»la zenginlesmektedir. Da-
ha ilgi ¢ekici sorularimiz yok
mu?

— Senso hakkimnda..

— Bu © konuda herseyi,
hem bir defadan da ¢ok soy-
ledim..

— Buna ragmen bazilan
Farley Granger’in Valli fle
final hesaplasmasinda bayag:
bir ton bulunduguna 'takildi-
lar. Bunlara biraz olsun hak
vermiyor musunuz?

— Tabil ki hayir.
Granger niyetlerimi fevkald-
de aksettirmistir. Kisiligini

‘ gostermesi ve dramin tempo-

sunu ‘muhafaza edebilmesi i-

Farley

¢in boyle oynamasi gerekirdi.
Franz Manler’i oynayjsi beni
son dergce tatmin  etmistir.
— <ll Grido - Cighk»taki
benzin istasyonu «Ossessione;
deki garaji hatirlatmadan e-
demiyor. Antonioni’nin eseri
iizerinde bir tesiri oldugunu .
diisiiniiyor musunuz?
- — Michelangelo’'nun  filmi
hakkinda her yandan &vgii -
ler isittim ama, maalesef da-
ha goéremedim. Antonioni a-
sistanimd1, ¢ok defa beraber
calismistik. Bir bakima vari-
simdir ama ne derece benim

" izimi siiriilyor denilebilir, bil-

mem. Muhakkak ki memleke-
timizin sosyal hayatina karst
miisterek bir ilgimiz var, ama
siikiir onun, kendim ve ‘ital-
yan sinemas: icindeki, filmle-
ri ile filmlerim  arasindaki
benzerlik burada kaliyor. Me-
sela «Bir Agkin Hikayesi»nde
Lucia Bose, Girotti’ye vuru-
lunca, gelisiyor. 'Ama, lizerin-
de uyandjrdig1 hayranlik, eri-
silmez olan kadinin sartlarin-
dan doguyor bir bakima, O,
bir biiyiik burjuanin esidir. Si-

_niflar arasindaki bagdasmaz-

ik beni bu goriis zaviyesinden
asla ilgilendirmez, hele sub-
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jektif mesgalelerim  bundan
bambagkadir. Sosyal uyus -
mazliklarin zehirini sddece sa
mimi facialarla ifade etmeyi
denemem_. Kisilerim belki ba
zen subjektif bir hareket icin-
de karsilagirlar ama bu hika-
yecigin smirlarin; agan  bir
olaylar toplulugu ile ilgili ve
sartlidir.

— Rocco rolii icin Alain
Delon’u angaje efmissiniz?

— Alain Delon, Rocco’ -
dur. Bir baska aktér angaje
edilmeye kalkisilsayd:  fil-

mi  cevirmekten vazgeger--

dim. Bu rolii onun ici nyaz-
dim, hikdyenin baglica Kkisisi
0.

— Rolii ne?

— Simdi beni hihaneye ve
senaryoyu anlatmaga zor-
luyorsunuz. ~ Ne yapalim !
Giineyde yasayan bir ana ve
bes cocngu. Is bulup calis -

mak icin Milanoya géciiyor -

lar. Ilk kagma arzusuna ka-
pilan «Rocco (Delon) oluyor.
Oylesine arzuluyor ki gitme-
yi, evinden kagiyor, bunu &r-
nek “alan diger kardesleri de
onu takip etmekte gecikmi -
yorlar. Ananin niyeti kalmak
ama, ogullarmdan ayri kal -
mamak icin o da gdgiiyor.

~— Demek ki ornek olan
Rocco?

— Bir bakima ama, ne ke-
sin, ne de Onceden belli. Mi-
lanoda aile fakir bir spahal-
leye yerlesiyor. Once  hepsi

is- artyor. Hi¢ biri bulamiyor -

ve sehrin atmosferi tiimiinii
kirletip baslyyor diisiirmeye.
— Rocco’yu da m?

— Yok, o tam degil. Roc-

co bir saf kisi, bir o parlak
bir dayanma giicii gosteriyor,
durumunu muhafaza edebili-
yor. Ama en ¢ok istirap ge-
ken de o, ciinkii fAcianin far-

i

kinda. Kendilerini mahveden
kotiiliikler karsisinda kardes-
lerinin  sorumsuzlugunu  ¢ok
iyi seziyor. Onun drami, cift
katli, ciinkii kendi derdinden
gayri, tiim ailenin feldketle-
rini sineye cekiyor.

— Trajedinin merhaleleri
nedir, sebep olan olaylar han-
gileridir?

—.Daha baslangicinda du-
rum «trajiktir. Sokiin edege-
len olaylar bu ailenin sosyal
dﬁzeniniz tabil sonuglaridir.
Ben bunu bilhassa belirtmege
calistim. Ve Kuzeyli Italyan-
larla Giineyli Italyanlar ara-
sindaki birlesmezligin iizerin-
de durdum. Bizim de jrkeila-
rimiz  var. Is bulamadiklari
icin cesaretleri kirilan, bitkin
lesen ¢ocuklar, en sonunda
boksor olurlar. Ama  sakin
«Visconti boks iizerine bir
film cevirdi» denmesin. Boks,
bir dig eleman, bir aksesuar.
Ayrica fizik? = siddetin  bir
sembolii. Karsilagilan giicliik-
ler karsisinda ¢ocuklar birer
birer devrilirler. Once en za-
yiflar;, Rocco’nun = gdzdesi
Simone. _Bu rél icin Renato
Savaori'yi aldim. Simone bii
yiik sehre pagavralarla varir,
ama kisa zamanda ipek gém-
leklerle ~ dolasmaga  baglar.
Herkes ,gelir kaynaginin ne
oldugunu &Sgrenecektir,  ille
de jigolo oldugunu goster -
mekte israra ne lizum var?
Diigiimiin ¢oziimiinde, rolii
bilyiik. Ciinkii sizin de siiphe

edecegin"‘ gibi, bir stratejinin

sebepleri sidece cografi ola-
maz. Aslinda bu aile bir tiim
olarak kalabilseydi, yasamak
sanst olabilirdi. Ama bir bas-
ka eleman, iic kardesi bole-
cek (digerleri esasen ¢ok kii-
ciiktiir), birbirine diigiirecek-
tir. Ayni mahallede, Nadia
adinda bir call-girl oturmak-

tadir. Onun da ash fakir a-
ma, meslegi icabi digerlerin-
den daha iyj yasiyor. Her giin
cocuklarla beraber, ve en so-
nunda d;likanhlur ona abayi
yakiyorlar. Geng kiz delikan-
lilarin nazarinda liiksii, esra-
rengizligi temsil ediyor. Ke-

nar mahalle dilberinin cAzibe
. sine karsi bir Rocco kayitsiz.

Bu arada bir seyi belirtmek
gerek gibi goriinmiiyor. Tiim
kisiler gercek olarak ele alin-
mustir ve ancak tabil olarak
aciga vurduklars siiri ben on-
lara ve'i"orum.»-Ama Nadia
bir esrarengiz Kisidir. Dogru-

dan dogruya ve devamli se -

kilde trajediye karisip, olay -
lar: cabuklagtiriyor.  Ciinkii
aileyi ku.rtarabilmesi miimkiin
olan tek kisiye, Rocco’ya vu-
ruluyor. Yavag yavas gelisen
miinasebetlerini anlatmak cok
zor. Sozle
kadar ¢ok ayrim var. Filmde
gorlirsiintiz. Ama sonug belli:
digerleri, Rocco’nun tercih e-
dilmesini, kiskanacaklardir. O
da bundan {iziintii duymakta,
ciinkii ailesinin seldmeti, Na-
dia’nin agkindan cok daha &-
nemli kendisi icin. Hic olmaz.
sa baslangicta. Zayif Simone
kendisine aldirmayan Nadia’-
y1 cilginca seviyor. Rocco’yu
kiskaniyor, o da  kendisini
suclu hissediyor; evet, suclu,
ciinkii gergekten sevmedigi
bir kadin tarafindan sevilmek,
bu ask kardesine yonetilse, o-
nu durultacak,  degistirecek

. capta oldugunu bilmek telést

icinde. Ama o da bazen Na-
dia’y1t arzuluyor ve bundan
bazen de utanc duyuyor. Esa-
sen maddi hayatin cercevesi
icine sikisip kaldifindan, po-
guldugunu, caresini bulama-
dif; moral meseleler altinda

ezilip kivrandigmni hissediyor.

Maddi giicliikier  kendisini
sarsama‘g8t  icin, baghyor
5
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anlatamiyacagim .




mantigl sallanmaga., Ama en
son hadde kadar Rocco saf-
Iigin1 muhafaza edecektir. E-
sasen sosya] diizensizligin ka-
ranlik bir kadere atti1 aile,
oldukca uzun siireli agir bir
§1ﬁme terk edilecektir artik.
Ve bu acemi alet te Simone
olacaktir: kiskancliktan gozii
karararak (Nadia kendisiyle
alay edip, Rocco’yu tercih et
tigini yliziine kargi soyleye -
cek) an¥asmazlik tohumlari-
n1 eken kiz1 vuracaktir. Bun
dan sonra Rocco mantiginin
ucunu biisbiitin  kagiracak,
Milano’ya gocii, normal ve

temiz bir hayat {imitlerini.

kokiinden sondiirmiis olacak-
tir. Anneleri

Jean de en kiiik

3 ogullar1 = ile
SlaVlk glineye done.
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Tiirk Sinemasi
Uzerine Belgeler

Nijat OZON

ecen yazida, Sedat Simavi'nin «Miidafaa-i Milliye

Cemiyeti» adma meydana ‘getirdigi Pence adly film

konusunda, Muhsin Ertugrul’un «Teﬁr{éamrgisin-
de yayimladig; imzasiz yaziyl aktarmistik. Derginin altm-
¢1 sayisinda cikan o yazidan sonra, M. Ertugrul, yine ayni
derginin dokuzuncu sayisinda, yine imzasiz olarak bu kez
dogrudan dogruya «Miidafaa-i Milliye Cemiyeti» bagkan-
hgma bir actk mektup yaylmlamlstlr. Bunun {izerine
«MMC» de derginin obiir sayisinda buna bir cevap, daha
dogrusu bir «tekzip» gonderir. Asagiya, birincisini  biraz
kisaltarak, ikincisini oldugu 'gibi aktardigimiz bu yazigma-
lar, bir yandan Tiirk sinema «endiistrisi»nin o zamanki du-

rumunu ortaya koyuyor, bir yandan da yari-resmi bir ma-

kamin bir elestirme karsisindaki tepki bicimini agikhyor.

«Miidafaa-i Milliye Cemiyeti» Riyaset-i Muhteremesine

_istanbul’da bugiinkii gerait altinda sinema seridi yap-
mak kaabil degildir. Sinema seritleri yapmak istiyen miies-
sese evveld iyi bir sinema operatorii -ki Istanbul’da bu yok-
tur. gecen sene bunu tetkik icin bir aralik Mosyo Vayn-
berg (*) Berlin'e gelmisti, orada 6grendigi icin o zatin yap-
tiklar1 diger miiddeilere nispetle en iyisidir, fakat o da kafi

_degildir-, iyi atolye (dar-us-synaa) -ki. bugiin- fstanbul’da

mebzulen para sarf edilse bile yapilmast bir sene siirer-,
iyi bir rejisér - Tiirkler .arasinda sinema sanating Avrupa’da
yakindan tetkik etmis, caligmig, oynamis, rejisorliik - etmis
o surétle para kazanmis yalniz Muhsin vardir, fakat hic
stiphesiz ki bilyiik tesebbiisler icin o da kafi degildir ve son-
ra dekor, elbise ve sanatkar.

Beyefendi hazretleri; miisadenizle sOyliyelim ki yuka-
rida saydigimiz seylerin kaffesi bizde yoktur. Binaenaleyh
bu maksatta devam -eger is vukuflu birinin eline verilmiye-
cekse- sizin yiiksek bir maksatla topladigimiz paralarin he-
der olmasindan bagka bir netice vermez ve meydana ¢ikan,
cikarilan #sér, yalmiz parayi degil, Tiirk haysiyet-i milli-
yesini de oldiiriir... Yunanistan ve Bulgaristan, miitehassis-
lar sayesinde giizel seritler yaparken bizim hi¢ bilmedigi-

_miz, anlamadigimiz bu sanati yapayalnjz yasatacagimizi

iddia etmek pek vahidir. Emir buyurunuz, sinema gubesinin
simdiye kadar cemiyete iras ettigi zarar kafi addolunsun ve
bu bos sevdadan vazgecilsin -clinkii zararin neresinden o-
Jursa donmek kérdir derler-» («Temaga», Say1 : 9, 26 Ey-
Liil 1334/1918. | g
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»Temaga« Gazetesine

Risalenin dokuzuncu niishasmda miinte-
sir actk mektubunuz miiteldia olundu. Cemi-
‘etce takib edilen hatt-i hareketten tamamiyle
bigine ve ruh ve maksattan pek bi-haber bir
klemin mahsulii oldugu Asikir olan isbu mek-
up bir tenkid-i fenni mahiyéti haiz olmaktan
pek uzak oldugundan iizerinde tevakkufa deg-
mez ise de Tiirkliigii ve haysiyyet-i milliyeyi,
miimessil-i millet olan bir cemiyyet-i muaz-
zamamn heyet ve erkim elbette daha ziyade
takdir edeceklerinden ve kaldi ki Cemiyet me-
aridatimin  hiis-i istimalini miirakabe ancak
hey’et-i aidesinin hakki bulundugundan ve bii-
tiin gavamiziyla bir sinemacilik tesisat ve tes-

~ kilatimin ne oldugu ve bu yolda kimlerin ne

mertebe miitehassis oldugu Cemiyetce ra’na
maliim idiigiinden olduk¢a kiistahane olan su
tarz-i beyamin tessiifle karsilandigim beyana
mechuriyet hisil oldu.» («<Temaga» Sayr: 10,
17 Tegrinievvel 1334/1918).

; (*)'Burada sozii edilen, Romanya’dan
Tiirkiye’'ve gelen Polonya asilh yahudi Sig-

mund Weinberg'tir. Kendisi ilk isletmesi, ka-

meraci, rejisorlerimizdendir.

!

HER TURLU KITAP
VE KIRTASIYE ICIN

Bilgi Kitabevi

Sakarya Cad. - Yenischir
AGENKE A R TA

Bunuel'in
Dedisleri

«Luis Bunuelin Avropali sinema e-
lestiricilerine o6zellikle anlatmak istedi-
Zi nokta, Meksika’da rejisorlerin icinde
bu'undugu kosullardir, Filmlerin biiyiik
cogunlugu hili 15 giin jcinde cevirilip,
bitirilivermektedir. Cekim siiresi 25 gii-
nii bulan filmlerin sayis1 yilda beg’i ya
da altr’yx gecmemektedir! Kendisi ce-
sitli filmleri salt yagiyabilmek, kozmo-
politan ailesini gecindirebilmek icin ka-
bullenmek zorunda kalmaktadir, (Bu-
nue] Fransiz olan  esiyle, 1926 da

Fransa'da aritmetik &gretmenligi yapti= .

g1 sirada tamsmgty; iki oflundan hirisi
Amerikali, Gtekisiyse Fransizdir) Uc -
retler gsagilacak kadar diisﬁktiir ve eko-
nomik durumu Bunueli goriislerine or-
tak olmadigi filmleri degilse bile, se -
haryosu sacma sapan olan flimleri ce-

virmege zorlamaktadir. -

Ustelik sunca yila ragmen, Meksika

- film endiistrisi Bunuel icin bir ,giiven

duygusuna bile ulasamamigtir, Prodiik-
torler (diiriis¢ bir kisi, ola nBarbachano
Ponce diginda) kotii bir miizik ile 1rza
gecme olaylar ve sadizm karismm ge-
leneksel Meksika filmleri Yapmaktan
hastalikl; bir tad duymaktadirlar. Hem
de Meksika Ihtililinde olup biten boyle
olaylari anlatan bir filmin, uluslararas:
yarismalarda hayranlikla karsilanabile-
cegini bile sanmaktadirlar! ~ BunuePin
cevirdigi «Nazarin»in gecen yil Cannes
Film Festivaline caginimasi, bu wilsa
bir Meksika - Amerika ortak yapim
clan «The Young One . Gen¢ Biri»nin
ayni yolu tutmasi endiistri i¢cin dogrusu
anlagihr sey degildirl.»
(«Interviewing Bunuel - Bunuel ile
Goriisme», yazan : Derek Prouse,
Sight' and Sound, cilt : 29, No :3
Yaz 1960).
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[Wingate - Charles Ogle, Sam

®0
Filmin yapildigr yil : 1923,
Prodiiksiyon : Famous Pla -
yers - Lasky; Rejisor : James
Cruze. Senaryo : Jack Cun-
ningham. Emerson Hough’l_ln
bir romanmmdan  ahnmigtir.
Foto direktorii : Karl Brown.
Oyuncular1 : Will Bannion -
J. Warren Kerrigan, Molly

Wingate . Lois Wilson, Mr.

Jackson - Ernest Torrence,
Woodhull . Alan Hale, iBll
Jim Bridger . Tully Marshall

atr'ya git, geng-adam!»

Ve gen¢ . adamlar

Batr’ya gittiler..  iste
1849 yilindaki Biiyiik Ameri-
kan Gocivniin hikdyesi bu -
dur. James Cruze'un fiimiy-
se, bu konu iistiine gevrilen
filmlerin ilkidir: ilk ve ,ger-
¢ek Western.

«The Covered Wagon», ta-
rihin en biiyiik- araba kerva-
ninin 1849 yilinda Amerika’y:
bir uctan bir uca gecisinin des
tanidir. Ozellikle, bu film iki
kervan-basr’nin, Will Bannion
ile Sam Woodhull’jn, kervan-
onctisiintinii. kizi Molly Win-
gate’ icin savasmasimin hika -
yesidir ‘de. Filmin  basinda
Molly, Sam’e sozlii olmakla
birlikte, ‘varacaklar1 yere var-
madan onunla evlenmek iste-
meyisi, Molly’nin Sam’i ger-
cekten sevmedigini  belirtir.

~ Molly, Bannion’un bir g¢ocu-

gun oyuncak bebegini onari -
sindaki incelige ve kendisini,
gemi aziya alan bir at iistiin
den kurtarigindaki igitli

Cagmmizin Biiyiik Filmleri :

“The Covered Wagon,,

adi lekelidir. Beylik davari
calip satan bir eski subay ol-
dugundan, Molly ona abayi
yakmigsa da, babasi bu sevgi-
yi hos gormez. :

Kervan Oregon’a dogru i-
lerledik¢e, dogumlar, &liimler
basgosterir. Yiiregi yufka o-
lanlar geri dénmek isterler.
River Platte’ve varinca, Ban-
nion ile Woodhull arasindaki
diismanlik yeniden canlanir.
Woodhull, dost Kizilderili
yerlilere 1rmagi gegmek icin
kullandiracaklar: sallarin pa-
rasmi &emektense,  rmagi
dogrudan dogruya gecmeyi 6-
ne siirer. Bannion bu isin sac-
mal{glnl, atin1 jrmaga siiriip,
suyun derinligini  gostererek
ispat eder. Bunun iizerine iki-
si arasirgla bir vur-kir dogii-
sii baglar. Dosiisii  kazanan
Bannion, diisiiniisiinii bu yol-
dan kabul ettirdigi icin Molly’
nin dudak biikiisiiyle karsila-
St ‘

Irmagi  gectikten sonra,
Sam para isteyen Kizilderili
yerliyi oOldiiriir. Yerliler &c
almak icin Sam’in kervanini
yakip dagitirlar. Canini zor
kurtaran Sam, Bannion ile
bir arkadasi, o bolgelerin en
iyi yol gostericisi olan Jim
Bridger de katilir. Kervanin
oniine ¢ikan yaban Okiizlerini
avlamak isterlerken Sam Wo-
odhull bir batakhiga diiser ve
gene Bannion tarafindan kur-
tarilir, Bannion’un iyi ve ku-
sursuz idaresi ile Onlerine ¢i-
kan ilk kasaba olan Ford
Bridger'’e kazasiz beldsiz gel-

diklerinde, Jim Bridger'e bir

arkadagi Bannion’'un  beylik
davary birligini acliktan kur-
tarmak igin kaglrdlglni s0y -
ler. Ama Bridger "bu haberi
sarhosken Ogrendigi icin ayi-
linca &grendiklerini unutur.
Kervanin yarisi Bannion’un
onciiliigiinde California’ya
dogru, altin bulmak igin tek-
rar yola koyulur. Otekiler O-
regon’a dogru yol alirlar. Yo-
la gikmadan 6nce, Jim Brid-
ger igki icerken Bannion hak-
kinda sdylenenleri hatirlads-
gmdan, Molly, Sam Woodhull
ile evlenmekten caymistir. Ca.
puleu  Kjzilderililer Sam’in
idaresindeki kervana saldirir-
lar. Molly bir okla yaralanir.
Bir delikanli, Kizilderili hat-
larin1 gegerek Bannion’a ha-
ber verir. Bannion, California
yolundan donerek kervami bir
daha oliimden kurtarir.
lyilesen Molly, Bannion’a,
kendisini Oregon’da bekliye-
cegine soz verir. Ama Wood-
hull, Mclly ile evlenemezse
Bannion’'un da evlenmesine
. engel olacagmma yemin eder.
Kervan Oregon’a = gelince,
klavuz Bill Jackson, Molly*-
nin i¢inde bulundugu durumu
Bannion’a ulastirmak igin Ca-
lifornia’ya gider. Jackson, al-
tin madeni bularak zenginle-
sen Bannion’u bulunca, birlik-
te ' Oregon’a donmeye karar
verirler. Bannion’un gelecegi-
ni- 6grenen Woodhull, buna
engel olmak icin bir tuzak
kurar, Bannion tam evinin
kapisindan  igeri girecekken,
iceride gizlenen Woodhull,
Bannion’u  kigkirtip sildhina



davranmasi igin yiiziine biber
serper. Kurnaz Jakcson, pen:
cereden ates ederek  aleste
bekleyen Woodhull'  vurup
oldiiriir. Sam Woodhull.dan

kurtulan Bannion, Molly’ye’
kavusmak  iizere Oregon’a
dogru yola ¢ikar.. :

James Cruze, 27 Mart

1884’de Utha'in Ogden seh-
rine yakin Five Points’de dog
mustur. Anasi-babasy  Dani-
markali gb¢menlerdendir. Co
cukken, gezici bir tiyatro top-
lulugunun  oynadig1 «Uncle
Tom’s Cabin» adl oyunu gé-
riince, biiylidiigii zaman oyun
cu olmay1 aklina koydu. On
alti yasindayken Amerika-Is-
panya savasi baglayinca, San
Fransisco’ya gidip asker ol-
mak istedi. Ama asker ola-
cagina bir lokantada bulagik-
¢1 oldu. O siralarda bir tiyat-
ro okuluna girmeye niyetlen-
diyse de, bu Ogrenimin ken-
disine bes yiiz dolara patl -
yacagmmi Ggrenince, bir balik-
¢1 gemisine tayfa yazilip bu
parayr kazanmak igin Alas -
ka’ya gitti. iki hafta sonra ge-
reken parayla tiyatro okuluna
gitti. Bir taraftan tiyatro ders
leri alirken, Ote taraftan da
bir tiyatroda perde-arasi sa-
ticthgr ediyordu. Cok gegme-
den kendisi bir\topluluk kur-
-du,; ama fazla tutunamadi.
Broadway’e giderek “oyuncu -
luga basladi. Broadway’den
Hollywood’a  giderek 1911
yilinda Pathé adina ’};evrilen
«A Boy of Revolution» fil-
minde, giinde bes dolara,
Mary Pickford’'un kardesi
Jack’le birlikte oynadi. Bir
ka¢ yil «Thanhauser» seriyal’
lerinde bag role ¢ikti.

1913 yilinda evlendi, bir
kiz1 oldu. «James Cruze Mo-
vie School» adi altinda bir

sinema okulu kurdu. Okulun

oyunculuk, reji, senaryoculuk
Okulunu bitirenlere bir dip-

loma verdigi gibi stiidyolarda-

is de buluyordu. Ug ay icinde
okulunun abone &grencisi o-

Okurlarin Forumu

Baha Gelenbevi |
ve Turk Sinemasi

«Bu giinkii Tiirk filmciligi, bundan yirmi sene evvel-
kinden, kalite bakimindan, hic farkli degildir.» sozleriyle

yazisina giris yapan rejisor Baha Gelenbevi, bu yargismmn

kesinligini hafifletmek ic¢in olacak sanjrim, ardindan sun-
lar1 ekliyor: «Mamafih ilk bakista gbze bazi ilerlemeler
garpar gibi oluyorsa da, bunun film yapimcilarinin zamanla
zoraki artan pratiginin verdigi kolay calismanin akiciligin-
dan baska pek bir sey olmadigi, yakindan bakilirsa mey-
dana ggkar.» :

One siirdiigii bu haksiz yargilar Baha Gelenbevi'yi bii-
yiik bir yanilginin ¢ikmazinda oldugunu gésteriyor. Hemde
yirmi yil evveliyle, bu giinkii Tiirk sinemasim1 ayni seviye-
de bulmasina pes dogrusu, Evet, yillardan beri devletin
sinemaya el uzatmayisi ve bir sinema kanununun kurula-
mayis1 gibi gerekli jlgilerden, Tiirk sinemas: yoksun olabi-
lir. Bu ayr1 bir konu. Oysa sinemamjz su son yillarda, &-
nemli bazi ¢ikislar yapmasgtir. Bundan bdyle Tiirk sinema-
s1 basariya dogru giden arayislardan, asla yoksun degildir.
Ve ‘bu giin gercek olarak, Baha Gelenbevinin «Giinahkar-
lar cenneti», Sakir Sirmal’nin «Kamelyali Kadm»1 gibi
kotii denemelerini ¢ok geride birakmuslardrir. Bay Gelen-
bevi bu gerceklere sirt déniip, Atif Yilmaz'in, Liitfi Akad’
in ¢ikislarimi toptan inkér etmis oluydbr. :

Opysa, rejisor Liitfi Akad 952 de «Kanun namina», 953
de «Oldiiren Sehir», 955 de «Beyaz Mendil» ve 958 de
«Meyhanecinin Kizi» ile Tiirk sinemasini gétiiriiyordu. Ce-
cen mevsim de ise «Yalnizlar Rihtimis ile imrendiric; bir
sahne diizeni kuruyordu. «Yalnizlar  rihtimisndaki akor-
diyonistin oldiiriildiigii sekans asla unutulacak gibi degildi.
Ve boyle bir boliimiin diizenlenmesini, Baha Gelenbevi na-

~sjl, «Kolay galx§mamh akiciligi» olarak kabulleniyor.

Istikl4l harbinin konusu anlatilan filmler ise, Atif
Yilmaz’in, Memduh Un’iin elinde ciddi bir anlayis kaza-
niyordu. «Bu vatanin gocuklar», sAtesten. Damlas kurtu-
lus savasinin ruhunu veren yapitlardir. Yine kéy konulu
filmlerde Atif Yilmaz, «Gelinin Muradi» ve «Alageyiksle

o\ yirmi sene evvelkini, rahatca astigini soyliyebilirizz. Ve

Memduh Un’iin «Uc Arkadagsdaki siirli humanizmasini
unutmamak gerek.

Yukarida s6z konusu edilen filmler, tam anlamiyla
beklenileni vermis. degildirler. Senaryo mantiksiklari, diya-
log fazlaliklari ve teknik aksakliklar yok degil. Fakat bii-
tiin karsin Tiirk sinemasi, yirmi sene evveliyle degerlen -
dirilemez. i

Agih bzgm,- tstanbul




tuz bes bin kisiye yiikselmis,
bankada $ 6000 birikmistir
1918 yilinda «Too Many
Millions» adli ilk filmini yo-
netti. Bu filmini agik havada
¢evrilen seriyal’ler izledi «The
Covered Wagon» bu alandaki
bagarili yapitlarindan biridir.
Cruze’'un asil gii¢lii ‘oldugu
tir, alayci yonii agir basan
«romantik» giildiiriilerdi.
Faty Arbuckle ile «Crazy to
Marry», «Dollar a Year Man»
filmlerini ve «Dr.  Caligari»
filmini giiliinglesiren «One
Glorious Day» filmini de ¢e-
virmigtir. Bu filmi bir kazang
saglamadiysa da, bunun pe -
sinden yaptig1 «The Covered
Wagon» .ac;tlél ¢1g1r bakimin-
dan iyi para getirmigtir. Bu
filmde ‘bag kadin roliindeki
Lois Wilson, ayni zamanda
Alabama giizellik kraligesiy-
di.
- Cruze'un kazandigi bagari

Famous Players - Lasky ile .

bes yillik ‘bir kontrot yapma-
sini sagladi. Bu arada «Mer-
ton of the Movies.» «Ruggles

_of Red Gap» ‘(1923:)_,7 <Beg -
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‘gar on Horseback» (1925) ile

«Waiter from the Ritzy film-
lerini gevirdi. O zamanlar i-

¢in pek caliskan ve eli cabuk

olan Cruze, bugiin icin bile
bir rekor, sayilabilecek ustali-
g1 ile iin kazanmisti: Bir fil-
mini sekiz giinde bitirmisti.
En ¢ok kazanan rejisGrler -
den biriydi. En zayif yonii,
oyunculara pek fazla yiiz ver
mesi ve yalvarmasiydi. Kendi
sanatini bile kiiciimser, reji-

sorlerin biiyiik adam olmadik
larin1 sGylerdi.  Rejisorliigiin
kolay bir is sayar, yapilan
isin -istenileni  yerine getir -
mekten ibaret oldugunu iddia
ederdi.

, «The Covered Wagon»da-
ki bayarisina giivenerek, 1926
yilinda baska bir destan de-
nemesine giristiyse de, bunun
sonucu umuldugu gibi basa-

rli ¢ikmadi. Bu filmde Mag- -

nascope adi verilen bir genis-
perde perde sistemiyle calis-
migtt. Filmi bagar: kazanama
yinca kontrati bozuldu. 1927
yilinda Cecil B. De Mille ile
calismaya bagladi. Ayr1 ayn
iic komedi filminden iki yil
sonra kendisini de bir ortak-

‘lik kurdu. Bir ¢ok rejisdr gi-

bi, o da sesli filme karsi ol-
dugu halde, Erich von Stro-
heim ile «The Great Gabbo
adlt can sikict  bir miizikli
film yapti. Kiiciik ortaklikla-
rm tutunamamasi iizerine Co
lumbia ile bir kontrat imza-
liyarak «Washington Merry-
Goround» (1931-32) ve «I
Cover the Waterfront (1933)
filmlerini yapti. Dasky adina
«Helldorado» (1934) ile Uni-
versal adina «Sutter’s Gold»
(1936) adli son filmleri birer
fiyaskoy'.'t sonuglanmisti.
1938 yilinda sinemadan ge -
kilmek zorunda kaldi. 1942

yili 4 Agustos giinii elli sekiz

yasindayken oldii.

he Covered Wagon»
T icin 6 Eyliil 1923 gii-
nii Ingiltere’de yayim-
lanan The Times’in sinema
yazari sunlari yazmusti: «Yil-
larca once, Birinci  Diinya
Savasindan onceleri, film ya-
picilarinin evlilik ve Oteki
toplum greselelerine el atma-
larindan ¢ok Onceleri, Ame-
rikadan gelen biiyiik filmlerin
¢ogu bir ya da iki boliime
ayriliyordu. Ingiliz halki bun
lar1 iki ad altinda toplamustr;
«I¢ Savag Filmleri», «Kov -
boylar ve Kizilderili Filmle -
ri». Her,iki boliime giren film
ler uzun bir siire iinlerini ko
rudular. Ama 1914’lerden
sonra halk bunlardan bikip
usandi. /;\merika i¢ savag iis-
tiine ¢evrilen filmleri tutan-
lar, daha sonralar1 «The Birth
of a Nation» ile de karsilas-
tilar, A_rga simdilerde, biitiin
diinya bilyiik' bir savag atlat-
tiktan sonra Amerika i¢ sa-
vas seriivenleri de kapanmis
oldu. :

«Ikinci, tiir filmleri tutan -
lar ise, diin gece memleketi- .
mizde ilk olarak London Pa-
villion’da Mr. Gilbert Miller
tarafindan sunulan‘ «The Co-
vered Wagon» filmine kavug-
tular. Bu film «Kovboylar ve
Kizilderililer» konusunu -
bagka bir deyimle «Onciiler
ve Kizilderililer» konusunu -
isliyor.

«Film, 1848 yilinda oldu-
gu soylenen, Oregon’u kurup
Bati’ya kapr acganlarin yapti-
g1 Biiyiikk Amerikan Gocii'niin
hikayesini anlatiyor.” Simdiki
Kansas City’den yola ¢ikarak
iki bin millik korkung yolu

asan biiyiik ‘kervanin ve bu
yolc‘ulugﬁ, katlanan cesus top
lulugun kadmnli erkekli yiirek-
li kisilerinin seriivenlerini iz-
liyoruz. Film, kervamin Plat-
te River'i gegisi, bir cayir yan




filmi; hi¢ olmassa Tiirk sine-

Okurlarin Forumu
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Tiirk

Sinemasinda

rodiiktériin ilk yatirs-
mi, rejisoriin ilk calis-
masi, senoryocinin ilk
fiyla zayif bir flim. Sarfedilen
oyunu. Ve neticede her tara-
emeklere mi yanarsiniz, kulla
nmilan kurdelalara mi, yoksa
seyircilerin dakikalarina mi?
Milletler arasi bir film fes-
tivaline istirak edecek bir film
de; prodiiktorun, seneryocu -
nun ve rejisoriin titizlikle {i-
zerinde duracaklari bir cok
seyler vardir. Fakat bunlarmn
en Onde geleni de «temsil hak
ky» dir. : s
Venedik  film  festivaline
«Tiirk Sinemasi»nin  basarili
bir filmi diye gonderilen «De-
nize Inan Sokak» adli filmin
teknik yonii iizerinde bir fi-
kir veremiyecegiz. Ciinkii «de
nize inen sokak» Tiirk sine-
malarinda; ' Tiirk se;firci ve
Tiirk film tenkitcilerine goste-
rilmeden Avrupaya gonderil- -
mistir.
Yillardir bdyle bir alanda
kendini gOsterememis = Tiirk

-

ma sanatcilarmin, jiirilerinin
slizgecinden gecmeliydi. ' Boy-
lece onlar iiziilmez, sucu kim
de arayacaklarimi bilirlerdi.

R.. A. Kocabekir - Istanbul

TN

gini, bir ;yaban okiizii avi ve
yiizlerce kizilderilinin kervana
saldiris1 gibi gercek, heye -
canlt olaylarla doludur.»
Elestirme bakimindan bu
film her.zaman goklere g¢ika-
rilmamigtir.  Lewis Jacobs,
«The Rise of The American
Film» adli kitabinda, 6nem-
siz ‘sevgiye, iki yiizlilik ve
dolana, diizmece Kizilderili

ilk filmi olusu: cilizligint Brt-
bas etti ve ¢ok kisiyi bir sa-
heser gordiiklerini inanmaya
zorladi. Eski Batr'nin sunun-

" lusundaki alisilmadik nitelik-

ler -alabildigine uzanan kir
goriintiileri, bagibos gokyiizii
ve toprak, ve havanin coklu-
gu- hep birden, gercek olarak
bir araya gelince, filmin {is-
tiinliigii saglandi. Ama _ bu
film bir saheser olmaktan goks
uzaktr.»

«The Covered Wagon»un
yagantisi, Emerson Hought’in
Saturday Evening Post dergi-
sinde yayinlanan bir romanty
la  baghiyordu. Romanm go-
riilmege deger nitelikler ta-
s1gint sezen stiidyo, hemen ¢e
kim hakkini satin aldi. Jesse
L. Lasky, «Unli Oyunlarda,
Unlii Oyuncular» formiiliine
uyarak filmin belli bir, ‘siire
icinde «gercek yerlerde» ya-
pUmasi ¢gin ayak diredi. ik
belgesel filmlerden sayilan
Robert J. Flaherty’nin ‘«Na-
nook of The North»u digin-
da, konusu a¢ik havada gegen
biiyiik destan filmi heniiz yok
tu. Destan niteliklerini «The
Birth of a Nation»dan alan
«The Covered Wagon», bir
taraftan «Turksib» adli Sov-
yet filminin, o6te taraftan da

«Grass», ile «Tabu» adh uzun
belgesel filmlerin bir egiydi.

Pabst ve Land gibi tinlij
Alman rejisérlerin  etkilerin
¢ok. onceleri yapilmis  olan

«The Covered Wagon» Holly
woodu tekrar genglestirmis,
tamamen Amerikan olan bir
6zii, bagrolii olmayan bir ko-
nuyla, insancil baglarla bir -
likte sunmugtur. Cruze, kiitle
heyecanini sinemanin giiciiy-
le dile getirecek bir bigﬁmde
Griffith’in yolunu
Bu formiilii, son zamanlarda
Stanley Kramer degisik bir

savaglarma ve kendi dalinn bigimde «On the Beach» fil-

o AW

izliyordu.

mine uygulamagtir,

Film iyi bir gise geliri, e-
lestirme bakimindan da  bii-
yiik bir.iin saglamisti. Boyle-
ce biiyikk yildizlar ve yiikli-
paralarla ¢evrilen Biiyiik
Western ¢igir1 agilnmis oldu.
John Ford'un «The Iron Hor
se» (1924) adh filmi bu tiirii
izleyen ilk filmlerden biridir.
Daha sonralar1 «Cimarron,»
Howard Hawks’iin «Red Ri--
ver», Ford'un «Stagecoach»
ile «Wagonmaster», Stevans’
m «Shane» ve son olarak da
«The Big Countrys filmleri
bu tiir filmlerdendir.

«The Covered Wagon» bu-

-glin icin, bile etkileyici 6zel -

likleri olan bir filmdir. . Bir
¢ok destanlar uydurma olsa
bile, bu filmin destan yonii
oziindedir. Bu filmi gorenler
onderlik ruhunun gedcege uY—
gun bir bicimde uygulandigini
hisseder. Cruze’un eseri, olay
larin gectigi zamanin ruhunu,
ayn1 konudaki baska bir Wes.
tern’den daha iyi ortaya kdya

bilmistir. '

Teknik bakimdan bile film,
zamaninm filmi sayilamiya -
cak kadar ileridir. Elde olma
yan nedenlerden 6tiirii yapi-
lan cagimin teknik kusurlari-
n1 belli eden yonleri az ve
Onemsizdir. :

Cruze’un 1924 yilinda Film
Daily’de yazdig1r gibi: - <Bu
film, sinema bakimindan ye-

"1\ yeni yollar denemisti . ar-

dimizda derin izler biraktik.
Tek adamin yapacagi bir is

-degildi bu. Adi gecen herkesin

payr  vardir
bunda. Bu
film cevrilir .
ken-basimiz -
dan gegenleri
hi¢, ama hig
unutmiyaca .
g1Z.»

Alan
Stanbrook
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FiLM OYNATIMI UZERINE

Acik Oturum

(cFle ‘Quarterly» derg1smd,pn aktarilan asagidaki konusma, A. B. D. nde yabanci film-,
lerin dagitim ve oynatimi: konusundadir. Ama, bizde iizerinde hemen hi¢ durulmamis bir
konu olusu bir yana, yurdumuzda yabanci filmlerin ortaya cikardii meselelerle yakinlig
dolayisiyle de ilgi cekicidir. Amerika’da beyaz perdede yer alan filmlerin %90°t Amerikan
filmi, geri kalan; yabanci filmdir. Burasy Amerika degil ama, burada da sinemalarin prog-
ram¢ % 80 Amerikan flmi, %10 yerli, %10, &biir yabanc: filmlerle dolar. Yani, Amerikan
filmleri disginda Kkalan yabanci filmlerin perdelerimizde yer almasi, hele bunlarin degerli-
lerine raslamak ayni derecede giictiir. Aradaki baskalik, son bir kac yil icinde Amerika’nin
bu konuda dikkate deger ilerlemeler elde etmesidir. Bir zamanlar A. B. D. smirlarindan
giremiyen. Avrupa filmleri, simdi bu iilkede gittikce daha cok aanan bir «sanat eseri» ni-
teligi kazanmustir. Pek tabii. olarak, bu konunun ele alinmasi, ayn1 zamanda seyirci yetis-
tirilmesi, sanat sinemalarmin agilmast, elestirmecilerin tutumu, sinema dernekleri gibi Obiir
konularm da ele alinmasimi gerektirmistir. Tartigmaya katllanlar da bundan dolay1 gesitli
alanlar1 temsil etmektedirler: SHIRLEY CLARKE (deneysel filmler rejisoril), EDWARD
HARRISON (film getiricisi ve dagitimcy), BILL KENLY (sinema salonu sahibi), ELODIE

OSBORN (sinema dernegi bagkani, AMOS VOGEL (New York'taki «Cinema 16> adli &zel

salonun bagkani). Tartismayr «Film Quarterly» adina JOHN ADAMS yonetmistir).

HARRISON : Bazi iyi filmlerin New
York'ta gosterildikten sonra yurdun bagka bol-
gelerinde oynatjlmadigi bir gercektir. Bunun
sebebi, bu filmlerin elestirmecilerce tutulma-
st ya da tutulsa bile New York’ta iyi is yap-
mamasidir. Bunun sonunda da, para kazanmak
tan baska birsey diistiimiyenlerinin sayis1 git-
tikce artan sanat sinemalar: isleticisi bu film-
lere yanagmiyor. Ornek olarak, yiizyillmizin
en bilyiik filmlerinden biri sayilan «Umberto
D.» y1 gosterebilirim. Bu film, «New York
Film Elestirmecileri Armagani»sn1 kazanmisty,
genig Olgiide bir reklam kampanyasina girige-
bildigimiz New Yorkta gdsterilmesini sagla-
dik, ama New York disinda i yapmadi. Bunu
duyan oynatimcilar kazang saglamiyacak bir
filmi denemekten kagindilar. Oysa, msan az
kazancla da olsa bu filmi gostereblhrdl Sine-
macilar denemeden hoslanmiyorlar, yiizde yiiz
giivenecekleri film istiyorlar. Meselenin bir
baska yonii de su: Festivallerde gsterilen, si-
nema dergilerinde Gviilen bircok filmler, ka-
zangtan bagka sey diisiinmiyen Amerikan da-
gitimeilar: ilgilendirmiyor.. Sonra, bugiin ge-
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nel olarak bir dagitimcinin tek bir film icin
yaptigi yatyrim 20 bin dolar1 bulur,

ADAMS : Yani filmin fiyat: ile bu filmi
oynaticiya ula§t1rmak icin yapilan masraf mi-
dir bu? -,

HARRISON : Hayir. Filmi almak igin -

bir kurus bile harcamasaniz, onu yalniz oyna-
timeiya ulastirmak size 20 bin dolara patlar.
S6yle oluyor: Disaridan bir negatif bir de kop-
ya getirtiyorsunuz. At-yazilarin  yazilmasi,
filme alinmasi -gerekir. Sonra, bir ana-kopya
ile dort kopya cikarirsimiz. Ustelik en azindan
dort kopya. Aslinda, ne cesit film olursa ol-
sun sekiz kopyaya ihtiyacimiz vardir. S bin
dolarmiz buna gider. Ayrica fotograf, sinema-

. lar icin reklam pargalari, hazirlamak, filmin

reklaminy hazirlamak, filmi ahicilara goster -
mek, reklim kampanyasina girismek, filmi oy
natmak istiyen bir salon bulmak, nihayet bash
basina bir kiilfet olan gala gecesini yapmak,
film iizerine elden geldigi kadar dikkati cek-
mek icin dergiler, haftalik, giinliik yayinlara,
sinema yayinlarina, filmle ozellikle jlgilenebi-
lecek topluluklara filmi gostermek  gerekir.



+malar, oze]llkle su son bes yil iginde

Daha once de soyledigim gibi, bu isin yiiriime-
si icin bagarl kazanmaniz, hlg olmazsa New
York’ta basar1 kazanmaniz sartir. Zira film
New Yorkta gosterilmege baslanip da yalniz
telefonla baslaring agrittiktan sonra, tam bir
filme ihtiyaclar: oldugu ani yakallyabiiirseniz,
ancak o vakit filmi oynatmaga yanasirlar. A-
uma film ¢ok iyi imis, hatta olaganustu imis,
vizgelir...

KENLY ; Size gore New York’takl sine-
sanat
filmlerine gittikce daha ¢ok ragbet etmiyorlar
mi? Bana kalirsa bunlar artik Hollywood' ma-
mullerine yan g¢iziyorlar. _\‘

CLARKE : Sanat filmlerj New York'ta
gittikge daha gok gosterilmek firsatini buluyor-
sa, acaba bunlar: yurdun Gbiir bolgelerinde oy-
natmak niye gittikge giiclesiyor? Belki dg, bu
filmlere susamis insanlara ulagmak icin kul-
landigimiz yol yanlstir.. Bir zamanlar D. -W.
Griffith, Robert Flaherty cevirdikleri filmleri
yanlarina alir, bir yurtici gezisine ¢ikar, film-
lerini kendileri satarlardi. Belki de bu yolla
daha degisik bir seyirci kiitlesine erismek miim
kiindiir. Tipk: tiyatroya, konsere giden cesit-
ten bir topluluga.

ADAMS : Ed, genel olarak bir dagmmcn"

bir filmi en iyi bicimde isletebilmek icin ne
sarfeder? v

HARRISON : Bazi pek seyrek durumlar-
da, Ornegin «Les 400 Coups-400 darbe»de- ol-
dugu gibi 100 bin dolar harcandigi olur. Us-
telik bu paray: ¢ikarip ¢ikaramiyacagi da hig-
bir vakit kestirilemez. Bu is, bir kumar isidir.
Sonra, yabanci filmlerle ugrasan bir insan, de-

- gerli filmlerle ugrasmak zorundadir. Tabii Bri-

gitte Bardot'nun filmlerinden ya da cinsel yon-
leri olan, bundan dolay: da ticari sansi kuv-
vetli goriinen filmlerden s6z a¢cmiyorum.

KENLY : Bardot'nun «FEt..'Dieu créa la
femme - Ve Allah Kadimi yaratti» filminin
beklenmiyen basarisi, korkung basarisi, yaban.
c1 yapimcilary Amerika’da bu cesit  filmler
icin cok para oldugu kanisina yonetti, bundan
dolavi da meydana getirdikleri malin fiyatini
alabildigine yiikselttiler, zira ellerindeki her-
seyin bu iilkede fazla para edecegini saniyor-
lar. Bu da, Amerikan dagitimcilarinin yaban-

VOGEL : Hic siiphesiz bir bagka konu
da, elestirmecilerin bu isteki payidijr. Bana go-
re, bu durumda en biiyiik sorumluluk pay: ta-

styanlar arasinda elestirmeciler bulunuyor. Tar
tismamiz gereken seylerden  biri de sudur:
Kimdir bu elestirmeciler? Nereden geliyorlar?
Bu ise ehliyetleri nedir? (Giiliisme).

HARRISON : Cok tehlikeli bir alana giri
yorsun, Zira, elestirmecilerin filmlere zararr
verme giicii -ki bu hi¢ inkar ed1lmez~ tizerinde
ne dersen de, bizim diizenimize goére bunlar
dugtincelerini agiklamak hakkina sahiptirler.

VOGEL : iyi ama bunlar bizim burada
yaptigimiz gibi, diistincelerini bir odanin igin-
de aciklamiyorlar, milyonca insana agikliyor-
lar. Bu, kendi diisiincesini aciklama igini kat
kat asan birgeydir. Sorumlutuklar: olmas; ta- -
biidir.

HARRISON : Bana kalirsa, elestirmecile-
rin sorumlulugu, bir filmi kendi yargilarina
gore degerlendirmektir. Yani, kendi diisiince-
lerine gore filmin sanat bakimindan, eglen-
dirmek bakimindan dikkate, ovgiiye deger o-
lup olmadigini agiklamaktir,

KENLY : Ama, bir filmin lehindeki ele§~
tirmeler o*filmin mutlaka ¢ok miisteri topliya-
cagi anlamina gelmez Ornegin  Bresson’un
«Un condamné a mort s’est échappé - Bir
idam mahkiimu kacti», Bergman’m «Det sjun-
de inseglet - Yedinci miihiir» ve «Narvavilet-
Hayatan esiginde», Eisenstein’in «Ivan the Ter.
rible - Miithis Ivan» (ikinci bolim) filmleriai
sayabilirim. Bu filmlerin hepsi New York’lu
elestirmecilerce 6viildii, ama seyirciler hig de
tutmadilar.

HARRISON : Ivan»

Iyi ama, «Miithis

. icin New York’un biiyiik elestirmecisi, «Times’

in Bosley Crowther’i «bu filmi miizeye kaddir.
mali> demisti. Oysa, bence de bu f11m bir sa-
heserdir.

VOGEL : Giindelik gazetelerdeki biitiin
film elestirmelerinde raslanan tek olcii sudur:
Bu film seyirciyi eglendirir mi? Salondan ¢1-
karken mutlulua erismis olacak misiniz? (Gii-
lismeler). «Hayatin esiginde»yi goren biri, bu
filmin son derece etkisinde kalabilir, bundan
dolayl da, tipki benim bagima geldigi gibi,
bastan ayaga sarsilir. Ben, bundan otiirii, sa-
londan daha mutlu bir duyguyla degil, fakat
daha onemli bir duyguyla yani arastiran, ken-
di kenglimi insan -olarak sorguya ceken bir
duyguyla ¢iktym. Ticari sanatin biiyiik bir bo-

liimii, insanlari alkoliin ilk zamanki rghaveti
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: .icine sokmak amacini giider. Elestirmeciler g6

revlerinin seyirciye belli bir filmden hoglanip
hoslanmiyacaklarini s6ylemek oldugunu sani-
yorlar; calistiklari gazete de onlara gorevleri-
nin bu oldugunu soylemistir. Oysa isi yalniz
bu yonden alirsak, ne «Miithic Ivan’in ne de
Satyajit Ray’in insani derinden sarsan figlii-
siiniin kimseyi eglendirmiyecegini soyliyebili-

rim. Filmlere bu acidan yaklasamazsiniz. En

iyi elestirmecilerden biri, «Post>un elestirme-
cisi Archer Winsten, elestirmelerini bilerek ve
istiyerek cesitli agilardan yazmaktadir ve yal;
niz bu bakimdan bile 6biir birgok elestirmeci-
lerden daha iyidir. Winsten’in bir acis1 ciddi
seyirci icindir, obiir agis1 ortalama seyirci igin
dir. Bundan dolayr Winsten, sarsilmak istemi-
yen seyirciye de, kederlenmek istemiyen seyir-
ciye de, su ya da bu filmin ona gére olmadi-
gin1 soyliyebilir.

HARRISON : Ama ben birsey s6yliveyim
mi? Archer Winsten «Pather Panchali» ' iize-
rine birka¢ yazi yazdi, gene de New York’lu

sinemacilar iizerinde hemen hicbir etkisi ol-

madi.

Remington
Rol-A- Matic

Hususi tertibat1 sayesinde her sakala gore
ayarlanir
% - Doner taraklar, deriyi diiz-
legtirir, lkallar1 diklestirip
kokten Kesilmesini saglar.
% 110-220 volt ceryan iizerin-
den galigir.
bxe ' Elinize kolayca oturur. Er-
kekler. icin en miikemmel ma-
~ kinadir. :
Remington
Bankalar Cad. Hezeran Han
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SILVANA MANGANO <ANNA»>DA
Yabanci film, kapali kutu

VOGEL : Film kiiltiiriiniin, film gcevresi-
in, yani filmi gevreliyen sanat ortaminin yok-
lugu diyebilecegimiz bir durum karsisindayjz.
Bati Avrupa’da bu ortam cok yaygm, orada
ciddi sinema dergileri, iyi elestirmeciler var.
Burada ise, insanda zaman zaman bir bosluk-
ta cabaladigi duygusu uyaniyor. Sinema araci
yeteri kadar ' desteklenmiyor, yeteri kadar an-
lagilmiyor.. «Film Quarterly»ya da  «Film
Culture» gibi dergilerimiz var, ama kiitleye
ulagmiyor bunlar. Oysa ben, «ortalama seyir-
zevk alabilecegine inaniyorum. Bu anlamda
biz bir «seckin» kiitle degiliz, ya, da bdyleysek
bile, bu degisebilir.

CLARKE : Amos, gecen gece «Cinema
61» da sevingten kabina sigamayigin géziimiin
oniine geliyor. Cok hostu dogrusu. Amos dedi
ki bana: «Biliyor musun, on yil dnce olsaydi,
bu seyirciler bu filmlerin hepsini yuhalarlar -

di.» Seyirci de biiyiiyor.
OSBORN : Belki de, daha bir¢cok «Cine-
ma 16»lar gerek bize.



'

YURUTUCU PRODUKTOR
: Earl Saint JOHN

Pinewocod Stiidyolarinda «Executive Producer - Yyiiriitiicii prodiiktor> olarak benim
gorevim bir yil icinde cikaracagimiz filmleri planlamaktir. Ne. cesit filmler yapabiliriz?
Kesemiz ne kadarmna uygundur? Rakamlarin agirhg altinda altinda ezilmek istemem. Onii-
me bir alay‘ rakamlar dizilir tabii. Su film nekadar para getirdi, hangisi hangi yerlerde ; !
daha biiyiik hasilat yapti? Bunlari diisimmem gerek. Halkin oyuna bagvurmak da zorun- v
ludur. :

Ben, buna kargilik, icimden geldigince hareket etmeyi iistiin sayarim,

Senaryonun dayandig; fikri, islenis tarzim gozden gecirdikten sonra, duyularak Yyazl-
mis clduguna kanaat getirir ve bunun sicakhgm icimde duyarsam, anlarim ki elimde dik-
katli sekilde islenmesi lazimgelen bir konu var. : S

Gegmis bagarilari kopya ederek iyi film yapmak pek dyle miimkiin degildir., «Gene-
vieve> gibi, «Kidhppers> gibi filmlerin daha once de benzerleri olmamistir, Bunlars her-
tiirlii ihtimali géze alarak cevirdik ve halk tuttu, ; : :

Bu gibi filmlerin giinii gecmez degerleri ilk Gnce senaryo. yazarlarindan gelir; bunlar,
esas fikireri yaratanlardir. Gene en basta gelenler arasinda bu filmleri ortaya c¢ikarmakta
maddi emekleri gecen teknikciler de vardir. Konuyu gereken oyuncularr secmek, rolleri
adamina vermek «executiveyy prodiiktériin en can ahicr jsidir.

Bazan prodiiktorlr, rejisorler bana gelirler, yapmak istedikieri filmler hakkinda yeni
yeni fikirler sunarlar. Bazan da senaryo dairesinden gelen fikirleri ben onlara bildiririm.

ha iyi bir gekle konulur.

" VOGEL : Demek ki, Winsten gibj daha
bes kisi gerek. 3

HARRISON: New York’ta bugiinkii hava, °

bugiinkii sartlar icinde Archer Winstenin “her
hangi bir film igin yazacagy Ovgii, bu filmin
satin alinmasini sagliyacak giicte degildir.

CLARKE : Peki, Bill, sinemacilar ara-
sinda bu bakimdan etkisi olan elestigmeciler
kimlerdir? sl

- CLARKE : Yani demek istedigin...

KENLY: Crowther ile Winsten. «Mirrors
un hicbir payr yoktur, «News»iin hicbir pav:
yoktur, «World Telegram»in, «Journal Ame-
rican»1n_hicbir pay1 yoktur, Haftaliklarn hig-
bir pay1 yoktur. Bir zamanlar r«New Yorker»
in vardi, ama artik kimseni n«New Yorker»
efazla aldjris ettigini sanmiyorum,

HARRISON : «Time»deki fena degil.

CLARKE : Peki «Cue» .icin ne dersin,
yararli -olabilir mi? Halk nereye gidebilecegi-
ni dgrenmek icin «Cues aliyor.,

HARRISON : «Cue» yararli olabilir, ama,

CLARKE : Demek ki, hepsinden  6nce

f

Kadro bir konu iizerinde seferber edildikten sonra, «executive» prodiiktoriin vazifesi
giinliik faaliyeti gozden gecirmek, rejisorlere, objektif bir goriigle, ilk iglenimlerini bildir-

mektir. Boylece, eger gerekiyorsa, filmin bazi kisimlar heniiz vakit varken degistirilir, da-

-

.

?

«Executive» prodiiktoriin bir gorevi de cekilen sahneleri bir arada goriip filmin ﬁklsl- ]
m saglamak ve, en onemlisi, daha montaj tamamlanmadan, filmin ‘biitiiniinii gorebilmektir, é
Ik s6z «Executive» prodiiktoriindiir.. son s0z de onun. “

¥ 4 f

«Times» ile «Post» geliyor, Fae
HARRISON : Ben de ayni diisiincedeyim,
Yalniz bu arada bir elestirmeciyle yaptigim
konusmadan s6z agmak istiyorum. Bu elestir-
meci- bana, elestirmelerine Kars1 uyanan kotii
tepkileri agikladr. Kendisine sordum: «Kag
mektup aldimiz boyle?», «iki li¢c tane» dedi.
Dedim ki: «Yani aldiginiz iki lic mektuba da- e
yanarak elestirmelerinizi kotii gozle mi gorii- ! ‘f
yorsunuz? Birakin canim bunu, filmi begeni- |
yorsanyz, sSylemekten cekinmeyin» O da bir {
siire bdyle yapti, sonra eski yoluna déndii..,
OSBORN : Yazarlarin daha biiyiik ¢o - ‘
gunlugu sinemaya saygi beslerse,” érnegin Ja- éf
mes Agee gibi kimseler cogalirsa, bir sinema f
seyircisi toplulugu yetistirmek pek uzun vakit
almiyacaktir, Bana -kalirsa mesele, halkin han
gi filmi seyredecegini bilememesidir, Halk, iyi
bir filmin niteliklerinden tamamiyle habersiz-
dir. Bunlar santyorlar ki, film, oturma odala-
rinda televizyon seyreder ‘gibi eglence olarak
seyredilen bir nesnedir. Biri ¢tkip da bundan
fazlasini istedi mi onlardan, bozuluyorlar

)
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: sahlt)du'

Anayasa
On Projesinde
Sansiir

Baha GELENBEYVi

‘nayasanin on projesine hakim olan HURRIYET inanci, gelecegi auruyla aydinlatiyor,

A wsitiyor, hayatiyet dolu deger bir yasamayr miijdeliyor. Helesbu inang; fikir mahsulii,

diisiince ¢abasy eserlere de uygulaninca, mutlulugun k1p1rdan1§1m simdiden sezmek
miimkiin. 7

. Fakat neyleyelim ki, Anayasanin 11 ci Maddesini okuylihca, filmcilerin senelerdir g0z-

leri ufukda, bekledikleri hiirriyetin ak giivercininin kanad cirpip, baska diyarlara g0¢ ettigi

goriilecek. Ak kus bagka ufuklarda parlak giinleri selamlarken' biz, bu diyarin filmcileri, hep -
o kotii karanlikla sarilikalacagiz.

1939 danberi, fasist rejiminin kohne sansiir taslagiyla cenklesmekten, film sanatiyla hig
ugrasmamiz nasib olamamistr.. Hald mi? 27 Mayis’dan sonra 'da, hala mi?...

Madde: — 11 Herkes, siyasi, felsefi, vicdani, dini inang, kanaat ve diisiince hiirriyetine

Herkesin inang, kanaat vel diigiincelerini, soz, yazi, resim ve bagka her hangi bir yolla,

_tek basma veya toplu olarak aciklamaga hakkr vardir. Kitap ve risale yayni, tiyatro, opera
. eserlerinin’ oynanmasi, sinema; filmlerinin yapilmasi ve gosterilmesi, izine bagli tutulamaz

ve sansiir edilemez.»

* Kanunun buraya kadar olan kismi, her tiirli temenninin de iistiinde, sanki saadetin ta

*kendisi; neyleyelim ki adi gecen maddenin alt kismi baslangic1 ile gelismeye diisercesi -

ne, verdigi hiirriyetin uygulama faslini saglayacak tiiziik, yonetmelik ve kanunlarin tanzim

- ve ‘teklifinin yapilmasini gene makam ve dairelere birakarak, seklen kazandirdigi serbestligi,
fiilen' tumturakli ‘bir anlayisin labirentine terk: ediyor.

On birinci madde netice saglayamiyacak bir 1ym1yet abidesi | gibi anayasanin td bagrina
d1k1lm1§ Bu maddenin son kismi degistirilmeli; hic olmazsa daha acik hale sokulmah zira

“aksi takdirde pek cabuk hedefinden ayrilacak, islemez hale gelecek, daha fenas; ters isleye-

cektir. Asagidaki maddenin son kismi okununca, kihin olmadan ileri surdugumuz iddiala-
rin gergeklesecegi kabul edilir. i

Maddénin devami: — «Kitap ve risalelerin toplatilmasi, tiyatro ve opera eserlerinin, oy-
nanmasi ve sinema filmlerinin yapilmasi veya gosterilmesinin men’i ancak milli glivenligi,

~genel saghigi, genel ahlaki, kisilerin haysiyet, seref ve haklarina tecaviizii, sug islemeye kis-
V-klrtmam onlemek ve yarg) gorevinin gayesine uygun olarak yerine getirilmesini saglamak

maksadlyla kanunla gostenlen hallerde ve hakimin karariyla miimkiindiir.»

Biitlintiyle elastlklyet kazanmaya uygun bu maddede, perde eserleri icin ayrica bir se
naryo sansiiriiniin’' kondugu da (filmlerin yapilmasi) denilerek isaret ediliyor. Oysaki bu 6n
sansiir memleketimizde de tiyatro icin artik tatbik edilmeyen bir usul iken, film mevzuunda . ,
hala uygun goriilmekteki israrin hikmetini anhyamadlk Tiyatro 6z, sinema iivey evladmi ki?

.NOT : Anayasalariyla sansiirii kaldirnus inemleketler: Almanya, Beléika, Avustralya.
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LEYLA SAYAR «OLUM PERDESI>NDE
Filmin Wamp-Girl’ii

Gazeteci Umit Deniz’in ayni adli Roma-
nindan sinemaya uygulanan «Oliim  Perdesi»
Murat Davman (Orhan Giinsiray) adli bir ga-
zeteci dedektif’in maceralarini -anlatmaktadir,

Istanbulda giinliik bir gazetede caligmak-
ta olan Murad Davman yakisikli ve goziipek
bir genctir Istanbulda faaliyette bulunan bir
casus sebekesine karst Milll Emniyet Murat
Davman’i yardima c¢agirir. Davman bu tek-
lifi kabul eder. Ayni zamanda olaylara Maria
(Leyla Sayar) adli bir yabanci kadin karigir.
Maria'nin casuslarla ilgili oldugu bilinmekte-
dir. Ama kesin delil yoktur,

Murat Davman’in Maria ve Necla Serpil
(Mualla Kaynak) arasinda gidip gelen capkin-
Iik maceralarinin- bilhassa renklendirdigi film

hareketli bir tempoyu sonuna kadar muhafa-

za eder.

Senaryosu ve Rejisorliigii Atif Yilmaz ta-

rafindan yapilan Oliim Perdesi gectigimiz haf- .

ta Istanbul sinemalarinda gosterilmeye bag-
lanmugtir.

o

ORHAN GUNSIRAY ve MUALLA KAYNAK

" YENI FILMLERIMIZDEN:
“Olum
Perdesi,

[ ]
Prodiiksiyon : Duru Film
Prodiiktor : Naci Duru
Eser : Umit Deniz
ayni adh romandan ahinmgtir.
Senaryo : A Kaptanoglu
Biilen Oran
_ Rejisér : Atf Yilmaz
Oyuncular : Orhan Giingiray, Leyla Sayar,
Mualli Kaynak, Suphi Kaner, Memduh Un,
Atf Kaptan
e®

Mike ile Velda’sy
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EROL TAS - KADIR SAVUN : H. HAMZAOGLU

«Gecelerin Otesi»ndekiler

SUPHiI KANER . METIN ERSOY . O DURU
Kararsizlar ‘ 3

YENI FILMLERIMIZDEN:

1

“Gecceler
Otesi,

Prodiiksiyon: Ergenekon film

Prodiiktor : Nejat Duru

Senaryo ve Reji: M. Erksan

Oyuncular . : Kadir  Savun,
Suna Selen, Suphi Kaner,
Metin Ersoy, Ziya Me-
tin, Hayati Hamzaoglu,
Oktar Durukan

bovsd o

2]

foeme

Mutluluga erememis, uzun
yol kamyon g§oforii  Fehmi
(Kadir Savun), uzun caljgma
yillarindan  sonra, cahgmak
istemiyen, cam sikilan mensu
cat igcisi Ekrem (Erol Tag),
Amerikaya kagip orada cahsg-
mak arzulayan iki rock-roll
calan gitarer Sezai ve Yiiksel
(Suphi Kaner, Metin Ersoy),
igsiz aktor Cevat (Ziya Me-
tin), issiz ressam Ayhan (Ok-
tay Durukan) ayni mahalle .
nin cocuklari, Her mahalle-
de bir milyoner yetistirmesi
amac edinen devrin, harca -
mag) goze aldigi, daha dogru.
su - harcadigi  bir topluluk.
Birseyler yapmalar gerek. Li-
der Fehmi onlar1 bir soygun
oldu bittisi icinde . birakjyor.
Kurtarict para boylece elde
edilmis oluyor. Sonra Soy -
kavusmak, yoksulluktan Kkur-
tulmak, kabiliyetlerin serbest-
ce geligtirinek isteyen insan-
larm iyi neyiti hakhhg fakat
olumsuzlugu icinde secilen ha
tali . citkmaz yol. Sonu¢ 6 -
liim, hapis.

»



Suclu
Uzerine

izim toplumun enme boyuna ciiriimiis

tirlii yanlart oldugu bir gercek. Kimi
may1 kendilerine 6dev bilmigler. Atif Yilmaz

Batibeki de bunlardan biri. Elj degdikce  bir-

seyler soylemek, diizelmesini dlledlgl durum-
lar1 g6z oniine sermek icin calisiyor, Gergi bu
isi yaparken bilimsel bir yoldan yiiriimiiyor,

~ belli bir yontemin kurallarjn1 jzlemiyor ama,

yine de zaman zaman yararli sonugclara vara-

'bxlly:)r

Suclu bu (_iesit bir film. Yillar yili her
yerde, her firsatta, herkesin yakina yakina
konustugu ama Devletin bir “tiirlii ¢Oziimleye-
medigi bir temay: ele alir; basibosluga itilmis
cocuklar. Atif Yilmaz bu temay: sa?;lam bir
yazarimn romanmdan almis. Bir ¢ok durumu
da -filmi «ticari» bir bigcime sokmak 1gm ola-
cak- bildigince ' degistirmis. Ne var Ki, ana
fikrin- giicii Sucliw’yu bir biitiine, hem de jnan-
diric; bir hava iginde, kavusturuvermis.

- Inandiriciligr sagliyan 6nemli bir basgka et-
ken' de B. Batibeki'nin konuyu gelistirirken

yer yer de olsa nesnel kalmay: bilmesi. Kisi-

leri kesin gizgilerle belirtmek, - soyutluktan,

yasamasizliktan kurtarmak da Suclw’ya  ayr:
bir derinlik kazandirmis. Yalnlz senaryo yo-
niinden dokunmak istedigim mnokta su: senar-
yonun belkemigi, diyebilecegim bir konusma
var :cocufun basibosluga itilisini izleyen ma-
halle Ggretmeni karisjna = «Bu, gordugumuz
bildigimiz biri.. Bunun gibi binlerce var.. Sen,
ben bu isi diizeltemeyiz. Sartlarin degismesi
gerek..» diyor. Yani asﬂ sorun-o cocuk degil,
onun, ya da filmde goruLen onun gibi bes-on
gocugun durumuyla ortaya . konulmas: iste -
nen, icine binlerce c¢ocugu alan gergek. Iyi.
Gelgelelim bitiste bir «hokiis-pokiis» ile oglan
obiirlerinden ayrilip cici giysiler giyiyor, oku-
la déniiv bir de giizel zengin cocuklarinin,

yonetmenler bu gergekleri ortaya koy-

onu aralarindan kovan, onun dokimdugu to-
pa ellerml slirmek istemeyen ¢ocuklarin ara-
sina k4r1§1ver1yor Saskinligina gelmik ola-
cak B. Batibeki’nin; yya Ogretmenin soyledigi
80z dogru, va bitisteki durum, Bitisteki du -
rum doSruysa niye birbuguk saat siireyle &biir
durumlari seyrettik, o sozleri d1n1ed1k Yok
tersiyle, o bitis ne? Kjsacasi’ isin bu yam pek
hesaba kitaba gelmiyor.

Filmin oyunculari arasm‘dan biri,—_Yllmaz
Bocek adinda bir cocuk, Tiirk sinemasmda
gormege pek alismadigimiz siir dolu bir oyun

‘lz't ezdi gecti herkesi. Yilmaz Bocek’e gercek

sanateilara karsi duyulan saygiyi quuyorum.
Bocek’i kim konustu bilmiyorum ama, o da
bu usta oyuncunun iyice tadina varm1§ ola-
cak ki, konugmaswla oyunun her ayrintisini
gerektigince belirtti.

Teknik yonetime
hem planlara boliisii' hem de <objectif» segi-
mini bir mantik diizeni icinde ¢Oziimlemesini
dilerdim. «Bu niye boyle"» sorusu cogu yerde
karsiliksiz kaliyor, bicim konunun mantigmi
zaman zaman kapsiyamiyor. Isin bir de, Atif

 Yilmaz'mn sorumlulugu djsinda kaian, labpra-
tuar yant var ki, bu iilkenin bir kisisi olarak

beni diipediiz utandirdi. Gerek yikama ile
baski, gerekse ses boliimii evlere senlik = bir
5€Yy. ;

. Bu bir takim  aksakliklarina  ragmen
Suclw’yu cevirmis olmakla Atif Yilmaz Bati-
beki her zaman Oviinebilecegi, yararlt bir is
yapmis. Onun yaninda boylesine bir konuyu
kabul eden yapimeci Hiirrem Erman 'varvki,

bana kaljrsa tiim yapimecilara bu iflmle bir

gesit ders veriyor, bir yapimcinin da sorumlu
olabilecegini, diiriist davranablleceglm Suclu
1le ortaya koyuyor.

Y'ed;in‘cti Sanat '
Yeni Sinema’ya

'kA.'bf‘q”né -Olunuz

gelince: Atif Yilmazm
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"li oynadigi «Karamazof Kardesler»de, 1932 {
kizin

Ingiltere’de -

Sansiir|

ngilizlerin, cinsiyetle aralar1 pek hos

degildir. Bu da cinsiyet denen sey hak- %

kinda hemen hemen higbir sey bilme-
melerinden ileri gelmektedir.  Bilmedigimiz
seyleri yerden yere vurmak, onlar1 hep kotii-
lemek isteriz. Hangi film bize bu konuda bir
seyler soylemek, bizi aydinlatmak istemisse o
filmi sansiirin higmina ugratmaktan gekinme-
misizdir. En ¢ok da Alman Sinemasinin cani-
n1' yakmigizdir,

Lupu Pick’in Ibsen’den uyguladigi «Ya-
ban Ordegi» bugiin gevrilmis olsa yine kesilir
miydi bilmem? Geng¢ kjzin intihar etmesi, o
yillarda sansiiriin pek hosuna gitmemisti. Fe-
dor Ozep’in yonettigi, Anna Sten’in de bag ro-

yilinda geri g¢evrilmisti. Gencecik® bir
yashh bir adama tutulmasi olacak sey miydi?
Elisabeth Bergner’in «Ariane»1 da bu yiizden
kesilmisti- Yine Bergner’in - Conrad Veidt'le
birlikte <.oynayip Paul Czinner’in - yonettigi
«Nju»yu Ingiltere’de gostermeyen-de o san-
siir denen kuvvetti.
ilk Alman ‘roneticilerinin en nemlisi bel
ki de G. W. Pabst’'ti. Onun «Nesesiz Sokak»
adly filmini géren Gorki, «Ana» ‘adli romani-
n1 yalniz bu yoneticinin filme+ alabiiecegini
diigiindii. Pabst kabul etmedi bunu; romani
istedigi gibi filme alamjpyacagini, sansiiriin bu-
na engel olacagim bildirerek 6ziir diledi. Za-
ten her filmine sansiiriin makas1 karisiyordu.
Greta Garbo’'nun bag roliinde oynadigi
«Nesesiz Sokak», savag-sonrasi Viyana’sinin
yoksullugunu, aghgmi, «sadistik» cinsiyet so-
runlarmi anlatiyordu. 1931 yilinda yasak e-
dildi. 1926 yjlinda cevirmis oldugu «Ruhun
Sirlari» da kesile kesile kusa dénmiistii.
«Bunalim/Crisis» da Brigitte Helm, koca-
sindan bikip bir gece kuliibiinde ¢alismaya is-
terik bir kadimi canlandiriyordu. «Tne Love
of Jeanne Ney - Jeanne Ney'in Aski», «Diary
of a lost Girl - Kaybolmus Bir Kizin Giinlii-
gli» adli filmler de «Bunalim» gibi makas -
landilar. Pabst’in en glizel filmi.olan «Pan-
dora’'nin Kutusu» dokundugu kigileri yikan,
kendisi de bir manyagin elinde 6len giizel Lu-
20

ANNET KELLERMAN
Yasasin Makay

«SU KIZI>NDA

Iv’nun seriivenlerini anlatiyordu; Wedekind’in
oyunundan alinmigti. Ingiliz seyircilerini hog-
nut etmek icin filme 6zel bir «mutlu son» ek-
lendigini sOylemek yeter sanirim.

Fritz Lang’in ¢evirdigi «M», g¢ocuklari ol-
dliren bir manyag: konu edinmisti. Peter Lor-
re, hem ilk, hem de en Onemli, en biiyiik ro-
linii oynuyordu. Sonunda manyak yakalani-
yor, Diisseldrof’da zalim, geng bir gangster ta-
rafindan yeraltinda yargilaniyordu. Lorre, ca-
ninin bagislanmasyni istiyor, hickiriklar jgin-
de «Elimde degil kil» diye bagiriyordu. Soy-
lediklerinin cogu, filmin Ingilizce’ye dublaji
yapildigt zaman, degistirilmisti. Sansiiriin is-
tegiyle olmugtu bu da.

«M>», basinda epey giiriiltii kopardi. «Ci-
nema Quarterly» dergisinde Basil Wright bu
gesit' filmleri, Pabst ile Czinner’in eserlerini,
Feyder'in «Thérése Raquin»inini, o6zellikle
«M>» yi korudu, savundu. Cok yerinde olarak,
sunlar1 yazdi: «Bu filmlerin hicbiri saghk ya
da ‘ahlak bakimindan kotiidiir diye geri cevril-
memelidir. Hemen hemen hepsinde Aristo agi~
sindan ele aljnmig iyi bir tragedya - vardir.

Kahramanlar: da zalim degil, insanligin en di-
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binde olan kisilerdir. Sizi yanlig yola siiriikle-
mezler, zaten kendileri yanlis yola ‘siirtiklen-
mislerdir.»
~ Bugiin, Mr. Wright'i in bu diisiincesi san -

stirce de benimsenmistir. Mud1resmm «Jesbian»’
oldugu bir klzlar okulunu anlatan «Olivia» yal
n1z bir yeri kesﬂerek oynatilmistir, Kesilen yer,
Edwiuillere’in maskeli baloda bir kizin boy-
nunu tutkuyla &ptiigii  boliimdiir, (Sonradan
West End’deki sinemalardan birinde «Olivia»,
bu bolumuyle birlikte tam olarak gosterildi.)

«M>», ikinci kere ¢evrildigi zaman ilkinden
daha ¢ok makaslanmisti, «The Lost Weekend-
Yaratilan Adam», «Tre Stoiie Proibite - Ya-
sak Oyku» «The Snake Pit . Yilan Yuvasi»n-
da iyice budand;. :

Sansiiriin dzin vermedigi, ya da iyice kes-
‘rtiéi bazi filmler vardir ki, sonradan adlarinim
gectigini hic duymayiz. Yalniz onemli, tanin-
mis oyuncularin cevirdikleri filmler sansiirden
gecemezse ilgileniriz; baslarina neler geld1g1n1
yeniden gevrilip cevrilmeyecegini merak ede-
riz. «Sadistik» oldugu icin oynatilmasma izin
verilmeyen iki film, Erle Kenton’un «Dr. Mo-
reaw'nun Adasi» ile «Dehget Adast» herkesin
ilgisini bu yiizden cekmistir. Tkisinde de Char-
les Laughton oynuyordu. «Sadistik» « oldugu
icin yasak edilen kimbilir ka¢ film goziimiiz-
den kagmustir.

Mervyn LeRoy’un yénetip Paul Mum nin
oynadig1 «Ben bir Pranga Kacagiyim» da san-
stirce kesilmisti. Kirbaclama sahnesinde yal-

niz Muni'nin' golgesinin gosterilmesine izin ve-

rilmisti. Tabutun yanma oturdugu sahnede de
kibrit cakarken yiiziiniin goriindiigii yakin-
plén jse biisbiitiin ¢ikarilmisti. Cesareti yiiziin-
den her yerde oviildii pu film. Yalniz «Cinema
Quarterly»>nin 1933 Ilkbahar sayisinda Basil
Wright filmin - etkileyici, vurucu oldugunu, a-
ma icten olmadigini yazdi.

Seyirciler her yerde kirbag sahnelerini
severler; sinemacylar da pek meraklidirlar bu-

na. Burt Lancaster’in «The Kentuckian - Ken- -

tucky Kahramam»nmdakx uzun kirbag¢ sahne-

si Venedik Film Festivali’ ndeki  seyircilerin

hoslarna gitmisti; ama yine de rahatsiz ol -

muslardi. ingiltere’de sansiir o sahneye makasi

ativerdi. Ku-Klux-Klanlara dair ceyrilen .film-

de de Ginger Rogers’in kirbaglanma sahnesi
ayni kuvvet tarafindan kesildi. ;

Baska filmler «Kentucky Kahramani» ka-

dar rahatsiz edici degillerdi; sansiiriin de 'h1§-

. mina ugramadilar. Insanin  akljna Edward

' ried’in- «For Men Only - Yalnjz

1

Small'un filmleri, «The Black Magic - Kara
Buyti», «Lorna Doone», Dietérle’nin «The
Rope of Sand» ve Hathaway’in eserleri éehyor
James Cagney’in «13 Rue Madelgine»deki da-
yak sahnesiyle «The Hltlers Gang . Hitler
Cetesi»ndeki, sorgu sahnesi de pagay: kurtar-
dilar.

Boyle «sadistik» sahnelerin gegmis  giin-
lere gidip «cinsiyet»e dayandiklar1 bilinen bir
gercektir, Lillian Harvey’in fllmlerl, «cinsiyet»
ten dogan bir «sadizm»i acik acik gosteriyor-
du. «Congress Dances - Saray Danslari» adli
filminde ceza olarak bir odada geng, giizel vii-
cutlu bir delikanliyla kapatiliyor, orada ken-
disine «eziyet» ediliyordu.

Bunuel'in, Jules Dassin’in, Lang’in film -
leri de kesik olarak oynat11m1§t1r Paul Hen-
Erkeklere»
adli filminde §dyle bir sahne vardir: Geng bir
liseli, daha biiyiik sm'lflarda olan Ggrenciler
tarafindan zorla bir ucurumun kenarma geti-
rilir. Kendisini denize atip yemden kiyiya ¢i-
kar. Sonra, bir daha denize atilir, bu béylece

‘bxrkag kere devam eder. Simdi o filmi gorse-

niz 'boyle bir sahneye rastlamazsiniz tabif.
Gustav Machaty’nin  1933°de cevirdigi
«Extase», siiri yiiziinden degil de, Hedy La-
marr'm uzun yakin-pldni yiiziinden iin kegan-
di.. Bu yakmn-planda Hedy Lamarr, bir kizin
agktan kendinden gecisini ustaca veriyordu.

Film Fransa'da Gylesine kesildi ki, yapimcilar

filmi oynatmaktan biitiin Biitiine vazgegtiler.
Isin icine ¢iplaklik girdi mi, diinyada en
utangac kisiler bizim sansiirciilerdir. Fransiz-
lar bunu akil ettiler de, «Lucrezia Borgla» cev-
rilirken Ingilizlerin kpyfine / gére ayrica bir
hamam sahnesi gektiler. Isvecliler boyle yap-
miyorlar ama. Ya hep ya hi¢! «Hon dansade

er sommar - Mutlu Gegen Yaz» filmindeki y1-

kanma sahnesini ya bdyle gdsterirsiniz ya da
hi¢ gostermezsiniz diye dayatllar Ne ﬁacak
gostermedik tabif. -

«Sunset Boulvard - Giinbatimi1 Bulvari»
nda Gloria Swanson’un William Holden’in sir-
tin1 kurulama51, «Le Diable Au Corps - Ici-
mizdeki Seytan»da Gerard Philipe’in Micheli-
ne Presle’lle ayn; yatakta yatmasi sansiiriin
goziinden kagar mi? y

Bir siirii siirrealist film de Inpiltere San-
siirii'niin hosuna gitmedi. Réne Clair'in 1925
de cevirdigi «Ara» adl film yasak edildi, Cla-
irin daha sonraki filmlerinin bir anahtar: sa-

21
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dir. Gércek sinema

yilan bu filmib goremedik. Germaine Dulhc’m
bir filminde ¢iplak bir kadn, deniz-kabugu o-

luyordu.’ Sansir Sfkelendi. Ne demekti bu?
Amma da sagma bir seydi? Len Lye, kendi
filminin anlamini sansiire agikladi da bin zor-

e

lukla izin koparabildi. Ama Luis Bunuel de,

Jéan Vigo da beceremediler bunu.

Sansiiriin bu anlayist yiiziinden boyle film
ler cevrilmez oldu artik. Gosterilemiyorlardi,
gosterilemeyince de para kazanamiyorlardi.
Hangi yapimc; elini atardi boyle seriivenlere?
1934’de Amerika’da cevrilen, homoseksiiellik-
le biling-alt1 arasinda oynayan «Lot ile So -
dom», Hans Richter’in «Dreams that Money
can Buy - Parayla Alinabilen Dﬁgler;,*'l'(en -
_neth Anger’in «Hava Fisekleri» de gosterile -
meyen filmler arasindadir. g

ingiliz Sansiirii konusunda soylenecek bir
sey daha var. Seyirciler, bu arada Ingiliz se-
yircisi, artik layik oldugu sansiire kavugmali-
ozgiirliigilyle  olgunluk

birbirini tamamlamalidir, ~ Sine-
mac1, «ben Ozgiiriim» diye ol -
Peter gunlugu bir yana itiverirse ol -

maz. Sansiiriin iyice hafifleme-

Dyer si icin de once bu erdem kaza-
vmlmahdlr.

john
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Tirk

lbette aklimiza yerlesmis, koklesmis,
E Goriiniise ve gidise gore de daha uzun
belli bir gelenegi olan sinema gelmiyor.
zaman bu gesit bir sey var olmiyacak. Oysa,
sinema sanatini savunur dergiler, - gazeteler;
kendi iilkelerinde, ozellikle Fransada, jtalyada,
ingilterede ve Amerikada uyanik, isini bilir
bazi genglerin sinemaya gectiklerinin, hele ilk
yaptiklariyla bile ilgiyi iizerlerine cektiklerinin
soziinii ediyor. =
Bu gengler katildiklar: iilkenin sinemasi-
na yepyeni bir canlilik, bir bagka hava getiri-
yorlar. Bunlarin bir boligiini «Ofkeli geng -
ler», bir boliiginil «Yeni Dalga»cilar, bir bo-
liigiinti ' de «Dokiimanterciler» diye adlandiri-
yorlar. Bu geng sinema adamlar: belirgin bir
dijstinii cevresinde toplanmis olmaktan, ¢ok,

- basindan gelmedirler.

Dergilerde, giinliik gazetelerde sinema ften
kidleri yazmiglar, bu yazilarinda iyi filmin ge-
reklerini ortaya koyup savunmuslar; Ote yan-
dan da fiilen sinemaya girmenin yollarini ara-
miglar. Fransadakiler, o iilkenin sayili birkag

sinema sanatini savunur dergiden biri olan
«Chaiers du Cinema»da yazjyorlard1.
Ingilteredekiler: giinlitk gazetelerle,  yari

magazinimsi dergilere daglmiglardi. iclerinde,
tiyatroyu denemis olanlari vardi; sinema fize-
rine kafa yormus teorisyenler ‘bulunuyordu.
italyadakiler de Fransa ile ingiltereli genclere
yaklagik isler yapiyorlardi. Yalniz gogunlugu
sinemaya fiilen baslamig kimi senaryocu, ki-
mi tnlii sinema ustalarmin yardimciliklarin -
da gorev almiglard;. Hava, Mussolini idare -
sinde ftalyadaki «Cinema» dergisinde toplanip
Neo-Realizmin ilk ¢ikis yillarin hazirliyan ve
havay1 pek andirmaktadur.

Amerikadakiler ise, endiistrinin ezici bas-
kisin1 en ¢ok duyanlardir. Biiyiik stiidyolarda
kend; 'filmlerini cevirme imkanmni bulamjyan
yeni gencler, birlesip bir araya gelmekte ve kii
ciik, bagimsiz sirketler kurmaktadirlar. = Bu
kugiik sirketlerin dar biitceleriyle ortaya ¢ika-
rilan filmleri de, yapimindan daha biiyiik bir
tehlike beklemektedir: dagitilamamak tehlike-
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Sinemasi Dedigimizde...

si. Biiyiik yapim ve dagitim §irketTeri, bu ge-
sit filmlerden - kendilerine de bulagir korku -
suyla - vebadan kagar gibi kagmakta, dagitimi
konusunda eldén gelen giicliikleri cikarmakta-
dirlar Bir baska tehlike de, biilyiik seyirci go-
gunlugunun bugiin bile sinemay1 eglence dist
~ bir ara¢ saymamas1 halidir. Fransada yeni geng
lerin yaptiklar: filmlere baslangicta para ya-
tirmaktan cekinen. prodiiktdrlerin inadini ,ken
di paralariyla kendi filmlerini yapma giiciiyle
yenenler, daha sonra seyircinin ilgisini kazan-
masini da becermistir. Bunda yeni gencleri tu-
tan basinin seyirciyi hazirlamadaki roliinii u-
nutmamak gerek. «Yeni Dalga»cilar, sinema-
ya. gecmekle beraber bir ayaklarini ‘basindan
cekmemisler, biitlin biitiine ilgilerini kesenler
de yerlerine kendilerini daima hos goriiyle kar-
silayacaklari birakmuiglardi.

Batili' gencler, her seyden once kiiltiirlii
kisiler. Kiiltiiriin yalnizca okuma yazma bil-
menin disinda bir sey oldugunu kabullenmis-
ler. Ustelik islerini, okullarna gidip kitapla-
rin1 okuyarak Ogrenmigler, cesit ¢esit kisa
metrajli dokiimanter filmler cekmislerdir. Do
kiimanter filmler iizerinde calismak, gerek si-
nema adamini hazjrlayip yetistiren en basari-
It okuldur. Bunlar: bir yana birakiniz, her iil-
kenin sinemasi gesitli olusumlardan, evrimler-
den gecmis, koklesmis ve keskin gizgilerle be-
lirmis bir gelenege sahip olmustur.
~ Tiirk sinemast gelenek yoklugu icindedir,
her seyden once kurulu diizenli bir gecmisi

T. KAKINC

yoktur. Ilk Tirk filminin gevrildigi tarihten
bu yana bir bakiniz: biiyiikk ugurumlu durakla
malara rastliyacaksimiz. Her duraklama sonu,
aradaki agigi kaaptmasi gerekirken, sinema -
miz daha bir geriye gitmis, ilkellige dénmiis-
tiir. Ulkemizde sinemac; yetistiren okullar
yoktur, okuldan gectik, o isi ¢ok daha iyi ba-
sarabilecek nitelikte «Cine-Club» ler kurulma-
mustir; kurulabilmesi icin ne cevreden, ne ilgi-

li makamlardan ve ne de - en Onemlisi . si-
nemact kigilerden ilgi gérmiistiir. Her kusagin
kendinden sonra gelen kusagi etkileyecegi, da-
ha 6nceden hazirlanan topluma ayni dlciilere
uygun filmelr gevrilmesi sorunlugu, géz Onii-
ne alinmamugtir; diisiiniilmemistir. Sinemami-
zin kurucularindan sayilan Muhsin Ertyugrul’-
un sinemamiza getirdigi o ¢agin agdali Alman
melodramlaring, bugiin de degisik bigimlerde

'+ ama asillarindan, o agdali melodramliklarin - .

dan hicbir sey kaybetmemis olarak yine kar-
simizda bulmuyor muyuz?

Tarafsiz ve gercekleri konusmak gereki-
yorsa, Muhsin Ertugruldan sonra gelenlerin
sinemamiza hicbir sey katmadiklarmi = inkAr
etmek yersiz olur. Bilinen havay: siirdiirmekle
birlikte, yeni gelenler filmlerimize ezani, go-
begi ve alaturka miizigi solmuslardir. Bu da
- yenilik sayilacaksa - az mi diye sorulabilir(!)

“KURUL YAYINEVI,, lilk Kitabini Sunar

TARIK DURSUN K.

- Gilizel Avrat Otu

YAKINDA GIKIYOR

KURUL YAYINEVI - Nuruosmﬁniye Emek is Han 8 - Istanbul
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:* TURKIYE :

: Osman F. Seden biri Kur-
:tulu§ Savasimiza ait, 6biirii de

*Zekl Miiren’li iki yeni filmi xg,\
*193 gekiyor. Adi konmam1§*
*bmnm fllmmm oyunculari: ¥
:Ayhan Istk, Ahmek Mekin *
*ve, Peri Han. «Ask Hirsizi'n-

xyar oynuyorlar. Fotograf di-
xrektorii Kriton iliadis’tir,

: Metin  Erksan «Gecelerin
*Otesx»nden sonra yine Ergen-
*kon film adina «Mahalle Ar-
*kadaglarl»m yapiyor. Biitii -
*niiyle is filmi niteligine sahip

*bu yeni filmin oyunculary: Ef.

*kan Efekan, Suna: Selen, Ka-
*xdir Savun.
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Atif Yilmaz, oyuncu Orhan x
*Giingiray’la ortaklasa bir fllm*
*§irket1 kurdu. «Yerli fllm»m}*t
Xilk filmi «Dolandiricilar Sa- %
h1». Giinsiray, Nurhan Nur, *
*Leyla Sayar, Ahmet T. Tek- 4
*¢e oynuyorlar.
Nejat Saydam’in yeni filmi &
+ «Kabadayilar Krali». Oyuncu
lar1 Ahmet T. Tekge,
¥~ Han, Ulvi Uraz, Tevhit Bilge¥
¥ ve Suphi Kaner. Prodiiksiyon:yx
,,. «Murat Film». :

)l-i-x»
PRS2 2 55 55 5 3

Orhan Elmas, «Be-Ya» film:
¥ adina «Yaz Yagmuru»nu ya:
¥p1yor Miiziklerinin Muhhs*
:Sabahattin’den derlendigi buy
:filmde Belgin Doruk, Goksel¥
¥ Arsoy, Mualla Kaynak, Fat-¥
% ma Girik bas rollerini can -¥
filming
irejisériiniin de rolii var.
w Liitfii O. Akad, 'Duru Film’;
,_adma yveni filmine basladlg

«D1§1 Kurt> ading tasiyan bu*
:fxlmdek1 oyuncular:  Sezer¥

£.5.5.8 .

HRK
KKK KRR KKK

¥ Stzin, Miisfik Kenter, UlviE
¥ Uraz, Sadri Alisik. X
¥ % ITALYA : ¥
: Luigi  Comencini, Age,:

05 220 2 54 5 0
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Ali GEVGILIL1

Su «Garp Cephesinde Yeni Bir Sey Yok»
sozii, galiba, baris 6zlemiyle dudaklar: cat-
lamis kisilerin savag alanlarmmda yok olup
giden seriivenlerini anlatmakla kalmiyor.
yor: yeni bir seyi olup olmamak!.. Cephe-
de «yeni bir sey yok» ve yani eski Oylece
siiregeliyor.

ilk filmi «Kanlariyla Odediler»i 1955 de .
veren Osman F. Seden i¢in daha o sirada
bu soru sorulmustu: F. Seden’de yeni bir
sey var ‘miydi? Oysa bu rejisoriin daha ilk
filmiydi. Sonra her yeni filminde soru da
yenilendi. Simdi 1960’tayjz. Osman Seden
Tiirk Sinemasindaki yerini «Namus Ug-
runda» ile aliyor. Ama Seden’de yeni bir
sey var mi? - 2

Hem var, hem de yok!

Osman F. Seden simdi bir yere geldi.
Burada, rejisor Seden’in sinema seriiveni ba21 ana ¢iz-
gileriyle anlatilmaga calisilacaktir. ~

Seden kimdir? ° ;

Osman Seden, kardesi Sakir ve amcasi lokantact Ali
Efendi ile birlikte Tiirkler tarafindan Istanbul’da acilan
ilk sinema salonlarindan birisi olan «Ali Efendi Sinemasi»n1
1914 de kuran Kemal Beyin ogludur. Ug ortak 1919 da
bir film yapmaga calisacaktir ya, sinemacilik ve yapimci-
ik alanindaki asil calismalar: 1922°de Halig’'te, Defterdar’-
daki fabrikanmin dikimhanesini kiraliyarak actiklari «Kemal
Film» stiidyosu ile onemlilesecektir. Muhsin ® Ertugrul’un
rejisorliigiindeki bu yenj donem alti konulu uzun film, bir*
uzun belge filmi ve elli dolaylarinda aktiialite filmiyle so-
nuglanacaktir, 1923 te Defterdar Fabrikasi’'ndan yeni mii-



KOLCAK VE GUL <NAMUS UGRUNA»DA
Havanda do6giilen su

diiriin zoruyla ayrilmak gerekince bu calismalar da dura-
caktir. Rejisor Osman F. Seden ayni yilda istanbul’da dog-
du.

«Kemal Film» bundan sonraki yillarinda isletmecilik
ve disaridan film getirme gibi islerle ugrasirken, Osman
Seden de cocuklugundan bu yana okul disinda gegen giin-
lerini «Kemal Film»in depolarinda, sinema = salonlarmda
gecirir, Alman Lisesi'ni ve ardindan da istanbul Universi-
tesi Hukuk Fakiiltesini bitirir.

Bugiin 38 yasindadir. Uzunca boylu, sisman bir kisi.
Kiiltiiri genis. Ingilizce, Almanca gibi dillerde sanat ve
sinema yayinlarimi titizlikle izler. Dine ve geleneklerine asl-
r1 bir baglilig vardir. Bazi toplumsal ve dogal olaylar din-
ci bir acidan yorumlamaktan kendini alamaz.

Sinemayla ilgisi : :

Osman Seden, «Kemal Film»i yonetmekte olan amcasi
Sakir Seden’i yeniden Tiirk filmleri yapmak gerektigine
inandirir; 1951 de yapimei olarak filmeilik alanma atilir.
Aragtiran bir kisidir ya, daha kendisine giiveni olan kisi
degildir. Bu sirada Liitfd O. Akad 1948'den beri calismak-
ta oldugu Erman Kardesler’den ayrlhb, Kemal Film’e ge-
ger.. Boylece rejisor Akad - yapymci Seden igbirligi baslar.

ilk filmleri Seden’in senaryosunu yazip, Akad’in reji-
sorliigiinii yaptign «Kanun Namina»dir (1951-52). O giine
dek, «Vurun Kahpeye» (1949) disinda kotii ask filmleri
ceken Akad icin «Kanun Naminas biiyiik bir yeniliktir.
Filmin Seden {istiindeki etkisi ise, bu giine degin her filmi
icin «yeni bir sey var mi?» sorusunun yenilenmesine yol

_acacak kadar biiyiik olacak ve gercekte de Osman F. Seden

daha sonraki yillarda senaryolarimi yazdigi filmlerin go-
gunda cesitli boliimleriyle «Kanun Namina»y: tekrarlamak-
tan kendini alamayacaktir,
«Kanun Namma» dedikleri - ;
«Kanun Namna» Tiirk toplumunun  gerceklerinden
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Haberler

Scarpelli ve Fondato’nun or-
tak yazdiklar: bir senaryodan
«Tutti a casa»y1 ceviriyor. Sa
vas sirasinda gegen giiliing
bir olay1 ele alan Comencini’
nin bu yeni filminde Alberto
Sordi, Eduardo De Filippo,
Serge Reggia ni oynuyorlar,

Dino Risi'nin son filmj :
«Un amore a Roma.» Uclii
bir ask hikayesi anlatiliyor,
Mylene Demongeot, Elsa
Martinelli, Peter Baldwin,
Jacques Sernas ve Vittorio De
Sica filmin' bas Kkisileridir.
Risi bu filminden sonra «A
porte cniuse» adli bir «sus -
pence» filmine basliyor. Ani-
ta Ekberg'in bas rolde oyna-
yacagi bu film, herkesce sug-
lu goriilen fakat gercekte Sug-
suz olarak bir cinayetten yar-
gilanan geng ve giizel bir ka-
dinin seriiveni.

Antonio  Pietrangeli, {inlii
oyuncu Marcello Mastrojanni
ile «<Fantasmi a Roma» filmi-
ni tamamladi. Mastroianni bu
filmden sonra prodiiktor
Raul Levy igcin «Marco Po-
lo» da Marco Polo’yu oyna-
yacak. :

Prodiiktor Dino De Lauren-
ties, son filmi «Barabba» icin

Amerikaly  rejisor Richard
Fleisher’la anlast.
Jean Delannoy, italya’da

Lea Padovani’nin roliinii oy-
nadigr «La pirincipessa  di
Cléves’yi ceviriyor.

italyan Film Endiistrisinde
calisanlar, Kasim ayinmn - 3.
de Italyan filmlerine uygula-
nan sansiirii protesto etmek
amaciyla bir saatlik sembolik
bir grev ilan ettiler. Ne kadar
rejisdr, prodiiktér, oyuncu ve
senaryo yazari varsa hepsi de
Romanin en biiyilk sinema
salonunda toplanarak grevi
acikladilar. ,
Olaya sebep; italyan hii -
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Haberler
ktimetinin yeni cevrilip  g0s-
terilmesine baslanan «Mace-
ra» - M. Antonioni - ile «Roc
co ve Kardeslerin- L. Visconti
filmlerini sansiire tabi tutma-
sidir. Savcl, «Macera’nin bes
sahnesinin, «Rocco ve..’de ise
bir gen¢ kiza tecaviiz edil -
mesiyle bir kizyn bicaklan -
masint gosterir sahneleri ah-
1ak dis1 saymusti.

Y A. B. D. :

Joshua Logan, Romy Sch-
neider ve Horst Bucholdz ile
«Fanny» filmini bitirdi. Her
iki oyuncu da son filmleri o-
lan «Monpti»den sonra. ‘ ilk
olarak yine karsilikli oynaya-
caklar.

Vincente  Minelli, sessiz
film caginin iinlii filmlerin -
den «Four Horsemen of the
Apocalypse-A.nin Dro t At-
Iis'n1 yeniden filme aliyor.
Rudolph Valentino’nun rolii-
nii yenilerden George Hamil-
ton oynuyacak.

Sidney Lumet, box-office’i
olan Broadway oyunu «A Raj
sin in the Sun’i Sidney Poti-
er’le birlikte sinemaya akta-
riyor. Broadway sahnelerinde
bag roli yine Potier oyna-
misti.

Arnold Stewartin bir se -
naryosuna dayanarak = iinlii
ressam Leonardo Da Vinci’-
nin hayat:1 filme aliniyor. Bag
7ol Leonardo’yu Rod Steiger
canlandiracak.

Jerry Lewis prodiiktorlitk
ve senaryo yazarligindan son
ra rejisorlige .de baglad1
’The Bellboy'un rejisini ken-
disi diizenliyor. Yardimci o-
yunculari: Corine Calvet Mil-
ton Berle ve Alex Gerry.

George Pall''n °The Brot-
hers Grimm’inde Grimm kar-
deslerden birini Bing Crosby
oynuyor. -

’
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dogmus bir film degildir. Onda italyan yeni gergekeiliginin
bityiik sehrin kiy1 kosesine dogru uzanmis sicak elinin izle--
-ri vardir. Orada Dassin’li, Losey’li Amerikan kara siriema-
s damgasim tagtyan siddeti, sadizmi bulabilirsiniz. Us-
telik Aran melodramlarindan Tiirk filmlerine yerlesen «ig-
reti» kot kisiler, zorlama aile facialari da eksik degildir.
Senaryocu Seden .ile rejisor Akad Tiirkiye’de sinema anla-
yistyla yapilmig bir film vermek cabasi igindedirler ya; bu
isteklerini gerceklestirirken karsilarinda kendilerine destek
olacak ne bir filmcilik gelenegi ne de film ornegi vardir!
Boylece eski ve yeni «Kanun *Namina»da birbirine karsir,
alistlagelen Tiirk filmlerinin disinda bir yapit ortaya cikar.
Bir yanda eskiden kurtulamayisim dogurdugu cirkinlikler, -
‘Ote yandaysa yeni bir isg yiirekle girismenin getirdigi giizel-
likler wvardir. : :

Film bir gangsterlik olayini anlatmaktadir. O sirada
Galata’da gecen bir soygunculuk olaymndan da yararlanan
senaryocu ile rejisor gerceklerle zorlamalari, siddetle sa-
dizmi bir araya getirmislerdir. Belirli baz: tipler, gelenekler
ustaca cizilmistir. Buna karsilik filmi yaratan diigtimler ce-
sitli Amerikan, Fransiz, italyan ve Arap filmlerinden alin-
mistir, Reiisérﬁh siirsel bir yerli havayla dolup tasan se-
kanslar1 bir an gelir; artik yapmaligini saklamanin kimse-
nin elinde olmadig1 zorlama bir olayla bozulur, giiliinclesi-
verir.

«Kanun Namma» yurdumuzda dekor’dan sokaklara,
caddelere evlere tasan ilk bilincli bilyiik filmdir. Polisin
elinden kacmaga cabalivan katil (A. Isik) Beyazit’tan Kop-
ri'ye giderken kamyonlara atlar, tramvaylara mavnalara
sigimir. Sokaklarda kdsar; insanlara carpar, tezghhlari de-
Virir.

Bovlece 1951 Istanbul’u tevresine korkusnzca baka-
bilen. bir kamera’dan sinemaya girmededir. Tiirk filmi bir
evin iki iic odasi arasinda sikismaktan kurtulmadadir. Bas-
ka uluslar sinemalarmm daha 1920’lerde yaptigi. yeni ger-
cekcilikle birlikte Tkinci Savas ertesinde yeniden hiz aldig:
biivitk sehir tablolar1 cizme gelenegi Tiirk sinemasinda ilk
onemli Ornegini vermektedir.

Filmin ikinci biiyiik 6zelligi ise «Kanun Namina»nin
herseyi modern bir «sinema dili» ile anlatmak icin diren-
mesidir. Teknik bileisizlik ve yetersizlikler bu istegi yete -
rince gerceklesmekten alakoryarsa da, ortaya cikan film yi-
ne de daha Once yapilanlardan alabildigine il.eridi?

Dost K I M
Yeditepe " Habalk
! ki)
Yeni Haber
Ufuklar Dergisi
OKUYUNUZ
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Habetler

George  Cukor, Marilyn
Monroe ile birlikte *Let’s Ma-
ke Love'dan sonra ’Seven Ye-
ar Itch-Yaz Bekirr'nin oyun
Ve senaryocusu George Axel-
royd’'un yeni senaryosunu ce-
kiyor: ’Goodbye, Charlie’,

William Wyler, 1936 yilin-
da ilk cevrimi yapilan Lillian

 Hellman'in {inlii oyunu *The

Children’s Hour’u yeniden fil-
me aljyor. ilk ¢evriminde bag
rollerini Miriam Hopkins ile
Merle Oberon’un oynadig: bu
yeni filmde Katherine Hep -
burn ile Doris Day ayni rolle-
ri canlandiriyorlar,

Tony Richardson, 20th Cen
tury Fox adina William Fa-
ulkner’in ’Requiem For a
Nun’ romanindan _’sinema.ya
aktarmasinda Yves Montand,
Lee Remick, Odetta, Brad -
ford Dillman ve Reta Shaw’u
oynatiyor. :

v INGILTERE :

» Gene Kelly - oyuncu, dan-
sor, sarkici ve réjiséir - Van-
tage Production adina Ingil-
terede 'The Jazz Hot’u bitir-
meye ugrasiyor. Ayni girket
‘Oscar Wilde’ rejisérii Grego
ry Ratoff ile ’Casino Royal’i
ceviriyor, .

John Gilling’in yeni filmi
Up on the Villa’, bir Somer-
det Maugham uygulamasi.
Oyuncular1 heniiz kesin ola-
rak belli degil. Gilling’in ikin
ci filmi ise "The Wreckers’.

Cy Enfield iki yenj filme
basladi: ’Beyond the Curtain’
ve ’Emergency Ward 10,

Alexander Mackendrick,
senaryocu ve prodiiktor Carl
Foreman’la 'Guns of Nava-
rone’u bifiriyor. Filmin o-
yunculari: Gregory Peck, Ja-
mes  Darren, Anthony Quin,
Stanley Baker ve Gia Scala.
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* kurtarmak amaciyla cirpman  delikanlilarla

Bu filmden sonra rejisér Akad gercek sinemaya do§ru
6nemli adimlar atmaga bagliyacaktir. Yeni alanlarda degi-
sik denemelere girisecek ve her birinde baska bir noktaya
daha ulasabilecektir.

Seden’in Cikmazi

Ama F. Seden’in sinema seriiveni bu denli acik olma-
yacaktir. O bir konu bulmustur, onu_islemistir. Onun icin
énemli olan da; neyi anlattigr degil, nasil anlattigidir. Akad
igin yeni senaryolar yazacaktir. Sonra yollar1 ayrilacak,
1955’de kendi filmlerinin hem yapimciligimi hem de pro-
diiktorliigiinii lizerine alacaktir, «Kanlariyla  Odediler»i,
1956’da «Sénen Yildiz», «intikam Alevi», 1958’de «Bera-
ber C')lelim», 1960°’da ise «Namus Ugruna»  izleyecektir.
Bunlarin hepsi de bityiik sehir dramidir ve «Kanun Nami-
na»yir plan plan izlemektedir, Kiigiik degisiklikler olmuyor
degildir ya; filmlerin ana gelismeleri, cesitli gerilimleri ve
sematikleri ayni anlayisim {iriintidiir. Bir yanda iyi delikan-
Ijlar vardir; bunlarin «olmaz» denilecek kadar saf sevgi-
leri vardir. Ote yanda kotiiler. Delikanlilar: ya kandirarak,
va da sosyal-ekonomik bazi zorunluklarin pencesine diisti-
rerek :c1grindan cikaran kotiiler, Cigrindan cikarilan deli-
kanli de#ilse, mutlak onun sevdigi kizdir. Ya da kiz kotii-
diir de, sonradan ortaya cikar kotiiligi. Oglan bilmeden
tuzaklara diiser. Delikanljlarm tiimiiniin de kotiidiir son-
lari. Gereegi sezdikleri, iyinin ve glizelin bilincine vardik-
lari anda kursunlanirlar ya da kétii bir is yaparlar. Onla-
11 bekleyen oliimdiir. Diismanlarmin kursunudur. Polisin
eline diismektir, herhalde idam’dir
da.

- F. Seden’de kiéiler ya iyidir ya da kétiidiir; bunlarin
neden Gyle olduklarmin bir agiklamasi yoktur. Delikanli
glizelse, icten kisiyse iyidir; etrafina kotii kotii bakinyyorsa
kisiligi de kotiidiic onun. Kizlar da oyle. Basini yerden bir
kariseik olsun yiiksege kaldirmayan kizlar iyidir, Dokun-

sonlar1 sag kalanlarin

saniz ucacak gibidirler, Oylesine sezdirmemege cabalarlar

varhiklarin. Cokluk kaptirirlar sevdikleri delikanlilari, Ya
bir kétii kadm kapar onlary ya da bulasiverirler ¢irkin bir
ise. ?

Senaryocu - rejisér - yapimci Osman F. Seden bu ev-
ren etrafinda dolasir, durur. Kendi iyilik dolu evrenlerini
sevgililerini;
kargilarma dikilen, cirkinlik dolu «bagkalari»ni”anlatir, du-
rur. Devamli cirkinlikler,  kétiiliikler. Durmamacasina bir:
karst koyus. Siddetlle, kyricilikla karsi koyus hem. Arada
sadizm’e, erotizm’e korkunc yer veren b‘b'liimler.. Bu bir
zorlaysstir; toplumun bugiinkii durumunu, kosullarmi ¢ig-
neyip, asmak cabasidir. Su 6fke patlaklarinin, bu siddetin
baskaca bir anlami olamaz. Ustelik diizen karsismidaki bu

baskaldirisin varmak istedigi belirli bir sonuc da yoktur. Bir

«kaos»tur bu... &

. e
Oysa, F. Seden dinine iyice bagh bir kisi. Herseyin

barigla, giiriiltiisiiz patirtisiz uzlasmalarla yoluna ‘konul-

. masini saglayan bir inanca baglh. Hem de iyice b_a.§11. 'f'Js_-
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telik o yikicy,. kirici delikanlilarin dine sigindiklar1 hig
goriilmez filmlerinde. Baz; kizlar yakarirlar tanrilarma. O
kadar. Kisisel inanclariyla «koruyucu» bir kisi olan F. Se-
den’in filmlerinde bdylesine siddet, sadizm tutkunu olusu
neden? Neden bu patlamalar, bu alisilagelenin d1§1n~a cikis-
lar ‘anlatilir onun filmlerinde? -

Bunun nedeni belki de, Seden’in dis giiriiniimiindeki
rahatliga karsilik, icin icin kaynayan bir kisi olusudur. Bel-
ki de icinde biiyiik celismeler, inan¢ kuskulari var.

1957’in Seden’i ile 1960’mn Seden’i arasinda hi¢ bir ay-
rilik yok. ikisi de ayni ¢atjsmalar icinde.

Bitmeyen bir seriiven...

Sonug olarak, F. Seden i¢in «Kanun Namina»daki olay
biten bir seriiven degildir. Az ¢ok degisikliklerle yenilenen
bir seriiven. Bitmeyen bir seriiven. Her film bu seriivenin
yeni. goriiniimleridir onun icin. Bu yeni goriiniimler igin
kendini kahreder, yitirir bazan. Hele bazi belirli durumla-
ra ikide bir egilmekten kurtaramaz benligini. ﬁrneéiq, ki-
sinin «kapana kisildigi» anlari. «Kanun Naminasnin son
sekanslar: bunu anlatiyordu. «Namus Ugruna»nin son se-
kanslar1 da ayni sey. Bu boliimii F. Seden filmlerinin co-
gunda bulabilirsiniz. Ornegin, bambagska olmasi gereken bir
olayin anlatildig1 «Diigman Yollar1 Kesti» de (1959) bile
su «kapana diisen» - insanoglunun kagma ga‘bam, korkusu
bir iki yerde yeniden ele alinmist;: MM Grupuwndan genc
bir adam (N. Ergiin) Istanbul’'un dar ara sokaklarinda kis-
tirlip, Oldiiriiliiyordu. Anadolu’ya  gegecek geng “subay
(E. Kolcak) bir ara istanbul'da gece yarisi oldiirtlmekten
zor kurtariyordu kendisini. Osman Seden’in hemen her fil-
minde yenilenen sekanslardir bunlar. Durmamac’éﬁﬁ bir
kagcis, 'bir kendini kurtarma savasi. Kjstirilmak kofkusu, Re.
jisor sanki bir giin bir isten &tiirii bir kosede kistirlsa ne
yapacagini, nasil olacagini inceliyor. Her filmde gittikce
yaklasiyor o kisiye, gittikce yanina variyor. Hep yakin plan—
lar, «close - up»lar. Senaryolarinin planlara boliinme isini
kimseye birakmayan F. Seden, bu bitmez kagislary kor-
kune¢ bir ilgiyle, tutkuyla yerlestirir filmlerine,

«Namus Ugruna»da galiba istedigi yere vard:r da. O-
nu bigimeilikle, bigcim tutsakligiyla suclamaga yol agan bu
tutkusu, «Namus Ugruna»da en giizel estetige, -en iyi anla-
ma ulasti. Daha onceki filmlerinde «gerilimi» arttirmak
igin bicim zorlamalarma bagvuran rejisor bu kez yalin' bir
dille istedigini anlatiyor. Kullandi1g: modern bir sinema di-
li. Objesine sokulusu ¢ok rahat. Bir kuru kemik kadar ya-
van olan «Diisman Yollar1 Kesti» icin onun plan diizenle-
mekteki ustaligini yeni sezen bir yazar «imaj senfonisi» de-
misti. Oysa eger bir «imaj senfonisi» s6z konusu ise, bu
ancak «Namus Ugruna» olabilir. Burada her planmn, bura-
da her sahnenin bir anlami var, Dogal akjsin sonucu ola-
. rak diizenlenmis. Senfoni icin gerekli anlam biitlinliigine
dogru bir- adr mher plan. «Kanun Namina»dan beri yeni
bir sey olmayan F. Seden’de, bu kez yeni ‘olan, oz ile bi~
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Haberler

v¢ FRANSA:

Jean Dewever «La
du Logement - Mesken 'Sx-
kintisi» adli kisa metrajli fll‘
mxyle Louis Lumiere arma -*
kazandiktan  sonray
*ilk olarak bir uzun metrajlix
*ve konulu bir filme ba§lamx§:
«Les Honneurs de la Guerre-:
Cavasin  Onuru». Isgal sn'a-:
sinda Almanlara kars1 gizli¥
xmukavemet kuvvetlerinin sa-¥
vagini anlatan bu film dahay
gok iki taraf arasinda bagim-x
s1z bir koru olmak gabasmda:
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=
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Robert Hossein ve Gerard*
*Oury’lerden sonra Jacques:
*Berthier de rejisorliik yap: -;
*yor ilk filminin adi : «Le"‘
*Temps D'un Reflet - Par11t1"
XAn Kadars, Bas  oyuncu¥
Anouk Aimée’dir.

Philip de Broca, Frangoisex
Parturier’nin bir romamndan;
aktarilan «L’Amant de cinq‘
jours - Bes Giinliik Sevgili»¥
ilmini bitiriyor. Bas rollerin-¥
de Jean Seberg, WMicheline¥
Presle, Francois Perrier oy -;
nuyorlar. =
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¢imi kaynagtirip; yalin ama, yalin oldugu 6lgiide de anlam-
i ve mddern bir anlayisa artik varmasi. Filmdeki ufak
tefek aksakliklara, giiliingliiklere, yakistirma olaylara, fil-
min bag kisilerinden olan genc kizin sonunda onca trajik
olaya yol acan giyim-kusam tutkusunun neden ileri geldi-
ginin geregince aciklanmamis olmasina agir1 &nem veril-
memeli. Bunlar yerli filmlerimizin kurtulunmasi ¢ok kolay
hastaliklaridir; ama belki de o yiizden olacak hi¢ kurtu-
lamayacaklardir.

«Bityiik Sehiry, tablolar:

Osman F. Seden’in senaryocu olarak «Kanun Namma»
dan, rejisdr olarak «Kanlariyla Odedilersden bu yana sii-
regelen biiyiik sehirden tablolar verme tutkusu «Namus
Ugruna»da yerli yerine oturuyor. Rejisor oOrnegin «Kanla-
riyla Odedilersde doklarda gegcen uzun kagis sekanslarimi

. filmine salt dogal bir giizellik vermek icin katiyordu. «Ber-

dus» (1956), «Altin Kafes» (1958), «Gurbet» (1959) ve
«Kirik Plak» (1960) gibi rejisorliigiinii yaptig; Zeki Mii-
ren filmlerinde «biiviik sehir» Osman F. Seden’in basglica
deneme alanidir. Bunlarda asil Gnemli filmleri igin  yeni
denemelere girisir; gercek cevrelerden nasil ‘yararlanabile-
cegini uzun uzadiya arastirir. Seden’in cesitli planlar; ilk
bu filmlerde diizenlenmistir; cesitli acilari, cekimleri bun-
lérda denenmistir. «Zeki Miiren» filmlerini inceleyenler
yer yer soluk kesici giizellikte planlar, béliimlerle kargila-
sinca sasirmamalidyrlar.

Oysa, F. Seden ic sahneleri cokluk dekorda ceker. Bi-

¢ime karsi gosterdigi ilgi onu kameranin, 15181 ¢ok daha |-

ozgiir ki{llanilabilecegi dekora stiriiklemektedir. Bu Se-
den’in bazi ic sahnelerinde cok soyut bir gevreye kapanma-
sina yol acarsa da, o bu eksikligi kameradaki‘ ustaligiyla
gidermege caligir.

«Namus Ugruna» biiyiik sehri ne bir siis olarak kul-
laniyor ne de biiyiik sehre biisbiitiin sirt geviriyor. Sehri,
disarda gecen sekanslary geregi kadar, gerektigi icin kulla-
niyor. Asil amacin’ bir «seriiveni anlatmak» ama yillardir
diledigi, ozledigi «bir yoldan anlatmaks oldugunu seziyor.
«Namus Ugruna»da yillardir siiren denemelerinin artik
toplamini yapiyor. Yani F. Seden simdi bir yere geliyor.

Eéer_ bu O’nun ilk filmi olsaydi, «Namus Ugruna»
carpict bir etki yaratirdi. Ama on yildjr anlatilan bir serii-
ven bu. On yilda, on deneme ile anlatilan «bir» seriiven!

Bunca cabaya deger miydi? Sorunun kargihgi,  Tiirk
Sinemas: adina da ¢ok diisiindiiriicii olacaktir.

Be - Ya Film
Sunar

o
Toros
Canavari
Ahmet T. Tekge

oa
Atf Kaptan

M. A. Akpinar
Efgan Efekan

Cavidan Dora
Ersun Kazancel

Tomris Hakgiider

Senaryo ve Rejisér:
BURHAN BOLAN
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Mack Sennett Oldi

George SADOUL

‘ ennett, sinem;l hileleri ve gﬁlﬁﬁg sahnelerin ardarda siralanmasi ve giiliinc elbiesli fi-
S giiranlarin bol dlgiide kﬁllanﬂmasma dayanan tam manasile kendisine has bir uslu-
bun sahibi idi. «Commedia dell’ Arte» anlayisina gore derlenmis truplari, go-

gu zaman rakip bir firmanin filmi Srnek tutularak hemen ayak iistii hazirlanan bir senaryo-
yu agik havada provaya filan liizum gérmeden canlandiriyordu. Mack Sennett’in iislubu aki-
c1, 0logdiilii, canlidir. Konunun gelismesinin gercek derecesini bilmekte ve Griffith’den 6g-
rendigi olgiilerle mdntajdan faydalanmayi1 basarmaktadir. Gergege en aykir:1 hareketlerin
sinema hileléri sayesinde gerceklestirildigi Sennett’in filmlerine tuhaflik ve sjnirsizlik hakim-
dir. 8rne§in motosikletler ¢ilgin Vbi.rj siiratle telgraf tellerinde ilerlemekte, otomobiller tram-

vaylarin iistiinden atlamakta, kabadayilar pi-
siriklar itip kakmakta, bir vin altinci katin-
dan diismek ya da iki ayakla bir duvar1 ag-
mak mesele teskil etmemektedir. Gercege ay-
kiriliklar gliniimiizde komedilerden kaybol -
mus olmakla beraber canli resimlerde hala
yasamaktadir.

Alay Sennett’in en sevdigi konudur. Nick
Winter’den sonra tarihi dramlara gecmeden
once polis filmlerini giiliinclestirmistir. «Keys-
tone Cops» diye adlandjrdigi tiniformal1  bir
polis ekibi kurmugtur. Sonra bunun yerine,
savasan askerleri diisiinerek, mayolu : giizel
kizlardan bir takim kurmustur. Bu kizlarin
mayo ya da gecelikleri, giildiiriicii bigimsizligin
en giizel Srneklerini teskil etmistir. Havai fi-
sekler, bitmek tiilkenmek bilmeyen tabanca dii-
ellolari, yalanci cenaze arabalari, kiga atilan
tekmeler, hayaletler, fedailer, yatakli vagonlar,
demir parmakliklar, otomobiller, acele evlen-
meler arasinda Mack Sennett’in = oyuncular:
on bes yil boyunca yorulmaksizin ¢ilgin tem-
poﬁj bir kovalamacay; devam ettirmiglerdir..

‘- i A
MARY PICKFORD VE CHAPLIN
' Sennett’in yildizlari .
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Yabanc: Ulke Sinemalari:

Portekiz Sinemasi

Portekiz sinemasi, rejisor
Maonuel de Oliveira’nin yeni
bir filminin piyasaya ¢iktig
1960 yili bagina kadar hig ‘de
ustlinde durulacak bir 6nem
tasimiyordu. Ama 1960 Por-
tekiz icin Gnemli bir yil oldu,
iinlii rejisér bu yil icinde iic
yeni filmini birden ortaya ko
yuverdi. Bunlardan ilki olan

«O Pao» ekmegin yapilisim

ni anlatan uzun bir belge fil-
miydi ve ilk olarak Ocak bas-
larinda gosterildi. Sinemase--
verlerin filme gosterdigi cos -
kun ilginin sinir1 yoktu. Ko-
nu olabilecegi kadar basitti
ya, Oliviera bunu her zaman
ki gibi derinlemesine islemis-
ti. En ilkel yollardan son ¢ag
dasg endiistriel metodlara ka-
dar, bugdayin bir basak veri-,

§1 ile’ ekmegin dogusu arasin-

da olup bitenleri birer birer
anlatiyordu. Boylece «ekme -~

gin» seriiveni biitiin  siireci
icinde ortaya ¢ikmug oluyor-
du. Bu sjrada kisise] ekono -
mik ve sosyal alanlarda dogan
gesitli baglantilar1 da  fikir
analiz ediyordu. «Ekmek» ka-
meranin tanikligini ettigi u-
zun bir seriiven icinde koz -
mik, hi¢ olmazsa evrensel bir
gdriiniimde insan dayanigma-
sinin ve catigmasinin merkezi
oluyordu. «O Pao» bu netilik
leriyle onemli bir belge fil -
miydi.

BIR FILM VE FILMCILIGIMIZ

Yerli filmlerimizin yillardanberi siiregelen
basarispzligina artik bir son verme zamam gel-
di samiyorum. Anadolu’da bir «Yerli film ahs-
kanhgi>mn daha ¢ok ta Anadolu sinemacilary
tarafindan ayakta tuttugu bir aliskanligm mey
dana geldigini hep biliriz. istanbula film satin

almaga gelen Anadclu sinemacisi her seyden.

once filmin konusundaki <Dram»1 sorar.

«Filmde kimler oynuyor?» der. «Yer yer giil-
diiriicii mu"» «Sonu nastl bitiyor?», «Ig filmi

miZ».’

' Prodiiktér, Anadolu sinemacisynin bu so-
rularma filminde bol bol cevap vermek zo -
rundadir. Zorundadir, clinkii avug dolusu pa-
ra barciyor. Bu isi bir ticaret endisesiyle yap-
tigina gore, «Talep»re gore «Arz» da bulun -
mak istemesi a);km degil ama, Benim anlat -
mak istedigim, seyircinin ilgisini cekecek, onu
egl'endir'ec,ek, hatta aglatip giildiirecek yanlari-
nin daha olagan, daha sanat endisesiyle mey-
dana getirilmesini temenniden ibaret.

Bizde bir de «Sanat»tan kacma, yan cizme
gelenegi var diyebilirim, Bir film sanat filmi
mi? Tamam, sikicidir ve is yapma sansindan
yoksundur. Bu kamyy degistirmek lizim. Sa-
nat, «Dram»1, «Komik»i, «ls»i temin edecek,
en iyi bicimde temin edecek kacimlmaz bir
seydir. Sanatsiz sanat olmaz. Sinema _ bugiin
biitiin diinyada en on plana gelmis bir sanat

degil, sanatlar toplulugudur, Her mi}lletinken-

ORHAN KEMAL
dine gore bir iisliibu gelisip dururken, bizim,
bize has bir iislibumuz neden olmasin?
Bu vesile ile, yillarca once konugtugum

bir prodiiktoriin sozlerini tekrarlamak isterim:

— Yaptigimz filmleri begeniyor musu -
nuz? :
— Hayir.
— Nicin?
~ — Kaotii de ondan. ‘

— Kotiiyii elde etmek jcin meden para
harclyorsnnuz"

— Benim ve aydmlar icin kotii olan, si-
nema seyircisi icin iyi. Ben sinema zevkimi ba-
sarith Bati filmleriyle tatmin ederim.

— Peki ama, filmlerinizin yurdumuzda
bir kiiltiir araci olarak fayda saglamasiny iste-
mez misiniz? :

— Her seyden once koydugum paray: ci-
karmak ve kira gecmek isterim. Igin Kkiiltiir
yamm Maarif Vekaleti diisiinsiin. Ben Maarif
Vekili degilim!

Konusmamiz asagi yukari buydu Gergek
pay1 yok degil ama, gene de goniil boyle dii-
sunulmemesml jstiyor. Yahut, prodiiktor boy-
le diisiinsiin, Isin sanat yamm e'lerinde tutan-
lar, prodiiktore «Sanat yoluyla» para kazamila-
bilecegini, hatta daha cok kazamlabilecegi
inancim veren «Sanat filmleri» yapsinlar.

Nasil my? FE

iste meselenin ba§1 burada'
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Oliviera’nin tatumunda ko-
laya kacan hi¢ bir yan yok-
tu, teknigi olduke¢a sade olma-
sma Karsilik kusursuzdu da.,
Filmde ne bir sesli yorum ne
de miizik vardi: onlarn yeri-
nj dogal giiriiltiilerin ve ges-
lerin doldurdugu bir hayat
senfonisi almist:. Renk nefis-
ti. Bu 75 dakikalik belge fil-
mi, Konusuna egilmekte gos-
terdigi acik yiireklilikle Ingi-
liz belge filmleriyle, 6rnegin
Paul Rotha’nin «World of
Plenty - Bolluklar Diinyasi»
ve «The World is Rich - Diin
ya Zengindir> gibi eserleriyle
karsilagtirilabilecek giigtey -
di.

Manuel de Oliviera ilk de-
fa 1929 da, Oporto doklarin-
daki, nehir ve kdopriilerdeki
calismalar: anlatan  «Douro,
Faina Fluvial> adli belge fil-
miyle biiyiik ilgi toplamigtl.
Belge filmciligini, Walter
Ruttmann’in yapitlarindaki Al
man «biiyiik sehir senfonileri»
nin kapladig1 bir dénemdeydi.
Oliviera filminin ritmik yapi-
st bu anlayistan aliyordu
ama ayni dalin soguk, soyut

insan anlayismna da sirt cevi-

riyordu.. «Douro»da ijnsan -
lar, isciler ¢elik yigmlarmm
ve mekanik hareketlerin or-
tasinda filmin hem kahraman
lar;, hem de kurbanlar: olu -
yorlardi. Film simdi sinema
tarihgilerince bir «klasik» ya-
pit sayilmaktadir. Ama rejisor
Portekizde filmcilik alaninda
ilerleyip, gelisme firsatin1 pu-
lamad: ve 1941 e kadar kii-
ciik belge filmleri g¢evirmekle
yetindi. Iste bu ‘siralarda ko-
nulu bir film olan «Aniki Bo-
bo»yu verdi. Film yine Opor-
to’da, sokak cocuklari arasin-
da  gekilmisti. Rejisér ¢ocuk
diinyasina  siir dolu, nefis
bir dille egiliyordu.
Oliviera’nin «O Pintor e a
Cidade»si 1956 Venedik Film
Festivali'nde ¢ok begenildi ve
Cork Festivalinde de arma-

ganlardan birisini aldi. Yepye
ni bir konuyu isleyen bu renk
li film 45 dakika siiriiyordu.
insan bu filmden, biiyiik se-
hirde yasayanlar iistiine sine-
ma diliyle yapilmis bir felse-
fi deneme diye soz agabilir.
Oliviera su sirada Kuzey
Portekiz'de ¢evirdigi «Tutku’-
nun Gosterilisi» adly yeni fil-
mini- bitirmis bulunuyor. Fil-
min - ¢ekimi tam iki yil siir-

miigtiir.  Ustiinde ¢alismakta
oldugu yeni film «A Caca» -

adini tagiyor. Uzun bir dene-
me filmi olan «A Cacarda
siirrealist etkiler tasiyan bazi
boliimler, ornegin bir orman-

_daki av boliimleri ile bazi in-

san davraniglarini  yansitan
parcalar  degisik ve tutkulu
bir montajla anlatilmaktadir.

Calisma sekli bir acayiptir
Qliviera’nin. Filmlerini dog-
rudan dogruya kendisi yapar,
kendi iilkesinden ne maddi ne
de manevi en kiigiik bir yar-
dim gérmez. Oysaki, Oliviera

diginda yoktur Portekiz sine- .

masi diye  bir gey. Oliviera
bu iilkenin herseyidir.

Bin dokuz yiiz yirmilere ge’

linceye dek Portekiz’de Fran-
sa ve italya'dan getirtilen re-
jisorler tarafindan ortay: zor
tutturan birkac ticari  film
cevrilmisti. 1919 dan 1931%
kadar olan dénemde ulusal
bir sinema yaratmak yolunda-
ki tek caba Leitao de Barros’
tan geldi. Barros en iyi filmle
rinde Rus okuluw’nun, Szellik-
le Eisenstein’in montaj icin
koydugu kurallar1 taklid etti.
En iyi filmi olan «Mario do
Mar» (1921) su siralarda Por-
tekiz sinemasini temsil eden
birkag yapitla birlikte Rus-
ya’da .gosterilmektedir. Sesli
sinemanin Portekiz’e onemli
bir faydasi dokunmads: iiste-
lik ayni dili konusmalarina
karsilik, kotii bir aksani olan
Portekizce’yi kolay anlayama.
diklarindan Brazilya’nin var-
hig: da Portekiz icin yeni bir

pazar agilmasini saglayamadi.

Yilik film yapim 1931
den 1941 yilina gelinceye ka-
dar sekiz  dolaylarindayds.
1941’den sonra bu sayir daha
da diistii. 1958’ gelinceye dek
yilda ancak iki ya da dort
film yapilabildi. Bu d6nemin
dise dokunur filmleri arasin-
da, Leitdo Brum do Canto’-
nun «Fatima, terra de Fe» ile

"«A Cangao da Terra . Top -

rak Tiirkiisii» ve Fernando
Garcia'nin «Cerro dos Enfor-
cados»u sayilabilir. 1949 yi1-
Iinda Ispanya’dakine benzer

bir sinema kanunu yiiriirlige .

kondu ya; sinemacilign koru-
yup, gelistirmesi beklenen bu
yasa beklenen sonucu dogura
madi. Lisbon’da bugiin hala,
gok iyi donatilmig olan - iki

.stiidyo vardir ve - iilkedeki si-

nema salonlarinin sayisi se-
kiz yiize yaklagmaktadir. Ne
var ki, Portekiz bu acikli du-
rumunu agirdan yavastan dii-
zeltmege baglamig bulunmak-
tadir.

Ulkeyi ve geleneksel giyim-
lerini tamitmak amaciyla A.
Mendes’in ¢ektigi konulu bir

«cinemascope» film olan «Ra .

posdia Portuguesa» 1959 Can
nes Film Festivali'nde goste-
rilmistir. Bu yil da Eca de
Quieroz’un
rejisor Lopes Riberio’nun ge-
virdigi bir «siiper-prodiiksi -
yon» olan «Cousin Basilio»
piyasaya cikarilmistir. Arala-
rinda Danik Patisson ile Por-
tekiz dogumlu aktdr Antonio

‘ Vilar’in da bulundugu ulus -

lararasi bir oyuncu kadrosu
filmde yer almaktadir. Film

“son derece zengin renklerine

ve konusunu aldigi romanda-
ki kadar canli bir havayla zi-
na ve fuhus konusuna egil -
mesine karsilik, siradan bir
kordeld olmaktan kurtulama-
mist1.

Boylece bugiin Portekiz si--

nemasit hala bir tek <kisi»den
Manuel de Oliviera demek,
Portekiz sinemas: demektir.

bir romanindan’



"Ayin Filmleri

* Goriilebilir : ##% Goriilmeli ##% Mutlaka gorniiz
O e ey s e s
«ZAMAN DURMUSTU — Another Time, Another Place» : Cinsel cekiciliginden cok gey

kaybetmis olan oyuncu' Lana Turner, iiciincii simiftan bir rejisoriin elinde karakter o-
yunculuguna hevesleniyor. Silik, etkisiz bir film. (Reji: Lewis 'Allen. Oyuncular :

Lana Turner, Barry Sullivan, Glyns Johns) {

3 «YESIL KOSKUN LAMBASI> — Rejisor Nejat Saydam, Ucuz piyasa romanlarmm .sulu
romantizmi, akillari ve mantif1 zorlayan bir hayal giiciiyle seyirci karsisinda, ilkelligi
obiir filmlerinden bir parmak olsun ileride degil. Biitiiniiyle zayif ve yanhs yolda gi-
den bir film. (Oyuncular: Belgin Doruk, Ekrem Bora, Kadir Savim ve Avni Dilligil)

«ITHAM EDIYORUM — I Accuse» : Qyuncu ve rejisor Jose Ferrer, 19. Yiizy1l Fransasinn
son derecede ilgi cekici bir hukuk .olavimi, «Dreyfus Davasi»mi Dieterle’den sonra

1. ikinci bir kez beyaz perdeye aktariyor. Ama ne o cagm sosyolocik panoramasini ve-
rebilmis, ne de bu olaymn Fransiz toplumundaki etkileri' iizerinde durmus. Iyi konu,
iyi oyuncular, kotii reji ve kotii film (Oyunculari: Jose Ferrer, Anton Walbreok,
Viveca Lindfords, Leo Geun, Emily Williams)

«ZAVALLI NECLA» — Olumsuz ve bataga girmig Tiirk sinemasinin 6rnek bir filmi, Rejisér
Ihsan Nuyan, «Zavalli Necld» da kotii Aran ve Hint melodramlarindan derin izler

“tamiyan ilkellik ve biitiin Obiir rejiscrleri geri birakan bir davramgta. (Oyuncular::

Beyhan Akinci, Sevim Cahsgir ve Baki Tamer).
F L P R S
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Ayin Filmleri

# Garulebilir . ¥ Gorikmel #i% Mutlaka gdrniiz

«GARIPLER SOKAGI — Senaryo yazar Sadik Sendil, bilinen kahiplari icinde kendi halin-
de bir hikdye kuruyor, rejisor Snr Giiltekin de kendine 6zgii zararsiz bir sinema an-
latimiyla bunu hikdye ediyor. (Oyuncular:: Giilistan Giizey, Mahir Ozerdem, Suna
Pekuysal ve Ahmet T. Tekce). ;

«39 BASAMAK — 39 Steps» : fssiz giicsiiz bir Ingiliz asilzadesi olan Richard Hannah de-
dektiflige 6zeniyor. Hitchcock’m iizerinden yillar gecmis bu ilk denemesinde Ralph Toh
.mas da sans deniyor. Hitchcock stilinden kurtulmak icin de filmin havasim degistiri-
yor, yari espri, yari «suspence»de gotiirmeye savaglyor. (Oyunculan‘ Kenneth More,
* Taina Elg, Barry Jones, Brenda De Banzie)

«SATIN ALINAN ADAM» — Konu, asagi yukar1 Esat Mahmut Karakurt romanlarma pek %
yaklasnk Sulandmlmls bir ask seruvemyle sozde bir tonlum eleshrmesn de yapmaya
basa doldurulmus (Oyuncu]arl. Belgin Doruk, Goksel Arsoy, Salih Tozan, Miimtaz
Ener, Mualla Fyrat) :

«KANLI DENiZ — The Enemy Below» : Dick Powell bu filminde deniz savaslarim konu
edinen propaganda savas filmlerine merak sarmis. Miittefik kuvvetlerinden bir gemi

: ile bir Nazi savas gemisi film boyunca durmadan savasiyorlar. Sonunda.. Sonunda | hlg
1 birsey olmuver. (Oyunculari: Robert Mltchum Curd Jurgens)

«DEVLERIN OFKESi» — Bizden olmivan, biitiiniiyle uvdurma bir diinyanin kisilerinin
istanbul fonundaki sozde seriivenleri. Bar isleten, silih kacakciligi yapan bir sebeke-
nin basinda, degme kizilderililerden usta bicak atan erkekler gibi icki icenm, sten ta-
banca kullanan bavan Neriman Koksal, ayrica ask usruna da olmadik isler vamyor.
Simdilik senaryocu Ali Kaptanoglu, Tiirk sinemasim Sadik Sendilin elinden Yeonarir-
casina alarak daha korkulu ve daha karanhik bir vola siiriiklevecese benzemektedir.
(Ovinculari: Ayhan TIsik, Turan Seyfioslu, Leylal Sayar, Neriman Koksal, Ahmet
T. Tekcee).

«BATILI ADAM — Man of the West »: Anthonv Mann, western tiirii cercevesmde ‘yeni
yeni arastirmalara eirivor. Tobin’in cetesivle Link’in Kkisiliginde tonlumu ikive avi-
rarak bir cesit elestirmeye savasiyor. Yumusak ve rahat bir anlatim, iyi secilmis bir
ovuncu kadrosu. (Oyunculari; Gary Coover, Lee J. Cobb, Julie London, Arthur

D’anner) ;

#% (BUYUK ULKE — The Big Country» William Wyler, King-Vidormn «Duel in the
Sun», Dmytrvk’in «The Broken Lance» ve sén olarak da Stevens’m «Shane»inde orta .
dan yukar: bir basarivla ele almm incelenen teprak ve toprak agahi problemine bir
baska acidan egilivor. Kisileri daha belirein. nroblemi coziimlemeve gotiiriisii de o
denli vomusak ve rahat. (Ovunculari; Gresory Peck, Charlton Heston, Burl 1Ives,
Jean Simmons. Carrol Baker, Charles Bickford)

«KAHRAMANLAR FiLOSU — Hell Bent For Glory» : Pilotluga 6zenen genc bir Ameri- -
kali askerin Paviste bir Fransiz giizelivle yasadigi romantik seriivenler. Reiisor William
Wellman artik 1y1den iyiye kocamus. (Oyunculari Tab Hunter, Marcel Dallo, Etchica
0’Connor)

«TATLI HATIRALAR — Spring Reunion» : Zaman zaman hafif bir komedi havasma bii-

' riinen, fakat genellikle asir tempolu ve sikic bir film. (Reji: Robert Pirosh. Oylmcu-
lary: Betty Hutton, Dana Andrews, Jean Hagen)

«YANLIS HUKUM — L’Ultima Violenza» : Italyanca sozlii bir «yerli film». Amedeo Naz-
zari - Yvonne Sanson cifti yine seyircilerin gozyasi bezleriyle oynuyorlar.- Giiliing
ve acemice iistelik. (Reji: Rafaello Matarazzo. Oyunculari: A. Nazzari, Y. Sanson,
- Lorella De Luca).
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